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บทคััดย่่อ
 บทความวิิจัยันี้้�เก่ี่�ยวกัับการตีีความ แนวทางและเทคนิิคในการบรรเลงบทเพลงแฟนตาเซียีในกุญุแจเสียีง

ซีีไมเนอร์์ เค. 475 ผลงานสำหรัับเปีียโน ประพัันธ์์โดย โวล์์ฟกััง อะมาเดอุุส โมสาร์์ท (ค.ศ. 1756-1791) 
บทเพลงนี้้�มีีความสำคััญเนื่่�องจากเป็็นหนึ่่�งในบทเพลงที่่�โมสาร์์ทประพัันธ์์โดยใช้้กุุญแจเสีียงไมเนอร์์ มีีเนื้้�อหา
ที่่�เข้ม้ข้น้และมีีจุดมุ่่�งหมายในการแสดงออกทางด้า้นอารมณ์ท์ี่่�ลึึกซึ้้�งมากกว่่าบทเพลงที่่�อยู่่�ในกุญแจเสีียงเมเจอร์์ 
ผู้้�บรรเลงต้อ้งเข้า้ใจถึงึบุคุลิกิและอารมณ์ท์ี่่�หลากหลายคล้า้ยอุปุรากรเพื่่�อนำเสนอบุคุลิกิและอารมณ์ใ์นแต่่ละ
ช่่วงให้ถูู้กต้อ้ง ผลการศึึกษาทำให้ผู้้้�วิจิัยัเข้้าใจและตีคีวามบทเพลงได้อ้ย่่างลึึกซึ้้�ง เข้า้ใจบุคุลิกิและอารมณ์เ์พลง 
สามารถบรรเลงด้้วยจริิตและอารมณ์์ที่่�สอดคล้้องกัับบุุคลิิกและอารมณ์์เหล่่านั้้�น สามารถระบุุเทคนิิคการ
บรรเลงที่่�ปรากฏในบทเพลงได้้ว่่ามีีทั้้�งการรััวโน้้ต การไล่่บัันไดเสีียง และการไล่่อาร์์เปโจอย่่างรวดเร็็ว ทำให้้
สามารถเลืือกใช้้เทคนิิคที่่�เหมาะสม การผ่่อนคลายกล้้ามเนื้้�อ และเลืือกใช้้นิ้้�ว เพื่่�อให้้สามารถบรรเลงได้้อย่่าง
ไพเราะไหลลื่่�นและเคลื่่�อนที่่�ไปข้้างหน้้า รวมทั้้�งวางแผนฝึึกซ้้อมเทคนิิคดัังกล่่าวเพื่่�อให้้สามารถถ่่ายทอด
บทเพลงนี้้�ได้้ดีีและตรงตามจุุดมุ่่�งหมายของผู้้�ประพัันธ์์เพลง 
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Abstract 
This research article involves interpretation and performance practice of Fantasia in 

C minor, K. 475 by Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). The Fantasia in C minor is 
important since it is one of Mozart’s few compositions in minor keys and, therefore, is more 
intense and aims to express deeper emotions than those in major keys. The pianist should 
realize various personalities and moods similar to that of an opera in order to present them 
accordingly. The results of the research enable the researcher to understand and be able 
to interpret the piece in depth, and can identify the playing technique in the piece including 
tremolos, scales and arpeggios. Consequently, the researcher can choose suitable playing 
techniques, use muscle relaxation, and consider proper fingerings to achieve beautiful and 
fluent performance. The researcher also focusses on executing proper techniques to convey 
the composition well through his performance and also to meet the composer’s purpose. 

Keywords:	 Mozart/ Fantasia in C minor, K. 475/ Piano Literature

บทนำ
ในการแสดงเดี่่�ยวเปียีโนคลาสสิิก ผู้้�บรรเลงมีีความจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้อ้งมีีความรู้้�ในบทเพลงที่่�บรรเลง 

ทั้้�งประวัตัิคิวามเป็น็มา หลักัทฤษฎีดีนตรีี เทคนิคิการบรรเลง อีีกทั้้�งยังัต้อ้งวิเิคราะห์แ์ละตีคีวามในอัตัลักัษณ์์
ของบทเพลงและผู้้�ประพันัธ์เ์พลงให้ค้รบถ้ว้น ผู้้�วิจัยัมีีความสนใจในบทเพลง Fantasia in C minor, K. 475 
ที่่�ประพัันธ์์โดย โวล์์ฟกััง อะมาเดอุุส โมสาร์์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, ค.ศ. 1756-1791) เนื่่�องจาก
มีีความแตกต่่างจากบทเพลงส่่วนใหญ่่ที่่�โมสาร์ท์ประพันัธ์์ไว้ ้ทั้้�งในเรื่่�องของการใช้้กุญุแจเสีียงไมเนอร์แ์ละการ
ประพัันธ์์ในลัักษณะกึ่่�งด้้นสด มีีอารมณ์์ที่่�รุุนแรงลึึกซึ้้�ง และยัังมีีเทคนิิคการบรรเลงที่่�ยากทั้้�งการรััวโน้้ต การ
ไล่่บัันไดเสีียง และการไล่่อาร์์เปโจอย่่างรวดเร็็ว ผู้้�บรรเลงต้้องบรรเลงเทคนิิคเหล่่านั้้�นด้้วยความไพเราะไหล
ลื่่�นและเคลื่่�อนที่่�ไปข้า้งหน้า้ ด้ว้ยเหตุผุลดังักล่่าวทำให้บ้ทเพลงนี้้�ได้ร้ับัความนิยิมในการบรรเลงเป็น็อย่่างมาก 
ผู้้�วิจิัยัจึึงได้ศ้ึึกษาบทเพลงดังักล่่าวอย่่างละเอีียดและวางแผนการฝึกึซ้อ้มเพื่่�อให้ส้ามารถบรรเลงบทเพลงนี้้�ได้้
อย่่างถููกต้้องที่่�สุุด 

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์เพลงและประวััติิความเป็็นมาของบทเพลง
2. เพ่ื่�อศึึกษาวิิธีีการฝึึกซ้อมทั้้�งทางด้้านอารมณ์์และด้้านเทคนิิคการบรรเลงที่่�ปรากฏในบทเพลงได้้

อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
3. เพื่่�อศึึกษาวิิธีีการถ่่ายทอดอารมณ์์ให้้สอดคล้้องกัับแต่่ละช่่วงของบทเพลง
4. เพื่่�อเป็็นแนวทางในการพััฒนาทัักษะการบรรเลงเปีียโนสำหรัับผู้้�ที่่�สนใจ
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วิิธีีการวิิจััย
1. ศึึกษาค้้นคว้้าหาข้้อมููล
2. นำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์และวางแผนการฝึึกซ้้อม
3. ฝึึกซ้้อมการบรรเลง 
4. แสดงผลงาน	  
5. นำเสนอผลงานในรููปแบบวิิทยานิิพนธ์์และบทความวิิจััยทางวารสารวิิชาการ

ผลการวิิจััย
จากการศึึกษา วิิเคราะห์์ ตีีความ และฝึึกซ้อม ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมข้้อมููลประวััติิผู้้�ประพัันธ์์เพลงและ

บทเพลง โครงสร้้าง แนวทำนองและการใช้้เสีียงประสานของบทเพลง วิิธีีการบรรเลง รวมถึึงวิิธีีการฝึึกซ้้อม
เพื่่�อเป็็นแนวทางให้้ผู้้�ที่่�สนใจได้้สามารถศึึกษาและต่่อยอด สามารถสรุุปผลได้้ดัังนี้้�

1. ประวััติิผู้้�ประพัันธ์์เพลง
โวล์์ฟกััง อะมาเดอุุส โมสาร์์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, ค.ศ. 1756-1791) เกิิดที่่�เมืือง 

ซัลัทซ์์บวร์์ค (Salzburg) แคว้้นบาวาเรีีย (ประเทศออสเตรีียในปัจจุบันั) โมสาร์์ทเริ่่�มแสดงให้้เห็็นถึึงพรสวรรค์์
ทางดนตรีีตั้้�งแต่่อายุุได้้ 4 ขวบ และสามารถประพัันธ์์เพลงได้้ตั้้�งแต่่อายุุยัังไม่่ถึึง 6 ขวบ โมสาร์์ทเรีียนดนตรีี
กับับิิดา เม่ื่�ออายุไุด้ ้6 ขวบก็ส็ามารถเล่่นฮาร์์ปซิคิอร์ด์ได้อ้ย่่างชำนาญ ต่่อมาไม่่นานก็พัฒันาฝีมีืือเป็น็นักัออร์์แกน
และนัักไวโอลิินที่่�ยอดเยี่่�ยม ด้้วยความสามารถนี้้�เองทำให้้โมสาร์์ทได้้เดิินทางไปแสดงดนตรีีในหลายประเทศ 
รวมถึึงมีีโอกาสได้้ไปประเทศอิิตาลีีหลายครั้้�งและได้้ศึึกษาเก่ี่�ยวกัับอุปุรากร ซึ่่�งต่่อมาถืือเป็็นผลงานการประพัันธ์์
สำคััญที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงมากมายให้้เขา

ในช่่วงต้้นของชีีวิตการทำงานของโมสาร์์ท ได้้มีีโอกาสทำงานให้้กัับเจ้า้ชายอาร์์คบิิชอปแห่่งซััลทซ์์บวร์์ค 
จนกระทั่่�งเมื่่�ออายุ ุ20 ปี ีเขาได้ต้ัดัสิินใจเดินิทางไปเวีียนนาและแต่่งงานกับคอนสแตนซ์ วีีเบอร์ ์(Constanze 
Weber, ค.ศ. 1762-1842) ชีีวิติของโมสาร์ท์ในเวีียนนาถืือได้ว้่่าประสบความสำเร็จ็เป็น็อย่่างมาก ทั้้�งในด้า้น
งานประพัันธ์์และการแสดงเปีียโนที่่�เขามัักเป็็นผู้้�เดี่่�ยวเปีียโน โดยเฉพาะบทเพลงเปีียโนคอนแชร์โตที่่�เขา
ประพัันธ์์ขึ้้�น ผลงานของโมสาร์์ทในช่่วงนี้้�ได้้รัับอิิทธิิพลจากโยฮััน เซบาสเตีียน บาค (Johann Sebastian 
Bach, ค.ศ. 1685-1750) และจอร์จ์ ฟริเิดริคิ เฮนเดล (George Frideric Handel, ค.ศ. 1685-1759) อย่่าง
เห็็นได้้ชััด ดัังที่่�เห็็นได้้จากท่่อนฟิิวก์์จากอุุปรากรเรื่่�อง The Magic Flute และ Symphony No. 41 in C 
Major, K. 551 “Jupiter” ช่่วงนี้้�เองโมสาร์์ทมีีโอกาสได้้รู้้�จัักและสนิิทสนมกัับฟรานซ์์ โยเซฟ ไฮเดิิน (Franz 
Joseph Haydn, ค.ศ. 1732-1809) เขาทั้้�งสองมักัร่่วมบรรเลงในวงควอร์เ์ท็ต็ด้ว้ยกันั โมสาร์ท์เองได้ป้ระพันัธ์์
บทเพลงสตริงควอร์์เท็็ตถึึง 6 ชิ้้�นอุทิิศให้้แก่่ไฮเดิิน และไฮเดิินเองก็็ชื่่�นชมความสามารถของโมสาร์์ท 
มากเช่่นกััน1

โมสาร์์ทเสีียชีีวิตในปีี ค.ศ. 1791 เป็็นผู้้�ประพัันธ์์เพลงคนสำคััญในดนตรีีตะวัันตก มีีอิิทธิิพลต่่อ
ผู้้�ประพัันธ์์เพลงมากมาย เช่่น ลุุดวิิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, ค.ศ. 1770-1827) และ
เฟรเดริิค โชแปง (Frederic Chopin, ค.ศ. 1810-1849)

1  Tawee Muktarakosa, The World’s Great Composers (Bangkok: Prae Pittaya, 1964), 12. (in Thai)
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2. ประวััติิความเป็็นมาของบทเพลง
บทเพลง Fantasia in C minor, K. 475 ถููกประพัันธ์์ขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1785 เป็็นหน่ึ่�งในบทเพลงที่่�

โมสาร์์ทประพัันธ์์โดยใช้้กุุญแจเสีียงไมเนอร์์ ต่่างจากบทเพลงส่่วนใหญ่่ของโมสาร์์ทซึ่่�งมัักอยู่่�ในกุุญแจเสีียง
เมเจอร์ ์ส่่งผลให้ม้ีีความน่่ารักั สวยงาม และมีีบรรยากาศที่่�สนุุกสนาน แต่่ถ้า้บทเพลงใดที่่�เขาประพันัธ์ข์ึ้้�นโดย
ใช้กุ้ญุแจเสีียงไมเนอร์แ์ล้ว้ บทเพลงนั้้�นจะมีีความเข้ม้ข้น้และเปี่่�ยมไปด้ว้ยอารมณ์ค์วามรู้้�สึึก แฟนตาเซีียบทนี้้�
มัักตีีพิิมพ์์คู่่�กัับ Sonata in C minor, K. 457 ที่่�อยู่่�ในกุุญแจเสีียงเดีียวกัันและมีีเนื้้�อหาที่่�เข้้มข้้นเช่่นเดีียวกััน 
ทำให้้นัักเปียีโนหลายคนมักัเลืือกบรรเลงบทเพลงทั้้�งสองต่่อกััน โดยบรรเลงบทแฟนตาเซีียก่่อนแล้ว้ตามด้ว้ย
โซนาตา2

บทเพลงนี้้�อยู่่�ในกุญแจเสีียง C minor ซึ่่�งโดยปกติในการบัันทึึกโน้้ตในกุญแจเสีียงนี้้�ต้้องใช้เ้คร่ื่�องหมาย
ประจำกุุญแจเสีียง 3 ตััว คืือ โน้้ต B-flat E-flat และ A-flat แต่่สำหรัับบทเพลงนี้้� โมสาร์์ทเลืือกไม่่ใช้้
เครื่่�องหมายประจำกุุญแจเสีียง เนื่่�องจากบทเพลงนี้้�มีีการเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงอย่่างอิิสระต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่ต้้น
จนจบ3 นอกจากนั้้�นในเรื่่�องของสัังคีีตลัักษณ์์ บทเพลงนี้้�ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์อิิสระและสามารถแบ่่งโครงสร้้างได้้
เป็็น 5 ตอน ตามอััตราความเร็็ว ดัังนี้้� 1. Adagio 2. Allegro 3. Andantino 4. Piu Allegro 5. Adagio 
แต่่ละตอนถููกเชื่่�อมด้้วยการใช้้เครื่่�องหมายยืืดจัังหวะที่่�โน้้ตตััวสุุดท้้ายของตอนและการใช้้เครื่่�องหมายหยุุด

3. การตีีความบทเพลงและแนวทางการฝึึกซ้้อม
ตอนที่่� 1 Adagio (q = 48) อยู่่�ในกุุญแจเสีียง C minor และในอััตราจัังหวะ 4/4 เป็็นเหมืือนบทเกริ่่�น

นำที่่�มีีจังัหวะช้า้มากและมีีการใช้โ้น้้ตโครมาติิกบ่่อยครั้้�ง ทำให้้ยากต่่อการจำบทเพลงสำหรัับการแสดงบนเวทีี
ต่่อสาธารณชน ในการฝึึกซ้อมจึึงซ้้อมด้้วยการปรับอััตราจัังหวะให้้เร็็วขึ้้�นกว่่าปกติ (q = 90) โดยที่่�ให้้ความ
สนใจแค่่ตััวโน้้ตเป็็นหลััก ไม่่ต้้องสนใจความดัังเบา สีีสััน และอารมณ์์ การซ้้อมแบบนี้้�นอกจากจะทำให้้เห็็น
องค์์ประกอบต่่าง ๆ ได้้ชััดเจนขึ้้�นแล้้ว ยัังเป็็นการย่่นระยะเวลาของการฝึึกซ้้อม เมื่่�อฝึึกซ้้อมจนกระทั่่�งจำได้้
ในระดัับหนึ่่�งแล้้ว จึึงฝึึกซ้้อมตามอััตราจัังหวะจริิง โดยใส่่ความดัังเบา สีีสััน และอารมณ์์ลงไปให้้ครบถ้้วน

ห้้องที่่� 1-5 เหมืือนบทเกริ่่�นนำที่่�มีีอารมณ์์เคร่่งขรึึม เริ่่�มต้้นด้้วยการใช้้โน้้ตคู่่�แปดบรรเลงด้้วยเสีียงดััง
ที่่�โน้้ตแรก จากนั้้�นบรรเลงโน้้ตต่่อไปด้้วยเสีียงเบา จบประโยคด้้วยขั้้�นคู่่�ด้้วยเสีียงเบามาก ในการบรรเลงโน้้ต
เสีียงดัังให้้วางนิ้้�วบนคีีย์ให้้เรีียบร้้อยก่่อน แล้้วจึึงกดให้้ลึึกสุุดคีีย์์โดยใช้้ท่่อนแขนช่่วยในการเพิ่่�มแรง เม่ื่�อกด
เสร็็จแล้้วให้้ผ่่อนคลายกล้้ามเนื้้�อมืือและแขนทัันทีี ถ้้าบรรเลงด้้วยวิิธีีนี้้�จะได้้เสีียงที่่�ดััง หนัักแน่่น มีีพลััง และ
ไม่่กระด้า้ง ในส่่วนของการบรรเลงโน้ต้เสีียงเบาก็ใ็ห้ว้างนิ้้�วชิดิคีีย์แ์ละต้อ้งกดให้ล้ึึกสุดุคีีย์เ์ช่่นกันั เพราะถ้า้กด
ไม่่ลึึกสุุดคีีย์์จะได้้เสีียงที่่�บางและอ่่อนแอ

ในห้อ้งที่่� 1-6 นี้้�สังัเกตได้ว้่่ามีีทำนองที่่�บรรเลงด้ว้ยรููปแบบเดีียวกันัต่่อเนื่่�องกันั 3 ชุดุ ให้บ้รรเลงแต่่ละ
ชุุดโดยใช้้น้้ำหนัักที่่�แตกต่่างกัันเพื่่�อให้้ได้้สีีสัันที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละชุุดและหายใจเข้้าก่่อนที่่�จะบรรเลงโน้้ต
แรกของแต่่ละชุุด ตลอดทั้้�งบทเพลงจะพบการใช้รูู้ปแบบของทำนองที่่�เหมืือนกันบรรเลงต่่อเน่ื่�องกัันเป็็นชุด ๆ 
ให้้บรรเลงโดยใช้้วิิธีีการเดีียวกััน ในส่่วนการใช้้เพเดิิลในทำนอง 3 ชุุดแรกนี้้�ให้้เหยีียบเพเดิิลเตรีียมไว้้ก่่อนที่่�

2  Panjai Chulapan, Piano Literature 1 (Bangkok: Chulalongkorn University Printing House, 2008), 114. (in Thai)
3  Mikako Ogata, “History of the Performance Practice of Mozart’s Fantasie and Sonata K. 475/457” (D.M.A. diss., 

University of New York, 2012), 31.
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จะบรรเลงโน้้ตตััวแรกของแต่่ละชุุดเพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�หนัักแน่่นและมีีพลััง4

Example 1 Adagio, mm. 1-6, melodies and use of pedal
Source: by author

ในห้้องที่่� 19-20 มีีการไล่่โน้้ตเขบ็็ตสามชั้้�นโดยเริ่่�มต้้นประโยคในจัังหวะรองของจัังหวะก่่อนหน้้าด้้วย
เสีียงเบาและโน้้ตตัวสุุดท้้ายของประโยคลงที่่�จังัหวะหลัักต่่อไปด้วยเสีียงดััง ให้้บรรเลงแต่่ละประโยคด้้วยเสีียง
ที่่�เบา แล้้วเพิ่่�มความดัังในแต่่ละตััวโน้้ตจนถึึงโน้้ตตััวสุุดท้้ายของประโยคที่่�ต้้องดัังที่่�สุุด และยกข้้อมืือขึ้้�นเล็็ก
น้้อยเพื่่�อให้้เสีียงของแต่่ละประโยคแยกกัันอย่่างชััดเจน ในห้้องที่่� 21-22 มีีการแยกแนวทำนองออกเป็็น 4 
แนว คล้้ายกัับบทเพลงในยุุคบาโรก ให้้บรรเลงโดยจััดความดัังเบาของเสีียงในแต่่ละแนวทำนองให้้ดีี ในการ
ฝึึกซ้้อมควรแยกซ้้อมแต่่ละแนวเพื่่�อให้้ได้้ยิินทำนองที่่�ชััดเจนเสีียก่่อน 

4  Blanka Bogunović, Ivana Perković Radak, and Tijana Popović Mladjenović, “W. A. Mozart’s Phantasie in C minor, K. 
475: The Pillars of Musical Structure and Emotional Response,” Journal of Interdisciplinary Music Studies 3, no. 1 & 2 
(Spring/Fall 2009): 99-117.
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Example 2 Adagio, mm. 19-22, dynamic usage and four-part harmony
Source: by author

ห้้องที่่� 26 เปลี่่�ยนมาอยู่่�ในกุุญแจเสีียง D minor มีีอารมณ์์อ่่อนหวานและมีีแนวทำนองในมืือขวาที่่�
ไพเราะสวยงามคล้้ายกัับบทเพลงร้้อง ให้้บรรเลงโดยร้้องแนวทำนองไว้้ในใจ คิิดทำนองไปข้้างหน้้า มีีการทำ
เสีียงดังัขึ้้�น-เบาลงตามทิศิทางของทำนอง และหายใจเข้า้เมื่่�อเริ่่�มต้น้ประโยค ส่่วนแนวดนตรีีประกอบที่่�อยู่่�ใน
มืือซ้า้ย ให้บ้รรเลงโดยดังัขึ้้�นและเบาลงตามแนวทำนองของมืือขวา แต่่ต้อ้งควบคุมุน้้ำหนักัไม่่ให้ด้ังัเกินิไปจน
รบกวนแนวทำนองของมืือขวา
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Example 3 Adagio, mm. 26-29, melody, accompaniment and use of pedal
Source: by author

ตอนที่่� 2 Allegro (q = 136) ในห้องที่่� 39 เปลี่่�ยนมาอยู่่�ในกุญุแจเสีียง A minor มีีอารมณ์เ์กรี้�ยวกราด 
หนัักแน่่น และดุุดััน มีีทำนองหนัักแน่่นที่่�มืือซ้้ายเป็็นโน้้ตคู่่�แปดไล่่ขึ้้�นลงเป็็นคู่่�สองไมเนอร์์ มีีการสร้้างความ
ตึึงเครีียดและกดดัันที่่�มืือขวา โดยใช้้การบรรเลงเทคนิิครััวโน้้ต (Tremolo) ในคอร์์ดดิิมิินิิชท์์ ที่่�ผู้้�แสดงต้้อง
บรรเลงให้้หนัักแน่่นและมั่่�นคง แล้้วต่่อด้้วยโน้้ตขั้้�นคู่่�ที่่�กระชัับและแข็็งแรงในห้้องที่่� 42

ในการฝึึกซ้้อมเทคนิิครััวโน้้ต ลำดัับแรกต้้องเลืือกใช้้นิ้้�วให้้เหมาะสม ให้้ใช้้นิ้้�ว 1 และ 2 ในโน้้ตคู่่�ล่่าง 
และใช้น้ิ้้�ว 4 ในโน้ต้ตัวับน จากนั้้�นฝึกึซ้อ้มด้ว้ยจังัหวะช้า้ (q = 72) โดยเน้น้เสีียงที่่�จังัหวะหลักัเล็ก็น้อ้ยเพื่่�อฝึกึ
ให้้เกิิดจัังหวะที่่�มั่่�นคง พยายามให้้นิ้้�วติิดกัับคีีย์์เปีียโนมากที่่�สุุด และระวัังอย่่าให้้เกิิดอาการเกร็็ง เมื่่�อสามารถ
บรรเลงได้้คล่่องและมั่่�นคงแล้้วค่่อยเพิ่่�มความเร็็วขึ้้�น ตััดการเน้้นที่่�จัังหวะหลัักออก และบรรเลงโดยนึึกถึึง
ความเป็็นประโยคของทำนองแทน ในมืือขวาของห้้องที่่� 42 ต้้องบรรเลงให้้จัังหวะที่่� 2 และจัังหวะที่่� 4 หนััก
แน่่นและเสีียงดััง และห้้องที่่� 43 การบรรเลงโน้้ตคู่่�สามด้้วยเสีียงสั้้�นนั้้�น ให้้บรรเลงโดยใช้้ข้้อมืือเคลื่่�อนที่่�ลง 
แต่่ต้้องระวัังอย่่ายกข้้อมืือขึ้้�นสููงจนเกิินไป และพยายามผ่่อนคลายกล้้ามเนื้้�อให้้มากที่่�สุุด ในส่่วนของการใช้้
เพเดิิล ให้้เหยีียบเพเดิิลเตรีียมไว้้และหายใจเข้้าก่่อนเริ่่�มเพ่ื่�อให้้ได้้เสีียงที่่�หนัักแน่่น จากนั้้�นยกเพเดิิลขึ้้�นเมื่่�อ
สิ้้�นสุุดเครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียงของมืือซ้้าย 
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Example 4 Allegro, mm. 39-46, tremolo technique and use of pedal
Source: by author

ในห้้องที่่� 59 อยู่่�ในกุุญแจเสีียง F Major มีีอารมณ์์น่่ารััก สดใส และสนุุกสนาน มีีแนวทำนองอยู่่�ที่่�
มืือขวาและแนวบรรเลงประกอบที่่�มืือซ้้าย วิธิีีการบรรเลงเหมืือนในห้องที่่� 26 แต่่เปลี่่�ยนจากอารมณ์ท์ี่่�ไพเราะ
และอ่่อนหวานเป็็นสดใสและสนุุกสนาน จากนั้้�นเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงเป็็น F minor โดยใช้้แนวทำนองชุุดเดิิม 
ทำให้้อารมณ์์เปลี่่�ยนจากน่่ารัักสดใสเป็็นเศร้้าหมอง แล้้วจึึงใช้้ทำนองที่่�ถี่่�ขึ้้�น ไล่่ทำนองสููงขึ้้�น เพิ่่�มความดัังขึ้้�น 
ขณะที่่�แนวเบสในมืือซ้้ายเคลื่่�อนที่่�ต่่ำลง ทำให้้ได้้แนวเสีียงที่่�ขยายออกกว้้างขึ้้�นและความดัังเพิ่่�มขึ้้�น เปลี่่�ยน
จากอารมณ์์เศร้้าหมองเป็็นตื่่�นเต้้นและเร้้าอารมณ์์
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Example 5 Allegro, mm. 59-69, modulation
Source: by author

 
ห้้องที่่� 76 เปลี่่�ยนมาอยู่่�ในกุุญแจเสีียง F-sharp minor มีีอารมณ์์เกรี้้�ยวกราด ดุุดััน มืือขวาบรรเลง

เป็น็อาร์เ์ปโจโดยใช้จ้ังัหวะโน้้ตสามพยางค์ ์มีีแนวทำนองที่่�โน้ต้ตัวบนสุดในจังัหวะหลััก ขณะที่่�มืือซ้า้ยบรรเลง
เป็็นโน้้ตคู่่�แปดที่่�ไล่่ต่่ำลงเป็็นบัันไดเสีียงโครมาติิก

ในการฝึกึซ้อ้มการบรรเลงอาร์เ์ปโจมืือขวาให้ใ้ช้น้ิ้้�ว 1 และ 2 ที่่�โน้ต้ 2 ตัวัล่่างของคอร์ด์ ส่่วนโน้ต้ตัวับน 
หากเป็็นโน้้ตคีีย์์ดำให้้ใช้้นิ้้�ว 4 และหากเป็็นคีีย์์ขาวให้้ใช้้นิ้้�ว 5 ฝึึกซ้้อมด้้วยจัังหวะช้้า โดยให้้ความสำคััญกัับ
โน้้ตตัวับนสุดุในจังัหวะหลักั บรรเลงออกมาให้เ้ด่่นชัดั ขณะที่่�มืือซ้า้ยที่่�เป็น็การไล่่ต่่ำลงเป็น็บันัไดเสีียงโครมาติกิ
ให้้เพิ่่�มความดัังขึ้้�นในแต่่ละตััวโน้้ต ให้้มีีความตื่่�นเต้้นเร้้าใจ
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Example 6 Allegro, mm. 76-79, fingerings in arpeggio 
Source: by author

ตอนที่่� 3 Andantino (q = 52) ในห้้องที่่� 89 เปลี่่�ยนมาใช้้กุุญแจเสีียง B-flat Major ในอััตราจัังหวะ 
3/4 ด้ว้ยอารมณ์ม์ีีความสงบสุุข ใช้ค้วามดัังของเสีียงเบาสลัับดััง มีีการแยกแนวทำนองออกเป็็น 4 แนว คล้้าย
กัับบทเพลงในยุคบาโรกเช่่นเดีียวกัับห้้องที่่� 21-22 โดยมีีทำนองหลัักอยู่่�ในแนวโซปราโน ในการฝึึกซ้อมให้้
แนวโซปราโนออกมาเด่่นชัด ให้้ฝึึกเฉพาะมืือขวาก่่อน โดยบรรเลงเสีียงโซปราโนให้้ดัังที่่�สุุด ขณะที่่�แนวอ่ื่�น
บรรเลงโดยบัังคัับให้้เสีียงเบาที่่�สุุดด้้วยเสีียงสั้้�น เมื่่�อสามารถบรรเลงโดยแยกเสีียงดัังเบาได้้อย่่างชััดเจนแล้้ว
จึึงบรรเลงตามโน้ต้เพลงปกติ ิโดยร้อ้งทำนองโซปราโนไว้ใ้นใจและคิดิถึงึความเป็น็ประโยค ในส่่วนของการใช้้
เพเดิิลในจุุดที่่�เป็็นเสีียงเบาให้้เหยีียบเพีียงแค่่ครึ่่�งเดีียวเพื่่�อไม่่ให้้เสีียงเบลอ ส่่วนในจุุดที่่�เสีียงดัังให้้เหยีียบลง
ไปจนสุุดเพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�หนัักแน่่น 

Example 7 Andantino, mm. 89-92, four-part harmony and use of pedal
Source: by author

	

ในห้้องที่่� 105-108 มืือขวาใช้้โน้้ตคู่่� 3 และคู่่� 6 บรรเลงเป็็นทำนองที่่�ต้้องเลืือกใช้้นิ้้�วให้้เหมาะสมเพื่่�อ
การเชื่่�อมเสีียงที่่�ไพเราะและเป็น็ประโยค ขณะที่่�มืือซ้า้ยบรรเลงด้ว้ยโน้ต้ซ้้ำในจังัหวะเขบ็ต็สองชั้้�นย่่ำคงที่่�เป็น็
แนวดนตรีีประกอบ ให้บ้รรเลงโดยจัดัน้้ำหนักันิ้้�วมืือขวาให้้ดีี ให้้เสีียงโน้ต้ตัวับนสุดออกมาชัดัเจนและทำเสีียง
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ดัังขึ้้�นเบาลงตามทิิศทางของทำนอง ส่่วนมืือซ้้ายที่่�เป็็นโน้้ตซ้้ำ บรรเลงเสีียงดัังขึ้้�นเบาลงตามมืือขวา แต่่ต้้อง
ระวัังไม่่ให้้ดัังเกิินไปจนรบกวนทำนองมืือขวา 

Example 8 Andantino, mm. 105-110, fingerings and use of pedal
Source: by author

ตอนที่่� 4 Piu Allegro (q = 66) ในห้อง 128 อยู่่�ในกุญุแจเสีียง G minor เปลี่่�ยนกลับัมาใช้อ้ัตัราจังัหวะ 
4/4 ในกุญแจเสีียง G minor มีีอารมณ์รุ์ุนแรง โกรธเกรี้�ยว ดุดุันั คล้้ายกับัการระเบิิดอารมณ์ ์และยัังมีีเทคนิิค
การบรรเลงที่่�ยาก โดยบรรเลงมืือขวาเป็็นการไล่่อาร์์เปโจในจัังหวะเขบ็็ตสามชั้้�นที่่�รวดเร็็วอย่่างต่่อเนื่่�อง โดย
มีีทำนองอยู่่�ที่่�แนวเบสของมืือซ้้ายบรรเลงเป็็นคู่่�แปดก่่อนบรรเลงเป็็นโน้้ตเขบ็็ตสามชั้้�น

ในการฝึึกซ้้อมจะสัังเกตได้้ว่่าในโน้้ตมืือขวาสามารถแบ่่งโน้้ตออกเป็็นกลุ่่�มละ 4 ตััว ให้้ตััดโน้้ตตััวแรก
ออก ฝึกึเฉพาะโน้ต้ 3 ตัวัหลังั ฝึกึด้ว้ยจังัหวะช้า้ผ่่อนคลาย ควบคุมุเสีียงให้นุ้่่�มนวล ไม่่กระด้า้ง เมื่่�อคล่่องแล้ว้
จึึงฝึึกโน้้ตมืือขวาทั้้�งหมดด้้วยจัังหวะช้้า โดยเมื่่�อกดนิ้้�ว 1 แล้้วให้้หุุบนิ้้�วอย่่างรวดเร็็วเพื่่�อไม่่ให้้เกิิดอาการเกร็็ง 
ส่่วนมืือซ้้ายที่่�เป็็นโน้้ตเขบ็็ตสามชั้้�นให้้ใช้้นิ้้�ว 5, 2 และ 1 บรรเลงโดยให้้นิ้้�ว 5 เสีียงออกมาชััดที่่�สุุด อีีกทั้้�งใน
การบรรเลงนิ้้�ว 5 แต่่ละครั้้�งต้้องเพิ่่�มระดัับความดัังขึ้้�นเพื่่�อให้้ประโยคชััดเจนและเคลื่่�อนที่่�ไปข้้างหน้้า ในการ
ใช้้เพเดิิลให้้เหยีียบตามทำนองแนวเบสของมืือซ้้าย และระวัังเมื่่�อมีีตััวหยุุด ต้้องยกเพเดิิลขึ้้�นอย่่างชััดเจน
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Example 9 Piu Allegro, mm. 128-131, fingerings and use of pedal
Source: by author

ห้้อง 144-147 เป็็นการโต้้ตอบทำนองระหว่่างอาร์์เปโจขาลงและขาขึ้้�น เริ่่�มจากมืือขวาบรรเลง
อาร์์เปโจไล่่ลงในคอร์์ด E ทบเจ็็ดดิิมิินิิชท์ ตามด้้วยการย้้ำคอร์์ด 4 ครั้้�งของทั้้�งสองมืือ หลัังจากนั้้�นมืือซ้้าย
บรรเลงอาร์์เปโจไล่่ขึ้้�นในคอร์์ด C ทบเจ็็ดโดมิินัันท์์ และคอร์์ด E ทบเจ็็ดดิิมิินิิชท์์ 

ในการบรรเลงอาร์์เปโจให้บ้รรเลงโดยร้อ้งเสีียงโน้้ตตัวัหน้า้ของเครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียงแต่่ละชุดุไว้ใ้นใจ 
แล้้วบรรเลงโน้้ตเหล่่านั้้�นออกมาให้้ชััดเจนและเป็็นประโยคโดยใช้้ข้้อมืือเคลื่่�อนที่่�ลงเมื่่�อกดโน้้ตตััวหน้้าของ
เครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียง และใช้ข้้อ้มืือยกขึ้้�นเล็ก็น้อ้ยเมื่่�อกดโน้ต้ตัวัหลังัของเครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียง ในส่่วนของ
การย้้ำคอร์์ดต้้องบรรเลงให้้หนัักแน่่น มีีพลััง และนำเสนอโน้้ตตััวบนสุุดของมืือขวาให้้ออกมาชััดเจน

Example 10 Piu Allegro, mm. 144-151, arpeggio technique 
Source: by author
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ตอนที่่� 5 Adagio (q = 48) เป็น็การลงท้า้ยบทเพลงด้ว้ยการนำตอนที่่� 1 มาดัดัแปลง ทำให้จ้บบทเพลง
ด้้วยอารมณ์์เคร่่งขรึึม โดยใช้้การบรรเลงบัันไดเสีียง C melodic minor ขึ้้�นด้้วยความรวดเร็็ว เป็็นโน้้ตเขบ็็ต
สี่่�ชั้้�นที่่�ถููกคั่่�นด้้วยโน้้ตเขบ็็ตสามชั้้�นในทุุกโน้้ตแรกของบัันไดเสีียง ในการบรรเลงให้้คิิดถึึงโน้้ต C ในช่่วงคู่่�แปด
ถัดัไป จากนั้้�นบรรเลงด้ว้ยความรวดเร็ว็และเพิ่่�มเสีียงให้ด้ังัขึ้้�นจนกระทั่่�งโน้ต้ตัวัสุดุท้า้ย พร้อ้มทั้้�งเหยีียบเพเดิลิ
เพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�มีีพลัังในการจบเพลง

Example 11 Adagio, mm. 177-180, end of the piece with C melodic minor scale 
Source: by author

การอภิิปรายผล
ในการบรรเลงบทเพลง Fantasia in C minor, K. 475 ได้้อย่่างไพเราะ งดงาม และสามารถสร้้าง

ความประทัับใจต่่อผู้้�รัับชมการแสดง มีีปััจจััย 2 ด้้าน ดัังนี้้�
1. ด้้านการถ่่ายทอดอารมณ์์ ในแต่่ละช่่วงของบทเพลง มีีอารมณ์์และบุุคลิิกเฉพาะที่่�ผู้้�บรรเลงต้้อง

วิเิคราะห์แ์ละทำความเข้า้ใจ ที่่�มีีทั้้�งอารมณ์ท์ี่่�เคร่่งขรึึม อ่่อนหวาน สนุกุสนาน ดุุดััน และเกรี้้�ยวกราด จากนั้้�น
บรรเลงโดยถ่่ายทอดอารมณ์์เหล่่านั้้�นลงในบทเพลง

2. ด้้านเทคนิิคการบรรเลง เทคนิิคการบรรเลงที่่�ยากในบทเพลงมีีดัังนี้้� 1) การรััวโน้้ต 2) การไล่่
บัันไดเสีียง และ 3) การไล่่อาร์์เปโจ ในการฝึึกซ้้อมการบรรเลงเทคนิิคเหล่่านี้้�ต้้องเริ่่�มฝึึกด้้วยจัังหวะที่่�ช้้าใน
ระดัับที่่�สามารถควบคุุมเสีียงให้้เรีียบเนีียนและเป็็นประโยค อีีกทั้้�งต้้องเลืือกใช้้นิ้้�วให้้เหมาะสม วางนิ้้�วให้้ติิด
กัับคีีย์เ์ปีียโนและผ่่อนคลายกล้้ามเนื้้�อให้้มากที่่�สุุด เมื่่�อสามารถบรรเลงได้ด้้้วยองค์์ประกอบที่่�กล่่าวมาข้า้งต้น้
แล้้วจึึงค่่อยเพิ่่�มระดัับความเร็็วขึ้้�นทีีละน้้อยจนกระทั่่�งได้้ความเร็็วที่่�กำหนด
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สรุุป
จากการศึึกษาวิิจััยพบว่่า บทเพลง Fantasia in C minor, K. 475 เป็็นบทเพลงเปีียโนที่่�มีีความ

แตกต่่างจากบทเพลงส่่วนใหญ่่ของโมสาร์์ท ทั้้�งในเรื่่�องการใช้้กุุญแจเสีียงไมเนอร์์ การเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงที่่�
บ่่อยครั้้�งและค่่อนข้้างอิิสระ อีีกทั้้�งมีีอารมณ์์ที่่�เคร่่งขรึึม รุุนแรง และความแปรปรวนของอารมณ์์มาก ในการ
บรรเลงต้้องทำความเข้้าใจในอารมณ์์ของแต่่ละช่่วงของบทเพลงและบรรเลงด้้วยอารมณ์์ที่่�สอดคล้้องกััน 
อีีกทั้้�งยัังต้้องเข้้าใจในทำนองหลัักแต่่ละช่่วงและนำเสนอออกมาให้้ชััดเจน ในส่่วนของเทคนิิคการบรรเลงนั้้�น
เหมืือนกับบทเพลงโดยทั่่�วไปของโมสาร์์ทที่่�ไม่่ได้้ซัับซ้้อนมากนัก แต่่การจะบรรเลงเทคนิิคเหล่่านั้้�นได้้ดีี 
ต้้องบรรเลงโดยเลืือกใช้้นิ้้�วให้้เหมาะสม วางนิ้้�วให้้ติิดกัับคีีย์์เปีียโน คิิดถึึงความเป็็นประโยคและการเคลื่่�อนที่่�
ไปข้้างหน้้า และผ่่อนคลายกล้้ามเนื้้�อให้้มากที่่�สุุด

ข้้อเสนอแนะ
1. ผู้้�ที่่�มีีความประสงค์ใ์นการบรรเลงบทเพลง Fantasia in C minor, K. 475 สำหรับัการแสดงเดี่่�ยว

เปีียโน สามารถศึึกษาข้้อมููลจากผลงานวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นแนวทางสำหรัับการศึึกษาบทเพลง รวมถึึงการตีีความ
และเทคนิิคการฝึึกซ้้อม เพื่่�อให้้สามารถถ่่ายทอดบทเพลงได้้อย่่างสมบููรณ์์ที่่�สุุด

2. แนวทางการตีีความการบรรเลงในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ไม่่เพีียงแต่่เป็็นแนวทางในการเตรีียมการแสดง
เพลง Fantasia in C minor, K. 475 เท่่านั้้�น แต่่บทเพลงอื่่�นของโมสาร์ท์ที่่�ประพันัธ์ด์้ว้ยกุญุแจเสีียงไมเนอร์์
ก็็สามารถใช้้เป็็นแนวทางการตีีความและฝึึกซ้้อมได้้เช่่นกััน

การแสดงเดี่่�ยวเปีียโน
บทเพลง Fantasia in C minor, K. 475 เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดงเดี่่�ยวเปีียโน จััดขึ้้�นเมื่่�อวัันที่่� 22 

ธันัวาคม พ.ศ. 2565 ณ สตููดิโอธงสรวง (Tongsuang’s Studio Nana) ใช้เ้วลาในการแสดงทั้้�งหมดประมาณ 
1 ชั่่�วโมง 15 นาทีี
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