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วารสาร Mahidol Music Journal เป็็นวารสารท่ี่�ตีพิีิมพ์บ์ทความ
วิจิัยั บทความวิชิาการ ผลงานสร้า้งสรรค์ ์ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิชิา
ด้้านดนตรีีทุุกแขนง รวมทั้้�ง ดนตรีีศึึกษา ดนตรีีวิิทยา ดนตรีีแจ๊๊ส 
โดยไม่่จำกััดประเภทของดนตรีี ทั้้�งดนตรีีคลาสสิิก ดนตรีีร่่วมสมััย 
ดนตรีีไทย ดนตรีีของภููมิิภาคต่่าง ๆ หรืือดนตรีีชาติิพัันธุ์์� หรืือเป็็น
บทความสหวิิทยาการท่ี่�มีีดนตรีีเป็็นส่่วนเก่ี่�ยวข้้อง ทุกบทความที่่�
ได้ร้ับัการตีีพิมิพ์์ต้อ้งผ่่านการกลั่่�นกรอง พิจิารณาคุุณภาพจากผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิอย่่างน้้อย 2 คน โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิิจารณา 
(double-blind peer review)

วััตถุุประสงค์์
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สร้้างสรรค์์ที่่�มีีคุุณภาพในสาขาดุุริิยางคศาสตร์์ 
2.	 เพื่่�อส่่งเสริิมและสนัับสนุุนให้้เกิิดการพััฒนาองค์์ความรู้้� 

ทางดนตรีีหรืือสหวิิทยาการที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีี
3.	 เพื่่�อสร้้างเครืือข่่ายในการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ทางวิิชาการ 

ความก้้าวหน้้าในงานวิิจััยทางสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี
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บทบรรณาธิิการ
EDITORIAL

วารสาร Mahidol Music Journal ได้ต้ีพีิมิพ์ม์าถึงึ
ฉบัับที่่� 3 ปีีที่่� 2 ซึ่่�งกองบรรณาธิิการมีีความมุ่่�งหวัังที่่�จะ
พััฒนาและยกระดัับมาตารฐานของวารสาร เพื่่�อตอบ
วัตัถุปุระสงค์ข์องวารสารในการส่ง่เสริมิและสนับัสนุนุให้้
เกิิดการพััฒนาองค์์ความรู้้�ทางดนตรีีหรืือสหวิิทยาการที่่�
เกี่่�ยวกัับดนตรีี และเพื่่�อเป็็นการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ทาง
วิิชาการ ความก้้าวหน้้าในงานวิิจััยทางสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กับัดนตรีีอีีกด้ว้ย โดยบทความที่่�ตีพีิมิพ์ใ์นวารสารได้ผ้่า่น
การกลั่่�นกรองจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่�ยวชาญในสาขา
นั้้�น ๆ อย่่างเข้้มข้้น ผู้้�สนใจสามารถค้้นหาข้้อมููลได้้ที่่� 
www.tci-thaijo.org/index.php/mmj  

กองบรรณาธิกิารวารสาร Mahidol Music Journal 
ขอขอบพระคุณุบุคุคลทุกุฝ่า่ย ที่่�มีีส่ว่นช่ว่ยเหลือืในความ
สำเร็จ็ของวารสาร และหวังัว่า่เป็น็อย่า่งยิ่่�งว่า่ทุกุท่า่นจะ
ให้ก้ารสนัับสนุุนวารสารนี้้�อีีกในโอกาสต่่อ ๆ ไป ไม่่ว่า่จะ
เป็็นผู้้�เขีียน ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ รวมถึึงผู้้�อ่่านทุุกท่่าน สำหรัับ
นัักวิิชาการที่่�มีีความสนใจที่่�จะตีีพิิมพ์์ผลงานวิิชาการ 
สามารถดูรูายละเอีียดเพิ่่�มเติมิได้ท้ี่่� www.music.mahidol.
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อาซ้้อ พิิทัักษ์์พนาสกุุล: 
ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่า

Aasaw Phitakphanasakul: 
Aa Kha’s Area-Based Instrument makers

ธรณััส หิินอ่่อน1

Tharanat Hinon

บทคััดย่่อ
บทความนี้้�มุ่่�งนำเสนอองค์์ความรู้้�งานช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่า ตำบลป่่าซาง อำเภอแม่่

ฟ้้าหลวง จัังหวััดเชีียงราย โดยได้้ศึึกษาการผลิิตเครื่่�องดนตรีีจากอาซ้้อ พิิทัักษ์์พนาสกุุล ซึ่่�งเป็็นการผลิิตเครื่่�อง
ดนตรีีจากภููมิปัิัญญาพื้้�นถิ่่�น นอกจากบทบาทงานช่่าง อาซ้้อยัังเป็น็นัักดนตรีีที่่�มากด้ว้ยความสามารถเช่น่กััน ด้้วย
ความเป็็นนัักดนตรีีนี้้� จึึงทำให้้เครื่่�องดนตรีีที่่�ผลิิตออกมามีีคุุณภาพและมีีเสีียงเครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นไปตามประสงค์์
ของนัักดนตรีีชาติิพัันธุ์์�อาข่่า จากการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลพบว่่า อาซ้้อได้้ศึึกษางานช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีจากศููนย์์
วััฒนธรรม จัังหวััดเชีียงใหม่่ โดยได้้รัับการถ่่ายทอดจากอาเลาะ ญาติิซึ่่�งเป็็นลููกพี่่�ลููกน้้อง ทำหน้้าที่่�เป็็นวิิทยากร
ประจำศูนูย์์วัฒันธรรม หลังัจากที่่�มีีความชำนาญแล้ว้ จึงึย้า้ยกลับัมาภูมูิลิำเนาและผลิติเครื่่�องดนตรีีเพื่่�อใช้บ้รรเลง
และจำหน่่าย เครื่่�องดนตรีีที่่�นิิยมผลิิตจำหน่่าย ได้้แก่่ ลาเจ่่ (แคนน้้ำเต้้า) ฉืือลุุ (ขลุ่่�ยยาว) และชะอืือ (จิ้้�งหน่่อง) 
เป็็นต้้น การผลิิตเครื่่�องดนตรีีสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตและสภาพแวดล้้อม ซ่ึ่�งวััสดุุที่่�นำมาผลิิตเครื่่�องดนตรีีนั้้�น
ล้้วนมาจากวััสดุุธรรมชาติิที่่�ปลููกขึ้้�นไว้้เองหรืือวััสดุุที่่�หามาจากธรรมชาติิในพื้้�นที่่� เช่่น ขี้้�ผึ้้�ง ไม้้ไผ่่เฮีียะ ผลน้้ำเต้้า 
เป็็นต้้น กระบวนการผลิิตเครื่่�องดนตรีีนั้้�นไม่่มีีสููตรสำเร็็จที่่�ตายตััว แต่่ใช้้การคาดคะเนด้้วยสายตาร่่วมกัับ
ประสบการณ์์การเป็็นนัักดนตรีีในการทดสอบเสีียงให้้ได้้ตามจิินตนาการด้้วยเช่่นกััน 

คำสำคััญ: ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีี, กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่า

Abstract
This essay presents the instrument makers of Aa Kha ethnic group in tambon Pa Sang, 

amphoe Meuang, Chiang Rai province. The processes of instrument making were examined 
from Aasau Phitakphanasakul, a local instrument maker. Because Assau is an accomplished 
musician himself, the quality of the instruments made by Aasau is highly reputed. His instruments 

1 รองศาสตราจารย์์ สาขาวิิชาดนตรีีและการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
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have a distinct timbre desired by Aa Kha musicians. Field information revealed that Aa Sau 
received instrument making craft from his cousin Aala who is an instructor in the Cultural 
Center, Chiang Mai. Having mastered the skills, Aasau moved to Chiang Rai to make instruments 
for himself as well as for sale. His popular instruments are lache (gourd free-reed organ), 
cheu lu (long flute), and cha eu (jaws harp). The processes behind instrument making reflect 
indigenous epistemology and ecology. The instruments materials are naturally available in the 
area, such as beeswax, hia bamboo, and gourd. Aasau does not have a fixed “formula” for 
making instruments. Measurements and drillings, for example, are eyeballed based on years 
of his experience. Aasau also relies on his musicianship for testing his instruments to ensure 
the best possible timber. 

Keywords: Instrument maker, Aa Kha ethnic group

บทนำ
กลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�อาข่า่นี้้� จิติร ภูมูิศิักัดิ์์� (2540) ได้อ้ธิบิายว่า่ อาข่า่มักัจะเรีียกตัวัเองว่า่ “ก้อ้” ซึ่่�งคำว่า่ “ข่า่” 

นั้้�นแปลว่่า ทาส หรืือเชลย ซึ่่�งที่่�เรีียกเช่่นนี้้�เพราะว่่าในอดีีตได้้มีีการแย่่งชิิงที่่�นาริิมน้้ำกัับพวกไตลื้้�อ อาข่่าพ่่ายแพ้้
ให้้กัับไตลื้้�อจึึงถููกเรีียกว่่า “ข่่า” หรืือข้้าทาส และตกเป็็นผู้้�ถููกปกครองตลอดมา เลโอ อััลติิง วอน เกอชา (Leo 
Alting Von Geusau, 2000) ได้้กล่่าวว่่า กลุ่่�มชนชาติิพัันธุ์์�หลายกลุ่่�มย่่อยที่่�รวมอยู่่�เป็็นกลุ่่�มใหญ่่ “อาข่่า” หรืือ 
“ฮานีี” มีีจำนวนประมาณสองล้า้นกว่่าคน ซ่ึ่�งกระจายตัวัอยู่่�ตามเขตภูเูขาสูงูในมณฑลยูนูนาน ตอนใต้ข้องประเทศ
จีีน ทางภาคเหนืือของลาว ทางตะวัันออกของพม่่า เวีียดนาม และไทย ซึ่่�งในประเทศจีีนเรีียกกลุ่่�มนี้้�ภายใต้้คำ
ว่่า “ฮานีี” โดยในสมััยการปกครองของเหมาเจ๋๋อตุุง มีีนักวิิชาการทางชาติิพัันธุ์์�และนัักภาษาศาสตร์ได้้กำหนด
เรีียกชนเผ่่าอาข่่าว่่า “อาญีี” (A-nyi) เมื่่�อตกเป็็นข้้าทาสของชาวไต คำว่่า “ข่่า” ซึ่่�งหมายถึึง ทาส จึึงถููกชาวไต
มาใช้้เรีียกแทนคำเดิิม จนกลายเป็็น “อาข่่า” และชาวอาข่่าได้้แปลความชื่่�อเรีียกของตนว่่า “คนอยู่่�ตรงกลาง” 
ในประเทศจีีน

อาข่า่จากเดิมิอาศัยัอยู่่�ตามเทืือกเขาทางทิิศตะวันัออกเฉีียงเหนือืของประเทศจีีน ภายหลัังได้ม้ีีการอพยพ
ลงมาทางใต้ข้องจีีน และอาข่า่ได้้อพยพโยกย้า้ยเข้า้สู่่�ประเทศไทยประมาณ 60-80 ปีทีี่่�แล้ว้ (สนิิท วงศ์ป์ระเสริิฐ, 
2539) ซึ่่�งปรากฏพบ 2 เส้้นทาง ได้้แก่่ 1) เส้้นทางการอพยพจากแคว้้นเชีียงตุุง ประเทศพม่่า ซึ่่�งได้้เดิินทางเข้้า
สู่่�ประเทศไทย ด้้านฝั่่�งเขตอำเภอแม่่จััน ทางหมู่่�บ้้านพญาไพร ซึ่่�งปััจจุุบัันเปลี่่�ยนเป็็นอำเภอแม่่ฟ้้าหลวง) 2) เส้้น
ทางการอพยพจากแคว้้นสิิบสองปัันนา ประเทศจีีน โดยเดิินทางผ่่านบริิเวณตะเข็็บชายแดนพม่่าและแม่่น้้ำโขง
ประเทศลาว แล้ว้เข้า้สู่่�ประเทศไทยที่่�อำเภอแม่ส่าย จากการอพยพทั้้�งสองเส้น้ทางนี้้� ทำให้ก้ลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�อาข่า่ได้้
ตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ในประเทศไทยบริิเวณอำเภอแม่่สายและอำเภอแม่่จัันจำนวนมาก มีีเพีียงบางส่่วนที่่�ปรากฏพบใน
อำเภอแม่่สรวย

วิิถีีชีีวิิตของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่าในประเทศไทยส่่วนใหญ่่ประกอบอาชีีพเกษตรกรรมเป็็นหลััก (อุุทััย 
ปััญญาโกญ, 2547) ซึ่่�งจะเพาะปลููกพืืชไร่่และผัักสวนครััวเพื่่�อใช้้ประกอบอาหาร ส่่วนที่่�เหลืือก็็นิิยมแบ่่งไว้้เพื่่�อ
แลกเปลี่่�ยน มีีการปกครองเป็น็ของตนเองโดยมีีผู้้�นำคือืหัวัหน้า้หมู่่�บ้า้น มีีหน้า้ที่่�ควบคุมุดูแูลซึ่่�งมีีกฎระเบีียบและ
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กรอบธรรมเนีียมประเพณีีตามความเชื่่�อของชุุมชน

ภาพที่่� 1 เส้้นทางการอพยพของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่า
ที่่�มา: มููลนิิธิิกระจกเงา โครงการพิิพิิธภััณฑ์์ชาวเขาออนไลน์์

https://bannok.themirrorfoundation.org/โครงการพิิพิิธภััณฑ์์ชนเผ่่า/
สืืบค้้นเมื่่�อวัันที่่� 15 กุุมภาพัันธ์์ 2563

อาข่่าเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�ไม่่มีีระบบภาษาเขีียน มีีแต่่ภาษาพููดเช่่นเดีียวกัันกัับกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อื่่�น ๆ อีีก
จำนวนมาก ดัังนั้้�น ความรู้้�และภููมิิปััญญาหลายเรื่่�องจึึงถููกถ่่ายทอดสู่่�คนรุ่่�นหลัังจากความเชื่่�อที่่�สอนผ่่านการใช้้
พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ที่่�เป็็นธรรมเนีียมประเพณีียึึดถืือปฏิิบััติิกัันมา ด้้วยความเชื่่�อทางการสอนผ่่านพิิธีีกรรมนี้้� ทำให้้
สามารถจำภาษาได้้อย่่างแม่่นยำ เช่่น การสืืบนัับบรรพบุุรุุษของชาวอาข่่าจากพ่่อสู่่�บุุตรชาย โดยเฉพาะลููกชาย
คนโต เป็น็ต้้น (ไกรสิิทธิ์์� สิทิธิชิาดก, 2556) วิถิีีตามแบบวััฒนธรรมประเพณีีเดิิมซึ่่�งมีีการประกอบพิธิีีต่าง ๆ อย่่าง
สม่่ำเสมอ ช่่วยย้้ำเตืือนให้้ความรู้้�และภููมิิปััญญาหลายอย่่างไม่่เลืือนหายไป

อย่่างไรก็็ดีี พอล ลููวิิส (Paul Lewis) มิิชชัันนารีีที่่�ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับภาษาอาข่่ากล่่าวว่่า 
ภาษาอาข่า่มีีหลากหลายสำเนีียง สำเนีียงท่ี่�พบเป็น็จำนวนมากในประเทศพม่า่และบางส่ว่นของประเทศไทย คือื 
ภาษาอาข่่าสำเนีียงเจอเกอะ (‘Jeu G’oe) นอกจากนี้้�ยัังมีีสำเนีียงอื่่�น ๆ ที่่�ใกล้้เคีียงกััน เช่่น ภาษาอาข่่าสำเนีียง
เจอจ๊๊อ (Jeu Jaw) (ปนัดดา บุณุยสาระนััย, 2547) ส่ว่นอาข่่าที่่�อาศัยัอยู่่�ในประเทศไทยมานานหลายรุ่่�นได้พั้ัฒนา
ภาษาอาข่่ามาจากสำเนีียงพื้้�นฐานที่่�พููดกัันอยู่่�ในประเทศจีีนและประเทศพม่่า

อาข่่าเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ท่ี่�นำดนตรีีเข้้ามาเกี่่�ยวข้้องกัับการดำเนิินชีีวิิตประจำวัันในบทบาทของการทำ
หน้้าที่่�เชื่่�อมความสััมพัันธ์์ของชุุมชนชาวอาข่่า นอกจากนี้้�ยัังมีีบทบาทเป็็นสิ่่�งบัันเทิิงเพื่่�อผ่่อนคลายความเหนื่่�อย
ล้้าจากการทำงานช่่วงกลางวััน ซ่ึ่�งวััฒนธรรมดนตรีีของอาข่่านั้้�นจะช่่วยสร้้างสีีสัันความสนุุกสนานรื่่�นเริิงให้้กัับ
กิิจกรรมได้้เป็็นอย่่างดีี (องอาจ อิินทนิิเวศ, 2559) การประดิิษฐ์์เครื่่�องดนตรีีเพื่่�อนำมาใช้้ของอาข่่านั้้�น เห็็นว่่า
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เกือืบทั้้�งหมดเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�ทำมาจากวัสัดุธุรรมชาติหิรือืวัสัดุทุี่่�สามารถหาได้้ในชุมุชนหรือืท้อ้งถิ่่�นที่่�ตนอาศัยั
อยู่่�

เครื่่�องดนตรีีของอาข่่านั้้�น ได้้ถ่่ายทอดภููมิิปััญญาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีสืืบทอดกัันมาโดยวิิธีีมุุขปาฐะ ซึ่่�ง
เป็็นภููมิิปััญญาที่่�บรรพบุุรุุษได้้พััฒนาองค์์ความรู้้�จนกลายมาเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�แพร่่หลายและได้้การยอมรัับจาก
คนในกลุ่่�มอาข่า่เองว่า่เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในการใช้เ้พื่่�อความบันัเทิงิ การประกอบพิธิีีกรรมต่า่ง ๆ จากการลงพื้้�นที่่�ตำบล
ป่า่ซาง อำเภอแม่ฟ่้า้หลวง จัังหวัดัเชีียงราย ได้ส้ัมัภาษณ์แ์ละเก็บ็ข้อ้มูลูจากช่า่งผลิติเครื่่�องดนตรีี โดยขอนำเครื่่�อง
ดนตรีีที่่�พบของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่าบางส่่วนมาอธิิบาย ได้้ใช้้เครื่่�อง Tuner เพื่่�อวััดความถี่่�ระดัับเสีียงของเครื่่�อง
ดนตรีี ดัังนี้้� ลาเจ่่ (แคนน้้ำเต้้า) ฉืือลุุ (ขลุ่่�ยยาว) และชะอืือ (จิ้้�งหน่่อง) 

	

1. ลาเจ่่ (แคนน้้ำเต้้า)
ลาเจ่่ หรืือที่่�คนพื้้�นราบเรีียกว่่า “แคนน้้ำเต้้าอาข่่า” เป็็นเครื่่�องตระกููลเครื่่�องลม (Aerophone) ประเภท

ลิ้้�นอิิสระ ซ่ึ่�งการกำเนิิดเสีียงเกิิดจากการสั่่�นสะเทืือนของลมเมื่่�อกระทบกัับลิ้้�น ภาพโดยรวมจะมีีลักษณะ
คล้้ายกัับฝู่่�หลููของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เผ่่าลีีซูู

ลาเจ่่ เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ตััวเครื่่�อง (Sound Box) ทำจากผลน้้ำเต้้า มีีหลายขนาด ถ้้าเป็็นตััวเล็็กจะเรีียก
ว่า่ ลาเจ่จ่ิมิะ ขนาดกลางเรีียกว่า่ ลาเจ่เ่จขะ และขนาดใหญ่เ่รีียกว่่า ลาเจ่ ่ลักัษณะเสีียงจะเป็็นเสีียงโดรน (Drone) 
คล้้ายกัับแคน ซึ่่�งเป็็นเสน่่ห์์ที่่�สำคััญของแคนน้้ำเต้้า ส่่วนประกอบที่่�สำคััญ ได้้แก่่ 1. ลิ้้�นที่่�ทำจากไม้้ไผ่่ 2. ไม้้ไผ่่ที่่�
เป็็นท่่อเสีียงจำนวน 5 ลููก (ลููกที่่� 1 มีีเสีียงตรงกัับ G# A# ลููกที่่� 2 มีีเสีียงตรงกัับ C# D# ลููกที่่� 3 มีีเสีียงตรงกัับ 
F ลููกที่่� 4 มีีเสีียงตรงกัับ G และลููกที่่� 5 มีีเสีียงตรงกัับ B)

     

ภาพที่่� 2 ลาเจ่่
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน
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2. ฉืือลุุ
ฉืือลุุ เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทขลุ่่�ย จััดอยู่่�ในตระกููลเครื่่�องลม (Aerophone) ประเภทไม่่มีีลิ้้�น เป็็นขลุ่่�ย

เป่า่ด้า้นปลาย ฉือืลุเุป็็นเครื่่�องดนตรีีท่ี่�ใช้ส้ำหรับัการส่ง่สััญญาณให้แ้ก่ก่ันัเมื่่�อเดินิเข้า้ป่า่ เป็น็สารบอกแก่อ่าข่า่คน
อื่่�นว่่ามีีคนอาข่่าอยู่่�ตรงนี้้� ไม่่ใช่่สััตว์์ป่่า อย่่ายิิงธนููเข้้ามา หรืือมีีอะไรก็็ทัักทายมาได้้นะ นอกจากนี้้� ฉืือลุุยัังนิิยมใช้้
เป่่าเล่่นเพื่่�อคลายเหงาในยามค่่ำคืืนหลัังเสร็็จจากการทำงาน 

ฉืือลุุ ทำจากไม้้ไผ่่เฮีียะ และเจาะรููสำหรัับระบายเสีียง ส่่วนรููปิิดมีีประมาณ 3 รูู ซึ่่�งอยู่่�ปลายสุุด 1 รูู และ
เลื่่�อนขึ้้�นมาอีีก 2 รูู ซึ่่�งมีีเสีียงทั้้�งสิ้้�น 6 เสีียง โดยมีีลัักษณะการเปิิดและปิิดรูู ดัังนี้้�

ความถี่่�เสีียง	  รููที่่� 1	รูู ที่่� 2	รูู ที่่� 3

ความถี่่�ตรงกัับเสีียง D	  	  	  	

ความถี่่�ตรงกัับเสีียง E	  	  	  

	  	   	  

ความถี่่�ตรงกัับเสีียง F	  	  	  

ความถี่่�ตรงกัับเสีียง G	  	  	  

ความถี่่�ตรงกัับเสีียง A	  	  	  

 	เปิิดนิ้้�ว	  	ปิิดนิ้้�ว

ภาพที่่� 3 ฉืือลุุ
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน
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3. ชะอืือ
ชะอือื หรืือชะอืือดิิเยอะ หรืือที่่�เรารู้้�จัักในชื่่�อ “จิ้้�งหน่่อง” หรืือ “จ้้องหน่่อง” จัดัอยู่่�ในเครื่่�องดนตรีีประเภท

เครื่่�องลม ประเภทไม่่มีีลิ้้�น เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�นิิยมนำมาเล่่นในวััฒนธรรมดนตรีีของอาข่่า

ภาพที่่� 4 ชะอืือ
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ชะอืือ ทำจากไม้้ไผ่่เฮีียะ ส่่วนกลางของไม้้ขููดผิิวเป็็นช่่อง ลัักษณะก้้านไม้้ยึึดกัับปลายอีีกด้้านหนึ่่�ง เมื่่�อมีี
การดีีดอีีกด้้านหนึ่่�งจะส่่งผลให้้เกิิดการขยัับหรืือสั่่�นสะเทืือนเกิิดเสีียงในช่่องปาก

อาข่า่มีีการนำเอาเครื่่�องดนตรีีเข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มในกิจิกรรมประเพณีีประเภทงานรื่่�นเริงิจนเป็น็ที่่�รู้้�จักัอย่า่ง
กว้้างขวางในกลุ่่�มคนหรืือนัักวิิชาการท่ี่�ศึึกษาทางวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� โดยเฉพาะงานประเพณีีโล้้ชิิงช้้า 
ซึ่่�งถืือเป็็นงานเฉลิิมฉลองที่่�ยิ่่�งใหญ่่ประจำปีีของชาวอาข่่า แสดงถึึงความเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นในวััฒนธรรม
ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่า

การผลิิตเครื่่�องดนตรีี
จากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม ณ ตำบลป่า่ซาง อำเภอแม่ฟ่้า้หลวง จังัหวัดัเชีียงราย ได้เ้ก็บ็ข้อ้มูลูการสัมัภาษณ์์

การสร้้างเครื่่�องดนตรีีกับอาซ้้อ (เขีียนตามบััตรประชาชน) พิิทัักษ์์พนาสกุุล บุุคคลข้้อมููลซ่ึ่�งเป็็นช่่างทำเครื่่�อง
ดนตรีีและเป็็นนัักดนตรีีด้้วยเช่่นกััน การเรีียนทำเครื่่�องดนตรีีได้้ลงไปเรีียนการทำเครื่่�องดนตรีีที่่�ศููนย์์วััฒนธรรม
ที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ตั้้�งแต่่เมื่่�อปีี พ.ศ. 2513 ขณะอายุุ 19 ปีี โดยเรีียนจากอาเลาะซึ่่�งเป็็นลููกพี่่�ลููกน้้อง (ปััจจุุบััน
ถึึงแก่่กรรม) ได้้ใช้้เวลาศึึกษาการทำเครื่่�องดนตรีีเป็็นเวลานาน ภายหลัังได้้ย้้ายกลัับมาที่่�อำเภอแม่่จััน (ปััจจุุบััน
เป็น็อำเภอแม่ฟ่้า้หลวง) ประกอบอาชีีพทำเครื่่�องดนตรีีชาติพิันัธุ์์�อาข่า่เพื่่�อใช้บ้รรเลงและจำหน่า่ยให้แ้ก่น่ักัดนตรีี
ทั้้�งในและนอกพื้้�นที่่� การลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมูลูได้ส้าธิิตการทำเครื่่�องดนตรีี “ลาเจ่่” แคนน้้ำเต้้า โดยจะอธิิบายต่่อไป
นี้้�
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ภาพที่่� 5 อาซ้้อ พิิทัักษ์์พนาสกุุล
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

วััสดุุและอุุปกรณ์์
1. มีีดเหลา ซึ่่�งมีีหลายขนาด ภาษาอาข่่าเรีียกว่่า ต่่อหย่่า  
2. ขี้้�ผึ้้�ง ภาษาอาข่่าเรีียกว่่า บย่่าซอง
3. น้้ำเต้้า
4. ไม้้ไผ่่เฮีียะ

ภาพที่่� 6 ขี้้�ผึ้้�ง
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 7 น้้ำเต้้า
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 8 มีีด
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน
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วิิธีีการสร้้างแคนน้้ำเต้้า “ลาเจ่่”
1. คััดเลืือกผลน้้ำเต้้าที่่�แห้้ง นำมาเจาะรููจำนวน 5 รูู เจาะทะลุุผลน้้ำเต้้าทั้้�งสองด้้านโดยต้้องให้้ขนาดรููที่่�

เจาะพอดีีกัับขนาดของไม้้ไผ่่เฮีียะ (ลููกแคน) ให้้ลููกแคนเสีียบลงไปที่่�ผลน้้ำเต้้าให้้ทะลุุทั้้�งสองด้้าน
2. นำไม้ไ้ผ่ท่ี่่�เป็น็ลูกูแคนมาทำเป็น็ลิ้้�นของลูกูแคนทั้้�ง 5 ลูกู โดยนำไม้ไ้ผ่เ่ฮียีะมาเหลาให้บ้างแล้ว้เจาะตรง

กลางตามรูปู ซึ่่�งเมื่่�อเจาะแล้ว้ก็ต็้อ้งลองเป่า่เพื่่�อให้ไ้ด้เ้สีียงที่่�ต้อ้งการ การตรวจสอบเสีียงนั้้�น ใช้ป้ระสบการณ์ข์อง
ช่า่งว่า่เสีียงได้ต้ามที่่�ต้อ้งการหรือืยังั หลังัจากนั้้�นนำมาใส่ก่ับัลูกูแคนแล้ว้ยาร่อ่งด้ว้ยขี้้�ผึ้้�งเพื่่�อปิดิช่อ่งลมไม่ใ่ห้ม้ีีลม
ผ่่าน

3. หลัังจากที่่�ได้้ลููกแคนที่่�ประกอบลิ้้�นทั้้�ง 5 ลููกแล้้ว นำมาประกอบกัับเต้้าแคนที่่�ทำด้้วยน้้ำเต้้า ใส่่ลงไป
ตามรููที่่�เจาะทั้้�ง 5 รูู แล้้วจึึงใช้้ขี้้�ผึ้้�งยาปิิดร่่องระหว่่างน้้ำเต้้ากัับลููกแคน หลัังจากนั้้�นทดสอบเสีียงและปรับแต่่ง
เสีียงเพื่่�อให้้ได้้เสีียงตามจิินตนาการและประสบการณ์์ของช่่าง

การผลิิตเครื่่�องดนตรีีข้้างต้้น เป็็นภาพท่ี่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตและสภาพแวดล้้อมของอาซ้้อ พิิทัักษ์์
พนาสกุลุ โดยการนำวัสัดุทุ่ี่�ใช้ผ้ลิติเครื่่�องดนตรีีมาจากวัสัดุธุรรมชาติทิี่่�ปลูกูขึ้้�นไว้เ้องหรือืวัสัดุทุี่่�หามาจากธรรมชาติิ
ในพื้้�นที่่� เช่่น ขี้้�ผึ้้�ง ไม้้ไผ่่เฮีียะ ผลน้้ำเต้้า รวมทั้้�งกระบวนการผลิิตเครื่่�องดนตรีีนั้้�นไม่่มีีสููตรสำเร็็จตายตััว ใช้้การ
คาดคะเน ความกว้้าง ความห่่าง ด้้วยสายตา หากพิิจารณาแล้้วจะเห็็นได้้ว่่า การผลิิตเครื่่�องดนตรีีของอาซ้้อนั้้�น 
เริ่่�มต้น้จากการเรีียนรู้้� การฝึกึฝนประสบการณ์ ์นำไปสู่่�ความเชี่่�ยวชาญและกลวิธิีีผลิติเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงเฉพาะ
ตััวของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อาข่่า

ภาพที่่� 10 การทำลิ้้�น
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 9 การเจาะรููน้้ำเต้้า
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 11 การทดสอบเสีียง
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 12 การประกอบลิ้้�นกัับท่่อ
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 13 การทำลิ้้�น
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน

ภาพที่่� 14 การทำลิ้้�น
ที่่�มา: ธรณััส หิินอ่่อน
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บทสรุุป
การนำเสนอวิิธีีการสร้้างเครื่่�องดนตรีีนี้้� เป็็นเพีียงแนวทางหนึ่่�งที่่�นำเสนอถึึงองค์์ความรู้้�เชิิงช่่างของกลุ่่�ม

ชาติพิันัธุ์์�อาข่า่ผ่า่นการบอกเล่า่ของอาซ้อ้ พิทิักัษ์พ์นาสกุลุ ได้บ้างประการเท่า่นั้้�น ทว่ายังัมีีรายละเอีียดและกลวิธิีี
ที่่�แยบคายอยู่่�มาก ซึ่่�งไม่่สามารถอธิิบายโดยละเอีียดได้้ ผู้้�เขีียนได้้เขีียนอธิิบายเพีียงประเด็็นสำคััญเพื่่�อให้้เห็็น
กระบวนการสร้้างเครื่่�องดนตรีีและการใช้้อุุปกรณ์์ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีท่ี่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงงานช่่างผ่่านการ
สาธิิตและคำบอกเล่่าจากประสบการณ์์ของอาซ้้อ พิิทัักษ์์พนาสกุุล ซึ่่�งนอกจากจะทำหน้้าที่่�เป็็นช่่างสร้้างเครื่่�อง
ดนตรีี ซ่อ่มเครื่่�องดนตรีีได้้แล้ว้ ยังัคงมีีบทบาทเป็น็นัักดนตรีีที่่�สามารถเล่่นเครื่่�องดนตรีีได้้เป็็นอย่า่งดีี ด้ว้ยประการ
ทั้้�งสองนี้้�ส่่งผลให้้เครื่่�องดนตรีีท่ี่�สร้้างจากช่่างท่ี่�เป็็นนัักดนตรีีนั้้�นมีีคุุณภาพและได้้เสีียงตามจิินตนาการของทั้้�งผู้้�
สร้้างและผู้้�เล่่นได้้อย่่างลงตััว
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ความเป็็นครููต้้นแบบด้้านดนตรีีไทย 
ของครููชยุุดีี วสวานนท์์1

Master Chayudee Vasavanonta 
as a role model for Thai music teacher

อนุุกููล แว่่นประโคน2 และ ณััฐชยา นััจจนาวากุุล3

Anukul Vanprakhon and Nachaya Natchanawakul

บทคััดย่่อ
สารนิิพนธ์์ฉบัับนี้้� มีีวััตถุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของคุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ และศึึกษา

ความเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทย โดยการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ จากการศึึกษาพบว่่า ประสบการณ์์และอััต
ลัักษณ์์ความเป็็นครููดนตรีีของครููชยุุดีี วสวานนท์์ นั้้�น เกิิดจากการหล่่อหลอมมาจากบิิดา คืือ คุุณพ่่อพยนต์์ ว
สวานนท์์ โดยได้้รัับการบ่่มเพาะความเป็็นนัักดนตรีีที่่�มีีฝีีมืือขั้้�นสููง จนเป็็นผู้้�มีีความเป็็นเลิิศทางด้้านการตีีขิิม ซึ่่�ง
เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อความเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทย พบว่่าท่่านเป็็นผู้้�มีีลัักษณะความเป็็นครูู 3 
ด้า้น คือื 1. ความรู้้� ท่า่นเป็น็ผู้้�มีีความรอบรู้้� มีีความสามารถทางด้า้นการตีีขิมิในขั้้�นสูงู มีีทักัษะและเทคนิคิที่่�เป็น็
แบบอย่่างเฉพาะของตนเอง สามารถสร้้างสรรค์์ทางบรรเลงขิิมให้้มีีความโดดเด่่นได้้ อีีกทั้้�งท่่านยัังเป็น็ผู้้�นำในการ
อนุรุักัษ์ ์มีีความรอบรู้้� สามารถอธิบิายองค์ค์วามรู้้�ได้้อย่า่งชัดัเจน 2. คุณุธรรม จริยิธรรม ท่า่นมีีความวิริิยิะอุตุสาหะ 
มีีความขยันัหมั่่�นเพีียร ประหยัดั เสีียสละ อดทนและมีีความเชื่่�อมั่่�นในตนเอง เป็น็ผู้้�มีีคุณุธรรมสูงู เป็น็แบบอย่า่ง
ในการทำความดีี มีีความกตััญญููกตเวทีีและทำนุุบำรุุงพระพุุทธศาสนา มีีความรััก ความห่่วงใยและปรารถนาดีี
ต่อ่ศิษิย์์ มีีความสมถะและรัักสันัโดษ มีีมารยาทดีี อ่อ่นน้้อมถ่่อมตน รู้้�จักักาลเทศะ ให้้ความสำคััญกับัเรื่่�องระเบีียบ
วิินััย ท่่านได้้สร้้างลููกศิิษย์์ทั้้�งเรื่่�องความตรงต่่อเวลา การฝึึกซ้้อม และเน้้นย้้ำเรื่่�องธรรมเนีียมปฏิิบััติิมารยาทของ
การเป็น็นักัดนตรีีที่่�ดีี 3. ทักัษะ ท่า่นเป็น็ผู้้�มีีความสามารถทางด้า้นศิลิปะขั้้�นสูงู มีีทักษะและเทคนิคิการถ่า่ยทอด
ที่่�เป็็นแบบอย่่างเฉพาะของตนเอง โดยใช้้กระบวนการเรีียนการสอนที่่�เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำคััญ เน้้นความแตกต่่าง

1 บทความนี้้� เป็็นส่่วนหนึ่่�งของสารนิิพนธ์์ เรื่่�อง “ความเป็็นครููต้้นแบบด้้านดนตรีีไทยของครููชยุุดีี วสวานนท์์” ปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต 
(โครงการพััฒนาครููดนตรีีประจำการ ประจำปีี 2558 สำนัักงานคณะกรรมการการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน กระทรวงศึึกษาธิิการ) หลัักสููตรศิิลปศาสตรมหา
บััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

2 นัักศึึกษา หลัักสููตรศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล
3 อาจารย์์ ดร. วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล
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ระหว่่างบุุคคล ช่่วงวััย และพื้้�นฐานความรู้้� ท่่านใช้้ศิิลปะการสอนโดยใช้้แรงเสริิมด้้านบวกในการกระตุ้้�นผู้้�เรีียน
ให้้มีีกำลัังใจ ใช้้กระบวนการสอนโดยการแบ่่งกลุ่่�ม โดยครููจะเป็็นผู้้�คััดเลืือกผู้้�นำในแต่่ละกลุ่่�มทำหน้้าที่่�ช่่วยสอน
ภายใต้้การดููแลของครููอีีกขั้้�นหนึ่่�ง นอกจากนั้้�นยัังใช้้กระบวนการสอนแบบเพื่่�อนช่่วยเพื่่�อน พี่่�ช่่วยน้้อง ส่่งผลให้้
เกิดิปฏิสิัมัพันัธ์ท์ี่่�ดีีระหว่า่งลูกูศิษิย์ต์่า่งวัยั คุณุลักัษณะทั้้�ง 3 ประการ ถูกูพัฒันามาจนกลายเป็น็ลัักษณะนิสิัยัและ
สั่่�งสมเป็็นประสบการณ์์ที่่�ส่่งผลต่่อการหล่่อหลอมให้้ท่่านเป็็นครููต้้นแบบด้้านดนตรีีไทยมาจนทุุกวัันนี้้�

คำสำคััญ: ครููต้้นแบบ, การถ่่ายทอด, ดนตรีีไทย

Abstract
This research’s objective is to study the biography of teacher Chayudee Vasavanonta 

and her role as the master of Thai music. Data was collected through interviews and secondary 
data from archives. The study found that experiences and identities of Ms. Chayudee Vasavanonta 
as a music teacher were taught by her father, Mr. Payon Vasavanonta. She was trained and 
became a professional musician who specialized in Hammered Dulcimer instrument, which 
later became the key factor contributing to her role as a master of Thai music. There are three 
important factors contributing her master characteristics. Firstly, the knowledges, she is equipped 
with knowledge on the dulcimer. With her talent in advance dulcimer along with her unique 
skills and technique, she is able to create an outstanding masterpiece dulcimer song. Moreover, 
she is also the leader in conservation with advanced knowledge and ability to clearly explain 
dulcimer instrument to other people. Second, she is a highly moral and ethical person. Due 
to her diligence, frugality, sacrifice, patience, and confidence attributes, she has become an 
example of goodness model. She is also full of gratitude, and help maintain Buddhism. For 
her students, she always provides them with love, care, and good wishes. From her characteristics 
of peace of mind, etiquette, humble, tactful, and discipline, he created disciples of punctuality 
and emphasized her students to have good musician manners. The third is teaching ethics. 
She is an advanced artist equipped with skill and unique knowledge transfer technique. Her 
unique teaching style is the student-centered learning which focuses on the gap between the 
person, such as age differences and basic knowledge of music. Positive inspiration is used to 
encourage students along with team learning. Each group leader is selected by the teacher 
to help teach and supervise the members. Moreover, the process of peer teaching and senior 
help junior, contribute a good relationship between students from different ages. All of the 
above three features are developed into her character of the music teacher. These three 
characteristics later embedded into her personalities and accumulated into the experience 
that helps shape her role as the master of Thai music until today.

Keywords:  Role model teacher, Knowledge transferring, Thai music
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บทนำ

1. ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา

การจัดัการศึกึษาในประเทศไทยมีีหลากหลายรูปูแบบ ทั้้�งการจััดการศึกึษาในระบบ นอกระบบ และตาม
อััธยาศััย การวางระบบการจััดการศึึกษาที่่�มุ่่�งเน้้นการผลิิตครููที่่�มีีคุณภาพ มีีความรู้้�ความสามารถ เพื่่�อพััฒนา
วิชิาชีีพครูู จึงึมีีความสำคััญอย่า่งยิ่่�งในการพััฒนาศักัยภาพผู้้�สอน เพื่่�อนำมาถ่่ายทอดให้้แก่ลู่กูศิษิย์อ์ย่า่งเต็ม็กำลังั
ความสามารถ เนื่่�องด้้วยครููคืือบุุคคลที่่�มีีความสำคััญต่่อการจััดการศึึกษาทุุกระดัับ ครููจึึงเปรีียบเสมืือนผู้้�คอยชี้้�
ทางสว่่าง เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนเดิินไปถึึงยัังจุุดมุ่่�งหมายท่ี่�วางไว้้ ไม่่เพีียงแค่่นั้้�น ครููยัังต้้องคอยชี้้�แนะในเรื่่�องคุุณธรรม
จริยิธรรมให้้แก่ผู่้้�เรีียน เพื่่�อให้้ลูกูศิษิย์เ์ป็น็บุคุคลโดยสมบูรูณ์ท์ั้้�งร่า่งกายและจิิตใจ ครููต้อ้งมีีทักัษะในการถ่่ายทอด
องค์์ความรู้้�ไปสู่่�ผู้้�เรีียน ขณะเดีียวกัันต้้องไม่่หยุุดพััฒนาตััวเอง นอกจากนี้้� ครููต้้องเป็็นแบบอย่่างในการประพฤติิ
ปฏิิบััติิตน การวางตน กระบวนความรู้้� จึึงมีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งต่่อการพััฒนาผู้้�เรีียน เพื่่�อต่่อยอดความรู้้�ให้้มีี
ความชำนาญมากยิ่่�งขึ้้�น

จากกระแสโลกาภิิวััตน์์ ส่่งผลให้้โลกแห่่งการศึึกษาเปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็ว เทคโนโลยีีสมััยใหม่่เข้้า
มามีีส่่วนช่่วยในการจััดการศึึกษา ผู้้�คนเริ่่�มให้้ความสำคััญกัับครููน้้อยลง เนื่่�องด้้วยความรู้้�มีีอยู่่�ทั่่�วไป สามารถเข้้า
ถึึงได้้ง่่าย ด้้วยเครื่่�องมืือสื่่�อสารและเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ ก็็สามารถที่่�จะค้้นหาสิ่่�งที่่�ตนเองสนใจได้้อย่่างรวดเร็็ว 
ดัังนั้้�น การปรับตััวให้้ทัันกัับยุุคสมััยจึึงเป็็นสิ่่�งจำเป็็นที่่�ครููควรให้้ความสำคััญอยู่่�เสมอ ๆ โดยเฉพาะความรู้้�ทาง
วิิชาการ ครููต้้องให้้ความรู้้�ด้้วยสติิปััญญาและกำลัังที่่�ตััวครููมีีและพึึงจะกระทำได้้ เพื่่�อความเจริิญงอกงามของลููก
ศิิษย์์ นอกจากนั้้�นแล้้ว ครููจะต้้องเป็็นบุุคคลที่่�มีีความสามารถในการปรัับตััวได้้ตลอดเวลา เพื่่�อให้้ก้้าวทัันยุุคสมััย
ที่่�เปลี่่�ยนแปลง รวมทั้้�งปรัับกระบวนการเรีียน เปลี่่�ยนการสอน เพื่่�อให้้เข้้ากัับสมััยปััจจุุบััน

การศึึกษานอกระบบ (Non-formal Education) เป็น็การจัดัการศึึกษาที่่�มีีการจััดหลักัสูตูรระยะเวลาใน
การเรีียนยืืดหยุ่่�น สอดคล้้องกัับสภาพและความต้้องการของผู้้�เรีียน โดยไม่่จำกััด อายุุ ช่่วงวััย หรืือรููปแบบการ
เรีียนการสอน ข้้อดีีของการจััดการศึึกษานอกระบบ คืือ ผู้้�เรีียนสามารถเลืือกศึึกษาตามความสนใจและความ
ถนัดัของตนเอง เป็น็การศึกึษาที่่�สามารถเรีียนรู้้�ได้ต้ลอดเวลา ในขณะที่่�การศึกึษาดนตรีีไทยในอดีีตเป็น็การศึกึษา
จากสำนักัดนตรีีต่า่ง ๆ เช่น่ สำนัักพาทยโกศล สำนัักบ้า้นบาตร ฯลฯ โดยมีีลักษณะการจัดัการศึกึษาตามรููปแบบ
การศึึกษานอกระบบ ซ่ึ่�งผู้้�เรีียนสามารถเลือืกเรีียนตามความสนใจของตนเอง ในอดีีตนั้้�น การฝากตัวัเพื่่�อเป็น็ศิษิย์์
ในสำนักัดนตรีีไทย ต้อ้งผ่า่นกระบวนการต่า่ง ๆ มากมาย แต่ล่ะสำนักัก็จ็ะมีีขนบธรรมเนีียมที่่�แตกต่า่งกันัไปตาม
แต่่ข้้อกำหนดของแต่่ละแห่่ง ซึ่่�งส่่วนใหญ่่แล้้วข้้อกำหนดเหล่่านี้้�มุ่่�งเน้้นการสร้้างความสามััคคีี ความเป็็นระเบีียบ
เรีียบร้้อย ขณะเดีียวกัันก็็มุ่่�งเน้้นเรื่่�องความอาวุุโส ความกตััญญูู และความรัับผิิดชอบเป็็นสำคััญ

กล่่าวได้้ว่่า ระบบการเรีียนตามบ้้านหรืือสำนัักในอดีีต มีีการเรีียนการสอนในรููปแบบการจััดการศึึกษา
นอกระบบ (Non-formal Education) โดยเฉพาะการศึกึษาวิิชาดนตรีี ซ่ึ่�งล้ว้นมีีความสำคัญัต่อ่การดำรงอยู่่�ของ
ดนตรีีไทยในปััจจุุบััน เนื่่�องจากในอดีีตนั้้�นไม่่มีีโรงเรีียนสำหรัับศึึกษาวิิชาดนตรีี การศึึกษาในระบบจััดขึ้้�นในวััด
หรืือวัังเท่่านั้้�น ต่่อมาเมื่่�อมีีการพััฒนาระบบการศึึกษาของประเทศ และดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของหลัักสููตรสามััญ 
ในขณะที่่�การศึกึษาดนตรีีนอกระบบกลัับได้รั้ับความนิิยมในกลุ่่�มผู้้�เรีียนดนตรีีไทยอย่่างไม่่ขาดสาย เหตุุด้ว้ยความ
นิิยม ความศรััทธา ในครููผู้้�เป็็นต้้นแบบของสำนัักต่่าง ๆ ซึ่่�งล้้วนแต่่เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญ มีีความรู้้� มีีทัักษะด้้านดนตรีี
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อย่่างเป็็นเลิิศ จึึงยัังเป็็นที่่�นิิยมของผู้้�เรีียน ที่่�จะไปศึึกษาหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมนอกห้้องเรีียน นอกเหนืือจากการ
เรีียนรู้้�ในระบบ

ครูตู้น้แบบ หมายถึงึ ครูทูี่่�มีีแนวปฏิบิัตัิใินกรอบของการปฏิบิัติัิตน ทั้้�งทางด้้านกาย วาจา ใจ ความนอบน้อ้ม 
ความมีีสัมัมาคารวะ ความซื่่�อตรง ฯลฯ เป็น็ครูทูี่่�มีีคุณุค่า่ คือื เป็น็ครูทูี่่�ทำงานแต่่ไม่ท่ำเงิิน คิดิถึงึส่่วนรวมมากกว่า่
ส่่วนตน ค้้นคว้้าเพิ่่�มพููนปััญญา และเปี่่�ยมไปด้้วยเมตตากรุุณา (สุุมน อมรวิิวััฒน์์, 2554) สอดคล้้องกัับหนัังสืือ
การยกระดับัครูไูทยในศตวรรษที่่� 21 ได้ก้ล่า่วถึงึคุณุลักัษณะของครูทูี่่�มีีคุณุภาพ คือื ครูจูะต้อ้งเป็น็ผู้้�ที่่�มีีจิติวิญิญาณ
ของความเป็็นครููและเป็็นผู้้�ให้้อย่่างเต็็มเปี่่�ยม มีีความรู้้�ความสามารถและทัักษะการจััดการเรีียนรู้้� มีีทัักษะการ
สื่่�อสารที่่�สามารถอำนวยความสะดวกในการเรีียนรู้้�ที่่�มีีประสิิทธิภิาพ มีีความตื่่�นรู้้� ทันัสมัยั ทันัเหตุกุารณ์ ์สามารถ
เรีียนรู้้�ได้้ทัันเทคโนโลยีีและข่่าวสาร ความก้้าวหน้้าทางวิิทยาการและความรู้้� สามารถสร้้างแรงบัันดาลใจในการ
เรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียน เป็็นผู้้�ที่่�ชอบแสวงหาความรู้้�อย่่างต่่อเนื่่�อง และยัังเป็็นแบบอย่่างทางคุุณธรรม ศีีลธรรม และ
จริิยธรรม มีีความรู้้�และเข้้าใจในอััตลัักษณ์์ความเป็็นชนชาติิไทยที่่�หลากหลาย ภาคภููมิิใจในความเป็็นพลเมืือง
ไทยและพลเมือืงโลก ยอมรับัและเป็น็ผู้้�นำการเปลี่่�ยนแปลง มีีความพร้อ้มและปรับัปรนต่อ่การเปลี่่�ยนแปลงของ
โลกและประชาคมอาเซีียน (พิิณสุุดา สิิริิรัังธศรีี, 2556)

คุุณลัักษณะพิิเศษของครููต้้นแบบนั้้�น สามารถสะท้้อนให้้เห็็นได้้โดยการกระทำเป็็นแบบอย่่าง จนได้้รัับ
การยอมรัับ และขณะเดีียวกัันก็็ยัังเป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�อื่่�นเพื่่�อเป็็นแนวทางในการปฏิิบััติิตน ครููชยุุดีี วสวานนท์์ 
เป็็นนัักดนตรีีไทยที่่�มีีความสามารถด้้านการบรรเลงขิิมเป็็นเลิิศ ได้้รัับการยอมรัับทั่่�วไปว่่าท่่านเป็็นผู้้�มีีทัักษะการ
บรรเลงขิิมอย่่างดีีเยี่่�ยม นอกจากฐานะของศิิลปิินที่่�เต็็มไปด้้วยความสามารถ ท่่านยัังเป็็นครููของลููกศิิษย์์ทั้้�งใน
ระบบการศึึกษาและนอกระบบการศึึกษา เนื่่�องด้้วยท่่านเป็็นศิิลปิินที่่�คร่่ำหวอดอยู่่�ในวงการดนตรีีไทยมากว่่า 
60 ปีี เป็็นผู้้�ได้้รัับการยอมรัับในวงการดนตรีีไทยในด้้านความสามารถในการบรรเลง และมีีผลงานมากมายเป็็น
ที่่�ประจักัษ์์ ได้ป้ฏิบิัตัิหิน้า้ที่่�ถ่า่ยทอดความรู้้�ด้า้นดนตรีีไทยให้้แก่ห่น่ว่ยงานราชการและเอกชน ทั้้�งในประเทศและ
ต่า่งประเทศ ท่า่นมีีหลัักยึดึในการปฏิบิัตัิตินและการสอนที่่�มุ่่�งเน้น้ในเรื่่�องคุุณธรรมต้อ้งมาก่อ่น โดยยึึดถือืว่า่บุุคคล
จะเก่่งได้้ต้้องมีีคุณธรรมประจำใจ ให้้ความสำคััญกัับการจััดการเรีียนการสอน โดยยึึดผู้้�เรีียนเป็็นสำคััญ ขณะ
เดีียวกัันก็็มีีรูปแบบการเรีียนการสอนดนตรีีไทยที่่�มุ่่�งเน้้นขนบธรรมเนีียม การสร้้างสััมพัันธภาพระหว่่างผู้้�เรีียน 
ปลููกฝัังเรื่่�องความรัับผิิดชอบ ระเบีียบวิินััย และความกตััญญููเสมอมา

จากประเด็็นดัังกล่่าว ส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยมีีความประสงค์์ดำเนิินการทำสารนิิพนธ์์ เรื่่�อง ความเป็็นครููต้้นแบบ
ด้้านดนตรีีไทยของครููชยุุดีี วสวานนท์์ ทั้้�งนี้้� เพื่่�อศึกึษาประวััติชิีีวิต ผลงานและประสบการณ์์ด้า้นดนตรีี การปฏิบัตัิติน 
บุคุลิิกภาพและทัักษะการบรรเลง การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� ที่่�มีีผลต่่อการสร้า้งความเป็น็ครููต้น้แบบ โดยนำข้้อมููล
ที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์คุุณลัักษณะที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างเอกลัักษณ์์เฉพาะตนของครููชยุุดีี วสวานนท์์ โดยองค์์ความรู้้�
ดัังกล่่าวสามารถนำมาใช้้เป็็นต้้นแบบในการปฏิิบััติิตน การดำเนิินชีีวิิต และการเป็็นต้้นแบบถ่่ายทอดองค์์ความ
รู้้�ทางด้้านดนตรีีไทยแก่่ครููผู้้�สอนและนัักดนตรีีไทยรุ่่�นหลัังต่่อไป

2. วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

1) เพื่่�อศึึกษาประวััติิชีีวิิตของครููชยุุดีี วสวานนท์์
2) เพื่่�อศึึกษาความเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทยของครููชยุุดีี วสวานนท์์
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3. ขอบเขตการวิจัย

การวิิจััยในครั้้�งนี้้� เป็็นการวิิจััยเพื่่�อศึึกษาถึึงลัักษณะความเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทยของ
ครููชยุุดีี วสวานนท์์ โดยแบ่่งประเด็็นการศึึกษา ดัังนี้้� 

3.1 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา
1)	 ศึกึษาประวััติชิีีวิตครูชูยุดุีี วสวานนท์ ์(ครอบครััว การศึกึษา การทำงาน ผลงาน และรางวัลัที่่�ได้รั้ับ)
2)	 ศึึกษาความเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทยของครููชยุุดีี วสวานนท์์ (ความรู้้� ทัักษะ คุุณธรรม 

จริิยธรรม)
3.2 ขอบเขตด้้านระยะเวลา

1)	 ระยะเวลาในการทำวิิจััย ระหว่่างเดืือนกัันยายน 2560 ถึึงเดืือนสิิงหาคม 2561

4. กรอบแนวคิิดการวิิจััย

5. วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

ในการดำเนิินการวิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้ใ้ช้ข้้อ้มูลูจากเอกสาร วารสาร หนัังสือืพิมิพ์์ ข้อ้มูลูจากการสัมัภาษณ์บ์ุคุคล
เป็น็หลักั และตรวจสอบความถูกูต้อ้งของข้อ้มูลูอย่า่งละเอีียด เพื่่�อศึกึษาถึงึปัจัจัยัที่่�ส่ง่เสริมิให้ค้รูมูีีความเป็น็เลิศิ
ทางด้า้นดนตรีีไทย นอกจากนั้้�น ยังัได้ศ้ึกึษาความเป็็นครูตู้น้แบบ ทั้้�งการปฏิบัิัติิตน ในฐานะนักัดนตรีีไทยและใน
ฐานะครููผู้้�สอนดนตรีี เน้้นศึึกษาด้้วยวิิธีีการเล่่าเรื่่�องเชิิงประสบการณ์์ โดยอาศััยข้้อมููลจากผู้้�เล่่าเรื่่�อง ผนวกเข้้า
กัับการอธิิบายข้้อมููลจากการสัังเกต สััมภาษณ์์ ตีีความ และวิิเคราะห์์ ตามประเด็็นต่่าง ๆ ที่่�ตั้้�งไว้้ จากนั้้�นจึึงนำ
มาจััดหมวดหมู่่� เรีียบเรีียง และบรรยายในรููปแบบการพรรณนา วิิเคราะห์์เรื่่�องราวต่่าง ๆ ของผู้้�เล่่าเรื่่�อง
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6. ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

6.1 ทราบถึึงประวััติิชีีวิิตของครููชยุุดีี วสวานนท์์ 
6.2 ทราบถึึงแนวทางในการเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทยของครููชยุุดีี วสวานนท์์ ที่่�ประสบผลสำเร็็จ

ในวิิชาชีีพดนตรีีไทย 
6.3 ผู้้�ที่่�สนใจในกระบวนการสอนขิิมตามแนวทางของครููชยุุดีี วสวานนท์์ สามารถนำผลงานการวิิจััยไป

ประยุุกต์์ใช้้กัับการเรีียนการสอนของผู้้�เรีียน เกิิดประโยชน์์ในวงการศึึกษาและวงการดนตรีีไทย

7. คำนิิยามศััพท์์เฉพาะ

7.1 ครููต้้นแบบ หมายถึึง ครููดนตรีีไทยที่่�มีีแนวปฏิิบััติิตนที่่�ควรได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นแบบอย่่าง
7.2 การถ่่ายทอด หมายถึึง กระบวนการแบ่่งปัันความรู้้�ถููกถ่่ายทอดจากคนหนึ่่�งไปยัังอีีกคน กล่่าวคืือ 

เป็็นการถ่่ายทอดความรู้้�จากผู้้�รู้้�ไปยัังผู้้�ที่่�ต้้องการความรู้้� 
7.3 การต่่อมืือ หมายถึึง การได้้รัับการถ่่ายทอดเพลงจากครููผู้้�สอนสู่่�ลููกศิิษย์์ โดยวิิธีี “มุุขปาฐะ”

สารััตถะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคุุณลัักษณะของครููต้้นแบบ

การศึึกษาอััตลัักษณ์์ของบุุคคล คืือ การทำความเข้้าใจ ความคิิด ความเชื่่�อของบุุคคลที่่�มีีต่่อตนเอง ซึ่่�งส่่ง
ผลต่่อการแสดงพฤติิกรรมที่่�แสดงบทบาทในหน้้าท่ี่�ท่ี่�ตนได้้รัับ จนกลายเป็็นต้้นแบบ ซึ่่�งถืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
โครงสร้้างทางสัังคมครูดูนตรีี การศึกึษาคุุณลักัษณะของบุุคคลเช่น่นี้้� ก่อ่ให้เ้กิดิการเรีียนรู้้�ทั้้�งในแง่ก่ารดำเนิินชีีวิติ 
การเรีียนการสอน การถ่่ายทอดอย่่างเป็็นเอกลัักษณ์์และการสืืบสานอย่่างเป็็นรููปธรรม คณิิเทพ ปิิตุุภููมิิ
นาค (2556: 21) ได้ส้รุปุกระบวนการสร้า้งอัตัลักัษณ์ข์องครูดูนตรีีเอาไว้ ้5 ประการ ได้แ้ก่ ่1) การรับัรู้้� (Percep-
tions) อยู่่�บนพื้้�นฐานประสบการณ์์เกี่่�ยวกัับครููดนตรีี 2) ความหมาย (Meanings) การรัับรู้้�เกี่่�ยวกัับครููดนตรีีใน
รูปูแบบที่่�แตกต่า่งกันัและความหมายของครูดูนตรีีจึงึแตกต่า่งกันัไปด้ว้ย 3) องค์ป์ระกอบ (Components) องค์์
ประกอบต่่าง ๆ ที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นอััตลัักษณ์์ของครููดนตรีี เช่่น ความรู้้� ลัักษณะเฉพาะ วิิธีีการถ่่ายทอด 4) 
อิทิธิพิล (Influences) การสร้า้งอัตัลักัษณ์ข์องบุคุคลนั้้�น อาจได้ร้ับัอิทิธิพิลหลายปัจัจััย เช่น่ สื่่�อ ครูดูนตรีี ครอบครัวั 
ประสบการณ์์ บริิบท 5) การพััฒนา(Development) อััตลัักษณ์์อาจมีีการเปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาได้้ นอกจาก
นั้้�นแล้้ว ยัังได้้ลำดัับกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ของครููดนตรีีเอาไว้้ 4 ลำดัับ คืือ การเรีียนดนตรีี การสอนดนตรีี 
การพััฒนาความเป็็นมืืออาชีีพ และเกิิดอุุดมการณ์์

กระบวนการสอนและปััจจััยที่่�ส่่งเสริิมการสอนมีีหลากหลาย สรุุปได้้ดัังนี้้� 1) เน้้นการเลีียนแบบ ทำซ้้ำให้้
เหมืือนอย่่างที่่�ครููทำ ซึ่่�งครููจะต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถและเป็็นแบบอย่่างให้้ศิิษย์์ได้้ 2) มีีการวิิพากษ์์ผลงาน
ของศิษิย์์ ชี้้�แนะ ปรับัปรุงุแก้้ไข และพััฒนาไปสู่่�สิ่่�งใหม่่ 3) ครููต้อ้งมีีทักษะในการปฏิบััติแิละความรู้้�เชิงิทฤษฎีีอย่่าง
ถููกต้้องและต้้องมีีทััศนคติิว่่า “ตนคืือต้้นแบบของศิิษย์์” 4) ครููต้้องมีีความสามารถสร้้างสมดุุลระหว่่างทฤษฎีีกัับ
อารมณ์์การแสดงผลงาน 5) ครููต้้องมีีความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์ของความรู้้�หรืืองานที่่�ตนเองถนััด 
6) ครููใช้้วิิธีีหลากหลายในการถ่่ายทอด ขึ้้�นอยู่่�กัับพื้้�นฐานของลููกศิิษย์์ 7) ครููต้้องมีีอิิสระทางความคิิดและการ
สร้้างสรรค์์ 8) ความสััมพัันธ์์ระหว่่างครููกัับลููกศิิษย์์ส่่งผลต่่อการยอมรัับและการเรีียนรู้้� 9) การสื่่�อสารระหว่่างครูู
กัับลููกศิิษย์์ 10) ประสบการณ์์ ทัักษะ พื้้�นฐานความรู้้� วััฒนธรรม ครอบครััว ล้้วนส่่งผลต่่อการพััฒนาความเป็็น
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ผู้้�มีีศิิลปะ ความเป็็นมืืออาชีีพ 11) ครููมีีความเข้้าใจเป้้าหมายในการสอนที่่�สามารถยืืดหยุ่่�นขึ้้�นอยู่่�กัับสถานการณ์์ 
12) ครููมีีหน้้าที่่�ถ่่ายทอดความรู้้�และหล่่อหลอมความเป็็นศิิลปิิน (คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 2556: 34)

ภาพที่่� 1 คุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ ถ่่ายเมื่่�อคราวได้้รัับปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์� 
จากมหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา ปีี พ.ศ. 2547

ที่่�มา: ต้้นฉบัับภาพถ่่ายจากคุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ (20 เมษายน 2561)
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ผลการวิิจััย

1. ด้้านครอบครััว

นางสาวชยุุดีี วสวานนท์์ (ครููแดง) กำเนิิดเมื่่�อวัันที่่� 16 เดืือนมกราคม พ.ศ. 2493 ณ กรุุงเทพมหานคร 
แต่เ่นื่่�องจากความผิดิพลาดในการออกเอกสารของทางราชการ ทำให้สู้ติูิบัตัรระบุวัุันเกิดิเป็น็วันัท่ี่� 2 เดือืนมกราคม 
พ.ศ. 2493 ปััจจุุบัันอายุุ 71 ปีี อาศััยอยู่่�บ้้านเลขที่่� 61 หมู่่�บ้้านร่่มเย็็น ซอยจรััญสนิิทวงศ์์ 96/2 แขวงบางอ้้อ 
เขตบางพลััด กรุุงเทพมหานคร บิิดาชื่่�อ นายพยนต์์ วสวานนท์์ และมารดาชื่่�อ นางบุุญชุุบ วสวานนท์์ ท่่านเป็็น
บุุตรคนที่่� 3 ในบรรดาพี่่�น้้อง 4 คน 

2. ด้้านการศึึกษา

การศึึกษาด้า้นดนตรีีนั้้�น ครูชูยุดุีี วสวานนท์ ์เรีียนขิมิกับับิดิา (คุณุพ่อ่พยนต์ ์วสวานนท์)์ เรีียกว่า่มีีพ่อ่เป็น็
ครูเูพีียงท่่านเดีียว บิดิาให้ฝ้ึกึหัดัขิมิตั้้�งแต่ย่ังัจำความไม่่ได้ ้โดยเมื่่�ออายุปุระมาณ 6 ปี ีท่า่นก็ไ็ด้เ้พลงมากกว่่า 200 
เพลง และได้้เพลงเดี่่�ยวจากพ่่อหมดทุุกเพลงแล้้ว

ภาพที่่� 2 อายุุประมาณ 4 ขวบ กำลัังบรรเลงขิิม โดยมีีคุุณพ่่อพยนต์์ วสวานนท์์ นั่่�งอยู่่�ด้้านข้้าง
ที่่�มา: ต้้นฉบัับภาพถ่่ายจากคุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ (20 เมษายน 2561)

จากการสั่่�งสมความรู้้�ทางด้้านดนตรีีมาตั้้�งแต่่เด็็ก ประจวบกัับคุุณพ่่อเป็็นนัักดนตรีีมืือสมััครเล่่นและท่่าน
ก็ส็่ง่เสริิมให้้บุตุรได้ม้ีีวิชาติิดตัว สิ่่�งเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึงึอััจฉริิยภาพของครููที่่�มีีมาตั้้�งแต่่วัยัเยาว์์ การที่่�ครููประสบ
ความสำเร็จ็ในวิิชาชีีพนักดนตรีีไทย (ขิิม) ในปััจจุบันันั้้�น ไม่่ใช่แ่ค่่ปััจจัยัที่่�เกิิดจากจริยวััตร (ความรู้้� ทักัษะ คุณุธรรม 
จริิยธรรม) ที่่�มีีในตััวครููเพีียงเท่่านั้้�น แต่่เกิิดจากการหล่่อหลอมสิ่่�งทั้้�งหลายเหล่่านี้้�มาจากบิิดาของครูู (คุุณพ่่อ
พยนต์ ์วสวานนท์)์ ที่่�ท่า่นพยายามฟูมูฟััก สร้า้งโอกาส และให้ค้วามรู้้�ทุกสิ่่�งทุกุอย่า่งจนกลายเป็น็ครููชยุดุีี วสวานนท์์ 
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ในทุกุวัันนี้้� ในครอบครััวของคุุณพ่อ่พยนต์์ วสวานนท์์ นั้้�น ไม่่ได้ม้ีีแค่่คุณุพ่อ่ของครููที่่�เป็น็นัักดนตรีีสมััครเล่่นเท่่านั้้�น 
แต่่ยัังมีีอาปรานีี (ปรานีี วสวานนท์์) ซึ่่�งเป็็นอาของครูู ที่่�มีีฝีีมืือในการตีีขิิมได้้อย่่างยอดเยี่่�ยม ครููเล่่าให้้ฟัังว่่า

“ครั้้�งแรกที่่�คุุณพ่่อพาไปหาคุุณอา (ปรานีี วสวานนท์์) คุุณอาก็็ตีีขิิมเดี่่�ยวเชิิดนอกให้้ฟััง ตอนนั้้�น
ครููอายุุแค่่เพีียง 6 ขวบกว่่าเอง คุุณอาก็็ต่่อเดี่่�ยวขิิมเพลงเชิิดนอกให้้แล้้ว” (ชยุุดีี วสวานนท์์, 
สััมภาษณ์์ 19 สิิงหาคม 2560)

อายุุเพีียง 6 ปีี ครููปรานีีก็็ต่่อเพลง “เชิิดนอก” ให้้แล้้ว แสดงให้้เห็็นว่่า การที่่�ครููประสบความสำเร็็จใน
อาชีีพดนตรีีนั้้�น ล้้วนได้้รัับการสนัับสนุุนและส่่งเสริิม ทั้้�งจากคุุณพ่่อพยนต์์และครููปรานีี (ปรานีี วสวานนท์์) น้้อง
คนสุุดท้อ้ง ผู้้�มีีฝีมือืเก่ง่กล้า้ ถึงึขั้้�นเดี่่�ยวขิิมเพลงเชิดินอกได้ ้แสดงถึึงการเป็น็ผู้้�ที่่�มีีทักัษะและความรู้้�ความสามารถ
พอตััว และสิ่่�งแวดล้้อมเหล่่านี้้�เอง ที่่�เป็็นเครื่่�องหล่่อหลอมให้้ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ค่่อย ๆ เติิบโตขึ้้�นมาท่่ามกลาง
สภาพแวดล้อ้มของผู้้�มีีความสามารถด้า้นดนตรีีรอบด้า้น โดยเฉพาะคุณุพ่อ่นั้้�น เรีียกได้ว้่า่เป็น็ “เบ้า้หลอม” ความ
เป็็นตััวตนของครููเป็็นอย่่างดีีและมั่่�นคงแน่่วแน่่จนถึึงปััจจุุบััน

เด็็กหญิิงชยุุดีี วสวานนท์์ เมื่่�อครั้้�งอายุุเพีียง 6 ปีี สามารถเดี่่�ยวขิิมเพลงนกขมิ้้�น สามชั้้�น จนได้้รัับรางวััล
ชนะเลิิศ ทางสถานีีวิทยุ ท.ท.ท. (สี่่�แยกคอกวััว) เป็็นสถานีีวิทยุที่่�มีีการจััดรายการส่่งเสริิมดนตรีีไทย ครููชยุุดีี 
วสวานนท์์ กรุุณาเล่่าให้้ฟัังว่่า 

“การจัดัประกวดดนตรีทีางสถานีวีิทิยุุวิทิยุุ ท.ท.ท. (สี่่�แยกคอกวัวั) นั้้�น ครูไูด้ร้ับัรางวัลัชนะเลิศิใน
ตำแหน่่งศิลิปินิน้อ้ย ท.ท.ท. (สี่่�แยกคอกวัวั) ตอนนั้้�นอายุุเพียีงแค่ ่6 ขวบ และตัวัเล็ก็มาก ผอมด้ว้ย 
ซึ่่�งครูไูด้ต้่อ่เพลงที่่�มีคีวามรู้้�แน่น่แล้ว้ เรียีกว่า่ได้เ้พลงแล้ว้ไม่่ต่่ำกว่า่ 200 เพลง เพลงเดี่่�ยวทุุกเดี่่�ยว
ได้้หมดแล้้ว ตั้้�งแต่่อายุุได้้ 5-6 ขวบ ตั้้�งแต่่เพลงพญาโศก นกขมิ้้�น ลาวแพน สารถีี (เพลงเดี่่�ยวที่่�
คุุณพ่่อของครููต่่อให้้)” (ชยุุดีี วสวานนท์์, สััมภาษณ์์ 19 สิิงหาคม 2560)

ครูชูยุดุีี วสวานนท์์ เริ่่�มเข้า้ศึกึษาระดัับประถมศึกึษา ชั้้�น ป.1 - ป.7 ที่่�โรงเรีียนศิิริศิึกึษา จังัหวััดสมุุทรปราการ 
ช่่วงอายุุระหว่่าง 4-5 ขวบนั้้�น ท่่านได้้ย้้ายครอบครััวมาอยู่่�ที่่�จัังหวััดสมุุทรปราการแล้้ว โดยได้้ย้้ายบ้้านจากบ้้าน
คุุณปู่่� ซึ่่�งอยู่่�แถวยมราช มาอยู่่�จัังหวััดสมุุทรปราการ จนกระทั่่�งครููเรีียนจบชั้้�นประถมศึึกษาก็็สอบเข้้าเรีียนชั้้�น
มััธยมศึึกษาตอนต้้น ปีีที่่� 1 (ม.ศ.1) ที่่�โรงเรีียนสตรีีสมุุทรปราการ 

3. ประวััติิการทำงาน

ครูชูยุดุีี วสวานนท์์ เริ่่�มต้น้ชีีวิตการทำงาน โดยรัับราชการในตำแหน่่งดุุริยิางคศิิลปินิ เครื่่�องมืือขิิม ณ กอง
ดุุริิยางค์์ทหารเรืือ เมื่่�อวัันที่่� 15 เดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2511 ซ่ึ่�งในขณะนั้้�น พี่่�สาวของครูู (เรืือตรีีหญิิง ชยาศรีี 
วสวานนท์์) ท่่านรัับราชการในตำแหน่่งดุุริิยางคศิิลปิิน เครื่่�องมืือซอด้้วง กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ ต่่อมาได้้รัับการ
แต่่งตั้้�งเป็็นฝ่่ายปกครองนัักเรีียนดุุริิยางค์์หญิิง โรงเรีียนดุุริิยางค์์ทหารเรืือ แต่่ด้้วยลัักษณะพิิเศษที่่�ท่่านมีีมาเป็็น
ทุุนเดิิม นั่่�นคืือเรื่่�องระเบีียบวิินััย ทำให้้ครููได้้ทำหน้้าที่่�ฝ่่ายปกครองนัักเรีียนดุุริิยางค์์หญิิง อุุปนิิสััยทั้้�งหลายนั้้�น
ติิดตััวครููมาจนถึึงเมื่่�อครููได้้ทำหน้้าที่่�ครููขิิม ผู้้�ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เรื่่�องขิิมแก่่ลููกศิิษย์์ ซึ่่�งครููท่่านจะเอาใจใส่่เรื่่�อง
นี้้�เป็็นอย่่างมาก ท่่านจะย้้ำอยู่่�เสมอ ทั้้�งในระหว่่างการเรีียนการสอนและโอกาสที่่�เอื้้�ออำนวย
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ภาพที่่� 3 คุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ กำลัังบรรเลงขิิม ที่่�กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ
ที่่�มา: ต้้นฉบัับภาพถ่่ายจากคุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ (20 เมษายน 2561)

“การเป็น็ครูนูั้้�น ไม่่ว่า่จะสอนวิิชาอะไรก็็แล้ว้แต่ ่ไม่่ใช่ม่ีแีต่ค่วามเก่ง่อย่า่งเดียีว ต้อ้งมีรีะเบียีบวินิัยั
ด้้วย เพราะระเบีียบวิินััยมัันจะเป็็นเครื่่�องทำให้้ทุุกอย่่างมีีระบบ จะทำสิ่่�งใดก็็มั่่�นใจและมั่่�นคง ไม่่
สั่่�นคลอน เช่่น ระเบีียบวิินััยเรื่่�องการฝึึกซ้้อม ระเบีียบวิินััยเรื่่�องการบรรเลงเป็็นหมู่่�คณะ จะเอาใจ
ตนเองเป็็นที่่�ตั้้�ง ไม่่ได้้” (ชยุุดีี วสวานนท์์, สััมภาษณ์์ 19 สิิงหาคม 2560)

จากคำกล่่าวข้้างต้้น สะท้้อนให้้เห็็นความเคร่่งครััดในเรื่่�องระเบีียบวิินััยเป็็นอย่่างมาก เนื่่�องด้้วยได้้หล่่อ
หลอมอุุปนิิสััยความเป็็นผู้้�มีีระเบีียบวิินััยให้้กลายเป็็นอุุปนิิสััยที่่�โดดเด่่นมากยิ่่�งขึ้้�น จากการเก็็บข้้อมููลด้้วยการ
สัังเกต พบว่่า ความมีีวิินััยของท่่านส่่งผลให้้ท่่านมีีการวางแผนชีีวิิตไว้้ล่่วงหน้้าอยู่่�เสมอ ไม่่ว่่าจะนััดกัับใครก็็ตาม 
ท่า่นจะต้อ้งเผื่่�อเวลาหรือืไปถึงึก่อ่นอย่า่งน้อ้ย 30 นาทีี - 1 ชั่่�วโมง ท่า่นให้ค้วามสำคัญักับัเรื่่�องความตรงเวลาเป็น็
อย่า่งมาก ท่า่นไม่่เคยผิิดนัดัหรือืไปช้า สิ่่�งเหล่่านี้้�จึงึเป็็นเครื่่�องหล่่อหลอมความรัับผิดิชอบ ความตรงต่่อเวลา และ
สร้า้งให้ค้รูเูป็น็ผู้้�มีีระเบีียบวินัิัยอย่า่งสูงู ประกอบกับัครูยูังัมีีโอกาสร่ว่มบรรเลงดนตรีีกับันักัดนตรีีอาวุโุสทั้้�งหลาย 
ทำให้้ครููได้้มองเห็็นวััตรปฏิิบััติิ จริิยวััตรของนัักดนตรีีอาวุุโส และครููได้้ปรัับมาใช้้เป็็นแนวปฏิิบััติิของตนเอง

ครููประสบความสำเร็็จในวิิชาชีีพนัักดนตรีี โดยมีีคุุณพ่่อ (พยนต์์ วสวานนท์์) เป็็นผู้้�ผลัักดัันและหนุุนหลััง
ให้้ท่่านประสบความสำเร็็จ แต่่สิ่่�งทั้้�งหลายทั้้�งปวง ถ้้าท่่านไม่่ได้้มีีใจรัก ก็็คงไม่่สามารถสำเร็็จได้้ ท่่านเป็็นผู้้�มีี
อััจฉริิยภาพทางด้้านการตีีขิิมโดยแท้้ ความเป็็นเลิิศทางด้้านขิิมนั้้�น ไม่่ได้้สำเร็็จด้้วยเวลาเพีียงสั้้�น ๆ แต่่เกิิดจาก
ตลอดช่วงชีีวิตของท่่านท่ี่�สร้้างสมสร้้างภููมิแิห่ง่ความรู้้� จากรากฐานที่่�ดีี กลายเป็น็องค์์ความรู้้�ที่่�ดึึงออกมาใช้เ้ท่า่ไหร่่ก็็
ไม่่มีีวัันหมด คุุณพ่่อของครููได้้วางแผนชีีวิิตของครููเอาไว้้อย่่างดีี 
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“พ่่อครููบอกว่่า ‘วิิชานี้้�มัันเป็็นความรู้้�ความสามารถเฉพาะตััว’ สมััยก่่อนไม่่มีีใครที่่�จะเรีียนไปรัับ
ปริญิญา สมััยโน้้นตั้้�งแต่่ครูเูล็ก็ ๆ ไม่่มีหีรอก มีแีต่ค่รูโูบราณ ครููจบ ป.4 แต่่เก่ง่ในด้า้นนี้้�โดยเฉพาะ 
สอนจนกระทั่่�งทำปริญญามาทุุกวัันนี้้� จนมีีปริิญญาตรี โท เอก” (ชยุุดีี วสวานนท์์, สััมภาษณ์์ 
19 สิิงหาคม 2560)

ทำให้ม้องเห็น็ว่า่ การจัดัการศึกึษาในระบบนั้้�น ในสมัยัก่อ่นยังัไม่ม่ีีการบรรจุสุาขาวิชิาดนตรีีลงไปในระบบ
การศึึกษา มีีเพีียงการศึึกษานอกระบบและตามอััธยาศััย โดยผู้้�เรีียนจะเลืือกเรีียนตามสำนัักดนตรีีที่่�ตนเองสนใจ 
และก็็ไปฝากตััวเป็็นลููกศิิษย์์ โดยเฉพาะในระดัับอุุดมศึึกษา ครููจึึงเป็็นผู้้�หนึ่่�งที่่�มีีส่่วนร่่วมในการวางรากฐานการ
เรีียนวิิชาปฏิบััติิเครื่่�องมืือขิิมในหลายมหาวิิทยาลััย จนสามารถสร้้างองค์์ความรู้้�ไปได้้จนถึึงระดัับปริญญาเอก
อย่่างในปััจจุบััน จะเห็็นว่่าตลอดช่วงชีีวิตของคุุณพ่่อท่่านนั้้�น ได้้สร้้างคุุณููปการอย่่างใหญ่่หลวงต่่อวงการดนตรีี
ไทย เพราะไม่ม่ีีใครทราบได้ว้่า่ ในอนาคตนั้้�น ลูกูสาวที่่�ท่า่นพยายามฟูมูฟักัถ่า่ยทอดความรู้้�และประสบการณ์ท์ั้้�ง
หลาย จะกลายมาเป็็นผู้้�ที่่�มีีฝีีมืือทางด้้านการตีีขิิมอย่่างเป็็นเลิิศ จนเป็็นที่่�ยอมรัับและกล่่าวขานถึึงในปััจจุุบััน

ภาพที่่� 4 คุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ บรรเลงถวายมืือเดี่่�ยวขิิม เพลงเชิิดนอก 
งาน 100 ปีี กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ ณ หอประชุุมกองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ
ที่่�มา: ต้้นฉบัับภาพถ่่ายจากคุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ (20 เมษายน 2561)

ในคราวที่่�กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ จััดงานครบรอบ 100 ปีี กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ เมื่่�อปีี พ.ศ. 2521 ได้้จััด
ให้้มีีพิิธีีไหว้้ครููดนตรีีในครั้้�งนั้้�น ครููมนตรีี ตราโมท เป็็นผู้้�อ่่านโองการไหว้้ครูู ครููชยุุดีี วสวานนท์์ มีีโอกาสได้้ขึ้้�น
เดี่่�ยวขิิมถวายมืือ “เพลงเชิิดนอก” ซ่ึ่�งเพลงนี้้�ครููได้้รัับการถ่่ายทอดทางเพลงมาจากคุุณปรานีี วสวานนท์์ (อา) 
ตั้้�งแต่่อายุุได้้ประมาณ 7 ขวบ ในการเดี่่�ยวครั้้�งนั้้�น เป็็นที่่�กล่่าวขานถึึงความเป็็นผู้้�ที่่�มีีฝีีมืือด้้านการตีีขิิมที่่�เป็็นเลิิศ 

วันัที่่� 1 สิงิหาคม พ.ศ. 2522 ครููชยุุดีี วสวานนท์ ์ได้ม้าปฏิบิััติิหน้า้ที่่�อยู่่�กรมประชาสััมพันัธ์์ โดยท่า่นยังัคง
ดำเนิินชีีวิิตไปเหมืือนเดิิมตามปกติิ ไม่่เปลี่่�ยนแปลงนััก เนื่่�องจากการได้้ทำงานที่่�กรมประชาสััมพัันธ์์นั้้�น ยัังคง
ปฏิิบััติิหน้้าที่่�ของนัักดนตรีีและเนื่่�องด้้วยเป็็นสถานที่่�ซึ่่�งคุ้้�นเคยมาตั้้�งแต่่ครั้้�งยัังเด็็ก ทำให้้การทำงานที่่�กรม
ประชาสััมพัันธ์์ไม่่ได้้เป็็นอุุปสรรคสำหรัับครููเลย แต่่ทำให้้ท่่านสามารถทำงานด้้านดนตรีีได้้มากยิ่่�งขึ้้�น
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นอกจากการถ่่ายทอดความรู้้�ดนตรีีผ่่านเสีียงและภาพแล้้ว ท่่านยัังรัับหน้้าที่่�เป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่
นักัศึกึษามหาวิิทยาลััย ซ่ึ่�งท่่านได้ท้ำมาตั้้�งแต่่อยู่่�ที่่�กองดุุริยิางค์์ทหารเรือื โดยไปสอนดนตรีีให้้แก่่นักัเรีียนพยาบาล
ทหารเรืือ โรงพยาบาลสมเด็็จพระปิ่่�นเกล้้า ชมรมดนตรีีไทยโรงพยาบาลศิิริิราช และชมรมดนตรีีไทย คณะ
เภสััชศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล ทั้้�งเป็็นผู้้�ร่่วมวางหลัักสููตรการศึึกษาดนตรีีไทย เครื่่�องดนตรีีขิิม ด้้วยองค์์ความ
รู้้�ที่่�มีีมากมาย ทำให้้ท่่านเป็็นที่่�ยอมรัับทั้้�งในวงการศึึกษาและวงการสัังคมของนัักดนตรีี จนได้้รัับเชิิญให้้ท่่านไป
เป็็นวิิทยากรผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ทางด้้านขิิม และเป็็นผู้้�มีีส่่วนร่่วมในการวางรากฐานการจััดการศึึกษาวิิชาขิิม ให้้
เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึกึษาในระบบ โดยเฉพาะคณะครุศุาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั นั้้�น ท่า่นได้้มีีส่ว่นสำคัญั
เป็น็อย่า่งมาก และถือืว่า่เป็น็ปีแีรกที่่�มีีการจัดัการศึกึษาเครื่่�องดนตรีีขิมิให้เ้ปิดิได้ใ้นระดับัปริญิญาตรีี และได้เ้ป็น็
แนวทางในการจัดัการศึกึษาวิชิาขิมิให้แ้พร่ห่ลายไปยังมหาวิิทยาลัยัอื่่�น ๆ ต่อ่ไป เช่น่ มหาวิิทยาลัยัเกษตรศาสตร์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล มหาวิทิยาลัยัทักัษิณิ (ปัจัจุบุันั) สิ่่�งเหล่า่นี้้�สะท้อ้นความเป็น็ครูนูอกระบบที่่�ได้ร้ับัการยอมรับั
จากการศึึกษาในระบบ และไม่่เพีียงเท่่านั้้�น ท่่านยัังได้้เดิินทางไปเผยแพร่่วััฒนธรรมดนตรีียัังต่่างประเทศเสมอ 
แสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็นผู้้�ที่่�มีีวิิสััยทััศน์์ที่่�กว้้างไกลและได้้สร้้างคุุณููปการต่่อการสร้้างระบบการศึึกษาด้้านดนตรีี
ให้้มีีความเข้้มแข็็งและเป็็นระบบมากยิ่่�งขึ้้�น 

ครูชูยุุดีี วสวานนท์์ ท่า่นเรีียนขิิมกัับบิิดาเท่่านั้้�น คุณุพ่่อท่่านไม่่ได้พ้าไปฝากตััวเป็น็ศิิษย์์กับัผู้้�ใดเลย มีีเพีียง
คุณุพ่อ่เท่า่นั้้�นที่่�เป็น็ทั้้�งพ่อ่และครูทูี่่�สอนในเรื่่�องกระบวนขิิมทั้้�งหมด เรีียกได้ว้่า่ ทุกุสิ่่�งทุกุอย่า่งได้ม้าจากพ่่อทั้้�งหมด 
ส่่วนเพลงเดี่่�ยวที่่�ท่่านได้้พิิเศษ ส่่วนใหญ่่ท่่านจะได้้รัับการถ่่ายทอดจากครููดนตรีีที่่�ท่่านให้้ความเคารพและได้้ขอ
ทางเพลงไว้้เป็็นที่่�ระลึึก เช่่น เดี่่�ยวขิิม เพลงสุุริินทราหูู สามชั้้�น ครููชยุุดีีได้้รัับถ่่ายทอดมาจากครููบุุญยงค์์ เกตุุคง 
(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ ซึ่่�งท่า่นเป็น็ครูปูี่่�พาทย์ที่่�มีีฝีมีือืล้้ำเลิศิท่า่นหนึ่่�งในวงการดนตรีี ด้ว้ยความรักัและศรัทัธาในตัวัครูู
บุญุยงค์์ เกตุุคง จึงึขอให้้ครููท่า่นช่่วยกรุุณาทำทางเพลงให้้ครูู โดยครููบุญุยงค์์ เกตุุคง ประดิิษฐ์์ทางเพลงให้้ในทัันทีี
ทัันใด ครููบุุญยงค์์ ท่่านตีีระนาด และครููชยุุดีี วสวานนท์์ ตีีขิิม เรีียกว่่า “ต่่อมืือ” (การถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีี
ในลัักษณะเพลงเด่ี่�ยว จะเป็น็เครื่่�องมืือชนิิดเดีียวกัันหรืือต่่างเครื่่�องมืือก็็ได้)้ จากการที่่�ครููได้ต่้่อเพลงใดที่่�เป็น็เพลง
ที่่�มีีความสำคััญ ท่า่นจะเล่่าประวััติเิพลงนั้้�นให้้ฟังัอยู่่�เสมอ แสดงถึงึครููเป็น็ผู้้�ที่่�มีีความกตััญญูตู่่อครููบาอาจารย์์และ
ยัังคงรัักษาทางเพลงนั้้�นไว้้อย่่างเหนีียวแน่่น เพื่่�อแสดงความเคารพและเป็็นการมุุทิิตาจิิตครููผู้้�สอน 

ครูไูด้เ้ล่า่ให้ฟ้ังัเพิ่่�มเติมิเกี่่�ยวกับัการขอเพลงเพื่่�อเป็น็ที่่�ระลึกึจากครูหูลาย ๆ ท่า่น ท่า่นได้เ้ล่า่ให้ฟ้ังัว่า่ การ
ที่่�ครููจะขอทางเพลงจากครููท่่านใดนั้้�น ล้้วนแต่่เกิิดจากความรัักและศรััทธาที่่�มีีต่่อครููท่่านนั้้�น จะได้้เก็็บเอาไว้้เป็็น
ที่่�ระลึึก และจะเชิิดชููทางเพลงที่่�ครููเหล่่านั้้�นประดิิษฐ์์ให้้และเผยแพร่่ให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก ได้้แก่่

“ครูชูื้้�น น้้ำชััยศรี ีท่า่นเป็็นนักัดนตรีใีนวงเอกศิิลป์ ์ท่า่นเป็น็ผู้้�ที่่�นำเพลงแป๊ะ๊ฮวยพัังมาบรรเลง ท่า่น
เล่่าให้้ฟัังว่่า วัันหนึ่่�งกลัับจากไปเล่่นงานมา แล้้วเดิินผ่่านโรงงิ้้�ว และได้้ยิินวงดนตรีีของงิ้้�วบรรเลง
เพลงจีีนเพลงหนึ่่�ง ท่่านก็็ชอบใจและนำมาจดบัันทึึกและนำมาขยายเป็็นเพลงจีีนโบราณและก็็ให้้
เร็็วขึ้้�น ส่่วนที่่�เร็็วที่่�สุุดเป็็นขยี้้�นั้้�น ครููมาตีีเอง ด้้วยความสนุุกสนาน มัันในอารมณ์์ ครููเลยประดิิษฐ์์
ทำนองให้้เร็็วยิ่่�งขึ้้�นกว่่าเดิิม เป็็นที่่�สนุุกสนานของผู้้�รัับชม รัับฟััง แทบจะเรีียกได้้ว่่าเป็็นเพลง
ประจำตััวครูู” (ชยุุดีี วสวานนท์์, สััมภาษณ์์ 19 สิิงหาคม 2560)



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 26  
Vol. 3 No. 2 :  September 2020 – February 2021

ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ท่่านจะยกย่่องครููชื้้�น น้้ำชััยศรีี มาตลอด เมื่่�อจะต่่อเพลงนี้้� ท่่านจะให้้ลููกศิิษย์์กราบ
ระลึึกถึึงครููชื้้�น น้้ำชััยศรีี อยู่่�เสมอ 

ส่่วนเพลงเดี่่�ยวพญาโศก สามชั้้�น นั้้�น เป็็นเพลงพิิเศษที่่�คุุณพ่่อพยนต์์ วสวานนท์์ ได้้เรีียบเรีียงขึ้้�นมาเป็็น
พิเิศษสำหรัับครูู ถือืได้ว่้่าเป็น็หนึ่่�งเดีียว เพราะพ่่อไม่่ได้ต่้่อให้้ใครและครููก็ร็ักัษาแนวทางของพ่่อเอาไว้อ้ย่า่งเคร่่งครััด
มาจนถึงึปััจจุบุันั ส่ว่นเพลงพญาโศก สามชั้้�น (ทางที่่�สอง) ครููท่า่นได้รั้ับการถ่่ายทอดมาจากครููตุ้้�ม บางขุุนศรีี ทาง
นี้้�ก็็มีีความพิิเศษพิิสดารไม่่แพ้้กััน เมื่่�อท่่านจะต่่อทางไหนก็็ตามให้้ลููกศิิษย์์ ครููจะบอกอยู่่�เสมอว่่า ทางนี้้�ทางของ
ใคร ได้้มาอย่่างไร มีีเหตุุการณ์์อะไรเกิิดขึ้้�นบ้้าง

ลัักษณะนิิสััยที่่�เด่่นชััดอย่่างหนึ่่�งของครูู คืือ ความมีีมารยาท อ่่อนน้้อมถ่่อมตน เคารพครููบาอาจารย์์ที่่�
อาวุุโส สิ่่�งเหล่่านี้้�เองที่่�ครููได้้สะท้้อนมาถึึงลููกศิิษย์์ ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น ยัังแสดงถึึงความเป็็นผู้้�ที่่�ใฝ่่หาความรู้้�อยู่่�เสมอ 
โดยเฉพาะการประดิิษฐ์์และทำทางขิิม ล้้วนต้้องมีีทางเพลงอยู่่�ในความคิิด มีีทางเพลงที่่�หลากหลาย ด้้วยวััยและ
ประสบการณ์์ที่่�ยาวนาน ทางเพลงขิิมของครูู ไม่่ว่่าจะเป็็น เพลงเดี่่�ยว เพลงสำเนีียงภาษา เช่่น มอญ จีีน ลาว 
เขมร จึึงออกมาเป็็นสำเนีียงที่่�ชััดเจน มีีความงดงามในภาษาดนตรีี

ด้ว้ยความสามารถทางดนตรีีขั้้�นสููง มีีผลงานทางด้า้นการตีีขิมิมากมาย ทั้้�งการเผยแพร่เ่สีียงขิมิผ่า่นสถานีี
วิิทยุุและสถานีีวิิทยุุโทรทััศน์์ ช่่อง 4 บางขุุนพรหม ต่่อเนื่่�อง ยาวนาน นอกจากนั้้�นยัังมีีผลงานแถบบัันทึึกเสีียง 
แถบบันัทึกึภาพ การตีีขิมิ มากกว่า่ 10 อัลับั้้�ม ด้ว้ยประสบการณ์ท์ี่่�มีีมาอย่า่งยาวนานนี้้�เอง ทำให้ท้่า่นได้ร้ับัฉายา 
“แม่่สาวขิิมไฟบัันลืือโลก” ครููท่่านเล่่าให้้ฟัังว่่า

“ในขณะที่่�เดี่่�ยวขิิมเพลงแป๊๊ะฮวยพััง ก็็มีีคนถืือจดหมายเข้้ามาให้้เลย ขอเดี๋๋�ยวนั้้�น ขอ ‘เชิิดนอก’ 
พอครููตีีไปเรีียบร้้อย ได้้มีีหนัังสืือพิิมพ์์หลายฉบัับที่่�ลงเรื่่�องการแสดงในโรงละครแห่่งชาติิ ในงาน
ครบรอบ 100 ปี ีท่า่นครูหูลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) พูดูว่า่ผู้้�ชายอกสามศอกยังัสู้้�ไม่่
ได้้เลย และได้้ฉายา ‘แม่่สาวขิิมไฟบัันลืือโลก’ ตั้้�งแต่่บััดนั้้�น” (ชยุุดีี วสวานนท์์, สััมภาษณ์์ 19 
สิิงหาคม 2560)

ภาพที่่� 5 คุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ บรรเลงขิิมนำก่่อนจะขึ้้�นรายการ “ทิิพวาฑิิต”

ที่่�มา: ต้้นฉบัับภาพถ่่ายจากคุุณครููชยุุดีี วสวานนท์์ (20 เมษายน 2561)
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4. ผลงานและรางวััลที่่�ได้้รัับ

ปี ีพ.ศ. 2535 ครููได้เ้ข้า้รัับรางวััลโทรทััศน์ทองคำ ซ่ึ่�งถืือว่่าเป็น็รางวััลสููงสุุดสำหรัับคนทีีวีี (รายการโทรทััศน์
ทองคำ คือืเกีียรติยิศคนทีีวีี) คุณุหญิงิจินิตนา ยศสุนุทร ท่า่นเป็น็กรรมการ ท่า่นได้พ้ิจิารณารายการนี้้� เห็น็สมควร
มอบรางวััลให้้แก่ร่ายการ “ทิิพวาฑิติ” รางวััลที่่�ได้ม้านั้้�นล้ว้นแต่เ่ป็น็เครื่่�องการันัตีีในการทำงานได้อ้ย่่างดีียิ่่�งของครูู

ปี ีพ.ศ. 2547 ครูไูด้ร้ับัรางวัลัเทพทองพระราชทาน ครั้้�งที่่� 6 นักัวิทิยุโุทรทัศัน์ด์ีีเด่น่ ประจำปี ีพ.ศ. 2547 
ณ หอประชุุมใหม่่สวนอััมพร 

ปีี พ.ศ. 2547 มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา เห็็นสมควรพิิจารณาอนุุมััติิปริญญาศิิลปศาสตรมหา
บััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์� แก่่ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ซ่ึ่�งการมอบปริิญญามหาบััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์� มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
สวนสุุนัันทา ได้้พิิจารณาจากองค์์ความรู้้�ของบุุคคลผู้้�นั้้�นว่่าสมควรที่่�จะได้้รัับปริิญญา ปริิญญาใบนี้้� ถืือได้้ว่่าเป็็น
ปริญิญาที่่�ได้ร้ับัมอบสูงูสุดุ ที่่�พิจิารณาจากความเป็น็เลิศิทางด้า้นดนตรีีและเป็น็ครูขูิมิเพีียงท่า่นเดีียวที่่�ได้ร้ับัมอบ 
ถืือเป็็นเกีียรติิยศสููงยิ่่�งของครอบครััวของท่่าน

5. การถ่่ายทอดกระบวนการสอนขิิม

ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ท่่านเป็็นผู้้�ที่่�มีีความรอบรู้้�และมีีความเป็็นเลิิศในทางปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีีอย่่างสููง ด้้วย
ประสบการณ์์ที่่�ท่่านมีีมาอย่่างยาวนาน มากกว่่า 60 ปีี โดยเฉพาะในกระบวนการสอนขิิมนั้้�น ท่่านมีีเอกลัักษณ์์
ของตนเองอย่่างชััดเจน ทั้้�งทางเพลงและลููกขิิมที่่�มีีความเป็็นแบบอย่่างเฉพาะ

ครูใูช้ก้ระบวนการสอนที่่�เน้น้ความแตกต่า่งระหว่า่งบุคุคลและการบริหิารจัดัการชั้้�นเรีียนท่ี่�มีีประสิทิธิภิาพ 
ในการจััดการเรีียนแต่่ละครั้้�ง ครููจะมีีหัวหน้้าทีีมในแต่่ละชั้้�นปีีคอยควบคุุมชั้้�นเรีียนอีีกระดัับหนึ่่�ง โดยการเรีียน
จะเป็็นการลงเรีียนพร้้อมกัันทุุกชั้้�นปีี แต่่ครููจะใช้้การเรีียนแบบให้้ทุุกคนนั่่�งเรีียนเป็็นระดัับชั้้�นแยกกัันตามแต่่ละ
มุุมห้้อง ซึ่่�งต้้องมีีความกว้้างพอสมควร เสีียงขิิมจะได้้ไม่่รบกวนกัันมาก โดยเพลงปีี 2 ได้้แล้้ว ไปทบทวนให้้น้้อง
ปีี 1 ปีี 3 ทบทวนและต่่อให้้น้้องปีี 2 และปีี 4 ทบทวนและต่่อเพลงให้้น้้องปีี 3 เป็็นไปตามลำดัับ โดยทุุกระดัับ
ล้ว้นอยู่่�ในสายตาของครู ูนอกจากนี้้� การควบคุมุชั้้�นเรีียนอีีกแบบหนึ่่�ง คือื การสั่่�งการผ่า่นหัวัหน้า้ทีีมแต่ล่ะระดับั
ชั้้�นปีี ให้้ทบทวนและต่่อเพลงในแต่่ละระดัับให้้ได้้และแม่่นยำ ไม่่ขาดตกบกพร่่อง จดตั้้�งแต่่ก่่อนกลัับ มีีการบ้้าน
ให้ท้ำ เหล่า่นี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับวิธิีีการและประสบการณ์ ์วิธิีีการวางแผน ครูเูน้้นเรื่่�องการนั่่�ง การจับัไม้ ้จังัหวะ และอารมณ์์
ในบทเพลง

ครูใูห้ค้วามสำคัญักับัการจัดักระบวนการเรีียนการสอนขิิม โดยเฉพาะถ้า้มีีผู้้�มาเรีียนที่่�มีีจำนวนมากต่่อครั้้�ง
แล้้ว จะต้้องมีีการเตรีียมความพร้้อมอย่่างดีี ทั้้�งเรื่่�องของการเทีียบสายขิิม การจััดกลุ่่�มผู้้�เรีียน ซึ่่�งครููจะเน้้นเรื่่�อง
นี้้�เป็็นพิเิศษ เพราะถ้้าเกิดิครููผู้้�สอนสอนโดยไม่่ได้ส้นใจในเรื่่�องของประสบการณ์์การเรีียนรู้้�หรืือทักัษะทางกายภาพ
ที่่�แตกต่่างกัันไปของผู้้�เรีียนแต่่ละคนแล้้ว ย่่อมอาจจะทำให้้การเรีียนการสอน การทำกิิจกรรม หรืือโครงการนั้้�น
ไม่่ประสบผลสำเร็็จเท่่าที่่�ควร

ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ได้้เรีียนรู้้�กระบวนการสอนดนตรีีจากประสบการณ์์ตรงด้้วยตััวท่่านเอง ท่่านยัังได้้
ซึมึซับัมาจากบิิดาของท่่าน ซ่ึ่�งท่า่นเล่่าว่า่ การที่่�ท่่านจะต่่อเพลงอะไรให้้แก่ลู่กูศิษิย์์ ท่า่นจะพิจิารณาถึงึทัักษะทาง
ด้า้นการปฏิบิัตัิวิ่า่อยู่่�ในระดับัใดและควรต่อ่เพลงอะไรให้ใ้นลำดับัต่อ่ไป กระบวนการเรีียนการสอนขิมิตามแนวทาง
แบบครูชูยุดุีี วสวานนท์ ์นั้้�น ท่า่นเริ่่�มตั้้�งแต่ท่่า่ทางการนั่่�ง การจับัไม้ข้ิมิ ที่่�มีีลักัษณะแบบรูปูดอกบัวัตูมู (นิ้้�วหัวัแม่่
มือืกับันิ้้�วชี้้�แน่น่ แต่ส่ามนิ้้�วที่่�เหลือืแค่ป่ระคองไม้ ้โดยที่่�ไม่ไ่ปกำไม้ข้ิมิ เพราะจะทำให้ไ้ม้ข้ิมิไม่ส่ามารถสปริงิตัวัได้้ 
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ทำให้้มีีปััญหาเรื่่�องทัักษะการรััวไม้้ตามมา) นอกจากการเอาใจใส่่ในเรื่่�องการเรีียนแล้้ว ครููชยุุดีี วสวานนท์์ 
ท่า่นยัังเคร่ง่ครัดัในเรื่่�องความมีีระเบีียบวินิัยัเป็น็สิ่่�งสำคัญัของนักัดนตรีี ท่า่นจะไม่ล่ะเลยเรื่่�องนี้้� บางช่่วงบางตอน
ในบทสััมภาษณ์์ ท่่านกล่่าวว่่า

“ระเบีียบวินััย คืือหััวใจสำคััญของนัักดนตรี เม่ื่�อนัักดนตรีไร้้ระเบีียบเสีียแล้้ว การผสมวงดนตรี
หรืือการรวมตััวของนักัดนตรียี่อ่มเกิดิปัญัหา ระเบีียบวินัิัยคืือบ่อ่เกิดิแห่่งความสามััคคีี และสามััคคีี
คืือพลังสร้้างสรรค์์ที่่�ทำให้้บัันดาลสิ่่�งใดย่อมประสบผลสำเร็็จทุุกประการ” (ชยุุดีี วสวานนท์์, 
สััมภาษณ์์ 19 สิิงหาคม 2560) 

“ครููชยุุดีีไม่่ได้้สอนเป็็นอาชีีพ แต่่มีีอาชีีพสอน … การสอนเป็็นอาชีีพ มัันต้้องได้้เงิินได้้ทองเข้้ามา 
แต่่มีีอาชีีพสอน คืือมีีอาชีีพสอนจริิง ๆ ไม่่ได้้หมายถึึงจะต้้องได้้รัับเงิินทอง เป็็นความเสีียสละทั้้�ง
เวลาส่่วนตััวอย่่างยิ่่�ง ครููชยุุดีี สอนด้้วยใจและความเสีียสละ” (สุุนทร สุุจริิตฉัันท์์, สััมภาษณ์์ 19 
สิิงหาคม 2561) 

เหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงแนวความคิิดท่ี่�มีีผู้้�ให้้นิิยามความเป็็นครูู ในเรื่่�องของการปฏิบััติิตนในความเป็็น
ครูู โดยเฉพาะอาชีีพครูู ที่่�ไม่่ได้้หวัังเงิินทอง ลาภ ยศ สรรเสริิญ แต่่ทำด้้วยใจรััก รัักในวิิชาขิิมที่่�พ่่อให้้มา ทำให้้
มองเห็็นว่่า ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ท่่านเป็็นครููด้้วยใจ เป็็นผู้้�ให้้อย่่างแท้้จริิง ให้้วิิชาความรู้้� ให้้โอกาส สร้้างระเบีียบ
วิินััย สั่่�งสอนลููกศิิษย์์ให้้เป็็นผู้้�มีีมารยาท เรีียบร้้อย มีีความกตััญญูู รู้้�หน้้าที่่� สิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนสะท้้อนมาถึึงลููกศิิษย์์
ทุุกคน และครููสามารถเข้้ามานั่่�งในความรู้้�สึึกของลููกศิิษย์์ได้้ทุุกคน

เรื่่�องการเลือืกเพลงสำหรับัใช้ส้อนผู้้�เรีียนก็เ็ช่น่เดีียวกันั ครูจูะเลือืกเพลงที่่�มีีความยาก ง่า่ย สั้้�น ยาว ซับัซ้อ้น 
หรืือการใช้้ศััพท์์สัังคีีตในเพลงที่่�แตกต่่างกัันตามระดัับความรู้้�ของผู้้�เรีียน โดยเฉพาะเรื่่�องการกำหนดเพลงในการ
ฝึึกขิิมนั้้�น จะต้้องเป็็นเพลงที่่�สั้้�น กระชัับ และไม่่ต้้องจดจำมาก เพื่่�อที่่�จะได้้เป็็นแรงเสริิมให้้นัักเรีียนมีีกำลัังใจใน
การที่่�จะผ่่านไปในบทเรีียนต่่อไป แต่่เดิิมเมื่่�อ 30 ปีีมาแล้้ว สำหรัับการเริ่่�มต้้นเรีียนขิิมนั้้�น ท่่านจะกำหนดเพลง
แป๊๊ะ สามชั้้�น แต่่เมื่่�อท่่านสอนไปในหลาย ๆ ครั้้�ง ทำให้้มองเห็็นปััญหาว่่า การต่่อเพลงแป๊๊ะ สามชั้้�น นัักเรีียนที่่�มีี
ประสาทรัับรู้้�ได้้เร็็วก็็สามารถที่่�จะต่่อเพลงจบได้้ในเวลาอัันรวดเร็็ว ส่่วนนัักเรีียนที่่�หััวช้้าก็็อาจใช้้เวลาหลายเดืือน 
ทำให้ก้ารเรีียนนั้้�นไม่ก่้า้วหน้า้เท่า่ท่ี่�ควร อีีกทั้้�งทำให้ผู้้้�เรีียนเกิิดความเบื่่�อหน่า่ย จนสุุดท้า้ยก็็เบื่่�อการเรีียนและเลิิก
เรีียนไปในที่่�สุดุ ท่า่นจึงึกำหนดเพลงแขกบรเทศ ชั้้�นเดีียว เป็น็พื้้�นฐานอันัดับัแรก และต้อ้งจบลงด้ว้ยการรัวัไม้ข้ิมิ
เท่่านั้้�น ดัังบทสััมภาษณ์์ที่่�ครููท่่านกรุุณาอธิิบายให้้ฟััง ดัังนี้้�

“เรื่่�องการเลืือกเพลง ครููเลืือกเพลงจากการวางแผนการสอนหรืือว่่าดููจากคุุณภาพของผู้้�เรีียน 
ครููจะดููที่่�มืือของผู้้�เรีียน และดููว่่าเขาไปไวแค่่ไหน ควรจะไปยังไงก่่อน เช่่น ดลลล ดลลล ดซซซ 
ดลซม (ยกตััวอย่่างโน้้ตเพลงแขกบรเทศ ชั้้�นเดีียว) พอถึึงตััวสุุดท้้าย ที่่�สามารถรััวได้้ แล้้วเราก็็ใส่่
เพลงที่่�รััวได้้เลย รััวน้้อย ๆ ให้้เขาได้้ฝึึกมืือ แล้้วค่่อย ๆ ขยัับขึ้้�น” (ชยุุดีี วสวานนท์์, สััมภาษณ์์ 19 
สิิงหาคม 2560)
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กระบวนการถ่า่ยทอดทางเพลงของครูนูั้้�น ครูจูะต่อ่เพลงให้ลู้กูศิษิย์ท์ี่่�ละวรรค และให้ต้ีีซ้้ำกันัหลาย ๆ เที่่�ยว 
จนกว่า่จะจำได้ ้โดยเฉพาะเพลงเดี่่�ยว โดยจะยกตัวัอย่า่งลักัษณะของเพลง เช่น่ เพลงพันัธุ์์�ฝรั่่�ง สามชั้้�น มีีทั้้�งลูกูดูดู 
ลููกหน่่วง มัันเป็็นทางระนาดทุ้้�ม ท่่านก็็จะใช้้การอธิิบายให้้ฟัังว่่า เพลงนี้้�มีีลัักษณะพิิเศษอย่่างไร และตรงลููกไหน
เป็็นลัักษณะพิิเศษ

วิิเคราะห์์ความเป็็นครููต้้นแบบด้้านดนตรีีไทยของครููชยุุดีี วสวานนท์์
ครููชยุุดีี วสวานนท์์ เป็็นผู้้�มีีการปรัับตััวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์ต่่าง ๆ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง การรัับองค์์

ความรู้้�และการศึึกษาดนตรีีจากครููหลาย ๆ ท่่าน พื้้�นฐานดัังกล่่าวมาจากสภาพครอบครััว การศึึกษา สภาพ
แวดล้อมและสัังคม ซ่ึ่�งส่่งผลให้้ครููชยุุดีี วสวานนท์์ เป็็นผู้้�ใฝ่่หาความรู้้�และเรีียนรู้้�อยู่่�ตลอดเวลา เห็็นได้้จาก
ประสบการณ์ก์ารเรีียนดนตรีีของท่า่น ซึ่่�งผ่า่นการสั่่�งสมความรู้้�มาตั้้�งแต่ว่ัยัเด็ก็ ขณะเดีียวกันั ตนเองยังัทำหน้า้ที่่�
เป็็นผู้้�ส่่งผ่่านความรู้้�ให้้แก่่ผู้้�อื่่�นโดยใช้้พื้้�นฐานความรู้้�ทางด้้านดนตรีีท่ี่�ตนเองได้้รัับมาตลอดชีีวิิตถ่่ายทอดให้้แก่่ผู้้�
อื่่�น อีีกทั้้�งสามารถนำความรู้้�ทั้้�งหลายเหล่่านั้้�นมาจััดระบบ ก่่อให้้เกิิดความรู้้�ใหม่่ที่่�สร้้างวััฒนธรรมและแบบแผน
ตามขนบของตนเอง มีีกระบวนการจัดัการเรีียนรู้้�ที่่�ใช้ป้ระสบการณ์ ์โดยใช้ห้ลักัการปรับัตัวัทางสังัคม โดยเฉพาะ
การนำความรู้้�เหล่่านี้้�เข้้าสู่่�ระบบการศึึกษาระดัับอุุดมศึึกษาทั่่�วไป 

จากการวิิเคราะห์์คุุณลัักษณะเหล่่านี้้� ทำให้้พบว่่า ครููชยุุดีี วสวานนท์์ มีีลัักษณะเด่่น 3 ด้้าน ซึ่่�งสามารถ
สะท้้อนความเป็็นครููต้้นแบบทางด้้านดนตรีีไทยไว้้ ดัังนี้้�

1. ความรู้้� (Knowledge) จากการศึึกษาพบว่่า ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ท่่านได้้รัับการศึึกษาตามระบบจนจบ
ในระดัับขั้้�นสููงสุุด ในสมััยนั้้�น คืือ ระดัับชั้้�น ม.ศ.3 นอกจากการศึึกษาในระบบแล้้ว ท่่านยัังได้้รัับการศึึกษานอก
ระบบและตามอััธยาศััย คืือการได้้รัับการศึึกษาด้้านดนตรีีอย่่างดีีจากบิิดาของท่่าน (คุุณพ่่อพยนต์์ วสวานนท์์) 
ตั้้�งแต่่ยัังจำความไม่่ได้้ เมื่่�ออายุุ 6 ขวบ ท่่านก็็สามารถบรรเลงขิิมได้้มากกว่่า 200 เพลง และได้้เพลงเดี่่�ยวจาก
พ่่อหมดทุุกเพลงแล้้ว แสดงถึึงความเป็็นเด็็กที่่�มีีอััจฉริิยภาพทางด้้านดนตรีีอย่่างสููง ด้้วยวััยเพีียง 6 ขวบ ก็็ได้้ต่่อ
เพลงเด่ี่�ยวเชิิดนอก จากคุุณอาของท่่าน (ปรานีี วสวานนท์์) และได้้เข้้าประกวดศิลปิินน้้อย ท.ท.ท. ด้้วยเพลง
เดี่่�ยวนกขมิ้้�น ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศ “ศิิลปิินน้้อย ท.ท.ท.” ทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดเสีียงและภาพทางสถานีีวิิทยุุและ
โทรทััศน์์ ตั้้�งแต่่ในวััยเยาว์์ เมื่่�อเริ่่�มอายุุมากขึ้้�น ก็็ไปบรรเลงในรายการอื่่�น ๆ ต่่อไป ชีีวิิตของครููคลุุกคลีีอยู่่�กัับการ
ปฏิบัิัติหิน้้าที่่�ในการส่่งเสีียงดนตรีี สร้้างความสุุขให้้แก่่ผู้้�ฟังมาตั้้�งแต่่เด็็ก สิ่่�งเหล่่านี้้�สะท้้อนถึึงการมีีความรู้้�ทางด้้าน
การปฏิบัิัติทิี่่�เป็็นเลิิศ เมื่่�อเข้า้สู่่�วัยทำงาน ท่า่นปฏิบิัตัิหิน้า้ที่่�ในตำแหน่่งดุรุิยิางคศิิลปินิ กองดุุริยิางค์์ทหารเรือื ตั้้�งแต่่
อายุุ 19 ปีี ก่่อนที่่�จะโอนไปปฏิิบััติิหน้้าที่่�ยัังกรมประชาสััมพัันธ์์ ท่่านได้้ใช้้ความรู้้�ความสามารถที่่�มีีอย่่างยาวนาน 
สร้้างคุุณููปการให้้เกิิดประโยชน์์แก่่วงการดนตรีีไทยอย่่างมากมายมหาศาล โดยเฉพาะเรื่่�องของการวางรากฐาน
การศึึกษาวิิชาขิิมให้้เกิิดขึ้้�นในหน่่วยงานสถานศึึกษาทั้้�งของรััฐบาลและเอกชน สร้้างเยาวชนที่่�มีีใจรัักในเสีียงขิิม
มากมาย มีีลููกศิิษย์์ในแผ่่นดิินมากมายที่่�เคยฝากตััวเป็็นลููกศิิษย์์ ทางเพลงขิิมของครููมีีเอกลัักษณ์์ มีีความเป็็น
มาตรฐานของทางเพลงขิิม และมีีความชััดเจน ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น ท่่านยัังเป็็นนัักจััดรายการ “ทิิพวาฑิิต” ที่่�เป็็น
รายการส่่งเสริิมดนตรีีไทยอย่่างแท้้จริิง ทำให้้ดนตรีีไทยเป็็นที่่�รู้้�จัักของผู้้�คนมากมาย เป็็นที่่�ประจัักษ์์ จนทำให้้ครูู
ได้้รัับรางวััล “โทรทััศน์์ทองคำ” (รางวััลเกีียรติิยศคนทีีวีี) ปีี พ.ศ. 2547 ครููได้้รัับรางวััลเทพทองพระราชทาน 
ครั้้�งที่่� 6 นักัวิทิยุโุทรทัศัน์ด์ีีเด่น่ ประจำปี ีพ.ศ. 2547 ณ หอประชุมุใหม่ส่วนอัมัพร ด้ว้ยความรู้้�ท่ี่�มีีมากมายมหาศาล 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา ได้้พิิจารณามอบปริญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์� เพื่่�อเผยแพร่่
เกีียรติิคุุณที่่�ครููได้้สร้้างคุุณููปการต่่อชาติิตลอดช่่วงชีีวิิตของท่่าน
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2. คุุณธรรมจริิยธรรม (Attitude) จากการศึึกษาพบว่่า ครููชยุุดีี วสวานนท์์ ท่่านได้้ใช้้ประสบการณ์์ทาง
ด้้านความรู้้�มาจััดกระบวนการเรีียนการสอน โดยใช้้หลัักการมีีคุุณธรรมนำความรู้้� มุ่่�งให้้ผู้้�เรีียนมีีบุุคลิิกภาพที่่�น่่า
ปรารถนา เป็็นที่่�พอใจแก่่ผู้้�พบเห็็น ดัังนั้้�น กระบวนการสอนขิิมจึึงต้้องสร้้างความมีีระเบีียบวิินััย ท่่านเป็็นแบบ
อย่่างในเรื่่�องความวิิริิยะอุุตสาหะ มีีความขยัันหมั่่�นเพีียร ประหยััด เสีียสละ อดทน และมีีความเชื่่�อมั่่�นในตนเอง 
เป็็นผู้้�มีีคุุณธรรมสููง เป็็นแบบอย่่างในการทำความดีี มีีความกตััญญููกตเวทีีและทำนุุบำรุุงพระพุุทธศาสนา มีีวิินััย
ในตนเองและตรงต่อ่เวลา กล้า้หาญและเป็น็คนเปิดิเผย รักัศิษิย์อ์ย่า่งเท่า่เทีียมกันั มีีความรักัความห่ว่งใย ปรารถนา
ให้ศ้ิษิย์์ได้ด้ีี มีีอุปุนิสััยท่ี่�ร่่าเริงิ มีีจิติใจอ่อ่นโยนและมีีอารมณ์์ขันั มีีความสมถะและรัักสัันโดษ มีีมารยาทดีี อ่อ่นน้้อม
ถ่่อมตนและมีีกาลเทศะ แต่่งกายสะอาดเรีียบร้้อย สง่่าผ่่าเผย ทั้้�งหลายเหล่่านี้้�เป็็นข้้อค้้นพบจากการศึึกษา โดย
เฉพาะเรื่่�องการจัดัระเบีียบของลููกศิษิย์ ์ท่า่นจะให้้ความสำคััญมากเท่่ากัับการจััดการความรู้้� ท่า่นยึึดหลััก ความรู้้�ต้อง
คู่่�กัับคุุณธรรม

นอกจากนั้้�น การศึกึษาวิชิาขิมิ ทั้้�งจากสำนักัครูชูยุดุีี วสวานนท์ ์หรือืแม้ก้ระทั่่�งหน่ว่ยงานการศึกึษา ท่า่น
จะสอดแทรกเรื่่�องเหล่่านี้้�เข้้าไปด้้วยเสมอ ซ่ึ่�งสิ่่�งที่่�ครููได้้เน้้นย้้ำและกระทำตลอดมา เพื่่�อดำรงความสงบสุุขของ
สัังคม สร้้างเยาวชนที่่�มีีความรู้้�ดีี พร้้อมกัับมีีคุุณธรรม ถึึงแม้้จะเป็็นการสร้้างลููกศิิษย์์เฉพาะกลุ่่�มที่่�สนใจในดนตรีี
ไทย (ขิิม) แต่่ท่่านไม่่ได้้ละเลยเรื่่�องของความมีีคุุณธรรม ท่่านมีีความเชื่่�ออยู่่�เสมอว่่า เมื่่�อถ่่ายทอดคุุณความดีีไป
ถึึงลููกศิิษย์์ ความดีีเหล่่านี้้�ย่่อมจะถ่่ายทอดต่่อ ๆ ไป จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ระเบีียบและขนบธรรมเนีียมที่่�เป็็นข้้อปฏิิบััติิจะ
ได้้รัับการสืืบทอดต่่อ ไม่่ว่่าจะอยู่่�ในระบบหรืือนอกระบบก็็ตาม

จากการศึึกษาวิิเคราะห์์ โดยใช้้หลัักทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่�ของพาร์์สัันให้้ความสำคััญในเรื่่�องระบบ
บุุคลิิกภาพ (การบรรลุุเป้้าหมาย) และระบบสัังคม (การบููรณาการควบคุุมส่่วนต่่าง ๆ) ซ่ึ่�งถืือเป็็นเรื่่�องสำคััญ
สำหรัับบุุคคลในสัังคม โดยใช้้แรงจููงใจของปััจเจกบุุคคลและการกระทำทางวััฒนธรรมที่่�สร้้างแรงจููงใจ โดยมีี
ปััจจััยหลัักพื้้�นฐานที่่�เกิิดจากการจััดระเบีียบของตนเอง เรีียกว่่า “ดุุลยภาพ” การสร้้างดุุลยภาพในตััวของครููชยุุ
ดีี วสวานนท์ ์อาศัยัหลักัทางด้า้นการครองตนในความเป็น็ครู ูโดยยึดึเรื่่�องการประพฤติปิฏิบิัตัิตินเป็น็ตัวัอย่า่งให้้
แก่่ผู้้�เรีียน ส่ง่ผลให้บุ้คุลิกิภาพของครูมูีีลักัษณะภายนอกเป็็นผู้้�ที่่�เคร่ง่ขรึมึ มีีความเคร่ง่ครัดัในกฎระเบีียบแบบแผน 
ขณะเดีียวกัันยัังสามารถจััดระเบีียบชีีวิิตได้้อย่่างสมดุุล ทั้้�งในเรื่่�องการครองตนและการทำหน้้าที่่�ครููดนตรีีไทย

การแสดงออกด้า้นบุคุลิกิภาพของครู ูส่ง่ผลให้เ้กิดิการบูรูณาการและควบคุมุการจัดัการเรีียนการสอนให้้
เป็น็ไปตามขนบแบบแผนแต่โ่บราณ ซึ่่�งเน้น้การเรีียนการสอนแบบตัวัต่อ่ตัวั มีีระบบการให้ค้วามรู้้�อย่า่งเคร่ง่ครัดั 
เน้้นพััฒนาการทางด้้านทัักษะเป็็นสิ่่�งสำคััญ ประกอบกัับดำเนิินการเรีียนการสอนเป็็นลำดัับขั้้�นตอน ซึ่่�งเป็็น
แนวทางของครููดนตรีีไทยที่่�สืืบต่่อกัันมาแต่่โบราณ

3. เป็็นผู้้�มีีทัักษะ (Practice) จากการศึึกษาพบว่่า ครููชยุุดีี วสวานนท์์ มีีผลงานมากมาย ทั้้�งการเป็็นผู้้�จััด
รายการส่่งเสริิมดนตรีีไทย รายการ “ทิิพวาฑิิต” การเป็็นผู้้�คลุุกคลีีอยู่่�กัับการบรรเลงขิิม เพื่่�อส่่งเสีียงทางอากาศ
และแพร่่ภาพทางสถานีีวิิทยุุโทรทััศน์์มาตั้้�งแต่่อายุุ 6 ขวบ ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น เมื่่�อถึึงวััยที่่�ท่่านทำงาน ท่่านก็็ปฏิิบััติิ
หน้้าที่่�ตำแหน่่งดุุริิยางคศิิลปิิน กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ และกรมประชาสััมพัันธ์์ โดยใช้้ทัักษะความสามารถรอบ
ด้้าน ประการแรก ทัักษะในด้้านการปฏิิบััติิดนตรีีไทย พบว่่า ท่่านเป็็นผู้้�มีีความสามารถทางด้้านดนตรีีที่่�หลาก
หลาย ไม่่เพีียงขิิมเท่่านั้้�น แต่่เครื่่�องสายประเภทอื่่�นท่่านก็็สามารถบรรเลงได้้ดีีเช่่นกััน ทัักษะความสามารถด้้าน
ขิิมของครููชยุุดีี วสวานนท์์ เป็็นที่่�ยอมรัับในเชิิงประจัักษ์์ จากผลงานการบรรเลงบทเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููงจำนวนมาก
ซึ่่�งได้้รัับการถ่่ายทอดจากบิิดาและครููอาจารย์์ทางดนตรีีไทยทั้้�งด้้านปี่่�พาทย์์และเครื่่�องสายอีีกหลายท่่าน ทัักษะ
เหล่่านี้้�ผ่่านการฝึึกฝนและถููกพััฒนามาตั้้�งแต่่วััยเด็็ก 
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จากการศึึกษาวิิเคราะห์์ โดยใช้้หลัักทฤษฎีีโครงสร้้าง-หน้้าที่่�ของพาร์์สััน พบว่่า ระบบทางวััฒนธรรม 
(Cultural System) และการรักัษาแบบแผน (The Pattern Maintenance) มีีความจำเป็น็ต่อ่การอนุรุักัษ์ ์การ
ฟื้้�นฟูู และการจััดการเรีียนการสอน ทำหน้้าที่่�ในการธำรงแบบแผน โดยกำหนดบรรทััดฐานและค่่านิิยมแก่่ผู้้�
ปฏิิบััติิ ดัังจะเห็็นได้้จากระบบทางวััฒนธรรมและขนบในดนตรีีไทยทำหน้้าที่่�ขััดเกลาผู้้�เรีียนให้้มีีทัักษะความ
สามารถและความรอบรู้้�รอบด้้าน การดำเนิินรอยตามรููปแบบและประสบการณ์์ของสัังคมดนตรีีไทย ก่่อให้้เกิิด
การสร้้างศัักยภาพให้้แก่่ผู้้�เรีียนอย่่างเป็็นลำดัับขั้้�นตอน ภายใต้้วิิถีีและการคำนึึงถึึงกาลเทศะเป็็นสำคััญ ครููชยุุดีี 
วสวานนท์ ์ถูกูหล่อ่หลอมและมีีการดำเนินิชีีวิติในสังัคมดนตรีีไทย ซึ่่�งเป็น็ช่ว่งเวลาระหว่า่งรอยต่อ่การเปลี่่�ยนแปลง
ของสัังคมยุุคเก่่าเปลี่่�ยนผ่่านสู่่�สัังคมยุุคใหม่่ แต่่อย่่างไรก็็ดีี ครููชยุุดีี วสวานนท์์ สามารถทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�รัักษา
แบบแผนปฏิบััติิและการถ่่ายทอดให้้เป็็นไปตามระบบโบราณ ซ่ึ่�งสามารถสร้้างศิิษย์์รุ่่�นหลัังให้้เป็็นผู้้�มีีทักษะขั้้�น
สููงตามแนวทางของครููได้้เป็็นจำนวนมาก

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
ผู้้�วิจิัยัมีีข้อ้เสนอแนะแนวทางในการศึกึษาลัักษณะความเป็น็ครููต้น้แบบด้า้นดนตรีีไทยของครููชยุดุีี วสวานนท์์ 

โดยนำเสนอหััวข้้อสำหรัับการวิิจััยในอนาคต 4 หััวข้้อย่่อย คืือ 1) กระบวนการสอนขิิมตามแนวทางของครููชยุุดีี 
วสวานนท์์ 2) การจััดทำหลัักสููตรการเรีียนขิิมตามแนวทางของครููชยุุดีี วสวานนท์์ 3) การวิิเคราะห์์การจััดทำ
เกณฑ์์มาตรฐานวิิชาชีีพดนตรีีไทย (ขิิม) 4. การวิิเคราะห์์ทางเพลง (ขิิม) ทั้้�งประเภทเพลงเดี่่�ยวและเพลงทั่่�วไป
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Johann Christian Bach: His Life, 
the Essence of His Keyboard Works and His 

Five Berlin Concertos, P. 390

Juliana Yap1

Abstract 
Johann Christian Bach, later widely known as John Christian, was the youngest son of 

Johann Sebastian Bach and his second wife, Anna Magdalena. Born in Leipzig, Kingdom of 
Saxony on 5 September 1735, John Christian Bach received high reputation as a keyboard 
performer as well as a teacher. His keyboard works, in the early years, were mostly composed 
for his students and amateurs. He composed six keyboard solo sonatas, Op. 5 for harpsichord 
in 1766, four years after arriving in London. Later in 1776, he published a set of six sonatas, 
Op. 17 for either harpsichord or pianoforte. Some of the sonatas in Op.5 illustrated elements 
of Classicism and galant style with the use of Alberti basses, arpeggios, and scale passages 
while the later set, Op. 17, with the influence of pianoforte, displayed the wider dynamic range 
and flexibility of tone colors. Another significant contribution for keyboard repertoire were sets 
of concertos. Johann Christian Bach’s Five Berlin Concertos, P. 390 displayed his early ideas 
about the keyboard concerto. With Carl Philipp Emanuel Bach’s influence, all of the five Ber-
lin concertos are large-scale works with unique harmony, abrupt pauses, and big contrasts in 
melodic passages. His concertos and keyboard sonatas are crucial since they represent  the 
elements of Classical style which later on has been a great influence in W.A. Mozart’s music.

Keywords: Johann Christian Bach, Keyboard Sonatas, Berlin Concertos

1 Adjunct professor of music at Washington & Jefferson College, United States
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Introduction
Less than a decade after Johann Sebastian Bach’s death, when people talked 
about “famous Bach,” they did not mean the cantor of St. Thomas Church in 
Leipzig; he had been virtually forgotten by then. Most likely they were referring 
to Johann Christian Bach, Sebastian’s youngest son. Yet historians have paid less 
attention to Johann Christian (later widely known as John Christian) than to his 
half-brothers Wilhem Friedemann and Carl Philipp Emanuel or to his brother 
Johann Christoph Friedrich, the “Buckeburg Bach”2 

Born in Leipzig, Kingdom of Saxony on 5 September 1735, the youngest son of Sebastian 
and his second wife, Anna Magdalena, Johann Christian Bach received his early musical 
education at the age of eight. “Undoubtedly the son benefited from his father’s rigorous 
instruction, in fact, Christian inherited three keyboard instruments from his devoted father, 
which must have given him a good start on his road to success as a clavier virtuoso.”3  “Christian, 
as youth, was already able to amaze the public with his masterful performances at the 
keyboard.”4 Naturally, “Christian [became] the apple of Sebastian’s eye and his favorite pupil.”5

Besides gaining instructions at home, the young Christian was brought to many musical 
events, such as church performances and the concerts performed by Collegium Musicum. 
Evidently, Christian grew up in musical environments, such manifold musical impressions 
imprinted on his mind so strongly that they inspired him to be a successful musician. As a 
matter of fact, Christian’s talent was noticed at the age of thirteen-year-old when he took the 
polonaise from his father’s Orchestral Suite in B minor and transposed it to D minor for clavier. 

After his father’s death in 1750, at the age of fifteen-year-old, Christian left Leipzig and 
moved to Berlin in the company of his brother, Friedemann; there he lived with Emanuel. By 
the time he arrived in Berlin, the city’s musical life was so bustling that many musicians and 
artists made their living and expressed their arts freely. As a newcomer, Christian was no 
stranger to Berlin, he knew some of Sebastian’s students who were mostly important court 
musicians; hence, he was able to adjust and be familiar with the new environment easily. “[H]
is friendly, outgoing personality no doubt helped him make new acquaintances quickly.”6 

2 Heinz Gärtner, John Christian Bach: Mozart’s Friend and Mentor (Portland: Amdeus Press, 1994), x.
3 Ibid. 
4 Ibid., 33.
5 Ibid., x.
6 Gärtner, 60.
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As an eager learner, he learned to adjust his old style, the Baroque style with the new. 
By being exposed to the Berlin music world; there he had the opportunities to be closer to 
many court musicians. First the leading musician in Berlin, Johann Joachim Quantz, was the 
music instructor of Frederick the King and admired Sebastian Bach as the greatest organist who 
brought his music into perfection.7 Quantz wrote a treatise in 1752; in Part eighteen of his 
treatise, Quantz stressed the importance of good singing even in instrumental music. Young 
Christian had surely absorbed such thoughts from Quantz. “He may have thought of the 
treatise as his Bible, especially since Quantz had studied the much-touted Italian music at the 
source and surely spoke with authority.”8 

In 1753, a year after Quantz treatise, Emanuel came up with his famous The True Art of 
Playing Keyboard Instruments. Christian profited from Emanuel’s concept of playing in a singing 
style, also known as cantabile style. Indeed, as a true musician, besides studying keyboard 
playing and composing under Emanuel, he involved himself in musical arrangements to help 
Emanuel who had been too busy with the King of Prussian’s demands.9 Under Emanuel’s 
supervision, Christian’s musical style was strongly influenced by him, especially on the Berlin 
Concertos. 

Second, Christian also came to know the Graun brothers; Johann Gottlieb Graun 

and youngest Carl Heinrich Graun. They completed their study in Italy and were “the 

stars in the Berlin musical firmament”; Carl’s strong point was opera, a popular genre 

during this period due to the favor of Frederick the King, whereas Johann’s forte was 

orchestral music. From them, [Christian had witnessed] the Italian Opera at its best, 

musically and visually. 10 Vocal and orchestral disciplines were outstanding, while costumes, 

scenery, and ballet were unequalled anywhere in Europe.11 These Operas directed by 

Graun brothers gave Christian a strong impression and profound interest in Italian music. 
The open-minded Christian was paying a great interest in both Bohemian music and the 

musicians who came to Berlin. In this case, Gottlieb Graun played a big role in establishing 
strong relationships with those Bohemian musicians who were well-known as the most musical 
people of Europe.12 “Specific Bohemian influences in Christian’s music are difficult to identify, 
but there are traces everywhere in his instrumental music, in expressive, songlike passages 

7 Ibid., 63.
8 Ibid., 64.
9 Ibid., 60.
10 Ibid., 67, 74.
11 Gärtner, 68.
12 Ibid., 75.
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that occur in both slow and fast movements. Berlin and Bohemia were important to Christian’s 
career in more ways than one.”13 During his stay in Berlin in 1750-1754, Christian composed 
several keyboard pieces and concertos. Mostly they are influenced by Emanuel’s style 
particularly the Berlin Concerto, P. 390.  

Having a desire to further his study in Italy, Christian went to Italy and studied under 
Padre Martini. There, he composed some liturgical works. Soon, he worked for a patron, Count 
Agostino Litta in Milan. Under both Martini and Litta, Christian’s career was directed toward 
church music. In a short time, he had completely become Italianized; he wrote and spoke 
Italian quite fluently. He even called himself “Giovanni” or “Milan” Bach and involved himself 
in religious activities. In 1757, he committed himself into the Roman Catholic faith.14 His public 
performances and sacred works had attracted European’s attention; his works were copied 
and preserved in the most well-known library in Europe. 

In June 1760, he was appointed as one of the two main organists at Milan Cathedral. 
As the organist, Christian’s career was mainly focused on playing sacred music. Later on, he 
turned to the new genre, opera. Naples at this time was the musical centre of opera, sacred 
music, with the rise of best singers and musicians. He wrote his first opera in December 1760. 
Then he was commissioned to write an opera for Naples, Artaserse which was performed on 
4 November 1761;15 It was a great success and proved to be a favorable opera. The second 
opera was written to celebrate King of Spain’s birthday. It is not as successful as the first one 
but his name was known throughout Venice and London. As a result, he was commissioned 
to write operas for the King’s Theatre in London to make the theatre glorious and overcome 
the financial difficulties. For Giovanni Bach, this was a tempting opportunity. Nevertheless, 
since he was under Cathedral authorities, he had to write a petition to Cathedral for a year’s 
absence.16 

Giovanni, the “adventurous” Bach continued his life journey from Italy to London. His 
contract with the King’s Theatre was ended due to the director having appointed an anti-
German composer, Giardini. Therefore it was a hard circumstance for Christian to survive, 
compelling him to move from London. His first two operas were not as successful. However, 
Naples persuaded Giovanni to return but he rejected it. He chose to reside in London and in 
1763, he won Queen Charlotte’s favor and patronage after successfully impressing her with 
his concerto, Op. 1. 

Within a year, on 15 December 1763 he had the privilege to publish his works; his name 

13 Ibid.
14 Karl Geiringer, The Bach Family; Seven Generations of Creative Genius (New York: Oxford University Press, 1954), 406-07.
15 Christoph Wolff et al., The New Groove Bach Family (New York: Norton, 1985), 316.
16 Wolff, 317.
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appears in the program as Mr. John Bach as how he introduced himself in England. During the 
first year in London, John met Carl Friedrich Abel, the composer and viola da gamba player 
who played a major role in London’s concert life. Both of them shared the same apartment 
and had the same circle of friends.17 This friendship could be traced back to their boyhood in 
Leipzig. The first joint concert was held on 29 February 1764 in which an unidentified serenata 
was performed.18 Two months later, in April 1764 the eight-year-old Wolfgang Amadeus Mozart 
and his sister, Nannerl accompanied their father, Leopold Mozart, arrived in London. Young 
Mozart was having a chance to attend John’s performance at the Buckingham House; soon 
young Mozart fell under his influence. “They are known to have improvised jointly at least 
once. No formal master-pupil relationship seems to have existed, but the charm of Bach’s 
personality and the quality of his music clearly attracted the young Mozart.”19 

Due to the “London” Bach’s excellent performances and his loyalty to the Queen, his 
social life now belonged to the nobility and aristocracy. As a musician in high demand, London 
Bach was socially engaged: 

Bach was prodigiously active in various fields. He not only composed serious 
opera, but contributed to comic works performed at Covent Garden, and supplied 
the Vauxhall concerts with many delightful arias, which brought laurels to his 
favorite pupil, Mrs. Weichsell. Instrumental music was constantly composed and 
published by him, including clavier works, chamber music and symphonies;…In 
spite of all his creative and instructive activity, he was still able to devote a great 
deal of energy to his work as a performing artist and concert manager. In the 
second year of his stay in London he inaugurated, together with Carl Friedrich 
Abel, a subscription series of concerts that was continued up to his death.20 

The Bach-Abel concerts appeared as the top-rated entertainment for many years. In 
every season, there were fifteen concerts offered; both Bach and Abel directed the concerts 
in turn as conductors, soloists, and composers, involving eminent artists from various cities 
such as London, German and Mannheim. Ten years after his stay in London, his name was 
well-established throughout Europe and also Mannheim. He was requested to compose a 
music drama for Mannheim, a German city, in honor of the Elector’s birthday.21 At this time, 
Mannheim was considered as the best musical city throughout Europe and the Mannheim 

17 Geiringer, 413.
18 Wolff, 318.
19 Ibid.
20 Geiringer, 413.  
21 Ibid., 413-14.
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Orchestra produced the finest orchestra players, and the first-class singers under the Elector 
Karl Theodor. This time, the call from Mannheim to compose for the extraordinary strong 
musicians was like the accomplishment of his dream. 	

In November 1772, his opera, Temistocle, was performed by a brilliant cast, 
including the great tenor, Anton Raaf, who ten years earlier had won laurels in 
Naples with Bach’s opera Alessandro nell’ Indie. The artistic glamour was marched 
by the outward pomp necessitated by the presence of a great number of exalted 
personages, and the evening constituted an unforgettable event in John Bach’s 
career. Altogether the time spent in Mannheim was a most exciting one.”22 

At the same time, the bachelor John was attracted to Augusta Wendling, the young 
daughter of his host, who finally rejected him. After his return to London, he found Cecilia 
Grassi, the Italian singer whom he has known for years; finally, they were married in 1773. 
Cecilia was a good singer who helped her husband by teaching voice students. 

 A Year after the Temistocle premier, the opera was performed again, but due to John’s 
busy schedule in London, he was unable to attend the performance in Mannheim. Four years 
later, he returned to Mannheim with his new opera, Lucio Sill; however, it was less successful 
due to the fact that German opera had become a new trend in Mannheim. 

In 1778, he was commissioned to write his first French-language opera, Amadis de Gaule, 
in Paris while the war between Gluck and Piccini was at the peak. Gluck found that Bach’s 
work was outdated as Piccini’s, while Piccini thought Bach’s work was too heavy and not 
charming at all. Various events took place that decreased his popularity, his fame soon faded. 
“In the field of teaching, his position at the very top of the profession had been undermined 
by the great Italian singer, Venanzio Rauzzini, who came to London in 1774 and drew fashion-
able pupils like a magnet.”23 Teaching, composing, and even the Bach-Abel performances were 
no longer in high demand. He was no longer at the very top; these conditions made him 
over-worried and consequently he suffered from serious illness. In May 1781, he appeared in 
public for the last concert of the season. Indeed, from day to day he grew weaker and he 
breathed his last on 1 January 1782 in London.24 

 For almost twenty years, Bach composed operas, symphonies, concertos, chamber and 
keyboard works that bore his name in fame. Throughout his lifetime, the music of Christian 
Bach was similar to his brother’s, Emanuel, characterized by the Viennese Classical Style.  “The 
work of Berlin Bach made a deep impression on young Haydn, who learned from its expressive 

22 Geiringer, 414.  
23 Ibid., 415.
24 Ibid., 419.
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subjectivity and the art to develop a theme until its possibilities were exhausted;”25 the young 
Haydn was influenced by Christian. Christian’s music also exerted his influence on the young 
Mozart; the law of contrast and the approach of introducing lovely and tender melodies were 
rooted in Mozart’s works. 

During the period of Christian’s studies with Sebastian, his style was not fully developed, 
nonetheless, the basic technique and the art of polyphony learned from his father became 
his solid foundation. When he studied with Emanuel in Berlin, his music mirrored the way 
Emanuel wrote a beautiful and passionate subject for clavier’s work. Thus, Christian’s works 
were written mostly for clavier accompanied by string instrument and larger scale concertos. 
There were no sonatas for solo instruments. Still, the idiomatic keyboard works held a special 
place in Christian’s compositions. “Throughout his time in Berlin, he was renowned for his 
dexterity on the harpsichord.”26 

The year of Italy, in 1755, was Christian’s transitional period. The romantic, deeply 
passionate, expressive, and soulful characteristics could be found in his early works during his 
stay in Italy. Later, he improved his compositional technique by studying under Padre Martini, 
a great Italian teacher. In addition, under Giambattista Martini of Bologna, who was a protestant 
organist, a violinist, mathematician, composer, music historian, and master of polyphony, 
Christian wrote music for Latin Church. He was then attracted by the new genre, which is 
opera. It was a great decision, which later made him become a successful opera composer; 
his five operas were performed within two years. 

Out of the solid earthiness of the Bach’s, the passionate expressiveness of 
Empfindsamkeit, the playful world of make-believe of the stage, and the sweet 
tunefulness of Catholic Church music, the pupil of Padre Martini created a kind 
of music that was noble and yet light, technically competent, yet free of 
ponderousness.27 

At the age of 27, Christian’s style has transformed into its maturity, thus bringing him to 
England under the commission of King’s Theatre. As quoted from Geiringer, “It is not surprising 
that his specific brand of what we might call early classicism, with its mixture of German and 
Italian elements and equal accomplishments in the field of vocal and instrumental music 
made him one of the most successful composers of his time.”28 Immediately, his works were 
regularly performed throughout Europe. 

25 Geiringer, 417.
26 Stephen Roe, “The Keyboard Music of J.C. Bach,” PhD diss., (Oxford University, 1981), 2.
27 Geiringer, 419.
28 Geiringer, 419.
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The Essence of His Keyboard Works
Although he composed different genres such as operas, liturgical works, symphonies, 

and chamber works, his reputation rested on that of a keyboard performer, as quoted from 
Plantinga, “It is clear from concert advertisements that during the 1760’s and 1770’s he was 
the most popular keyboard performer in London.”29 Besides a famous keyboard performer, 
he was also a teacher. His keyboard works were mostly composed for his students and amateurs 
by the collection of easy pieces in the very beginning of the sonatas. During Bach’s sojourn 
in Berlin, he composed six keyboard solo sonatas, Op. 5 for harpsichord. 

“To listen to one of John Christian Bach’s keyboard sonatas, concertos, or symphonies 
is to realize that here is a composer who stands at the doorstep of Classicism, for in his graceful 
melodies — small design, elegant, and at times tinged with melancholy — we detect the 
language, above all, of the young Mozart.”30 The elements of Classicism and galant style were 
found in the beautiful Adagio, Op. 5 no. 2, where the singing style and cantilena were integrated 
by the use of alberti basses, arpeggios, and scale passages in the melancholy melodic passages. 
This influenced Mozart’s style, as in Example 1.

Example 1

John Christian Bach Sonata, op. 5, no. 2

Having affection of Christian’s music, Mozart arranged three of Christian’s Op. 5 sonata 
(number two, three, and four) on his way back from London by adding an accompaniment 
written for two violins and a bass (K. 107); Later, during his maturity years, Mozart had added 
the cadenza into these concertos. 

29 Leon Plantinga, Clementi-His Life and Music (New York: Oxford University Press, 1977), 36.
30 Reinhard G. Pauley, Music in the Classic Period, 4th ed. (New Jersey: Prentice Hall, 2000), 57.
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Christian’s keyboard sonata in E, Op.5 number 6 was categorized as his significant 
composition during his sojourn in Italy. It consisted of three movement; first, “Prelude”, showed 
the influences of Emanuel’s passionate expression and the North Italian violin music; moreover, 
“[t]he force of this grief-stricken Grave at times foreshadows Beethoven’s music.”31 Second, 
the “Fugue”, showed the influence of Padre Martini by imposing the polyphony and contrapuntal 
devices mixture with his own characteristic as a creative composer by adding stretto toward 
the end. Third, “Gavotte”, which is more in the torpid style, and was written  before Bach 
used the bel canto style.32 The remaining five sonatas of Op.5, published in a set of “pour le 
clavecin ou le Piano Forte” belong to the London year. 

In the early Italian period, Christian was a harpsichord player who wrote mostly keyboard 
works for harpsichord and clavichord, but hardly any clavier solo piece. Nevertheless, his arrival 
in London provided him an opportunity to try out the new instrument, pianoforte, which was 
quite a new instrument in London at the time. The pianoforte itself was capable of producing 
dynamic contrasts and shadings. It appears that London Bach was the first pianoforte public 
performer. Moreover, in 1776, he published his first set of sonatas designed for either harpsichord 
or pianoforte; this set, Op. 17, consisted of six sonatas. The new instrument, pianoforte, was 
capable of showing wider dynamic range and flexibility of tone colors, which has certainly 
affected Bach’s stylistic features. Most of his keyboard sonata consist of two-movements, in 
the galant and lyrical style. Conversely, the three-movement sonatas were technically and 
musically more demanding; the c minor sonata, Op. 17 no. 2 is an effective work (Example 
2).33 

31 Geiringer, 420.
32 Ibid., 429.
33 Charles Sanford Terry, John Christian Bach (New York: Oxford University Press, 1967), 341.
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Example 2

First movement

Second movement

Third movement

John Christian Bach Sonata, op. 17, no. 2 

His Berlin Concertos
As a brilliant keyboard performer who possessed strong showmanship, the keyboard 

concertos was another preferred genre for Christian. According to Charles Sanford Terry, the 
author of John Christian Bach, Christian composed three sets of concerto; Op. 1, Op. 5, and 
Op. 17. However, this paper will only discuss his Berlin Concertos, P. 390 and the stylistic 
features. 

In his Berlin years, 1750-1754, Christian was under Emanuel’s supervision as discussed 
before in the previous third paragraph, It was not surprising that the presence of Emanuel’s 
influence is apparent in the five concertos, known as the Berlin Concertos. “In the construction 
of the concertos, …C.P.E. Bach’s influence is paramount.”34 These five Berlin Concertos, P. 390 
are in the key of B-flat major, F minor, D minor, E major, and G major scored for clavier, two 
violins, viola, and basso. All of these concertos are large-scale works as Emanuel’s. There are 
numbers of Emanuel’s hand alteration instruction found in Christian’s manuscript, particularly 
the ones in B flat, E Major, and G Major Concertos. Today, five Berlin Concertos are available 

34 Roe, 124.
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in manuscript and housed in the West German Marburg Library.35 
The element of sudden surprises found in Emanuel’s music influenced Christian as well 

as Haydn’s and Mozart’s string quartets and symphonies. These sudden elements are as 
follows: abrupt pauses, big contrasts in the melodic passage, clear divisions between tutti 
and solo (showed sensitivity of the composer), unexpected change of keys, involvement of 
unique harmonies, the improvisatory passages marked by the unbarred melody, dramatic 
effect and the passionate recitative passage,36 the descending scale pattern and arpeggio in 
the melodies, the repetition of short motives, and the sequential writing and dotted rhythm.

In the art of writing for idiomatic keyboard, the texture is mostly homophonic (melody 
and accompaniment), rarely in three-part, although sometimes overshadowed by Sebastian 
Bach, Christian’s father, once a while moving in scale or arpeggio. “In general, passage-work 
is limited to a few bars, mostly at the end of the main solo sections, and in some movements, 
such as the first movement of the B flat concerto, there is very little writing of technical 
difficulty.”37 

From Emanuel’s The True Art of Playing Keyboard Instruments, Christian adopted the 
concept of playing in cantabile style. Moreover, the elements of Empfindsamer Stil are shown 
from the passionate melodic lines, rather melancholy creating the deep emotion. The use of 
chromaticism and wide leaps perhaps in some respects foreshadow the style of Berlin musical 
idea; one of these example is the F minor concerto, Andante (second movement) in the solo 
part starting at bars 27-34.38 

“The concertos of Christian Bach have been credited, traditionally with spearheading 
the transition from the Baroque to the Classical Concerto.”39 As quoted from Bolen, Mr. Forman, 
the author of Mozart’s Concerto Form, discovered that mostly every concerto of Christian 
opened and closed with “a certain stable thematic passage”. Therefore, Mr. Forman took 
Baroque da capo Aria form and ritornello form as the departure point. As he concluded, 
basically Christian’s concertos are designed from four-tutti alternated with three-solo arch form.40 

Tutti I- Solo I- Tutti II- Solo II- Tutt III- Solo III- Tutti IV 

35 Jane Moore Bolen, “The Five Berlin Cembalo Concertos, P. 390, of John Christian Bach: A Critical Edition,” PhD diss., (The 
Florida State University, 1974), 12. 

36 Roe, 110-11, 114, 136-7.
37 Bolen, 57.
38 Roe, 131.
39 Girdlestone Cuthbert and Sara Davis Buechner, Mozart and His Piano Concertos. 2nd ed. (New York: Dover Publications, 

2011), 20.
40 Bolen, 19-20.
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Usually the theme presented in the Tutti I is in the tonic key, presented in eight to ten 
measures length balanced by a same length phrase followed by a new theme. Solo I was 
based on the theme from tutti but in the dominant key.  Tutti II modulates to the dominant 
key or relative major, while the Solo II is more adventurous, starting in the dominant then 
later modulate. Tutti III remains in the same key as Solo II and Solo III mostly varied and 
expanded the materials from previous solo or tutti.41 

In the Concerto I, III, and IV, there are two kinds of tuttis: lyrical melody and rhythmic. 
This latter type is found in the Concerto II and V, which is typically galant, and the melodies 
are mostly based on chord and in scale forms. Cadenza of each first movement is placed 
after solo III as indicated by a fermata sign over a long note on a six-four chord.42 

The first movements of the five Berlin Concertos follow the structure of “North German 
Concerto” form which prefered by Emmanuel Bach in his concerto as well.43   

The second movements of the five Berlin Concertos are shorter and more flexible in 
form, slower, more highly ornamented and use dotted rhythms. A solo cadenza is placed 
between solo III and the da capo dal segno of Tutti IV.44 

In the third movements, Christian involved new themes and existing materials taken 
from previous entries or sub-tuttis, especially the fifth concerto. The cadenza is after solo III 
except for the second concerto.45 

Christian’s concertos and keyboard sonatas are important because his keyboard sonatas 
no longer reflected the Baroque style and differ in some ways from Emanuel. The double 
exposition sonata form, singing simple melodies, homophonic texture and the essentiality of 
the soloist; these elements have also been a great influence in Mozart’s music. 

In conclusion, the life of Christian was different in many aspects from his brothers’, 
Friedmann, Emanuel and Friedrich. Indeed, his life was full of ambition, with a desire of learning 
and crave for knowledge; there were adventurous, glorious, and challenging moments during 
his lifetime. One of the most accomplished sons of Sebastian Bach, an early classic international 
composer, his music is well-known throughout Europe, exerting influence on other composers. 
Christian, neither under the shadow of his father nor his brothers, is a composer in his own 
right. The elegant, entertaining, and light qualities of his music make him become the master 
of galant style. In addition, a great composer and keyboard performer, Christian had contributed 
in the development of succeeding Classical keyboard sonatas and concertos. 

41 Ibid., 20-21.
42 Ibid., 22, 40. 
43 Ibid., 21. 
44 Ibid., 23-24, 40.
45 Bolen, 25, 40.
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เพลงแตรวง “Marsch Siamese” (2433) 
ประวััติิศาสตร์์และบทวิิเคราะห์์

“Marsch Siamese” (1890) History and Analysis

จิิตร์์ กาวีี1

Jit Gavee

บทคััดย่่อ
บทความวิิชาการชิ้้�นนี้้�มีีจุดประสงค์์เพื่่�อศึกึษาประวััติศิาสตร์ความเป็น็มาของบทเพลง Marsch Siamese 

รวมไปถึึงการวิิเคราะห์์บทเพลง ทั้้�งในเรื่่�องสัังคีีตลัักษณ์์และบทบาทในสัังคม การศึึกษาทำให้้พบว่่า นายฮานส์์ 
นีีลส์์ เฮส ได้้ประพัันธ์์ Marsch Siamese นี้้� เพื่่�ออุุทิิศแด่่ เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ ในปีี พ.ศ. 2433 ในช่่วงที่่�
ท่่านได้้เดินิทางไปศึึกษาในวิิชาการทหาร ณ ประเทศเดนมาร์์ก ถืือเป็็นบทเพลงที่่�ประพันัธ์์ขึ้้�นเพื่่�ออุุทิศิแก่บุุ่คคล
ตามธรรมเนีียมของชาวตะวัันตก แสดงให้้เห็็นถึึงสายสััมพัันธ์์และความเคารพซ่ึ่�งกัันและกััน ในส่่วนของสัังคีีต
ลัักษณ์์ บทเพลงนี้้�อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์แบบรอนโด (A - B - A - C - A) มีีการสร้้างสีีสัันจากเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ ได้้
อย่า่งน่า่สนใจ แสดงให้เ้ห็น็ถึงึความสามารถขั้้�นสูงูของตัวัผู้้�ประพันัธ์เ์อง ในปััจจุบุันั บทเพลง Marsch Siamese 
นี้้� ถือืว่า่มีีบริบิทในฐานะทูตูทางวัฒันธรรมท่ี่�ถููกหยิบินำมาบรรเลงในวาระต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับประเทศไทย กล่่าว
ได้้ว่่า แม้้เวลาจะผ่่านมากว่่า 130 ปีี แต่่บทเพลงดัังกล่่าวก็็ยัังคงถููกหยิิบนำมาใช้้อยู่่�จนถึึงปััจจุุบััน และถืือเป็็น
บทเพลงที่่�แสดงถึึงความสััมพัันธ์์อัันยาวนานระหว่่างประเทศสยามและประเทศเดนมาร์์ก นั่่�นเอง 

คำสำคััญ: แตรวง, เพลงมาร์์ช, สยาม, เดนมาร์์ก

Abstract
The purpose of this academic article is to study historical of Marsch Siamese including 

with analysis section in music and roles in society. The study result shows that: Hans Neil Hass 
was composed Marsch Siamese dedicated to Chao Phraya Wongsanuprapat in 1890 while he 
lived at Denmark for studied in military academy. In western tradition, Marsch Siamese is the 
song that composed for dedicated to a person. That can present the relationship and respect 
between each other. In the part of analysis, this song was composed on rondo form 

1 อาจารย์์ประจำสาขาวิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี
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(A - B - A - C - A). There is an interesting creation of colors from various instruments. It’s 
demonstrated advance abilities of the composer. Nowadays, Marsch Siamese song is considering 
contextualize as a cultural ambassador that is brought to perform in various agendas related 
to Thailand. In other word, the song is still be using till today since it was composed 130 years 
ago, and is considering to be a song that represent the longstanding relationship between 
Siam and Denmark. 

Keywords: Brass Band, March, Siam, Denmark

บทนำ
แตรวง เป็็นชื่่�อเรีียกวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตก อยู่่�ในลัักษณะของวงดนตรีีเครื่่�องเป่่าประเภทต่่าง ๆ มา

ประสมวงกััน พจนานุุกรม ฉบัับราชบััณฑิิตยสภา ได้้ให้้ความหมายของคำ แตรวง ว่่า แตรวง น. วงดนตรีีซ่ึ่�ง
ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องลมทองเหลืืองจำพวกแตร และเครื่่�องตีี เช่่น ฉาบ กลอง จะจััดเป็็นวง
ใหญ่่หรืือวงเล็็กก็็ได้้ ใช้้ในการบรรเลงเพลงต่่าง ๆ (ราชบััณฑิิตยสภา, 2554) แต่่อย่่างไรก็็ตาม เมื่่�อมองในเชิิง
ปฏิบิัตัิ ิที่่�มีีการลงพื้้�นที่่�การบรรเลงของแตรวงทหารไปจนถึึงแตรวงนักัเรีียน ประกอบการศึกึษาข้้อมูลูจากเอกสาร
แวดล้้อมต่่าง ๆ จะพบว่่า แตรวง นอกจากจะอยู่่�ในรููปแบบของวงเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง (Brass Instrument) 
และเครื่่�องกระทบ (Percussion) แล้ว้ ยังัพบประสมวงร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่า่ลมไม้้ (Woodwind 
Instrument) อีีกด้้วย

แตรวง มีีชื่่�อเรีียกในภาษาอัังกฤษที่่�หลากหลาย ไม่่ว่า่จะเป็น็ Brass Band, Wind Band, Wind Ensemble 
หรืือ Chamber Winds เป็็นต้้น ในภาษาไทยนอกจากคำ แตรวง ที่่�ใช้้กล่่าวถึึงวงดนตรีีเครื่่�องเป่่าลัักษณะนี้้� 
ยังัมีีคำอื่่�น ๆ อีีก เช่น่ วงโยธวาทิิต วงแตร วงดุุริิยางค์์ เป็น็ต้้น โดยภายในบทความนี้้� ผู้้�เขีียนจะขอใช้ค้ำว่่า แตรวง 
ตลอดทั้้�งบทความ

องค์์ประกอบสำคััญที่่�ทำให้้แตรวงสามารถขัับเคลื่่�อนรัับใช้้สัังคมได้้นั้้�นประกอบไปด้้วยหลายปััจจััย ทั้้�ง
เรื่่�องของบุคุลากร เครื่่�องมืือ ไปจนถึึงบทเพลงท่ี่�ใช้ใ้นการบรรเลง โดยเฉพาะเรื่่�องของบทเพลง ซึ่่�งจะเป็น็ประเด็น็
หลัักที่่�ผู้้�เขีียนจะกล่่าวในข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้� 

บทเพลงในประวััติิศาสตร์์แตรวงโลกได้้มีีการสร้้างรากฐาน พััฒนาแนวคิิด แสดงให้้เห็็นได้้ถึึงวิิวััฒนาการ
ของบทเพลงได้้ชััดเจนเป็็นบทเพลงประเภทต่่าง ๆ เช่่น บทเพลงในการประโคม (Fanfare) บทเพลงที่่�ใช้้ในการ
เต้น้รำ (Dance Music) บทเพลงเดินิแถวลาดตระเวน (Patrol) บทเพลงเดินิแถวประเภทมาร์ช์ (March Music) 
เป็็นต้้น หนึ่่�งในธรรมเนีียมทางดนตรีีที่่�ปรากฏพบในการศึึกษาดนตรีีตะวัันตก อัันเป็็นแหล่่งกำเนิิดสำคััญของ
ดนตรีีแตรวงนี้้� คืือการอุุทิิศบทเพลงให้้แก่่บุุคคลใดบุุคคลหนึ่่�ง ซึ่่�งเอมิิลีี กรีีน (Emily Green) ได้้อธิิบายถึึงการ
อุุทิิศบทเพลงนี้้�ว่่า การอุุทิิศมีีแนวทางปฏิิบััติิคล้้ายคลึึงกัับแนวทางปฏิิบััติิทางวััฒนธรรมอื่่�น ๆ ในศตวรรษที่่� 18 
มีีการปรัับให้้เข้้ากัับโครงสร้้างอำนาจแห่่งยุุคสมััย ทั้้�งนี้้� เรื่่�องของการอุุทิิศบทเพลงไม่่ได้้แสดงให้้เห็็นในมุุมของ
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างนัักประพัันธ์์และผู้้�รัับการอุุทิิศแต่่เพีียงเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นเบาะแสที่่�สามารถเชื่่�อมโยงปะติิด
ปะต่่อเรื่่�องราวอื่่�น ๆ ให้้เห็็นถึึงรายละเอีียดต่่าง ๆ ได้้ (Emily Green, 2011)

ในอดีีตที่่�ผ่่านมา มีีการประพัันธ์บ์ทเพลงที่่�มีีการอุุทิศิให้แ้ก่บุ่คุคลในประเทศสยามมากมายหลายบทเพลง 
ทั้้�งจากนัักประพัันธ์์ชาวต่่างประเทศและชาวไทย โดยเฉพาะในกรณีีของเพลงสำหรัับแตรวงที่่�มีีบทเพลงที่่�อุุทิิศ
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ให้้บุุคคลหรืือหน่่วยงานต่่าง ๆ เช่่น เพลง Siamese Patrol ประพัันธ์์โดยนายพอล ลิินส์์เก้้ (Paul Lincke) อุุทิิศ
แด่พ่ระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั รัชักาลที่่� 5 เพลงมาร์ช์ดำรง ประพันัธ์โ์ดยสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์์
เธอ เจ้า้ฟ้า้บริพิัตัรสุขุุมุพันัธุ์์� กรมพระนครสวรรค์ว์รพินิิติ อุทุิศิเป็น็เพลงประจำตัวัแด่ส่มเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 
กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ และเพลงมาร์์ชกองทััพบก ประพัันธ์์โดยนายนารถ ถาวรบุุตร อุุทิิศเพื่่�อเป็็นเพลง
ประจำหน่่วยราชการกองทััพบก เป็็นต้้น

บทความชิ้้�นนี้้� มีีจุุดประสงค์์เพื่่�อศึึกษาในประเด็็นทางประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาและการวิิเคราะห์์
บทเพลงในแง่มุ่มุต่า่ง ๆ ของบทเพลงแตรวง Marsch Siamese2 ซ่ึ่�งเป็น็บทเพลงที่่�ประพันัธ์์โดยนักัประพันัธ์ช์าว
เดนมาร์์ก คืือ นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส (Hans Niels Hass) เพื่่�ออุุทิิศแก่่เจ้้านายชาวสยามพระองค์์หนึ่่�ง ทั้้�งยัังเป็็น
บทเพลงที่่�ยัังคงมีีบทบาทและวาระใช้้ในการบรรเลงจนถึึงปััจจุบััน แต่่ยัังคงเป็็นท่ี่�รู้้�จัักในวงแคบ การแสวงหา
ความรู้้�ครั้้�งนี้้� ใช้้ระเบีียบวิิธีีการศึึกษาและทฤษฎีีทางมานุุษยดนตรีีวิิทยาเป็็นวิิธีีวิิทยาในการศึึกษา

	

ความสััมพัันธ์์ของสยาม-เดนมาร์์ก 
อัันนำไปสู่่�การกำเนิิดบทเพลง Marsch Siamese

สััมพัันธไมตรีีระหว่่างประเทศสยามและประเทศเดนมาร์์ก ตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา มีีหลัักฐานเอกสาร
โบราณที่่�ระบุุถึึงความสััมพัันธ์์ทางการค้้า ระบุุปีี พ.ศ. 2164 (ค.ศ. 1621) ที่่�คณะเรืือสิินค้้าเดนมาร์์กได้้เดิินทาง
มายัังเมืืองตะนาวศรีี ซึ่่�งในขณะนั้้�นมีีออกญาไชยาธิิบดีีเป็็นผู้้�สำเร็็จราชการเมืืองตะนาวศรีี มีีการระบุุชััดเจนว่่า 
เมืืองตะนาวศรีีได้้ให้้อนุุญาตแก่่พ่่อค้้าชาวต่่างชาติิกลุ่่�มนี้้�สามารถเข้้ามาทำการค้้าขายได้้ในเมืืองตะนาวศรีี และ
สามารถเดินิทางมาทำการค้า้ถึึงกรุงุศรีีอยุธุยาได้ ้ภายใต้ก้ารอำนวยความสะดวกของราชสำนักัทวารวดีีศรีีอยุธุยา 
(อิินทิิรา ใจอ่่อนน้้อม, 2538: 13)

การเข้้ามาในดินิแดนตะวันัออกของคณะชาวเดนมาร์ก์นั้้�น เดินิทางเข้า้มาด้ว้ยจุดุประสงค์ท์างการค้า้ แตก
ต่่างจากชาติิตะวัันตกอื่่�น ๆ ที่่�เดิินทางเข้้ามาเพื่่�อล่่าอาณานิิคม แต่่อย่่างไรก็็ดีี ความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศ
สยาม-เดนมาร์์กและประเทศอื่่�น ๆ จากทวีีปยุุโรป ก็็มีีการลดระดัับลงอย่่างมากภายหลัังสิ้้�นรััชสมััยของสมเด็็จ
พระนารายณ์์มหาราช ในปีี พ.ศ. 2231 (ค.ศ. 1688) ก่่อนที่่�จะเริ่่�มมีีการฟื้้�นคืืนความสััมพัันธ์์อีีกครั้้�งในรััชสมััย
ของสมเด็็จพระเจ้า้ตากสิินมหาราช แห่่งอาณาจักัรธนบุุรีี และมีีความเจริญิรุุดหน้้ามากยิ่่�งขึ้้�นจนถึงึปััจจุบันัในช่่วง
แผ่่นดิินรััตนโกสิินทร์์

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งประเทศสยาม-เดนมาร์ก์ ในแผ่น่ดินิรัตันโกสินิทร์ ์โดยเฉพาะในรัชัสมัยัของพระบาท
สมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 4 เป็็นต้้นมา ทำให้้ประเทศสยามรัับทั้้�งศิิลปวิิทยาการ ความรู้้�ต่่าง ๆ 
จากประเทศเดนมาร์ก์เข้า้มาพััฒนาบ้า้นเมือืง ในงานเขีียนของ สีีวิกิา ประกอบสันัติสิุขุ ได้ก้ล่่าวว่า่ ชาวเดนมาร์์ก
ได้้เข้า้มามีีบทบาทในการพัฒันาประเทศไทย ทั้้�งด้า้นเศรษฐกิจิและสังัคม เพื่่�อให้เ้จริญทัดัเทีียมนานาอารยประเทศ 
รวมทั้้�งมีีโครงการความร่่วมมืือระหว่่างไทยกัับเดนมาร์์กเกิิดขึ้้�นมากมายด้้วยความช่่วยเหลืือของผู้้�เชี่่�ยวชาญชาว
เดนมาร์์ก ประกอบกัับมีีการส่่งนัักวิิชาการไทยหลายต่่อหลายคนเดิินทางไปศึึกษาอบรมที่่�ประเทศเดนมาร์์ก ซึ่่�ง
กิจิกรรมการแลกเปลี่�ยนวิิชาการเหล่่านี้้� มีีบทบาทในการเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ของทั้้�งสองประเทศให้้แน่่นแฟ้้น
มากยิ่่�งขึ้้�น (สีีวิิกา ประกอบสัันติิสุุข, 2538: 30)

2 เขีียนตามต้้นฉบัับภาษาเดนมาร์์ก หากเขีียนภาษาอัังกฤษจะสะกด March Siamese โดยบทความชิ้้�นนี้้�จะอ้้างอิิงตามการเขีียนต้้นฉบัับ: ผู้้�เขีียน
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ในรัชัสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัว รัชักาลท่ี่� 5 ถือืเป็น็ช่ว่งปฏิริูปูบ้านเมืืองที่่�สำคัญั 
โดยรััชกาลที่่� 5 ทรงมีีพระราชดำริิปฏิิรููปบ้้านเมืืองในด้้านต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น วััฒนธรรม สัังคมศาสตร์์ ไปจนถึึง
ด้า้นการศึกึษา โดยเฉพาะในเรื่่�องของการศึึกษาที่่�ทรงมีีข้อ้ตระหนักัว่า่ บุคุคลหรือืประชาชนในแผ่น่ดินิสยามนั้้�น
ถือืเป็น็ทรัพัยากรสำคััญที่่�มีีค่า หากประชาชนเหล่า่นี้้�ยังัขาดการศึกึษา ก็ไ็ม่อ่าจจะทำให้ป้ระเทศชาติิเจริญิก้า้วหน้้า
ได้้ จำเป็็นต้้องมีีการพััฒนา ประกอบกัับในช่่วงเวลานั้้�นได้้มีีชาวต่่างชาติิจำนวนมากเข้้ามารัับราชการในสยาม
เพื่่�อใช้้ความรู้้�ที่่�กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�มีีมาช่่วยพััฒนาบ้้านเมืือง ประเด็็นเหล่่านี้้�ได้้ถููกสะท้้อนมาในข้้อเขีียนของบุุคคล
ร่่วมสมััยท่่านต่่าง ๆ เช่่น สมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุุภาพ ได้้กล่่าวถึึงในจดหมายที่่�ส่่งถึึงเจ้้าพระยาพระเสด็็จ
สุุเรนทราธิิบดีี3 ลงวัันที่่� 20 เมษายน ร.ศ. 118 (พ.ศ. 2443) กล่่าวว่่า

“…ข้า้งฝ่า่ยเราก็แ็ลเห็็นว่า่ การที่่�ใช้ค้นต่า่งประเทศมาก มีทีางเสียีเปรียีบเหมืือนสููบฝิ่่�น แรก ๆ สูบู
มีีคุุณบ้้าง ถ้้าสููบติิดไปปลายมืือก็็ลงแดงได้้เหมืือนกััน แต่่จะหยุุดไม่่จััดการเล่่าก็็ไม่่ได้้ ครั้้�นทำไปก็็
จำต้้องพึ่่�งฝรั่่�ง เพราะคนเราไม่่ทัันการ... การที่่�เป็็นอยู่่�ดัังนี้้� เป็็นทางที่่�อาจมีีอัันตรายได้้ภายภาค
หน้้า การที่่�จะแก้้ไข เห็็นอย่่างเดีียวแต่่ต้้องจััดการศึึกษา กล่่าวคืือ ต้้องคิิดฝึึกหััดผู้้�คนของเราขึ้้�น
โดยเร็็ว...” (สมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2504: 360)

นอกจากนั้้�นยัังปรากฏข้้อเขีียนท่ี่�สะท้้อนพระวิิสััยทััศน์ของรััชกาลที่่� 5 ที่่�ทรงเห็็นว่่าหากพึ่่�งพาแต่่เพีียง
ชาวต่่างชาติิอย่่างเดีียวนั้้�นไม่่เป็็นเรื่่�องสมควรต่่อประเทศสยาม เป็็นเหตุุให้้ต้้องมีีการส่่งพระราชโอรสและบุุตร
ของเจ้้านายพระองค์์ต่่าง ๆ ไปศึึกษาวิิชาการต่่าง ๆ ยัังทวีีปยุุโรป ในข้้อความตอนหนึ่่�งจากพระราชหััตถเลขา
ตอบกลัับหนัังสืือกราบบัังคมทููลของเจ้้าพระยาพระเสด็็จสุุเรนทราธิิบดีี ที่่�ทำหน้้าที่่�ผู้้�อภิิบาลพระราชโอรสใน
รััชกาลที่่� 5 ขณะศึึกษาอยู่่�ในทวีีปยุุโรป ลงวัันที่่� 3 กุุมภาพัันธ์์ ร.ศ.117 (พ.ศ. 2442) กล่่าวว่่า

“…การที่่�เราใช้ฝ้รั่่�งนั้้�น แปลว่่าเราใช้ต้ำราสำเร็จ็ คืือเอาที่่�เขา เพ่ื่�อจะให้้ทันัเขา แต่่ก็ย็ังัเป็น็การยาก
ยิ่่�งใหญ่่ ที่่�จะทำให้้คนของเราทำการได้้เหมืือนอย่่างเขา การที่่�จะทำได้้เช่่นนี้้�ก็็ได้้แต่่คนเรามีีความ
รู้้�ทัันเขา แลมีีความชำนิิชำนาญที่่�ได้้เคยทำการมาแล้้วด้้วย เพราะเหตุุฉะนี้้�แล เราจึึงได้้พยายาม
ที่่�จะจััดการเล่่าเรีียน...” (พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, 2504: 306)

ด้ว้ยวิิสัยัทััศน์เรื่่�องของการศึกึษานี้้�เอง ทำให้้มีีการจัดัการศึกึษากัับชาวต่่างประเทศในประเทศต่าง ๆ ของ
ทวีีปยุโรป และมีีประเทศเดนมาร์์กเป็็นอีีกจุุดหมายหนึ่่�ง โดยรััชกาลที่่� 5 ได้้ส่่งพระราชโอรสและโอรสของเจ้้า
นายหลายพระองค์์ไปศึึกษาในวิิชาการต่่าง ๆ ในประเทศเดนมาร์์กนี้้� เช่่น พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจิิร
ประวััติวิรเดช กรมหลวงนครไชยศรีีสุรเดช, หม่่อมราชวงศ์์พิณิ สนิิทวงศ์์ (ซ่ึ่�งต่่อมาได้เ้ป็น็ พลเรือืตรีี พระยานาวา
พลพยุุหรัักษ์์) เป็็นต้้น ด้้วยการเดิินทางไปถึึงยัังแผ่่นดิินตะวัันตกนี้้� ทำให้้เจ้้านายชาวสยามทั้้�งหลายได้้มีีโอกาส
สััมผััสกัับศิิลปวััฒนธรรมตะวัันตกจากแหล่่งกำเนิิดโดยตรง รวมถึึงเรื่่�องของการดนตรีี เมื่่�อความสััมพัันธ์์ของทั้้�ง
สองประเทศนี้้�ได้้เจริิญงอกงามขึ้้�น ส่่วนหนึ่่�งก็็ได้้ก่่อให้้เกิิดหลัักฐานสะท้้อนถึึงความสััมพัันธ์์เหล่่านั้้�น หนึ่่�งในนั้้�น
คืือบทเพลง Marsch Siamese บทเพลงแตรวงสำคััญ ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้นำมาใช้้เป็็นกรณีีในการศึึกษาครั้้�งนี้้�

3 หม่่อมราชวงศ์์เปีีย มาลากุุล เป็็นผู้้�ที่่�ได้้รัับการไว้้วางพระราชหฤทััยจากพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ให้้เป็็นผู้้�อภิิบาลสมเด็็จพระเจ้้า
ลููกยาเธอ เจ้้าฟ้้ามหาวชิิราวุุธ หรืือต่่อมาคืือ พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 6
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การกำเนิิดบทเพลง Marsch Siamese 
หนึ่่�งในชาวสยามที่่�ได้้มีีโอกาสเดินิทางไปศึึกษาต่่อยัังประเทศเดนมาร์์ก ในสมััยรััชกาลที่่� 5 คืือ เจ้้าพระ

ยาวงษานุุประพััทธ์์ (หม่่อมราชวงศ์์สท้้าน สนิิทวงศ์์) โดยท่่านเป็็นโอรสในพระวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าสายสนิิท
วงศ์์ กัับหม่่อมเขีียน สนิิทวงศ์์ ณ อยุุธยา พระองค์์ได้้เดิินทางไปยัังกรุุงโคเปนเฮเกน เมื่่�อปีี พ.ศ. 2425 โดยได้้
พำนัักอยู่่�ในประเทศเดนมาร์์กนี้้�นานถึึง 10 ปีี ได้้เข้้าศึึกษาและรัับราชการทหารในรััชกาลของสมเด็็จพระเจ้้า
คริสิเตียีนท่ี่� 9 แห่ง่ประเทศเดนมาร์ก์ (Christian IX of Denmark) บทบาทและหน้า้ที่่�ขณะพำนักัอยู่่�ในประเทศ
เดนมาร์์ก นอกจากศึกึษาเล่่าเรีียนแล้้ว ยังัได้รั้ับราชการในตำแหน่่งต่า่ง ๆ ได้แ้ก่่ พลทหารในกรมทหารมหาดเล็็ก
รัักษาพระองค์์ (พ.ศ. 2428) และนายร้้อยตรีีในกองทััพบกเดนมาร์์ก ประจำกองพัันทหารราบที่่� 3 กองร้้อยที่่� 4 
(พ.ศ. 2430)

ภาพที่่� 1 เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ (หม่่อมราชวงศ์์สท้้าน สนิิทวงศ์์)
ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ

ในปี ีพ.ศ. 2433 เจ้า้พระยาวงษานุุประพััทธ์ ์ได้เ้ข้้าศึกึษาเพิ่่�มในโรงเรีียนเสนาธิิการของประเทศเดนมาร์์ก 
เป็น็ปีีที่่�ปรากฏบัันทึกึว่า่ บทเพลง Marsch Siamese ได้ถูู้กประพัันธ์ข์ึ้้�น โดยนัักประพัันธ์์คือืนักัดนตรีีแตรวงแห่่ง
กองทััพ ชาวเดนมาร์์ก นามว่่า นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส โดยได้้เขีียนคำอุุทิิศแด่่เจ้้านายชาวสยามคืือ เจ้้าพระยา
วงษานุปุระพัทัธ์ ์เป็น็ภาษาเดนมาร์ก์ ไว้ท้ี่่�หน้า้ปกโน้ต้เพลงดังักล่า่วว่า่ Tilegnet Hs. Kgl. Højhed Prins Mom 
Rajawongse Satarn Klang af Siam. แปลได้้ว่่า อุุทิิศให้้แด่่ เจ้้าชายผู้้�สููงศัักดิ์์� หม่่อมราชวงศ์์สะท้้าน กลาง 
แห่่งสยาม อัันเป็็นนามของ เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ นั่่�นเอง
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ประวััติิของนายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส ผู้้�ประพัันธ์์เพลง Marsch Siamese เกิิดในวัันที่่� 6 มีีนาคม พ.ศ. 2402 
(ค.ศ. 1859) ณ เมืืองลิินก์์บี้้� (Lyngby) เมืืองทางตอนเหนืือของประเทศเดนมาร์์ก ไม่่ห่่างจากเมืืองหลวงอย่่าง
โคเปนเฮเกนมากนััก นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส เป็็นบุุตรของนายฮานส์์ ฮัันเซน (Hand Hansen) และนายฮัันเน 
โดรเธีีย วิิลเฮล์์ม (Hanne Dorthea Wilhelm)

ผลงานทางด้้านดนตรีีนั้้�น นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส ถืือว่่ามีีชีีวิิตที่่�โลดแล่่นอยู่่�ในวงการดนตรีีตลอดชีีวิิต โดย
มีีเครื่่�องมืือเอกคืือแตรทรััมเป็็ต (Trumpet) โดยเริ่่�มจากการเป็็นนัักดนตรีีในกองทััพ ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2420 (ค.ศ. 
1877) โดยเป็็นนัักทรััมเป็็ต และวาทยกร ประจำกองดุุริิยางค์์กรมทหารปืืนใหญ่่ที่่� 1 (Fæstningsartilleriets 
Musikkorps / 1st Artillery Regiment) นอกจากนั้้�นแล้้วในเวลานอกราชการ นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส ยัังทำ
หน้้าที่่�นัักทรััมเป็็ตในวงดนตรีีประจำโรงละครนอร์์เรโบร (Nørrebro’s Theater) ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในกรุุงโคเปนเฮเกน 
ตั้้�งแต่่ปีีก่่อตั้้�งโรงละคร พ.ศ. 2429 จนถึึงปีี พ.ศ. 2455 (ค.ศ. 1886-1912)

ภาพที่่� 2 นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส
ที่่�มา: Det Kgl. Bibliotek

ในฐานะนัักประพัันธ์์ นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส ถือืเป็น็นัักประพัันธ์์ที่่�มีีฝีมือืและมีีผลงานเพลงอัันเป็น็ที่่�ยอมรัับ
แก่่บุุคคลทั่่�วไป มีีผลงานที่่�สำคััญและยัังถููกนำมาบรรเลงอย่่างต่่อเนื่่�อง เช่่น Seiershymne (พ.ศ. 2442 / ค.ศ. 
1899) Alexandra March (พ.ศ. 2443 / ค.ศ. 1900) และ Royal Standard (พ.ศ. 2447 / ค.ศ.1904) เป็น็ต้้น

ไม่่ปรากฏหลัักฐานแน่่ชััดว่่า การพบกัันครั้้�งแรกระหว่่างเจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ กัับนายฮานส์์ นีีลส์์ 
เฮส เกิดิขึ้้�นเมื่่�อใด เพราะหลักัฐานที่่�ค้น้พบได้ใ้นขณะนี้้�นอกจากบทเพลง Marsch Siamese ก็ย็ังัไม่ม่ีีการค้น้พบ
หลัักฐานความเชื่่�อมโยงอื่่�น ๆ ระหว่่างบุุคคลทั้้�งสอง แต่่เชื่่�อว่่าทั้้�งสองน่่าจะพบกัันในช่่วงปีี พ.ศ. 2432 ที่่�
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เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ ซึ่่�งก่่อนหน้้าได้้ย้้ายไปศึึกษาและรัับราชการกัับสถาบัันทางทหารแห่่งต่่าง ๆ เพื่่�อเก็็บ
เกี่่�ยวความรู้้�ในนานาศาสตร์อัันจะนำกลัับไปพัฒนาประเทศสยาม ท่่านได้้ย้้ายมารัับราชการยัังกรมทหารช่่าง  
กรมยุุทธโยธา และกรมทหารปืืนใหญ่่ ตามลำดัับ ดัังข้้อความตอนหนึ่่�งจากข้้อเขีียน ประวััติินายพลเอก 
เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ ในหนัังสืืออนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพของท่่าน ระบุุว่่า

“...พ.ศ. 2432 เข้้าฝึึกหััดราชการในกองทหารช่่าง เป็็นเวลา 3 เดืือน ซ่ึ่�งในเวลานั้้�นกำลัังสร้้าง
ป้้อมนอกกรุุงโคเปนเฮเกน ต่่อมาได้้ไปฝึึกหััดราชการในกรมทหารปืืนใหญ่่และประจำอยู่่�ที่่�ป้้อม
กลางทะเลประมาณ 4 เดืือน...” (ข้้าราชการกรมสหกรณ์์, 2484: 4)

โดยกรมทหารปืืนใหญ่่ ที่่�มีีป้้อมชายฝั่่�ง หรืือป้้อมกลางทะเลนี้้� เป็็นหน่่วยงานเดีียวกัับที่่�นายฮานส์์ นีีลส์์ 
เฮส ประจำการเพื่่�อปฏิิบััติิงานทางดนตรีีอยู่่�นั่่�นเอง จึึงอนุุมานได้้ว่่า การที่่�เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ได้้ย้้ายมา
รัับราชการยัังกรมทหารปืืนใหญ่่ คงได้้พบกัับนายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส และได้้สร้้างสััมพัันธไมตรีีซ่ึ่�งกัันและกััน 
เป็็นเหตุุให้้ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2433 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่�เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ได้้ย้้ายเข้้าไปศึึกษาที่่�โรงเรีียนเสนาธิิการ 
บทเพลง Marsch Siamese ก็็ได้้ถููกประพัันธ์์ขึ้้�นสำหรัับบรรเลงโดยแตรวง (อ้้างอิิงปีีการประพัันธ์์จากปีีที่่�ระบุุ
ไว้ใ้นโน้ต้เพลง) Marsch Siamese จึงึน่า่จะเป็น็บทเพลงที่่�ประพัันธ์แ์ละออกบรรเลงเพื่่�ออุทุิศิแก่เ่จ้า้พระยาวงษา
นุุประพััทธ์์ ในฐานะบทเพลงที่่�ระลึึกในโอกาสดัังกล่่าวนั่่�นเอง 

ปััจจุุบััน บทเพลง Marsch Siamese ได้้ถููกบรรจุุเป็็นหนึ่่�งในผลงานสำคััญของนายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส และ
ถููกเก็็บรัักษาไว้้ที่่�กองดุุริิยางค์์ทหารรัักษาพระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก (Royal Lifeguard Music band, Denmark) 
ทั้้�งยัังถููกนำมาบรรเลงในวาระต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประเทศไทย โดยจะขอกล่่าวถึึงในส่่วนต่่อไป

ย้อ้นไปในช่่วงภายหลังัสำเร็จ็การศึกึษาที่่�โรงเรีียนเสนาธิกิาร ในปี ีพ.ศ. 2435 เจ้า้พระยาวงษานุปุระพัทัธ์ 
ได้้กราบถวายบัังคมลาสมเด็็จพระเจ้้าคริิสเตีียนที่่� 9 และอำลานายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส สหายชาวเดนมาร์์ก ท่่านได้้
เดิินทางกลัับถึึงกรุุงเทพฯ เมื่่�อปีี พ.ศ. 2436 แล้้วเข้้ารัับราชการในกรมกองต่่าง ๆ ของสยามจนเจริิญรุ่่�งเรืืองใน
หน้า้ที่่�การงาน ก่อ่นที่่�จะถึงึอสัญักรรมในวันัที่่� 20 ตุลุาคม พ.ศ. 2483 ด้ว้ยวัยั 74 ปี ีจากภาวะเส้น้โลหิติตีบี ส่ว่น
นายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส ภายหลัังอำลาเจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ ก็็ยัังคงใช้้ชีีวิิตอยู่่�ที่่�เมืืองโคเปนเฮเกน ก่่อนที่่�จะ
ล้ม้ป่ว่ยด้ว้ยโรคเบาหวาน และเสีียชีีวิติในวันัที่่� 22 พฤศจิกิายน พ.ศ. 2456 (ค.ศ. 1913) ด้ว้ยวัยัเพีียง 54 ปี ีโดย
ทิ้้�งผลงานเพลงแตรวงที่่�สำคััญมากมาย ซึ่่�งหนึ่่�งในนั้้�นคืือบทเพลง Marsch Siamese อัันถืือเป็็นบทเพลงสำคััญ
ในประวัติัิศาสตร์แ์ตรวงสยาม หนึ่่�งในบทเพลงแตรวงไม่ก่ี่่�บทเพลงที่่�มีีนักัประพันัธ์ช์าติติะวันัตกเจ้า้ของวัฒันธรรม
แตรวงประพัันธ์์เพื่่�ออุุทิิศให้้แก่่ชาวสยาม ซึ่่�งยัังคงปรากฏใช้้และมีีบทบาทมาถึึงในช่่วงเวลาปััจจุุบััน
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บทวิิเคราะห์์ สัังคีีตลัักษณ์์และบทบาทของบทเพลง
ในข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้� ได้้จำแนกประเด็็นในการวิิเคราะห์์ออกเป็็น 3 ประเด็็น ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์เชิิงสัังคีีต

ลัักษณ์์การบัันทึึกโน้้ตเพลง การวิิเคราะห์์เชิิงบทบาทหน้้าที่่� และการวิิเคราะห์์บริิบทของบทเพลงในปััจจุุบััน ซึ่่�ง
เมื่่�อรวมกัับประวัตัิศิาสตร์ท่ี่�มาของบทเพลง จะสามารถทำให้้เห็น็เส้น้ทางการเดิินทางของบทเพลงได้ใ้นหลายมิิติิ 
อัันจะเป็็นประโยชน์์ต่่อการศึึกษาบทเพลงแตรวงร่่วมสมััยอื่่�น ๆ ต่่อไป

ภาพที่่� 3 หน้้าปกโน้้ตเพลงฉบัับลายมืือ
ที่่�มา: David Michel Aron Petersen
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ภาพที่่� 4 ต้้นฉบัับโน้้ตเพลง Marsch Siamese หน้้าแรก
ที่่�มา: David Michel Aron Petersen
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ในเชิิงสัังคีีตลัักษณ์์ บทเพลง Marsch Siamese เป็็นบทเพลงประเภทมาร์์ชที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นสำหรัับแตรวง 
ในที่่�นี้้� คืือ สำหรัับวงดุุริิยางค์์ทหารรัักษาพระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก โน้้ตที่่�พบใช้้เป็็นโน้้ตที่่�บัันทึึกโดยลายมืือ หน้้า
ปกของโน้้ตระบุุชื่่�อเพลง ปีีท่ี่�ประพัันธ์์ พร้้อมคำอุุทิิศในรููปแบบลายมืือ มีีสัังคีีตลัักษณ์์รอนโด โดยสามารถจััด
แผนผัังภาพรวมของบทเพลงไว้้ ดัังภาพนี้้�

ภาพที่่� 5 แผนผัังแสดงโครงสร้้างโดยรวมของเพลง Marsch Siamese
ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี

ลัักษณะของทำนองในกระบวนต่่าง ๆ ผู้้�เขีียนได้้นำโน้้ตเพลงต้้นฉบัับลายมืือมาถอดและตีีความ อย่่างไร
ก็ต็าม การวิิเคราะห์์ครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้น้วิเิคราะห์์ในเชิงิโครงสร้้างรวม มิไิด้เ้จาะจงถึงึการดำเนิินคอร์ด์หรือืส่ว่นประกอบ
ย่่อยอื่่�น ๆ โดยมีีผลการวิิเคราะห์์ดัังนี้้�

ภาพที่่� 6 ทำนองส่่วนนำเสนอ (Introduction)
ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี

ทำนองส่่วนนำเสนอ (Introduction) หรืือทำนองนำเสนอ เริ่่�มต้้นต้้นในกุุญแจเสีียงเอฟไมเนอร์์ (F minor) 
แต่่แม้้ว่่าผู้้�ประพัันธ์์จะใช้้กุุญแจเสีียงแบบไมเนอร์์ แต่่รููปแบบการวางทำนองก็็เห็็นได้้ว่่ามีีการวางตััวโน้้ตที่่�ไม่่ก่่อ
ให้้เกิิดสีีสัันที่่�ทึึบทึึมเกิินไป อาศััยจัังหวะและค่่าของตััวโน้้ตที่่�เคลื่่�อนไหวอยู่่�ตลอดเวลา ผนวกกัับระดัับเสีียงที่่�ดััง 
(Forte) ทำให้้บทเพลงมีีความน่่าสนใจตั้้�งแต่่แรกเริ่่�ม
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ภาพที่่� 7 โน้้ตทำนองในส่่วนทำนอง A
ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี

ทำนองในส่่วนทำนอง A (Section A) ถือืเป็น็การเริ่่�มเนื้้�อหาของเพลงอย่่างจริงจังั ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้โ้ทน
เสีียงของเครื่่�องเป่่าลมไม้้ดำเนิินทำนองหลััก โดยมีีเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองดำเนิินคอร์์ดอยู่่�เบื้้�องล่่าง มีีการกำหนด
ใช้เ้ครื่่�องกระทบอย่า่งระมัดัระวังั เห็น็ได้้จากสกอร์ร์วมของบทเพลงในส่ว่นนี้้�ที่่�กำหนดให้เ้ครื่่�องกระทบหยุดุบรรเลง
ในสี่่�ห้้องเพลงแรก เพื่่�อให้้กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าได้้นำเสนอบทเพลงออกมาอย่่างเต็็มที่่�ในช่่วงแรก สิ่่�งหนึ่่�งที่่�เห็็นได้้ชััด
ตลอดทั้้�งบทเพลงคือื การท่ี่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้จ้ำแนกกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีอย่า่งชัดัเจน เป็น็ 3 กลุ่่�ม แทนที่่�จะเป็น็รูปูแบบ 
4 กลุ่่�มตามหลัักการประสานเสีียง 4 แนว โดยสามกลุ่่�มดัังกล่่าว แบ่่งได้้ดัังนี้้� 

กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าเสีียงสููง มัักดำเนิินทำนองหลััก ได้้แก่่ ฟลุ้้�ต คลาริิเน็็ต คอร์์เน็็ต และบาริิโทน ในกลุ่่�มนี้้�มีี
การทบโน้้ต หรืือซ้้ำแนว (Doubling) กัันอย่่างชััดเจน ทำให้้ทำนองหลัักที่่�บรรเลงออกมามีีความโดดเด่่นและ
แข็็งแรง

กลุ่่�มเครื่่�องเป่า่เสีียงกลาง ดำเนินิเสีียงประสาน ได้แ้ก่ ่อัลัโตฮอร์น์ และทรอมโบน ถือืเป็น็กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีี
ที่่�ทำหน้้าที่่�สำคััญในการประสานระหว่่างกลุ่่�มเครื่่�องเป่่าเสีียงสููงและกลุ่่�มเครื่่�องเป่่าเสีียงต่่ำ นอกจากนั้้�นยัังทำ
หน้้าที่่�ทำนองสอดประสานให้้บทเพลงมีีความเคลื่่�อนไหวและไพเราะมากขึ้้�น

กลุ่่�มเครื่่�องเสีียงต่่ำและเครื่่�องกระทบ ดำเนิินเสีียงประสานและกำกัับจัังหวะของบทเพลง ได้้แก่่ เบส
ทรอมโบน ทููบา สแนร์์ดรััม เบสดรัม และฉาบ แม้้ว่่าหน้้าที่่�หลัักของเครื่่�องดนตรีีในกลุ่่�มนี้้�จะเป็็นในส่่วนของ
ทำนองรอง แต่ผู่้้�ประพันัธ์ก์็ไ็ด้ก้ำหนดให้เ้ครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มนี้้�ได้้มีีบทบาทบรรเลงทำนองหลักัในส่ว่นของทำนอง C 
ซึ่่�งจะขอกล่่าวในส่่วนต่่อไป
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ภาพที่่� 8 โน้้ตทำนองหลัักในส่่วนทำนอง B
ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี

ในส่่วนของทำนอง B (Section B) ถืือเป็็นกระบวนที่่�พััฒนาต่่อมาจากทำนอง A กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีเสีียง
สููงยัังคงทำหน้้าที่่�ดำเนิินทำนองหลััก แต่่ลดความซัับซ้้อนของทำนองลง ถืือเป็็นช่่วงที่่�มีีความเรีียบง่่ายแต่่มีีสีีสััน
จากการที่่�ผู้้�ประพัันธ์เ์ลืือกใช้ป้ระโยคเพลงสั้้�น ๆ (ในวงกลม) โต้้ตอบกันัไปมาในกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีเสีียงสููงเอง คล้้าย
กับัเสีียงสะท้อ้นไปมา ทำให้บ้ทเพลงมีีมิติิมิากยิ่่�งขึ้้�น แม้จ้ะเป็็นเพีียงบทเพลงมาร์ช์ที่่�บรรเลงโดยแตรวงก็ต็าม อีีก
ทั้้�งยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความละเมีียดละไมของผู้้�ประพัันธ์์อีีกด้้วย

ภาพที่่� 9 โน้้ตทำนองหลัักในส่่วนทำนอง C
ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี
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ทำนองหลักัในส่่วนทำนอง C (Section C) ถือืว่่าเป็น็ส่ว่นที่่�มีีความเปลี่่�ยนแปลงมากที่่�สุดุของเพลง ตั้้�งแต่่
การเปลี่่�ยนเครื่่�องหมายประจำจัังหวะ (Time Signature) จากเดิิมเป็็นอััตราจัังหวะตััด (Cut time) เปลี่่�ยนเป็็น
อััตราจัังหวะสอง (Duple time) แบบ 6/8 เครื่่�องหมายประจำกุุญแจเสีียง (Key Signature) จากเดิิมกุุญแจ
เสีียงเอฟไมเนอร์ ์เปลี่่�ยนเป็็นกุญุแจเสีียงดีีแฟลตเมเจอร์ ์(Db Major) ไปจนถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของเครื่่�องหมาย
ความเข้้มเสีียง (Dynamic marks) จากเดิิมอยู่่�ในเครื่่�องหมายดััง (Forte, F) เปลี่่�ยนไปสู่่�เครื่่�องหมายดัังมาก 
(Fortissimo, FF)

ทำนองหลัักในส่่วนทำนอง C หรืือท่่อนทรีีโอ (Trio) ยังัมีีการนำกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีเสีียงต่่ำให้้ขึ้้�นมามีีบทบาท
ในการทำหน้้าที่่�บรรเลงทำนองหลััก (Trio A) ซึ่่�งถืือเป็็นลัักษณะที่่�ปรากฏอยู่่�บ่่อยครั้้�งในบทเพลงประเภทมาร์์ช
เหล่า่นี้้� ก่อ่นที่่�จะสลับันำกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีเสีียงสูงูมาทำหน้า้ที่่�บรรเลงทำนองหลักัอีีกครั้้�ง (trio B) เพื่่�อนำบทเพลง
ย้้อนกลัับไปยัังช่่วงเชื่่�อม (Transition) สู่่�ทำนอง A อีีกครั้้�ง อัันเป็็นการส่่งบทเพลงสู่่�จุุดจบในรููปแบบของเพลง
มาร์์ชมาตรฐาน

บทวิิเคราะห์์เชิิงสัังคีีตลัักษณ์์ของ Marsch Siamese นี้้� นอกจากจะแสดงให้้เห็็นถึึงโครงสร้้างภาพรวม
ของบทเพลง อันัถูกูรังัสรรค์ข์ึ้้�นมาด้ว้ยความประณีีตและละเอีียดโดยผู้้�ประพันัธ์เ์อง ยังัมีีสิ่่�งที่่�เห็น็เด่น่ชััดจากการ
วิเิคราะห์ค์รั้้�งนี้้� คือื ความเป็น็มือือาชีีพของนัักประพันัธ์อ์ย่า่งนายฮานส์ ์นีีลส์ ์เฮส ที่่�ถือืเป็น็แรงศรัทัธาจากตัวัแทน
ชาวตะวันัตก อันัมีีความเป็็นกัลัยาณมิติร และได้้บรรจงสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเพื่่�ออุทุิศิเป็น็สมบัตัิริ่ว่มทางวัฒันธรรม
ของสองแผ่น่ดินิเข้้าด้ว้ยกันั ให้ลู้กูหลานเก็บ็รักัษาจนถึงึทุกุวันันี้้� ในส่ว่นต่อ่ไปจะขอกล่า่วถึงึบทบาทในยุคุปัจัจุบันั
ของบทเพลง Marsch Siamese ดัังที่่�ผู้้�เขีียนได้้วิิเคราะห์์ไว้้ ดัังนี้้�

บทบาทหน้้าที่่�ของบทเพลง Marsch Siamese นั้้�น ถููกกำหนดแต่่แรกเริ่่�มว่่าเป็็นบทเพลงที่่�นัักประพัันธ์์
ต้้องการอุุทิิศถึึงบุุคคลบุุคคลหนึ่่�ง ซ่ึ่�งเป็็นชาวสยาม ฉะนั้้�น วาระในการนำออกบรรเลงจึึงเป็็นวาระที่่�ค่่อนข้้าง
เฉพาะ วาระที่่�เหมาะสมที่่�สุุดจึึงเป็็นวาระที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศเดนมาร์์กและ
สยาม แต่่อย่่างไรก็็ตาม อนุุมานได้้ว่่า บทเพลงนี้้�เมื่่�อแรกประพัันธ์์ก็็น่่าจะได้้มีีโอกาสบรรเลงในช่่วงเวลาหนึ่่�ง แต่่
หลัังจากนั้้�นบทเพลงก็ถ็ูกูเก็บ็รักัษาไว้ ้ชนิดิว่า่ “เก็บ็ลืมื” ก่อ่นที่่�จะมีีการค้น้พบบทเพลงนี้้�ในปัจัจุบุันั ดังัข้อ้ความ
ตอนหนึ่่�งในข้้อเขีียน Prince of Thailand Member of the Royal Guards Association, Copenhagen 
โดยนายปีีเตอร์์ เฮนริิก ฮอร์์สเต็็น (Peter Henrik Horsten) กล่่าวว่่า

“...ในเดืือนพฤศจิิกายน ปี ีพ.ศ. 2549 (ค.ศ. 2006) นายปีีเตอร์ ์ฮาเบ็็ก (Peter Harbeck) หัวัหน้า้
วงดุุริิยางค์์ทหารรัักษาพระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก ได้้รัับโน้้ตเพลงมาร์์ชกว่่า 20 ชิ้้�น รวมถึึงบทเพลง
อื่่�น ๆ ซึ่่�งประพัันธ์์ไว้้หลายปีีก่่อนสำหรัับแตรวง ผู้้�ประพัันธ์์เพลงเหล่่านั้้�นคืือนายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส 
ซึ่่�งเสีียชีีวิิตตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2456 (ค.ศ. 1913) ผู้้�ซึ่่�งดำรงตำแหน่่งหััวหน้้ากองแตรวงทหารปืืนใหญ่่ 
ผู้้�บริิจาคบทเพลงเหล่่านี้้�นั้้�นก็็คืือผู้้�เป็็นเหลนของเขานั่่�นเอง...” (Peter Henrik Horsten, 2010)

นั่่�นแสดงให้้เห็็นว่่า บทเพลง Marsch Siamese ถููกเก็็บรัักษาไว้้โดยทายาทของผู้้�ประพัันธ์์ โดยมิิได้้นำ
ออกบรรเลงอีีกเลยนัับตั้้�งแต่่ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ยัังมีีชีีวิิตรวมกัับบทเพลงอื่่�น ๆ อีีกหลายบทเพลง บทเพลง Marsch 
Siamese ซึ่่�งเดิิมประพัันธ์์ขึ้้�นและเชื่่�อว่่าถููกบรรเลงครั้้�งแรกโดยกองแตรวงทหารปืืนใหญ่่ เมื่่�อถููกค้้นพบอีีกครั้้�ง
ภายหลัังเวลาผ่่านไปเกืือบร้้อยปีีโดยญาติิลำดัับเหลน ก็็ได้้มีีการมอบโน้้ตเพลงเหล่่านี้้�แก่่กองแตรวงทหารรัักษา
พระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก การมอบโน้้ตเพลงครั้้�งนี้้�จึงึเป็็นประตููท่ี่�จะเปิิดไปสู่่�บริิบทในปััจจุบันัของบทเพลง Marsch 
Siamese
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ต้้นฉบัับโน้้ตเพลง Marsch Siamese ที่่�ได้้มีีการค้้นพบและมอบให้้แก่่กองแตรวงทหารรัักษาพระองค์์ 
แห่ง่เดนมาร์ก์ อยู่่�ในรูปูแบบของโน้ต้ลายมือื จึงึได้ม้ีีการนำบทเพลงเข้า้สู่่�กระบวนการถอดความ เพื่่�อการอนุรุักัษ์์
และง่า่ยแก่ก่ารนำออกมาบรรเลงอีีกครั้้�ง ดังัความตอนหนึ่่�งในบทความ Prince of Thailand Member of the 
Royal Guards Association, Copenhagen ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงการนำบทเพลงมาใช้้ในบริิบทปััจจุุบััน กล่่าวว่่า

“…ในปีี พ.ศ. 2550 (ค.ศ. 2007) นายคาร์์สเทน กีีสเลอร์์ (Carsten Geisler) ได้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญการ
ถอดความโน้้ตลายมืือแห่่งกองแตรวงทหารรัักษาพระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก ได้้ทำการบัันทึึกโน้้ต
สมััยใหม่่จากการถอดความโน้้ตลายมืือ ในปีี พ.ศ. 25514 (ค.ศ. 2008) ได้้ถููกนำมาบรรเลงอีีก
ครั้้�ง โดยกองแตรวงทหารรัักษาพระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก โดยบรรเลงในช่่วงการเปลี่่�ยนกะของทหาร
ยามรัักษาพระองค์์ ณ พระราชวัังฟรีีเดนเบิิร์์ก (Fredensborg Palace)…” (Peter Henrik 
Horsten, 2010)

จากหลัักฐานที่่�ระบุุ ทำให้้เห็็นว่่า บทเพลง Marsch Siamese ถููกนำมาบรรเลงอีีกครั้้�งในยุุคปััจจุุบััน 
คืือ ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2551 แต่่การบรรเลงที่่�ทำให้้คนไทยได้้ยิินและได้้รู้้�จัักบทเพลงนี้้�อีีกครั้้�ง คืือ ในปีี พ.ศ. 2559 
(ค.ศ. 2016) เนื่่�องด้ว้ยเป็น็ปีทีี่่�เกิดิเหตุกุารณ์ส์ำคััญในประวัตัิศิาสตร์ไ์ทย คือื การเสด็จ็สวรรคตของพระบาทสมเด็จ็ 
ปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช เมื่่�อวัันที่่� 13 ตุุลาคม พ.ศ. 2559 ทำให้้มีีการนำบทเพลง Marsch Siamese ซึ่่�ง
ถือืเป็น็หลัักฐานที่่�แสดงถึงึความสััมพันัธ์อ์ันัแน่น่แฟ้น้ระหว่่างประเทศเดนมาร์์กกับัประเทศสยามหรืือประเทศไทย
ในปัจัจุบุันันี้้� ออกบรรเลงอีีกครั้้�งในวันัที่่� 6 ธันัวาคม พ.ศ. 2559 โดยกองแตรวงทหารรักัษาพระองค์ ์แห่ง่เดนมาร์ก์ 
ได้้มีีการประชาสััมพัันธ์์การบรรเลงครั้้�งนี้้�ให้้ทราบภายหลัังในประกาศข่่าวโดยสถานเอกอััครราชทููต ประจำกรุุง
โคเปนเฮเกน ประเทศเดนมาร์์ก ข้้อความตอนหนึ่่�งกล่่าวว่่า

“…เมื่่�อวัันอัังคารที่่� 6 ธัันวาคม 2559 เวลาประมาณ 12.00 น. วงดุุริิยางค์์ทหารรัักษาพระองค์์
ของเดนมาร์ก์ (Danish Royal Guards) ได้บ้รรเลงเพลง Marsch Siamese เป็น็กรณีพีิเิศษ ใน
ช่่วงพิิธีีสัับเปลี่่�ยนเวรยามของทหารรัักษาพระองค์์ที่่�ลานพระราชวััง Amalienborg ในกรุุง
โคเปนเฮเกน เพ่ื่�อเป็น็การแสดงความอาลััยและเทิิดพระเกีียรติิแด่่พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรม
หาภูมิูิพลอดุุลยเดชเนื่่�องในวันัคล้า้ยวันัพระราชสมภพ…” (สถานเอกอัคัรราชทููต ณ กรุงุโคเปนเฮเกน, 
2560)

ภายหลัังการกระจายข่่าวโดยสถานเอกอััครราชทููต ณ กรุุงโคเปนเฮเกน นี้้�เอง ทำให้้สำนัักข่่าวต่่าง ๆ นำ
ประกาศข่า่วชิ้้�นนี้้�เข้า้กระบวนการทำซ้้ำและออกเผยแพร่ใ่นช่่องทางของตนมากมาย แน่น่อนว่า่ทำให้ช้ื่่�อ Marsch 
Siamese แพร่่กระจายและเป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างรวดเร็็ว กลายเป็็นปรากฏการณ์์หนึ่่�งในสัังคมที่่�แสดงถึึงความภาค
ภูมูิใิจในชาติิ แม้้ว่า่บทเพลงดัังกล่่าวจะถููกนำมาบรรเลงในวาระการไว้อ้าลััยและเทิิดพระเกีียรติิแด่่พระบาทสมเด็็จ
พระปรมินิทรมหาภูมูิพิลอดุุลยเดช ซึ่่�งไม่ม่ีีความเกี่่�ยวข้อ้งทางตรงกับับทเพลงเสีียทีีเดีียว แต่จ่ะเห็น็ได้ว้่า่ บทเพลง
นี้้� ได้้ถููกใช้้เป็็นแบบแผนทางการทููตระหว่่างประเทศรููปแบบหนึ่่�งแทน ที่่�โยงไปในเรื่่�องของการแสดงออกและ
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศ การบรรเลง Marsch Siamese ในยุุคปััจจุุบััน จึึงแสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์

4 เป็็นครั้้�งแรกในยุุคปััจจุุบััน: ผู้้�เขีียน
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อัันยาวนานระหว่่างสองประเทศได้้เป็็นอย่่างดีี และมิิใช่่เรื่่�องแปลกที่่�บทเพลงนี้้�จะถููกนำมาเป็็นสััญลัักษณ์์แสดง
ถึึงความเอื้้�ออาทรกัันในขณะที่่�ประเทศฝ่่ายหนึ่่�งเกิิดเหตุุการณ์์อัันนำไปสู่่�ภาวะที่่�เศร้าโศกเสีียใจ เห็็นได้้ชััดแล้้ว
ว่า่เหล่่านี้้�ทั้้�งหมดเป็น็บริิบทใหม่่ในยุุคปััจจุบัันของบทเพลง Marsch Siamese บริิบทของการเป็น็สััญลัักษณ์์แห่่ง
ความสััมพัันธ์์ ความเอื้้�ออาทร และการเห็็นอกเห็็นใจกััน

ภาพที่่� 10 กองแตรวงทหารรัักษาพระองค์์ แห่่งเดนมาร์์ก
ที่่�มา: www.danskmilitaermusik.dk

สรุุป
บทเพลง Marsch Siamese ถููกประพัันธ์์ขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2433 โดยนายฮานส์์ นีีลส์์ เฮส นัักประพัันธ์์ชาว

เดนมาร์์ก เพื่่�ออุุทิิศให้้แด่่เจ้้าพระยาวงษานุุประพััทธ์์ หรืือหม่่อมราชวงศ์์สท้้าน สนิิทวงศ์์ เป็็นหลัักฐานที่่�แสดง
ความสััมพันัธ์์ของบุุคคลทั้้�งสอง และยัังแสดงให้้เห็น็ถึงึภาพรวมของความสััมพันัธ์อ์ันัดีีระหว่่างประเทศสยามและ
เดนมาร์์กได้้อย่่างชััดเจน เห็็นได้้ว่่าแม้้เวลาจะล่่วงเลยมานานนัับร้้อยปีี แต่่บทเพลงบทเพลงนี้้�ก็็ยัังถููกหยิิบนำมา
ใช้้งานในยุุคปััจจุุบััน

ในสังัคีีตลักัษณ์ข์องบทเพลงจะเห็น็ได้้ว่า่ บทเพลงอยู่่�ในสังัคีีตลักัษณ์แ์บบรอนโด (A B A C A) ในรูปูแบบ
ของบทเพลงมาร์ช์สำหรับัแตรวงบรรเลง ทั้้�งนี้้� ยังัมีีลักัษณะการเดินิทำนองและการผสมผสานโทนเสีียงจากเครื่่�อง
ดนตรีีหลากหลายชนิิดอย่่างน่่าสนใจ และแสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถขั้้�นสููงของผู้้�ประพัันธ์์เอง

นัับได้้เป็็นเวลากว่่า 130 ปีี ที่่�บทเพลงนี้้�ได้้ถืือกำเนิิดและโลดแล่่นอยู่่�ในประวััติิศาสตร์์แตรวง ถืือเป็็น
ปรากฏการณ์์ที่่�อุุบััติิขึ้้�นเพื่่�อตอกย้้ำความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศ เมื่่�อเวลาผ่่านไป บทเพลงก็็ได้้ถููกเปลี่่�ยนแปลง
บริิบทเข้้าสู่่�การเป็็นสื่่�อทางวััฒนธรรมที่่�ใช้้แสดงความเคารพ การเทิิดพระเกีียรติิกษััตริิย์์ ไปจนถึึงการใช้้แสดง
ความเอื้้�ออาทรต่่อกััน เพราะดนตรีีจััดเป็็นสื่่�อที่่�ทรงอิิทธิิพลมากสื่่�อหนึ่่�ง เป็็นสื่่�อศิิลปะที่่�ให้้ผลเชิิงประจัักษ์์เมื่่�อ
ปฏิบิัตัิอิอกมา Marsch Siamese จึงึมิใิช่เ่ป็น็แต่เ่พีียงบทเพลงบทเพลงหนึ่่�ง แต่คื่ือหลัักฐานทางวัฒันธรรมที่่�พับัไว้้ 
เมื่่�อถููกคลี่่�คลายออกมา จึึงจะสามารถเห็็นภาพรวมและเส้้นทางการเดิินทางอัันยาวนาน สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำให้้ผู้้�คนยุุค
ปััจจุุบัันได้้มีีโอกาสศึึกษาอดีีต และปรัับปรุุงปััจจุุบัันและอนาคตให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น
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เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)

1.	 กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้น 
2.	 บทความต้น้ฉบับัที่่�ผ่า่นการตรวจสอบปรัับแก้ใ้ห้ต้รงตามรูปูแบบวารสาร (การอ้า้งอิงิบรรณานุกุรม และอื่่�นๆ) 

อีีกทั้้�งเป็็นงานเขีียนเชิิงวิิชาการ เชิิงวิิจััย และเชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่�มีีความสมบููรณ์์และเหมาะสมของเนื้้�อหา จะได้้
รัับการพิิจารณากลั่่�นกรองโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) ที่่�มีีความรู้้�และความเชี่่�ยวชาญตรงตามสาขาท่ี่�
เกี่่�ยวข้้อง โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิิจารณา (double-blind peer review) จำนวนอย่่างน้้อย 2 ท่่าน
ต่่อ 1 บทความ

3.	 บทความที่่�ได้้ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ โดยมีีผลประเมิินให้้ตีีพิิมพ์์ กองบรรณาธิิการจะเก็็บรวบรวม
ต้้นฉบัับที่่�สมบููรณ์์ เพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ และจะแจ้้งผู้้�เขีียนผ่่านหนัังสืือตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซ่ึ่�งจะระบุุปีีที่่�และ
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์ 

4.	 เมื่่�อกองบรรณาธิิการได้้เสร็็จสิ้้�นการตรวจพิิสููจน์์อัักษร และมีีการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ จะส่่งวารสารฉบัับสมบููรณ์์
ให้้ผู้้�เขีียน

5.	 บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณา กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�เขีียนเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร โดยไม่่ส่่งคืืนต้้นฉบัับ  
ผลการพิิจารณาถืือเป็็นอัันสิ้้�นสุุด

หมายเหตุุ:
1.	 กรณีีผู้้�เขีียนมีีความประสงค์ใ์นการยกเลิกิการตีพีิมิพ์บ์ทความ หลังัจากผ่่านการพิจิารณาจากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิแิล้ว้ 

ต้้องแจ้้งความจำนงเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร ถึึง บรรณาธิิการ Mahidol Music Journal วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล และเจ้า้ของบทความต้้องเป็น็ผู้้�รับผิดิชอบในการชำระค่่าตอบแทนให้้กับัผู้้�ทรงคุุณวุุฒิติาม
หลัักฐานการเบิิกจ่่ายที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง 

2.	 กรณีีบทความไม่่ผ่่านการพิิจารณา เนื่่�องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ (Plagiarism) โดยไม่่มีีการอ้้างอิิง
แหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก
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คำแนะนำสำหรัับผู้้�เขีียนในการจััดทำต้้นฉบัับ

1.	ผู้้� เขีียนระบุุประเภทของบทความให้้ชััดเจน ดัังต่่อไปนี้้� บทความวิิจััย บทความวิิชาการ หรืือ ผลงานสร้้างสรรค์์ โดยบทความ
ที่่�ส่่งเข้้าพิิจารณาต้้องไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์กัับสำนัักพิิมพ์์อื่่�น

2.	 บทความต้้นฉบัับสามารถจัดัเตรีียมได้้ทั้้�งภาษาไทยหรืือ ภาษาอัังกฤษ โดยจััดเตรีียมในรููปแบบ MS Word (บัันทึึกเป็็น .doc 
หรืือ .docx) และ PDF โดยต้้องนำส่่งทั้้�ง 2 แบบ 

3.	 บทความ รวมภาพประกอบ ตััวอย่่าง เอกสารอ้้างอิิง และอื่่�น ๆ จััดเรีียงบนหน้้ากระดาษ A4 มีีความยาวประมาณ 15-20 
หน้า้ ใช้แ้บบอักัษร TH SarabunPSK ขนาดตัวัอักัษร 16 pt โดยเว้น้ระยะห่า่งระหว่า่งขอบกระดาษด้้านบนและด้า้นซ้า้ยมือื 
3.5 เซนติิเมตร ด้้านล่่างและด้้านขวามืือ 2.5 เซนติิเมตร โดยบทความควรมีีส่่วนประกอบ ดัังนี้้�

3.1	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title) ระบุุทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ขนาด 18 pt (ตััวหนา) จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ โดยพิิมพ์์
ชื่่�อเรื่่�องเป็็นภาษาไทยและตามด้้วยชื่่�อเรื่่�องภาษาอัังกฤษในบรรทััดต่่อมา บทความภาษาอัังกฤษไม่่ต้้องระบุุชื่่�อ
เรื่่�องภาษาไทย

3.2	ชื่่ �อผู้้�เขีียน (Author) ระบุุทุุกคนทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ (ไม่่ต้้องระบุุตำแหน่่งทางวิิชาการ) ขนาดตััว
อัักษร 14 pt พิิมพ์์ห่่างจากชื่่�อบทความ 2 บรรทััด จััดชิิดขวา ที่่�อยู่่�และสัังกััดของผู้้�เขีียนให้้ระบุุเป็็นเชิิงอรรถ

3.3	 บทคััดย่่อ (Abstract) ควรมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ความยาวรวมทั้้�ง 2 ภาษาไม่่เกิิน 500 คำ 
สรุุปความสำคััญของการศึึกษา 

3.4	 คำสำคััญ (Keywords) ควรอยู่่�ระหว่่าง 3 – 5 คำ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ใต้้บทคััดย่่อของภาษานั้้�น ๆ 
ควรเป็็นคำที่่�เหมาะสมสำหรัับนำไปใช้้เป็็นคำค้้นในระบบฐานข้้อมููล 

3.5	 เนื้้�อหา (Content) จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด ชิิดขอบทั้้�งสองด้้าน 
3.6	 บรรณานุุกรม (Bibliography) เขีียนในรููปแบบ Chicago-Style Citation จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 16 pt 

โดยจััดพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย และบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันให้้ย่่อหน้้า 1.25 เซนติิเมตร 
3.7	 หมายเลขหน้้า ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt ใส่่ไว้้ตำแหน่่งด้้านบนขวา ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบบทความ
3.8	ชื่่ �อและหมายเลขกำกัับตาราง ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) พิิมพ์์ไว้้บนตารางจััดชิิดซ้้าย ใต้้ตารางระบุุ

แหล่่งที่่�มาจััดชิิดซ้้าย (ถ้้ามีี)
3.9	ชื่่ �อภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก และหมายเลขกำกัับ ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) พิิมพ์์ไว้้ใต้้

ภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ พร้้อมระบุุแหล่่งที่่�มา 
จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ ใต้้ชื่่�อ

4.	 องค์์ประกอบของบทความ 
4.1	 สำหรัับบทความวิิจััย ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้� 

-	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), วััตถุุประสงค์์ 
(Research Objectives), วิิธีีการวิิจััย (Research Methodology), ผลการวิิจััย (Results), อภิิปรายผล
การวิิจััย (Discussion), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 

4.2	 สำหรัับบทความวิิชาการ บทความสร้้างสรรค์์ ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้�
-	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), เนื้้�อหา (Body of 

Text), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 
5.	 บทความที่่�ใช้้ภาพประกอบ หรืือ โน้้ตเพลงที่่�มีีการคุ้้�มครองด้้านลิิขสิิทธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องรัับผิิดชอบในการดำเนิินการของอนุุญาต

จากเจ้้าของลิิขสิทธิ์์� และปฏิบััติิตามข้้อกำหนดของกฎหมายลิิขสิทธิ์์�อย่่างเคร่่งครััด หากเกิิดการฟ้้องร้้องดำเนิินคดีี ทาง
กองบรรณาธิิการไม่่มีีส่่วนในความรัับผิิดชอบทางกฎหมาย
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