




วารสาร Mahidol Music Journal เป็็นวารสารท่ี่�ตีพิีิมพ์บ์ทความ
วิจิัยั บทความวิชิาการ ผลงานสร้า้งสรรค์ ์ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิชิา
ด้้านดนตรีีทุุกแขนง รวมทั้้�งดนตรีีศึึกษา ดนตรีีวิิทยา ดนตรีีแจ๊๊ส 
โดยไม่่จำกััดประเภทของดนตรีี ทั้้�งดนตรีีคลาสสิิก ดนตรีีร่่วมสมััย 
ดนตรีีไทย ดนตรีีของภููมิิภาคต่่าง ๆ หรืือดนตรีีชาติิพัันธุ์์� หรืือเป็็น
บทความสหวิิทยาการท่ี่�มีีดนตรีีเป็็นส่่วนเก่ี่�ยวข้้อง ทุกบทความที่่�
ได้ร้ับัการตีีพิมิพ์์ต้อ้งผ่่านการกลั่่�นกรอง พิจิารณาคุุณภาพจากผู้้�ทรง
คุณุวุุฒิ ิ3 คน โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิจิารณา (double-blind 
peer review)

วััตถุุประสงค์์
1.	 เพื่่�อเผยแพร่่บทความวิิจััย บทความวิิชาการ รวมถึึงผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�มีีคุุณภาพในสาขาดุุริิยางคศาสตร์์ 
2.	 เพื่่�อส่่งเสริิมและสนัับสนุุนให้้เกิิดการพััฒนาองค์์ความรู้้� 

ทางดนตรีีหรืือสหวิิทยาการที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีี
3.	 เพื่่�อสร้้างเครืือข่่ายในการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ทางวิิชาการ 

ความก้้าวหน้้าในงานวิิจััยทางสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี

เจ้้าของ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล
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จััดพิิมพ์์ที่่� 
บริิษััท พริ้้�นเทอรี่่� จำกััด
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บทบรรณาธิิการ
EDITORIAL

วารสาร Mahidol Music Journal ปีทีี่่� 4 ฉบัับที่่� 1 
(เดืือนมีีนาคม-สิิงหาคม) ได้้รัับเกีียรติิตีีพิิมพ์์บทความ
จากนัักวิิชาการ อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา นัักวิิจััย จาก
หน่่วยงานภายในและภายนอก เพื่่�อใช้้เป็็นพื้้�นที่่�ในการ
เผยแพร่ ่แลกเปลี่่�ยนองค์ค์วามรู้้�ด้า้นดนตรีีอย่า่งเข้ม้แข็ง็ 
ภายใต้้หััวข้้อเรื่่�องที่่�หลากหลายและน่่าสนใจรวมทั้้�งสิ้้�น 
5 บทความคุุณภาพ ได้้แก่่ ดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาท
นกหััสดีีลิิงค์์ สำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััด
เชีียงใหม่่ โดย ภาณุุภัคั โมกขศักดิ์์�  “ลำโสม” ต้น้กำเนิิด
ลำสีีพันัดอน ในสาธารณรัฐัประชาธิิปไตยประชาชนลาว 
โดย กฤษฎา สุขุสำเนีียง  คีีตลักัษณ์ว์ิเิคราะห์ใ์นเพลงไทย 
โดย ปกรณ์ ์หนูยูี่่�  การใช้เ้นื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการ
ตลาดผ่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ของธุุรกิิจค่ายเพลงใน
ประเทศไทย กรณีีศึกึษาเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ โดย เพีียงรำไพ 
สิิทธิโสภณ  และการพััฒนาแบบฝึึกเพื่่�อการบรรเลง
เดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน โดย กัันตภน เรืืองลั่่�น 

วารสาร Mahidol Music Journal ยังัคงเปิดิกว้า้ง
และให้้ความสำคััญกัับการผลิิตวารสารวิิชาการทางดนตรีี 
ในรููปแบบวารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (E-Journal) โดย
สามารถค้้นหาข้้อมููลได้้้�ที่่่�� www.tci-thaijo.org/index.
php/mmj และนัักวิชิาการที่่�สนใจตีพีิมิพ์ผ์ลงานวิชิาการ 
สามารถศึึกษารายละเอีียดเพิ่่�มเติิมได้้ที่่� www.music.

mahidol.ac.th/mmj กองบรรณาธิิการวารสารฯ 
ขอขอบพระคุุณผู้้�เขีียนจากหลากหลายสถาบัันการศึกึษา
ท่ี่�ให้้ความสนใจและส่่งบทความเข้้ามาเผยแพร่ รวมทั้้�ง
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิจากภายนอกและภายในที่่�ได้้ให้้ข้้อคิิดเห็็น
ในการแก้้ไขบทความได้้อย่่างถููกต้้องตามหลัักวิิชาการ

ดริิน พัันธุุมโกมล
บรรณาธิิการ วารสาร Mahidol Music Journal 
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จริิยธรรมในการตีีพิิมพ์์ของวารสาร Mahidol Music Journal

ผู้้�เขีียนบทความ 
1.	ผู้้� เขีียนต้้องรัับรองว่่า ผลงานที่่�ส่ง่เข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานใหม่่ ไม่เ่คยตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ในระหว่่าง

การพิิจารณาตีีพิิมพ์์ที่่�อื่่�น
2.	ผู้้� เขีียนต้้องรัับรองว่่า ผลงานที่่�ส่่งเข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานของตนเอง หรืือเป็็นผลงานร่่วมของทุุกคนที่่�มีีชื่่�อ

ปรากฏเป็็นเจ้้าของผลงาน 
3.	 การหยิิบยกข้้อมููลบางส่่วนมาจากที่่�อื่่�น ผู้้�เขีียนมีีวิิธีีเขีียนและอ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง สิ่่�งอื่่�น ๆ ที่่�

หยิบิยกมา เช่น่ รูปูภาพ บทกลอน แผนผััง ฯลฯ ต้อ้งปราศจากลิิขสิทิธิ์์�จากแหล่ง่ต้น้กำเนิดิ ทั้้�งนี้้� การหยิบิยก
มาต้้องถููกต้้องตามการใช้้ลิิขสิิทธิ์์�ของผู้้�อื่่�นโดยชอบธรรม (Fair use) หากเกิิดการฟ้้องร้้องในกรณีีละเมิิด
ลิิขสิิทธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องเป็็นผู้้�รัับผิิดชอบแต่่เพีียงฝ่่ายเดีียว

4.	ผู้้� เขีียนต้้องนำเสนอข้้อมููลโดยไม่่มีีการบิิดเบืือนข้้อมููล หรืือให้้ข้้อมููลเท็็จ
5.	 ในกรณีีท่ี่�เป็็นงานวิิจััยที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับคน ผู้้�เขีียนต้้องรัับรองว่่า ได้้ดำเนิินการวิิจััยภายใต้้หลัักจริยธรรม

การวิิจััยในคน และแสดงเอกสารการผ่่านการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในคน
6.	ผู้้� เขีียนต้้องระบุุชื่่�อแหล่่งทุุนที่่�สนัับสนุุนการทำวิิจััย (ถ้้ามีี) และระบุุผลประโยชน์์ทัับซ้้อน (ถ้้ามีี)

บรรณาธิิการวารสาร
1.	 บรรณาธิิการวารสารมีีหน้้าที่่�พิิจารณาผลงานในเบื้้�องต้้นว่่าสอดคล้้องกัับขอบเขตของวารสารหรืือไม่่ และ

พิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสาร โดยตััดสิินใจจากการประเมิินคุุณภาพของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ
2.	 บรรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนหรืือเจ้า้ของผลงานต่่อผู้้�ประเมิิน และไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�ประเมิิน

ต่่อผู้้�เขีียนหรืือเจ้้าของผลงาน
3.	 บรรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลใด ๆ ในบทความแก่่ผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องในระหว่่างกระบวนการ

พิจิารณาบทความไปจนถึงึการตีพิีิมพ์ ์และไม่เ่ปิดิเผยข้อ้มูลูใด ๆ ในบทความเลยในกรณีีปฏิเิสธการตีพีิมิพ์์ 
4.	 บรรณาธิิการวารสารต้อ้งไม่ม่ีีผลประโยชน์์ร่ว่มกัับผู้้�เขีียนหรืือเจ้า้ของผลงาน ผู้้�ประเมิิน และกองบรรณาธิกิาร
5.	 บรรณาธิกิารวารสารจะระงับัการตีพีิมิพ์ใ์นกรณีีค้น้พบความไม่ถู่กูต้อ้ง เช่น่ การคัดัลอกผลงาน การบิดิเบือืน

ข้้อมููล ผลประโยชน์์ทัับซ้้อน ทั้้�งนี้้� การพิิจารณาและดุุลยพิินิิจของบรรณาธิิการวารสารถืือเป็็นที่่�สิ้้�นสุุด



ผู้้�ประเมิินบทความ
1.	ผู้้�ป ระเมิินบทความควรตอบรัับการประเมิินบทความที่่�ตรงกัับความเชี่่�ยวชาญของตน ที่่�สามารถประเมิิน

บทความได้้อย่่างเหมาะสมและภายในระยะเวลาที่่�กำหนด
2.	 เมื่่�อผู้้�ประเมิินบทความได้รั้ับบทความจากบรรณาธิิการวารสารแล้้วค้น้พบว่า่บทความนั้้�นอาจมีีส่วนเกี่่�ยวข้อ้ง

กัับตน เช่่น มีีส่่วนร่่วมในงานนั้้�น หรืือรู้้�จัักผู้้�เขีียนบทความเป็็นการส่่วนตััว อัันทำให้้การประเมิินบทความ
ไม่ส่ามารถปราศจากผลประโยชน์ข์องตนเอง ผู้้�ประเมินิบทความควรแจ้ง้บรรณาธิกิารวารสารและปฏิเิสธ
การประเมิินบทความนั้้�น

3.	ผู้้�ป ระเมิินบทความต้้องไม่่นำข้้อมููลในบทความที่่�กำลัังประเมิินมาใช้้เสมืือนเป็็นงานของตน และต้้องไม่่
เปิิดเผยข้้อมููลที่่�อยู่่�ในบทความต่่อผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง ต้้องเก็็บรัักษาเป็็นความลัับจนกว่่าบทความนั้้�นได้้ถููก
ตีีพิิมพ์์เผยแพร่่

4.	ผู้้�ป ระเมิินบทความควรประเมิินบทความอย่่างเที่่�ยงตรง ปราศจากอคติิ ไม่่นำเรื่่�องส่่วนตััวมาเก่ี่�ยวข้้อง 
ไม่่ให้้เรื่่�องราวหรืือที่่�มาของบทความ เช่่น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ความเชื่่�อทางศาสนาหรืือทางการเมืือง เพศ 
ผลประโยชน์์ทางการตลาด มามีีอิิทธิิพลต่่อการประเมิินบทความนั้้�น

5.	ผู้้�ป ระเมิินบทความควรแจ้้งให้้บรรณาธิิการวารสารทราบในกรณีีที่่�พบว่่าบทความนั้้�นหรืือบางส่่วนของ
บทความนั้้�นเหมืือนกัับบทความอื่่�นที่่�ตีีพิิมพ์์เผยแพร่แล้้ว และผู้้�ประเมิินบทความควรระบุุงานวิิจััยอื่่�นท่ี่�
ใกล้้เคีียงหรืือสอดคล้้องกัับบทความนี้้�แต่่ผู้้�เขีียนไม่่ได้อ้้้างถึึง เข้้าไปในการประเมิินด้้วย รวมถึึงระบุุลงไป
ในการประเมิินในกรณีีท่ี่�พบว่่าบทความนี้้�อาจทำให้้เกิิดข้้อขััดแย้้งระหว่่างผู้้�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การทำผิิด
จริิยธรรมการวิิจััยในคน
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บทคััดย่่อ
บทความนี้้�มุ่่�งศึกึษาเรื่่�องดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ รูปูแบบของสำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ ผลการศึึกษาพบว่่าพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ เป็็นพิิธีีการปลงศพของชาวพุุทธในล้้านนา 
มีีการสร้้างปราสาทใส่่ศพรููปแบบต่่าง ๆ ตามลำดัับชั้้�นยศของผู้้�ตาย ถืือเป็็นเครื่่�องสัักการะเชิิดชููเกีียรติิแก่่
ผู้้�ตาย มีีขั้้�นตอนสำคััญคืือ 1. การสร้้างปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ 2. ปอยล้้อ แห่่ปราสาท เชิิญศพขึ้้�นบนปราสาท 
3. พิธิีีเผาปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ ์ขั้้�นตอนพิธิีีมีีการผสมผสานระหว่า่งพิธิีีกรรมทางศาสนา พิธิีีกรรมจารีีตดั้้�งเดิมิ
และศิิลปะการแสดงของล้้านนา กิิจกรรมในพิิธีีเพื่่�ออุุทิิศบุุญกุุศลให้้แก่่ผู้้�ตายและสร้้างความสามััคคีีระหว่่าง
วัดักับชุุมชน ดนตรีีในพิธิีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ พบวงดนตรีี 2 ประเภท คือื 1) วงกลองจุุม ใช้ใ้นพิธิีีปอยล้้อ 
แห่่ปราสาท เชิิญศพขึ้้�นบนปราสาท เพลงท่ี่�สำคััญได้้แก่่ เพลงปราสาทไหวและเพลงที่่�มีีทำนองเศร้้า 2) 
วงป้า้ดก็อ็ง เป็น็วงดนตรีีหลักัที่่�ใช้ใ้นพิธิีีการและประกอบการแสดงมหรสพ เพลงที่่�สำคัญั ได้แ้ก่ ่เพลงปราสาทไหว 
เพลงมวย เพลงผีีมดลงข่่วง เพลงผีีมดกิินน้้ำมะพร้้าว เพลงพญาโศก และเพลงประกอบการแสดง ดนตรีีมีี
ส่่วนช่่วยให้้พิิธีีเผาปราสาทมีีความสมบููรณ์์ เสีียงของดนตรีีเป็็นดัังอาณััติิสััญญาณในพิิธีีและสร้้างศรััทธาจาก
ผู้้�ที่่�มาร่่วมงาน ดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์มีีการพััฒนาปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบให้้เข้้ากัับวิิถีีของสัังคม
ล้้านนาในปััจจุุบััน ทั้้�งบทเพลงที่่�บรรเลง นัักดนตรีี และการพััฒนาปรัับปรุุงเครื่่�องดนตรีีให้้ตรงตามความ
ต้้องการตามสมััยนิิยม ถืือเป็็นการปรัับเปลี่่�ยนเพื่่�อการอยู่่�ร่่วมกัันของงานทางศิิลปะกัับผู้้�คนปััจจุุบััน 
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Abstract
This article aims at studying the use of music during the cremation process of the 

dead body carrier having an elephant-headed bird castle, namely Prasat Nok Hastilinga in 
Koh Klang Temple, Mueang District, Chiang Mai Province, then it is revealed that the ritual 
is performed by the Northern Thai Buddhists; forms of the body carriers vary from the 
dead’s social status as the structures are objects of dedication for paying respect to the 
dead. As for the ritual process, there are 1) to build the multi-tiered structure with an 
elephant-headed bird castle as the dead body carrier 2) to celebrate the carrier before 
coffining the body 3) the cremation as a part of the cremation ritual. Religious practices, 
traditional activities and folk performances are integrated into the ritual process for the 
purpose of merit-making dedication and unity between the monastery and the community, 
as well. There are two types of musical bands in the ritual - 1) the drum band having a 
local drum called Klong Jum playing the significant song named Prasat Wai and other funeral 
songs are used in the carrier-building ceremony 2) the gong band, so-called Phat Gong or 
Pat Gong is principally used in the rest of the ritual, especially the after-cremation process; 
it is composed of these songs: Prasat Wai, Phi Mot Long Khaung, Phi Mot Kin Nam Maphrao, 
Phya Sok, and so on. The use of music, herein, gives signals for each part of the ritual 
process as well as gains faith from participants. By the way, this music utilization has been 
developed to suit the Northern Thai ways of life in the present day by the up-to-date 
adaptation of songs, musicians, musical instruments, etc., for the survival of art. 

Keywords :	Traditional Cremation/ Lanna Music/ Lanna Funeral Ceremony/ 
	 Prasat Nok Hastilinga
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บทนำ
วััฒนธรรมเก่ี่�ยวกัับการสร้้างปราสาทในพิิธีีศพของชาวล้้านนาสืืบทอดกันมาหลายร้้อยปีี ปราสาทที่่�

สร้้างขึ้้�นใช้้บรรจุุศพเพื่่�อประกอบพิิธีีกรรมปลงศพตามประเพณีีของชาวล้้านนา ตััวปราสาทประดัับประดา
ด้้วยกระดาษสีี ดอกไม้ส้ันัต่า่ง ๆ อย่่างสวยงาม พร้อ้มด้ว้ยข้้าวของเครื่่�องใช้เ้พื่่�อทำบุุญอุทุิศิให้้แก่ผู่้้�ตาย ในพิธิีีมีี
การแสดงดนตรีีและมหรสพอย่า่งครึกึครื้้�น ปราสาทใส่่ศพและพิธิีีกรรมการปลงศพจัดัทำขึ้้�นเพื่่�อเป็็นการบูชูา 
ยกย่อ่งแสดงความนับัถืือแก่ผู่้้�ตาย โดย ธีีรานัันโท1 ได้ก้ล่่าวว่า่ ประเพณีีเกี่่�ยวกับัการตายของล้า้นนา ที่่�ได้พ้ิจิารณา
เห็็นสารประโยชน์์อัันจัักอำนวยให้้แก่่ผู้้�มรณกรรมไปแล้้ว มนุุษย์์ผู้้�มีีชีีวิิตอยู่่�ยัังระลึึกถึึงโดยการทำพิิธีีส่งบุุญ
กุุศลไปให้้ ประเพณีีในการทำศพยังเป็็นเครื่่�องนึึกคิิดให้้ผู้้�มีีวิจารณญาณได้้หยิิบยกขึ้้�นไตร่่ตรองให้้ปลงเห็็น
สภาวธรรมที่่�แท้้จริิง 

การสร้้างปราสาทในพิิธีีการปลงศพของชาวล้้านนา เป็็นแสดงออกถึึงความกตััญญููต่่อผู้้�ตาย โดยจััด
พิิธีีกรรมและเครื่่�องสัักการะให้้สมแก่่ฐานะผู้้�ตาย นิิยมสร้้างปราสาทศพจำลองรููปสัตว์หิิมพานต์์  
สร้า้งเครื่่�องไทยทานเพื่่�อถวายแด่พ่ระสงฆ์ ์และจัดัการละเล่น่มหรสพ ดนตรีีต่า่ง ๆ ในหนังัสือืผาสาทล้า้นนา2 
ได้้กล่่าวถึึง การสร้้างปราสาทในพิิธีีศพของชาวล้้านนา พบการสร้้างปราสาทใส่่ศพหลากหลายรููปแบบ ทั้้�ง
เป็็นปราสาทหลัังเดี่่�ยว ปราสาทหมู่่� และปราสาทบนหลัังสััตว์์หิิมพานต์์ และปราสาทบนหลัังนกหััสดีีลิิงค์์ 
สร้า้งตามลำดัับชนชั้้�นของผู้้�ตาย การสร้า้งปราสาทใส่่ศพนั้้�นเป็น็เครื่่�องสักัการะอย่า่งหนึ่่�ง ปััจจุุบันัคงพบเห็น็
การสร้้างปราสาทใส่่ศพของบุุคคลสำคััญและพระมหาเถระ 

ปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ใ์นความเชื่่�อของชาวล้า้นนา เป็น็สัตัว์ม์งคลในป่า่หิมิพานต์ ์ลักัษณะผสมระหว่า่ง
ช้้างกัับหงส์์ โดยมีีหััวเป็็นช้้าง มีีตััวมีีหางเป็็นหงส์์ เรีียกชื่่�อกัันสั้้�น ๆ ว่่า “นกช้้างหรืือนกหััส” ชาวล้้านนาเชื่่�อ
ว่่านกหััสดีีลิิงค์์เป็็นพาหนะพาดวงวิิญญาณของผู้้�ที่่�ปฏิิบััติิดีีปฏิิบััติิชอบขึ้้�นสู่่�สวรรค์์ ตามประเพณีีของล้้านนา
ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์สร้้างขึ้้�นเฉพาะในพิิธีีศพของพระมหาเถระและเจ้้านายชั้้�นสููงเท่่านั้้�น สนั่่�น ธรรมธิิ3 
ได้้กล่่าวว่่า เมื่่�อพระมหาเถระมรณภาพลง คณะศิิษยานุุศิิษย์์จะตั้้�งศพบำเพ็็ญกุุศลไว้้ระยะหนึ่่�ง จากนั้้�นเก็็บ
รัักษาศพไว้้ระยะเวลาหนึ่่�ง ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเตรีียมงานพิิธีีเผาศพ โดยจะมีีการสร้้างเมรุุขนาดใหญ่่ในรููปแบบของ
ปราสาทที่่�ประณีีตวิิจิิตรงดงามบนนกหััสดีีลิิงค์์ เมื่่�อถึึงเวลาที่่�กำหนดจะเชิิญศพบรรจุุในปราสาท แล้้วมีีการ
บำเพ็ญ็กุศุลจัดัมหรสพอย่า่งเอิกิเกริกิ จากนั้้�นจะชักัลากเคลื่่�อนปราสาทไปยังัฌาปนสถานเพื่่�อประกอบพิธิีีเผา 

พิิธีีเผานกหััสดีีลิิงค์์เป็็นประเพณีีที่่�ชาวพุุทธในล้้านนาให้้ความสำคััญ ถืือเป็็นการเชิิดชููเกีียรติิยศของ
ผู้้�ตาย ด้้วยการสร้้างปราสาทใส่่ศพที่่�สวยงามประณีีตบรรจงเป็็นการบููชา มีีการบำเพ็็ญกุุศลทางศาสนา 
การแจกทาน การเฉลิิมฉลองมหรสพดนตรีีและการละเล่่นอย่่างยิ่่�งใหญ่่ สำหรัับเรื่่�องของดนตรีีในพิิธีีเผา
นกหััสดีีลิงค์์ มีีบทบาทสำคััญทำให้้พิธิีีเผานกหััสดีีลิงค์์สมบููรณ์์ หน้้าที่่�ของดนตรีีเริ่่�มตั้้�งแต่่การประโคมศพ การ
แห่่ศพ การเผาศพ บรรเลงประกอบมหรสพ และการละเล่่นต่่าง ๆ วงดนตรีีหลัักที่่�ใช้้ประกอบพิิธีีส่งสการ

1 ธีีรานัันโท, การตายและพิิธีีการทำบุุญศพ (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์บริิษััทสหธรรมิิก จำกััด, 2550), 25.
2 พระครููสิิริิวิิชโรภาสและคณะ, “ผาสาทล้้านนา,” ใน อนุุสรณ์์พิิธีีพระราชทานเพลิิงศพเป็็นกรณีีพิิเศษ พระครููแก้้ว สมฺฺมาจาโร 

(แก้้ว ทนานชััย) 15 มกราคม 2554 (ลำพููน : ลำพููนมีีเดีีย, 2554), 16-17.
3 สนั่่�น ธรรมธิิ, สารััตถะล้้านนา (เชีียงใหม่่ : สุุเทพการพิิมพ์์, 2550), 96.
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ได้้แก่่วงป้้าดก็็อง (วงปี่่�พาทย์์ของล้้านนา) พจีี บำรุุงสุุข4 ได้้กล่่าวว่่า วงป้้าดก็็อง เป็็นวงปี่่�พาทย์์ของล้้านนา 
รููปแบบลัักษณะคล้้ายวงปี่่�พาทย์์ไทย เป็็นวงดนตรีีหลัักใช้้ในพิิธีีกรรมของชาวล้้านนา เครื่่�องดนตรีีประกอบ
ไปด้้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวง แนหลวง แนหน้้อย กลองเต่่งถิ้้�ง กลองป่่งโป้้ง และสว่่า เป็็นต้้น 

พิิธีีเผานกหััสดีีลิิงค์์ของชาวล้้านนาเป็็นงานที่่�ยิ่่�งใหญ่่ โดยชาวล้้านนานิิยมเก็็บศพชนชั้้�นสููงหรืือพระ
เถระไว้้นานแรมปีีหรืือหลายปีี เพื่่�อเตรีียมความพร้อมการจััดงานพิิธีีเผานกหััสดีีลิงค์์ หรืือเรีียกว่่า “พิิธีีส่ง
สการตานคาบ” โดยจะมีีการทำบุุญและประโคมดนตรีีหลัังจากการตั้้�งศพขึ้้�นเป็็นระยะ ๆ เช่่น ทุุก 7 วััน 
ทุุก 15 วััน หรืือทุุกเดืือน แล้้วแต่่ความเหมาะสมของฐานะ ส่่วนพิิธีีเผาหรืือฌาปนกิิจนั้้�น มีีการจััดเตรีียม
ปราสาทบนหลัังนกหััสดีีลิิงค์์ เป็็นเครื่่�องสัักการะอัันแสดงถึึงเกีียรติิยศของผู้้�ตาย ขึ้้�นกลางลานพื้้�นที่่�โล่่งหน้้า
วััดหรืือสนามกว้้าง ๆ จััดกิิจกรรมทำบุุญ แจกทานเป็็นเวลาหลายวััน ก่่อนถึึงวัันฌาปนกิิจจะมีีขบวนแห่่ศพ
เชิิญศพขึ้้�นตั้้�งบนปราสาท “นอนขอนหรืือนอนไม้้” ประกอบพิิธีีทางศาสนาในบริิเวณปราสาทที่่�สร้้างขึ้้�น 
มีีมหรสพดนตรีี ระเม็็งละคร ฟ้้อนรำ การจุุดดอกไม้้ไฟ และงานออกร้้านขายของกัันอย่่างครึึกครื้้�น พิิธีีเผา
ปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ของล้้านนาจึึงเป็็นงานใหญ่่ที่่�ชาวล้้านนาให้้ความสำคััญ เป็็นงานที่่�รวมศิิลปวัฒนธรรม
ของล้้านนาไว้้หลายแขนง เช่่น ช่่างทำปราสาท ช่่างไม้้ ช่่างดอกไม้้ ช่่างทำดอกไม้้ไฟ ตลอดจนมหรสพ ดนตรีี 
และการละเล่่นของล้้านนาไว้้อย่่างหลากหลาย

จากความสำคััญดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาเรื่่�องของดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ของล้้านนา 
ใช้้กรณีีศึึกษาสำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ เนื่่�องด้้วยเป็็นแหล่่งผลิิตปราสาทในพิิธีีศพ
ล้า้นนาที่่�ใหญ่่ที่่�สุดุ สร้า้งปราสาทเป็น็จำนวนมากที่่�สุดุและมีีการจััดการพิิธีีอย่า่งเป็น็ระบบยึึดถือประเพณีีของ
ล้้านนาที่่�ได้้สืืบทอดกันมา การศึึกษาเก็็บข้้อมููลเรื่่�องดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ของล้้านนาครั้้�งนี้้� 
เป็็นกระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ตามแนวทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา (Ethnomusicology) โดยศึึกษาจาก
ข้อ้มููลจากภาคสนามและนำเสนอเป็น็องค์ค์วามรู้้�เผยแพร่แ่ก่่สาธารณชน เป็น็แนวทางในการอนุุรักัษ์์ สืบืทอด
ประเพณีีที่่�ดีีงามของชาวล้้านนาให้้คงอยู่่�สืืบไป

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย 
เพื่่�อศึึกษาดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ สำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่

ขอบเขตในการวิิจััย
ศึกึษาขั้้�นตอนพิธิีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์และดนตรีีที่่�ใช้ใ้นพิธิีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ เฉพาะรููปแบบ

ของสำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่

แนวคิิดทฤษฎีีที่่�ใช้้
แนวคิิดทฤษฎีีเรื่่�อง “ศิิลปะกัับบริิบททางวััฒนธรรม” ดนตรีีเป็็นศิิลปะอย่่างหนึ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดอารมณ์์

4 พจีี บำรุุงสุุข, “แหล่่งเรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรมดนตรีี: กรณีีศึึกษาวััดเกาะกลาง ตำบลป่่าแดด อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่.” ใน บทความ
นำเสนอในการประชุุมวิิชาการระดัับชาติิเรื่่�อง ล่่องล้้านนา: ภาษา วรรณคดีี ประเพณีีพิิธีีกรรม วััฒนธรรมดนตรีี สู่่�วิิถีีการท่่องเที่่�ยว 
(กรุุงเทพฯ : คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2561), 183-207.
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ความรู้้�สึึก จากการสั่่�งสมความคิิดของมนุุษย์์มีีการพััฒนาความคิิดและการปฏิิบััติิสืืบทอดต่่อจากคนรุ่่�นแล้้ว
รุ่่�นเล่่า ดังันั้้�นการศึกึษาดนตรีีจึงมีีความเก่ี่�ยวข้้องกัับประวััติศิาสตร์ตั้้�งแต่่อดีีตเชื่่�อมโยงมาถึงึปััจจุบันั ประวััติศิาสตร์
ดนตรีีทำให้้ทราบบริิบทต่่าง ๆ ตลอดจนการพััฒนาการของดนตรีีจนมาเป็็นรููปแบบในปััจจุุบััน จากแนวคิิด
ทฤษฎีีเรื่่�อง “ศิิลปะกัับบริิบททางวััฒนธรรม” พบว่่าสัังคมของมนุุษย์์ย่่อมมีีการติิดต่อสััมพัันธ์์กััน อัันเป็็น
ปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมอย่่างหนึ่่�ง การติิดต่อสััมพัันธ์์กัันย่่อมทำให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรม 
การหยิิบยืมืทางวััฒนธรรม โดยยศ สันัตสมบัตัิิ5 ได้ก้ล่่าวว่า่ ศิลิปะจะหมดความหมายลงเมื่่�อถูกูถอดถอนออก
จากบริิบททางวััฒนธรรม ซึ่่�งเป็็นตััวให้้ความหมายแก่่ศิิลปะเหล่่านั้้�น ศิิลปะไม่่อาจดำรงอยู่่�ได้้ด้้วยตนเองโดย
ปราศจากรากเหง้า้ทางวัฒันธรรม ศิลิปะจึงึมิไิด้เ้ป็น็เพีียงผลผลิติของศิลิปินิ หากแต่ศ่ิลิปะยังัเป็น็ผลผลิติทาง
วััฒนธรรม รููปแบบมีีลัักษณะแตกต่่างกัันออกไปในแต่่ละสัังคมวััฒนธรรม

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
งานวิจิัยัครั้้�งนี้้�เป็น็งานวิจิัยัด้้านมานุษุยดุรุิยิางควิทิยา (Ethnomusicology) เน้น้การศึกึษาบริบิททาง

วััฒนธรรมกัับดนตรีี การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดย
อาศัยัหลักัการทฤษฎีีทางมานุษุยดุรุิยิางควิทิยา (Ethnomusicology Research) ทำการรายงานผลการวิจิัยั
ในแบบการพรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) มีีการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลภาคสนาม (Field Work) 
อัันเป็็นขั้้�นตอนสำคััญของการวิิจััย โดยมีีระเบีียบดัังนี้้�

1. ขั้้�นศึกึษาค้น้คว้้าและรวบรวมข้อ้มูลู จากเอกสาร บทความ หนังัสือื วิทิยานิพินธ์ ์และบทสัมัภาษณ์์ 
เพื่่�อเป็็นการศึึกษาข้้อมููลชั้้�นต้้น 

2. ขั้้�นเก็บ็ข้อ้มูลูภาคสนาม เก็บ็ข้อ้มูลูภาคสนามในพิิธีีเผานกหัสัดีีลิงิค์ข์องสำนักัวัดัเกาะกลาง อำเภอเมือืง 
จัังหวััดเชีียงใหม่่ ตามวิิธีีการเก็็บข้้อมููลทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา คืือ การสััมภาษณ์์ (Interview) การสัังเกต 
(Observation) พร้้อมกัับการบัันทึึกข้้อมููล บุุคคลที่่�เก็็บข้้อมููล ได้้แก่่ พระสงฆ์์ นัักดนตรีี และผู้้�ร่่วมงาน 

3. ขั้้�นเรีียบเรีียงและศึึกษาข้้อมููล จััดเรีียบเรีียงข้้อมููลเอกสาร หนัังสืือ ตำราทางวิิชาการ งานวิิจััยที่่�
เกี่่�ยวข้อ้ง และข้อ้มููลจากการสัมัภาษณ์บ์ุคุคลที่่�เกี่่�ยวข้้อง ตามหัวัข้อ้ต่่าง ๆ จำแนกตามประเด็น็ ศึึกษาเปรีียบ
เทีียบเอกสารและข้้อมููลภาคสนามให้้ได้้ข้้อมููลที่่�สมบููรณ์์ ตรวจสอบข้้อมููลให้้ถููกต้้องครบถ้้วน เรีียบเรีียงเป็็น
งานวิิชาการ

4. ขั้้�นวิิเคราะห์์ข้้อมููล นำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ตามหลัักทฤษฎีีทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา ปรัับปรุุงแก้้ไข
และเรีียบเรีียงเนื้้�อหาตามวััตถุุประสงค์์ คืือ ขั้้�นตอนพิิธีีเผานกหััสดีีลิิงค์์และดนตรีีที่่�ใช้้ในพิิธีีเผานกหััสดีีลิิงค์์ 
สำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่

5 ยศ สัันตสมบััติิ, มนุุษย์์กัับวััฒนธรรม (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2537), 220.
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บทนำ

ประวััติิความเป็็นมาของวััดเกาะกลาง ตำบลป่่าแดด อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่

วัดัเกาะกลาง (ปวงสนุกุนางเหลีียว) ตำบลป่่าแดด อำเภอเมือืง จังัหวัดัเชีียงใหม่ ่เดิมิตั้้�งอยู่่�ทิศิตะวันัออก 
ห่่างจากวััดปััจจุุบัันประมาณ 200 เมตร ชื่่�อว่่า “วััดป่่าตััน” ประสบปััญหาน้้ำท่่วมแทบทุุกปีี ชาวบ้้านจึึงได้้
ย้้ายมาสร้้างในสถานที่่�ปััจจุุบััน ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�เลี้้�ยงช้้างของเจ้้าอิินทรวิิไชยานนท์์ โดยมีีหลวงโยนการพิิจิิตร 
(พญาตะก่่า) เป็็นประธานย้้ายวััด เมื่่�อ พ.ศ. 2410 ตั้้�งชื่่�อวััดใหม่่ว่่า “วััดป่่าตัันดอนมููล” วััดก่่อสร้้างศิิลปะ
แบบพม่่ามอญผสมล้้านนา บริิเวณบนกำแพงและทางลงท่่าน้้ำปั้้�นประติิมากรรมรููปเทวดาและสััตว์์ต่่าง ๆ 
ประดัับสวยงาม ในยุุคนั้้�นใช้้การคมนาคมทางน้้ำเป็็นหลััก พระราชชายาเจ้้าดารารััศมีีประทัับเรืือพระที่่�นั่่�ง
ผ่่านหน้้าวััดก็็ได้้เหลีียวมองความสวยงามของวััด จึึงได้้ขนานนามตั้้�งชื่่�อวััดใหม่่ว่่า “วััดปวงสนุุกนางเหลีียว” 
คำว่่า นาง นั้้�นหมายถึึงพระราชชายาเจ้้าดารารััศมีี ที่่�เหลีียวมองความสวยงามของวััด ในยุุคต่่อมาได้้เปลี่่�ยน
ชื่่�อวััดเป็็น “วััดเกาะกลาง” สถานที่่�ตั้้�งของวััดและหมู่่�บ้้านมีีแม่่น้้ำล้้อมรอบ 

วัดัเกาะกลาง (ปวงสนุุกนางเหลีียว) เป็น็แหล่่งเรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรมดนตรีีที่่�สำคััญแห่่งหนึ่่�งของจังัหวััด
เชีียงใหม่่ ปลูกูฝั่่�งให้้ชาวบ้้านเยาวชนรัักษาวััฒนธรรมของล้้านนาแบบดั้้�งเดิิม สร้้างสมความภููมิใิจในความเป็น็
เอกลัักษณ์์ของตน ตระหนัักถึึงความสำคััญของขนบธรรมเนีียมประเพณีีของบรรพบุุรุุษ วััดเกาะกลาง เป็็น
แหล่ง่รวมงานศิลิปะล้า้นนา รวมช่า่งฝีมีือืล้้านนาแขนงต่า่ง ๆ ไว้ม้ากมาย เช่น่ ช่า่งก่อ่สร้า้ง ช่า่งปูนูปั้้�น ช่า่งไม้้ 
ช่่างทำปราสาท ช่่างดอกไม้้ ศิิลปิินนัักแสดง และนัักดนตรีี เป็็นแหล่่งถ่่ายทอดความรู้้�ภููมิิปััญญาล้้านนาสู่่�
เยาวชนรุ่่�นหลััง โดยมีีพระครููโสภณกิิตติวิัฒัน์ ์(นิวิัฒัน์ ์กิติฺตฺิโิสภโณ หรืือครูบูาบุญุหลวง) ให้้การสนัับสนุนุและ
เป็็นกำลัังหลัักในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมล้้านนา

 

ภาพที่่� 1 วััดเกาะกลาง ตำบลป่่าแดด อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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พระครููโสภณกิิตติิวััฒน์์ (นิิวััฒน์์ กิิตฺฺติิโสภโณ หรืือครููบาบุุญหลวง) เจ้้าอาวาสวััดเกาะกลาง

พระครููโสภณกิิตติิวััฒน์์ (นิิวััฒน์์ กิิตฺฺติิโสภโณ หรืือครููบาบุุญหลวง) เจ้้าอาวาสวััดเกาะกลาง อุุปสมบท
เมื่่�อวัันที่่� 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2530 ที่่�วััดมหาวััน อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ พระครููนพบุุรารัักษ์์ วััดพวก
ช้้าง ตำบลหายยา อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ เป็็นพระอุุปััชฌาย์์ สำเร็็จการศึึกษาชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 6 
ศูนูย์ก์ารศึกึษานอกโรงเรีียนจังัหวััดเชีียงใหม่ ่อำเภอแม่ร่ิมิ สอบไล่ไ่ด้น้ักัธรรมเอก สำนักัเรีียนวัดัดอนแก้้ว อำเภอ
แม่ว่าง จังัหวััดเชีียงใหม่ ่มีีความชำนาญในภาษาล้้านนา การเทศนาธรรมแบบพื้้�นเมือืงล้า้นนา งานสถาปัตัยกรรม
ล้้านนา และการออกแบบก่่อสร้้างปราสาทในพิิธีีศพล้้านนา พระครููโสภณกิิตติิวััฒน์์ (นิิวััฒน์์ กิิตฺฺติิโสภโณ 
หรืือครููบาบุุญหลวง) ยัังเป็็นพระผู้้�ท่ี่�อนุุรัักษ์์ส่่งเสริิม อุุปถััมภ์์ศิิลปิินล้้านนาและช่่างฝีีมืือไว้้เป็็นจำนวนมาก 
ผลงานโดดเด่น่เป็็นที่่�ยอมรับัมีีความสวยงามเป็น็เอกลักัษณ์จ์ัดัเป็น็สกุลุช่า่งวัดัเกาะกลางหรือืสำนักัวัดัเกาะกลาง 
จัังหวััดเชีียงใหม่่

ภาพที่่� 2 พระครููโสภณกิิตติิวััฒน์์ (นิิวััฒน์์ กิิตฺฺติิโสภโณ หรืือครููบาบุุญหลวง)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

พระครููโสภณกิิตติวััฒน์ (นิิวััฒน์ กิิตฺฺติิโสภโณ หรืือครููบาบุุญหลวง) มีีบทบาทสำคััญในการบููรณะ
ซ่อ่มแซม ก่อ่สร้า้งเสนาสนะและวััตถุขุองวััดเกาะกลาง เช่น่ วิหิารศิลิปะล้า้นนา ก่อ่อิฐิถือืปูนูลวดลายปูนูปั้้�น, 
อุุโบสถวัดเกาะกลางศิิลปะล้้านนา ก่่ออิิฐถืือปููนลวดลายปููนปั้้�น, หอพระไตรปิิฎกศิิลปะล้้านนาผสมพม่า 
ก่อ่อิฐิถือืปูนู, กุฏุิสิงฆ์เ์ฉลิมิพระเกีียรติศิิลิปะล้า้นนาผสมพม่า่ เป็น็อาคารสองชั้้�นก่อ่อิฐิถือืปูนู, กำแพงวัดัด้า้น
ทิิศตะวัันออกและทิิศตะวัันตก ก่่ออิิฐถืือปููน ประดัับปููนปั้้�นรููปเทพพนม ยาว 150 เมตร, หอสวดมนต์์ศาลา
ทรงล้า้นนาทำด้ว้ยไม้้หลังัคามุงุกระเบื้้�อง, หอกลองปููจาโครงสร้า้งไม้ท้ั้้�งหลััง มุงุด้ว้ยกระเบื้้�องดิินเผา, หอบููชา
พระศิิลปะแบบล้้านนาประยุุกต์์ ลัักษณะอาคารเป็็นอาคารชั้้�นเดีียวมุุงด้้วยกระเบื้้�อง ประดัับช่่อฟ้้าใบระกา 
เป็น็ต้้น พระครููโสภณกิิตติวัฒัน์ได้รั้ับการยกย่่องเชิดิชูเป็น็ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นทางด้า้นวััฒนธรรมรางวััลราชมงคล
สรรเสริิญ ด้้านศิิลปะ สาขาหััตถศิิลป์์ ประจำปีี 2563
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การสร้้างปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ของล้้านนา

คติิความเชื่่�อของชาวล้้านนา สำหรัับการสร้้างปราสาทใส่่ศพของชาวล้้านนานั้้�นยัังไม่่สามารถคืบค้้น
ได้้ชััดเจนว่่ามีีมาตั้้�งแต่่เมื่่�อไรและรููปร่่างรููปทรงดั้้�งเดิิมเป็็นอย่่างไร พบเพีียงข้้อมููลว่่าการสร้้างปราสาทใส่่ศพ
ล้า้นนาได้ร้ับัอิทิธิพิลจากเมือืงเชีียงตุงุ ในพิธิีีศพของเจ้า้เจ็ด็พันัตู ูเมื่่�อสิ้้�นพระชนม์ไ์ด้ส้ร้า้งปราสาทใส่ศ่พ เป็น็
สััตตพัันธุุราชามีีผ้้าประดัับแก้้ว 15 ชั้้�น หน้้าแว่่น 4 หน้้า มีี 8 แห่่ง ดอกแก้้วพอกคำต้้น 14 ชั้้�น ขัันคว่่ำขััน
หงายใส่่ปิ่่�นแก้้ว หน้้าวััวติิดทองคำเทวบุุตรมีี 4 องค์์ รููปเทวบุุตร 4 องค์์ รููปเทวดา 4 องค์์ นั่่�งคุุกเข่่าเหนืือ
หััสดีีลิิงค์์ราชหงส์์ 2 ตััว ตั้้�งเหนืือราชรถประเพณีี 

อีีกหลัักฐานหนึ่่�งที่่�ปรากฏการสร้้างปราสาทใส่่ศพ คืือบัันทึึกการจััดงานศพของพระนางวิิสุุทธิิเทวีี ใน
พงศาวดารโยนก เมื่่�อพระนางวิิสุุทธิิเทวีีผู้้�ครองนครพิิงค์์เชีียงใหม่่ถึึงพิิราลััย พระยาแสนหลวงแต่่งการศพทำ
เป็น็พิมิานบุษุบกตั้้�งบนนกหัสัดีีลิงิค์ข์นาดใหญ่ร่องด้ว้ยล้อ้เลื่่�อน เชิญิหีีบศพขึ้้�นไว้ใ้นบุษุบกแล้ว้ฉุดุชักัด้ว้ยช้า้ง 
เจาะกำแพงเมืืองเป็็นทางลากปราสาทไปถึึงทุ่่�งวััดโลก เพื่่�อฌาปนกิิจถวายเพลิิงเผาพร้้อมปราสาททั้้�งรููปสััตว์์
และวิิมานที่่�ทรงศพนั้้�น จึึงเป็็นธรรมเนีียมในการปลงศพเจ้้านายสืืบมา 

ภาพที่่� 3 ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากข้อ้มููลในสิงิหนวััติปิระชุมุพงศาวดารภาคที่่� 61 ปรากฏเรื่่�องราวในพิธิีีการทำศพเจ้า้นายและพระสงฆ์์ 
แสดงให้้เห็น็ว่า่พิธิีีการส่่งสการของเมืืองเชีียงแสนปฏิบัตัิสิืบืต่อ่กันัมาช้้านาน ซึ่่�งมีีอิทธิติ่อ่พิธิีีส่งสการตานคาบของ
ล้า้นนาเป็น็อย่่างมาก พิธิีีศพของกษััตริย์ใ์นล้้านนาและพิิธีีศพของกษััตริย์์เมืืองเชีียงแสนในอดีีต มีีขั้้�นตอนการ
ปฏิิบััติิใกล้้เคีียงกัันเป็็นอย่่างมาก พิิธีีการต่่าง ๆ ได้้สืืบต่่อมายัังนครเชีียงใหม่่ ซึ่่�งปรากฏในตำนานพื้้�นเมืือง
เชีียงใหม่่กล่่าวถึึงการจััดพิิธีีศพของพระยาธรรมลัังกา เจ้้าครองนครเชีียงใหม่่ องค์์ที่่� 2 ทิิวงคต พ.ศ. 2365 
อายุุ 77 ปีี เสวยเมืืองได้้ 7 ปีี พระมหากษััตริิย์์กรุุงศรีีอยุุธยาโปรดเกล้้าฯ ให้้พนัักงานจััดเครื่่�องไทยทาน 
ประกอบด้้วย บาตรเหล็็ก ผ้้าไตร รองเท้้า ร่่ม ผ้้ามหาบัังสุุกุุล ธููปเทีียน และโกศทองคำ ฯลฯ มีีการสร้้าง
ปราสาทใส่ศ่พทำปราสาท มีี 7 ยอด สูงู 9 วา 2 ศอก นำศพขึ้้�นยังัปราสาท ทำบุญุแจกทาน มีีมหรสพยิ่่�งใหญ่่ 
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7 วััน 7 คืืน และชัักลากปราสาทไปถวายพระเพลิงส่่งสการ ในเล่่มเดีียวกัันยัังกล่่าวถึึงการจััดพิิธีีศพของ
เจ้้าหลวงเศรษฐีีคำฟั่่�น (พระยาคำฝั้้�น) ผู้้�ครองนครเชีียงใหม่่องค์์ที่่� 3 ทิิวงคต พ.ศ. 2367 มีีการสร้้างปราสาท
ใส่ศ่พ อัญัเชิญิพระบรมศพลงนอนวิมิานปราสาท เล่น่มหรสพ ทำบุญุแจกทานกันัยิ่่�งใหญ่ ่และชักัลากปราสาท
ออกไปสุสานถวายพระเพลิง จากตำนานดัังกล่่าวจะเห็็นได้้ว่่า พิิธีีส่งสการเจ้้าผู้้�ครองนครเชีียงใหม่่ได้้มีีการ
เปลี่่�ยนแปลงรูปูทรงของปราสาทใส่ศ่พมิไิด้ว้างบนนกหัสัดีีลิงิค์อ์ย่า่งที่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลมาจากเชีียงแสน การสร้า้ง
ปราสาทใส่่ศพและพิิธีีศพของเจ้้าผู้้�ครองนครเชีียงใหม่่มีีการปรัับเปลี่่�ยนธรรมเนีียมตามอย่่างราชสำนัักสยาม 
ยัังคงเหลืือพิิธีีศพของพระสงฆ์์ชั้้�นผู้้�ใหญ่่ที่่�ยัังคงสร้้างปราสาทวางบนหลัังนกหััสดีีลิงค์์อย่่างธรรมเนีียมเดิิมที่่�
ได้้ปฏิิบััติิกัันมาจากเมืืองเชีียงแสน 

ภาพที่่� 4 ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ สร้้างโดยช่่างสำนัักวััดเกาะกลาง จัังหวััดเชีียงใหม่่
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

วิิวััฒนาการของปราสาทใส่่ศพสัันนิิษฐานว่่าคงพััฒนาจากวิิถีีดั้้�งเดิิมของชาวล้้านนาที่่�สร้้างครอบเพื่่�อ
ป้้องกัันศพ ผนวกเข้้ากัับพิิธีีกรรมทางศาสนาพุุทธ พััฒนารููปแบบพิิธีีกรรมที่่�ซัับซ้้อนตามฐานะลำดัับชั้้�นของ
ผู้้�ตาย การสร้้างปราสาทใส่่ศพจึงเริ่่�มจากสิ่่�งง่่าย ๆ อย่่างแมวครอบศพ พััฒนามาเป็็นปราสาทหลัังเปีียง 
ปราสาทหลังัก๋า๋ย ปราสาทมุจุรินิทร์ ์ปราสาทกาโจง จนพัฒันาเป็น็ปราสาทยอด ปราสาทเทินิบนหลังัสัตัว์ใ์น
หิิมพานต์์ และปราสาทบนหลัังนกหััสดีีลิิงค์์ ในปััจจุุบัันการสร้้างปราสาทในพิิธีีส่่งสการยัังคงถืือปฏิิบััติิในพิิธีี
ศพของบุุคคลสำคััญชั้้�นสููง และพบมากในพิิธีีศพของพระมหาเถระ ซึ่่�งยัังคงถืือธรรมเนีียมส่่งสการตานคาบ
เผาปราสาทตามประเพณีีที่่�ได้้สืืบทอดกัันมา6

6 พระครููสิิริิวิิชโรภาสและคณะ, “ผาสาทล้้านนา,” ใน อนุุสรณ์์พิิธีีพระราชทานเพลิิงศพเป็็นกรณีีพิิเศษ พระครููแก้้ว สมฺฺมาจาโร 
(แก้้ว ทนานชััย) 15 มกราคม 2554 (ลำพููน : ลำพููนมีีเดีีย, 2554), 17-19.
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ผลการวิิจััย
จากการเก็็บข้อ้มูลูภาคสนามเรื่่�องดนตรีีในพิธิีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงิค์ ์สำนักัวัดัเกาะกลาง อำเภอเมืือง 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ ตามธรรมเนีียมของชาวล้้านนา เมื่่�อพระมหาเถระมรณภาพลง คณะศิิษยานุุศิิษย์์จััดพิิธีี
บำเพ็็ญกุุศลทางศาสนา (ตั้้�งศพ) สวดพระอภิิธรรมเพื่่�ออุุทิิศส่่วนกุุศลแก่่ผู้้�ตายระยะหนึ่่�ง แล้้วเก็็บศพเพื่่�อรอ
ฌาปนกิิจ ในช่่วงที่่�เก็็บศพมีีการเตรีียมงานในพิิธีีส่่งสการหรืือพิิธีีฌาปนกิิจ ตามความเชื่่�อของชาวล้้านนา 
เมื่่�อพระมหาเถระมรณภาพจะมีีการสร้้างปราสาทบนนกหััสดีีลิงค์์ถวายเป็็นเครื่่�องบููชา ลัักษณะของ
นกหััสดีีลิงค์์จะมีีหัวเป็็นช้้าง มีีตัวเป็็นหงส์์ขนาดใหญ่่ เมื่่�อสร้้างปราสาทเสร็็จก็จะมีีพิิธีีส่งสการหรืือพิิธีีเผา
ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ ซึ่่�งสามารถสรุุปขั้้�นตอนพิิธีีและดนตรีีที่่�ใช้้ได้้ดัังนี้้�

1. ปอยล้้อ-แห่่ปราสาท และเชิิญศพขึ้้�นบนปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ “นอนไม้้หรืือนอนขอน”
ประเพณีีปอยล้อ้จััดขึ้้�นเป็น็การบำเพ็ญ็กุศุลก่อ่นงานฌาปนกิจิ ซึ่่�งจัดัให้ม้ีีงานเฉลิมิฉลอง ทำบุญุถวาย

สัังฆทาน ถวายภััตตาหารพระสงฆ์์ เลี้้�ยงอาหารแจกทาน และมหรสพ การละเล่่นต่่าง ๆ ประมาณ 3-7 วััน 
สัญัลัักษณ์์ของปอยล้้อก็็คืือปราสาทหรืือเมรุุขนาดใหญ่่ที่่�ถููกจัดัสร้้างขึ้้�นอย่่างประณีีตสวยงาม แต่่เดิิมปราสาท
วางบนแม่่ตะเข้้ที่่�ทำด้้วยท่่อนซุุงสำหรัับใช้้ชัักลาก ปััจจุุบัันใช้้ล้้อเลื่่�อนหรืือรถในการเคลื่่�อนแห่่ปราสาทไปยััง
ฌาปนสถาน เมื่่�อขบวนแห่ป่ราสาทมาถึงึฌาปนสถานหรือืลานพิธิีีที่่�ตั้้�งปราสาท จะมีีการวนรอบปราสาทที่่�ใช้้
เผา 3 รอบ และทำพิิธีีขอสมาแก่่ศพ ก่่อนจะเชิิญขึ้้�นตั้้�งบนปราสาทที่่�ใช้้เผา 

ภาพที่่� 5 เตรีียมขบวนแห่่ปราสาท
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 6 เชิิญศพขึ้้�นบนปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ “นอนไม้้หรืือนอนขอน”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการเก็็บข้อ้มูลูภาคสนามเรื่่�องดนตรีีในพิธิีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงิค์ ์สำนักัวัดัเกาะกลาง อำเภอเมืือง 
จัังหวััดเชีียงใหม่่ วงดนตรีีท่ี่�ใช้้ในพิิธีีแห่่ปราสาทและเชิิญศพขึ้้�นบนปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ “นอนไม้้หรืือนอน
ขอน” คือื “วงกลองจุมุ” วงกลองจุมุมีีลักัษณะคล้า้ยขบวนกลองชนะ เป็น็วงที่่�ใช้เ้ครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�อง
ตีแีละเครื่่�องเป่่า มีีกลองเป็น็หลััก ประกอบด้ว้ย กลองมองเซิงิ ขนาดที่่�แขวนคอได้ ้ตั้้�งแต่ ่4 ใบขึ้้�นไป ฆ้อ้งโหม่ง่ 
1-3 ใบ กัังสดาล 1 ใบ และปี่่�แน 

ภาพที่่� 7 วงกลองจุุม ใช้้ในขบวนแห่่ปราสาท
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทเพลงวงกลองจุมุในพิธิีีแห่ป่ราสาทและเชิญิศพขึ้้�นบนปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ ์“นอนไม้ห้รือืนอนขอน” 
ในช่่วงพิิธีีต่่าง ๆ ของสำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 
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ตารางทีี่� 1 บทเพลงวงกลองจุุมในพิิธีีแห่่ปราสาทและเชิิญศพขึ้้�นบนปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 ลำดัับ ขั้้�นตอนพิิธีี เพลงที่่�ใช้้ ลัักษณะเพลง

1 ก่่อนเคลื่่�อนปราสาท เพลงแหย่่งหลวง (ปราสาทไหว) ประเภทเพลงจัังหวะช้้า

2 เริ่่�มยกปราสาท เพลงมอญยกศพ ประเภทเพลงจัังหวะช้้า

3 เคลื่่�อนปราสาท เพลงแหย่่งหลวง (ปราสาทไหว)
เพลงธรณีีกรรแสง
และเพลงที่่�มีีทำนองเศร้้า

ประเภทเพลงจัังหวะช้้า
(ใช้้เพลงพื้้�นเมืืองล้้านนาและ
เพลงไทยเดิิม)

4 ขบวนถึึงฌาปนสถาน เพลงแหย่่งหลวง (ปราสาทไหว) ประเภทเพลงจัังหวะช้้า

5 วนรอบปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ 3 
รอบ

เพลงแหย่่งหลวง (ปราสาทไหว) ประเภทเพลงจัังหวะช้้า

พิิธีีขอสมาแด่่สรีีรสัังขารพระเทพวิิสุุทธิิคุุณ (กุุศล คนฺฺธวโร)

6 ยกโลงศพเชิิญขึ้้�นบนปราสาท
นกหััสดีีลิิงค์์

เพลงมอญยกศพ ประเภทเพลงจัังหวะช้้า

7 ตั้้�งโลงศพบนปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
เรีียบร้้อย

เพลงแหย่่งหลวง (ปราสาทไหว) ประเภทเพลงจัังหวะช้้า

วงกลองจุุม วงดนตรีีพื้้�นเมืืองล้้านนาที่่�ใช้้ในพิิธีีปอยล้้อ-แห่่ปราสาท และเชิิญศพขึ้้�นบนปราสาท
นกหััสดีีลิิงค์์ “นอนไม้้หรืือนอนขอน” เป็็นวงดนตรีีที่่�ได้้รัับอิิทธิพลมาจากวงปี่่�กลองเครื่่�องเกีียรติิยศและ
วงดนตรีีสำหรับัแห่แ่บบพื้้�นเมือืงล้้านนา เครื่่�องดนตรีีส่ว่นใหญ่ใ่นวงกลองจุมุมีีน้้ำหนักัเบาสะดวกในการบรรเลง
เดินิขบวนแห่่ บทเพลงที่่�ใช้ใ้นวงกลองจุุมของสำนัักวัดัเกาะกลาง เพลงหลััก คือื เพลงแหย่่งหลวง (ปราสาทไหว) 
และสลับักับัเพลงไทยของภาคกลาง เช่น่ เพลงมอญยกศพ เพลงธรณีีกรรแสง เพลงลาวครวญ เพลงดาวทอง 
เป็็นต้้น เสีียงของวงกลองจุุมเป็็นอาณััติิสััญญาณในการเคลื่่�อนที่่�ของขบวนปราสาทใส่่ศพ กลองทำหน้้าที่่�ให้้
จัังหวะการก้้าวเท้้าไปอย่่างช้้า ๆ เสีียงของปี่่�แนดัังอื้้�ออึึงสร้้างอารมณ์์เศร้้าสะเทืือนใจ ขบวนพิิธีีเคลื่่�อนที่่�ไป
ตามจัังหวะเพลงวงกลองจุุมไปอย่่างสงบพร้้อมเพรีียง ดัังนั้้�น วงกลองจุุมจึึงมีีบทบาทในพิิธีีแห่่ปราสาทและ
เชิญิศพขึ้้�นบนปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ ์“นอนไม้ห้รือืนอนขอน” เป็น็อย่า่งมาก ทำให้พ้ิธิีีสมบูรูณ์แ์ละสร้า้งศรัทัธา
ให้้แก่่ผู้้�ร่่วมขบวน
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2. พิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ 
ในวันัฌาปนกิจิหรือืวันัเผาปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ ์มีีขั้้�นตอนพิธิีีกรรมทางศาสนาตั้้�งแต่ช่่ว่งเช้า้ เริ่่�มตั้้�งแต่่

การทำบุญุเลี้้�ยงพระ การแจกทาน พระสงฆ์แ์สดงพระธรรมเทศนา ถวายผ้า้บังัสุกุุลุ การสวดอภิธิรรม พิธิีีขอสมา 
แก่่ศพ ในช่่วงค่่ำเป็็นพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ดนตรีีประโคมเป็็นสััญญาณในการเริ่่�มพิิธีี 
พระสงฆ์์แสดงพระธรรมเทศนา การสวดอภิิธรรม สลัับกับัการแสดงมหรสพ การละเล่่น สุดุท้ายเป็็นพิธิีีกล่า่ว
ขอสมาต่่อศพและการฌาปนกิิจเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์

ภาพที่่� 8 บรรยากาศพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 9 พิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากการเก็็บข้อ้มูลูภาคสนามเรื่่�องดนตรีีในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ สำนักัวัดัเกาะกลาง อำเภอเมืือง 
จัังหวััดเชีียงใหม่่ วงดนตรีีหลัักท่ี่�ใช้้ในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ ได้้แก่่ วงป้้าดก็อง มีี 2 ลัักษณะ คืือ 
วงป้า้ดก็อ็งรููปแบบดั้้�งเดิมิและวงป้้าดก็อ็งรางมอญ ซึ่่�งพัฒันารูปูแบบวงเพื่่�อใช้บ้รรเลงในงานอวมงคล ได้แ้บบ
อย่่างจากวงปี่่�พาทย์์มอญในภาคกลาง นำมาผสมกัับเครื่่�องดนตรีีพื้้�นล้้านนา วิิธีีแนวทางการบรรเลงและ
บทเพลงเหมือืนวงป้า้ดก็อ็งดั้้�งเดิมิ เครื่่�องดนตรีีในวงป้้าดก็อ็ง ประกอบด้ว้ย เครื่่�องดำเนินิทำนอง คือื แนหลวง 
แนน้้อย ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ระนาดเอกเหล็็ก ระนาดทุ้้�มเหล็็ก และฆ้้องมอญวงใหญ่่ ฆ้้องมอญวงเล็็ก 
เครื่่�องกำกัับจัังหวะ คืือ ฉิ่่�ง สว่่า (ฉาบ) โหม่่ง กลองเต่่งถิ้้�ง กลองป่่งโป้้ง และเปิิงมางคอก 

 

ภาพที่่� 10 วงป้้าดก็็องเครื่่�องมอญ คณะก้้องฟ้้า สำนัักวััดเกาะกลาง จัังหวััดเชีียงใหม่่
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทเพลงของวงป้า้ดก็อ็ง ในพิธิีีเผาปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ใ์นขั้้�นตอนต่า่ง ๆ และเพลงที่่�ใช้ป้ระกอบมหรสพ
ในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ สำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 
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ตารางที่่� 2 ขั้้�นตอนและบทเพลงที่่�ใช้้ประกอบมหรสพในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
ของสำนัักวััดเกาะกลาง อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำดัับ ขั้้�นตอนพิิธีี เพลงที่่�ใช้้ ลัักษณะเพลง

1 ประโคมก่่อนพิิธีีการ
เริ่่�มเวลา 8.30 น.

เพลงปราสาทไหว
เพลงแขกมอญ
เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม
เพลงมอญรำดาบ
เพลงมอญข้้างดาบ

เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะกลาง
ใช้้เวลาบรรเลง 50 นาทีี

2 พิิธีีสงฆ์์และสวดพระอภิิธรรม ดนตรีีหยุุดบรรเลง

3 ประโคม ส่่งพระลงหอฉััน
เวลา 10.30 น.

เพลงปราสาทไหว
เพลงล่่องแม่่ปิิง
เพลงฤาษีีหลงถ้้ำ
เพลงพระลอเลื่่�อน

เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะกลาง ใช้้
เวลาบรรเลง 30 นาทีี

4 พระฉัันเพล
เวลา 11.00 น.

เพลงผีีมดกิินน้้ำมะพร้้าว เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะกลาง
ใช้้เวลาบรรเลง 30 นาทีี

5 ผู้้�ร่่วมงานพัักรัับประทานอาหารกลางวััน แจกทาน นัักดนตรีีหยุุดพััก

6 ประโคมช่่วงบ่่าย
เวลา 13.00 น.

เพลงปราสาทไหว
เพลงศิิลามณีี
เพลงหริิภุุญชััย
เพลงระบำสุุโขทััย
เพลงพื้้�นเมืืองล้้านนา

เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะกลาง ใช้้
เวลาบรรเลง 50 นาทีี

7 ถวายผ้้าบัังสุุกุุล และพิิธีีสงฆ์์ นัักดนตรีีหยุุดบรรเลง

8 พิิธีีพระราชทานเพลิิงศพ 
พระเทพวิิสุุทธิิคุุณ 
(กุุศล คนฺฺธวโร)
เวลา 16.00 น.

เพลงพญาโศก เพลงจัังหวะช้้า
ใช้้เวลาบรรเลง 5 นาทีี

9 พระสงฆ์์และสานุุศิิษย์์
ขึ้้�นวางดอกไม้้จัันทน์์

เพลงแขกมอญ
เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม
เพลงมอญรำดาบ
เพลงมอญข้้างดาบ

เพลงจัังหวะช้้า บรรเลงต่่อเนื่่�อง
จนกว่่าผู้้�วางดอกไม้้จัันทน์์หมด

10 เตรีียมสถานที่่� เตรีียมงานช่่วงค่่ำ นัักดนตรีีหยุุดพััก
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ลำดัับ ขั้้�นตอนพิิธีี เพลงที่่�ใช้้ ลัักษณะเพลง

11 ประโคม ก่่อนเริ่่�มพิิธีีช่่วงค่่ำ
เวลา 19.00 น.

เพลงผีีมดลงข่่วง
เพลงจัังหวะเร็็ว สนุุกสนาน
เพลงลููกทุ่่�ง
เพลงลููกกรุุง
เพลงไทยสากล

เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะกลาง ใช้้
เวลาบรรเลง 50 นาทีี

12 ดนตรีีบรรเลงประกอบการ
แสดงมหรสพ ฟ้้อนเทวดา

เพลงเม็็งคบุุตร เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะเร็็ว 
ใช้้เวลาบรรเลง 10 นาทีี

13 พิิธีีสงฆ์์พระเทศน์์ พระสวดพระอภิิธรรม และพิิธีีขอสมาศพ

14 พิิธีีส่่งสการ ประชุุมเพลิิง
จุุดบอกไฟลููกหนูู (จุุดไฟชนวน) 
จุุดพลุุ ตะไล ไฟพะเนีียง 
และดอกไม้้ไฟต่่าง ๆ 
เวลา 21.00 น.

เพลงแหย่่งน้้อย
(เพลงปราสาทไหว เปลี่่�ยนเสีียง)
เพลงมวย

เพลงจัังหวะช้้าและจัังหวะกลาง 
บรรเลงจนจุุดพลุุ ตะไล 
ไฟพะเนีียง และดอกไม้้ไฟต่่าง ๆ 
หมดลง

15 ไฟติิดลุุกไหม้้ส่่วนบนของ
ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์

เพลงมวยเร็็ว เพลงจัังหวะเร็็ว 
บรรเลงช่่วงไฟลุุกไหม้้ติิดส่่วนบน
ของปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์

16 พระสงฆ์์สวดพระอภิิธรรม 
ไปพร้้อมกัับดนตรีีประโคม

เพลงมวยเร็็ว เพลงจัังหวะเร็็ว 
บรรเลงช่่วงไฟลุุกไหมติิดส่่วนบน
ของปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์

17 ไฟไหมถึึงตััวปราสาท
นกหััสดีีลิิงค์์

เพลงแหย่่งน้้อย 
(เพลงปราสาทไหว เปลี่่�ยนเสีียง)
เพลงจัังหวะเร็็ว สนุุกสนาน
เพลงเพลงลููกทุ่่�ง
เพลงลููกกรุุง
เพลงไทยสากลที่่�คุ้้�นหูู

เพลงจัังหวะกลาง
บรรเลงช่่วงไฟลุุกไหมติิดตััว
ของปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
จนหมดทั้้�งหลััง

18 เพลงส่่งท้้ายพิิธีีส่่งสการตาน
คาบเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
เวลา 22. 15 น.

เพลงแหย่่งหลวง 
(เพลงปราสาทไหว)

เพลงจัังหวะช้้า
เพลงสุุดท้้ายจบพิิธีี
ส่่งสการตานคาบ
เผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์

วงป้้าดก็อง เป็น็วงดนตรีีประเภทปี่่�พาทย์ของล้้านนา เป็น็วงดนตรีีหลัักในการบรรเลงประกอบพิธิีีการ
เผาปราสาทนกหััสดีีลิงิค์ ์วงป้้าดก็อ็งของสำนัักวัดัเกาะกลางได้พั้ัฒนารูปูแบบวงให้้สวยงามตามสมััยนิยิมและ
เหมาะกัับการใช้้บรรเลงในงานอวมงคล โดยได้้สร้้างฆ้้องวงรููปทรงคล้้ายกัับฆ้้องมอญในภาคกลาง เขีียนลาย
ทองลวดลายแบบล้้านนา นำมาผสมในวงป้้าดก็็องของเดิิม ทำให้้มีีความสวยงามอลัังการมากขึ้้�น เป็็นที่่�นิิยม
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แพร่่หลายในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ทำให้้คณะดนตรีีอื่่�น ๆ นำไปเป็็นแบบอย่่างในการปรัับปรุุงวงป้้าดก็็องที่่�ใช้้ใน
งานอวมงคล วงป้า้ดก็อ็งของสำนักัวัดัเกาะกลางทำหน้า้ที่่�ในพิิธีีการเผาปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ ์3 ประการด้้วยกันั 
คืือ 1) บรรเลงประกอบพิิธีี 2) บรรเลงสร้้างบรรยากาศในงาน 3) ประกอบการแสดงมหรสพ เสีียงของ
วงป้า้ดก็อ็งเป็น็อาณัตัิสิัญัญาณว่า่พิธิีีกำลังัเริ่่�มขึ้้�น เสีียงป้า้ดก็อ็งก้อ้งดังัสร้า้งบรรยากาศในพิธิีี สร้า้งศรัทัธาให้้
แก่่ผู้้�ร่่วมพิิธีี ประกอบขั้้�นตอนในพิิธีีอย่่างเหมาะสมลงตััวในบริิบทของชาวล้้านนา ความช้้าเร็็วของบทเพลง
ประกอบบรรยากาศของพิิธีีอย่่างสมบููรณ์์

ภาพที่่� 11 ฟ้้อนเทวดา มหรสพในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทเพลงของวงป้้าดก็อง สำนัักวััดเกาะกลาง ที่่�ใช้ใ้นพิธิีีการเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ แบ่่งเป็น็ 4 ประเภท 
คืือ 1) เพลงเก่่าของล้้านนา ได้้แก่่ เพลงปราสาทไหว เพลงผีีมดกินน้้ำมะพร้าว เพลงล่่องแม่่ปิิง เพลงฤาษีี
หลงถ้้ำ เพลงพระลอเลื่่�อน เพลงศิิลามณีี เพลงหริิภุุญชััย เพลงมวย เป็็นต้้น 2) เพลงไทยภาคกลาง ได้้แก่่ 
เพลงเพลงแขกมอญ เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เพลงมอญรำดาบ เพลงมอญขว้้างดาบ เพลงระบำสุุโขทััย 
เพลงลาวเสี่่�ยงเทีียน เป็็นต้้น 3) เพลงประกอบการแสดงมหรสพและการละเล่่น เช่่น ฟ้้อนเทวดา ฟ้้อนเทีียน 
ฟ้อ้นม่า่นมุ้้�ยเชีียงตา ฟ้อ้นโยคีีถวายไฟ เป็็นต้น้ 4) เพลงไทยสากลและเพลงลูกูทุ่่�ง ได้แ้ก่ ่เพลงท่า่ฉลอม เพลง
น้้ำตาลาไทร เพลงขวััญใจเจ้้าทุุย เพลงบััวตููมบััวบาน เป็็นต้้น จากรููปแบบของบทเพลงดัังกล่่าว จะเห็็นได้้ว่่า
วงป้้าดก็็อง สำนัักวััดเกาะกลาง มีีการพััฒนาและการอนุุรัักษ์์ควบคู่่�กัันไป มีีการใช้้บทเพลงให้้เข้้ากัับยุุคสมััย 
ใช้เ้พลงเก่่าของล้้านนาในช่่วงพิิธีีการ ใช้เ้พลงไทยภาคกลางประกอบเพื่่�อสร้้างอารมณ์์บรรยากาศในช่่วงพิธิีีการ 
ใช้เ้พลงสากลและเพลงลูกูทุ่่�งในช่ว่งคั่่�นเวลาเพื่่�อจูงูใจผู้้�ที่่�ร่ว่มพิธิีีให้ไ้ด้ฟ้ังัเพลงที่่�คุ้้�นเคย สร้า้งความน่า่สนใจให้้
แก่่วงดนตรีีป้้าดก็็องมากขึ้้�น 
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สรุุปและอภิิปรายผล
การศึึกษาเรื่่�องของดนตรีีที่่�ใช้้ในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ สำนัักวััดเกาะกลาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

สามารถแบ่่งหน้้าที่่�ของดนตรีีในพิิธีี ดัังนี้้� 1) บรรเลงประโคม 2) บรรเลงประกอบพิิธีี 3) บรรเลงเพื่่�อการฟััง 
4) บรรเลงประกอบการแสดง พบวงดนตรีี 2 ประเภท คืือ 1) วงกลองจุุม เป็็นวงดนตรีีที่่�ใช้้ในขบวนแห่่
ปราสาท บทเพลงที่่�สำคััญได้้แก่่ เพลงปราสาทไหว 2) วงป้้าดก็็อง เป็็นวงดนตรีีหลัักที่่�ใช้้ในพิิธีีส่่งสการตาน
คาบและประกอบการแสดง เพลงที่่�สำคััญได้้แก่่ เพลงปราสาทไหว เพลงมวย เพลงผีีมด และเพลงประกอบ
การแสดง ดนตรีีมีีส่่วนช่่วยให้้พิิธีีกรรมมีีความสมบููรณ์์ เสีียงของดนตรีีเป็็นดัังอาณััติิสััญญาณในพิิธีีและสร้้าง
ศรััทธาจากผู้้�ที่่�มาร่่วมพิิธีี ดนตรีีล้้านนามีีการพััฒนาปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบให้้เข้้ากัับประเพณีีวััฒนธรรมต่่าง ๆ 
ของสังัคมล้า้นนาในปััจจุบุันั ตรงตามแนวคิิดทฤษฎีีเรื่่�อง “ศิิลปะกับับริิบททางวััฒนธรรม” ของยศ สันัตสมบััติิ 
ว่่า ดนตรีีเป็็นศิิลปะอย่่างหนึ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึก จากการสั่่�งสมความคิิดของมนุุษย์์มีีการพััฒนา
ความคิิดและการปฏิิบััติิสืืบทอดต่อจากคนรุ่่�นแล้้วรุ่่�นเล่่า ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมของล้้านนาคืือ 
การยึึดรููปแบบพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์และรููปแบบดนตรีีตามแนวทางของสำนัักวััดเกาะกลาง จัังหวััด
เชีียงใหม่ ่ยึดึถือืว่า่ขั้้�นตอนพิธิีีของสำนักัวัดัเกาะกลางมีีความเหมาะสมกับัยุคุสมัยั อนุรุักัษ์ศ์ิลิปะและสืบืทอด
ภููมิิปััญญาล้้านนาไว้้ครบถ้้วน มีีการจััดการพิิธีีอย่่างเป็็นระบบระเบีียบ ทางด้้านดนตรีีมีีการใช้้บทเพลงของ
เก่่าของล้้านนาและบทเพลงใหม่่ประเภทลููกทุ่่�งลููกกรุุงปรัับเพื่่�อให้้เข้้าถึึงผู้้�ฟัังในปััจจุุบััน ตลอดจนสอดแทรก
การละเล่่นล้้านนาสลัับพิิธีีกรรมทางศาสนาเป็็นการอนุุรัักษ์์การละเล่่นมิิให้้สููญหาย จึึงทำให้้รููปแบบพิิธีีเผา
ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ สำนัักวััดเกาะกลาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ได้้รัับความนิิยมสููงสุุด มีีผู้้�ว่่าจ้้างจััดงานพิิธีีเผา
ปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ม์ากที่่�สุดุ นอกจากนี้้�เรื่่�องของดนตรีีที่่�ใช้ใ้นพิธิีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์ ์สามารถอภิิปราย
เพิ่่�มเติิมตามแนวคิิดเรื่่�องคุุณค่่าของดนตรีีในประเด็็นต่่าง ๆ ดัังนี้้�

1. คุณุค่า่ต่อ่สังัคม พิิธีีเผาปราสาทนกหัสัดีีลิงิค์ข์องล้า้นนา มีีคุณุค่า่ต่อ่สังัคม ที่่�เห็น็ได้ช้ัดัคือืการสร้า้ง
ความสามััคคีีของคนในชุุมชนกัับวััด เกิิดความร่่วมมืือร่่วมใจกัันระหว่่างพระสงฆ์์และคณะสานุุศิิษย์์ ในการ
ดำเนิินงานฝ่่ายต่่าง ๆ นัับตั้้�งแต่่เริ่่�มงานจนเสร็็จพิิธีี จุุดมุ่่�งหมายสำคััญคืือการจััดพิิธีีกรรมเพื่่�อแสดงความ
กตััญญููเชิิดชููคุุณููปการของผู้้�ที่่�เสีียชีีวิิต จึึงถืือเป็็นงานที่่�หลอมรวมจิิตใจของคนในสัังคม

2. คุุณค่่าต่่อการรัักษาภููมิปััญญาล้้านนา พิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิงค์์ของล้้านนา เป็็นการรวบรวม
งานศิิลปะภููมิิปััญญาของชาวล้้านนาหลายแขนง ได้้แก่่ งานช่่างทำปราสาท ช่่างจััดดอกไม้้ ช่่างดอกไม้้ไฟ 
ช่่างหััตถศิิลป์์ การแต่่งกาย อาหาร ดนตรีี การละเล่่น มหรสพต่่าง ๆ ล้้วนเป็็นองค์์ความรู้้�ของชาวล้้านนาที่่�
ได้้สืืบทอดมา ถืือเป็็นการสืืบสานภููมิิปััญญาล้้านนามิิให้้สููญหาย

3. คุุณค่่าด้้านหน้้าที่่�ของดนตรีี ดนตรีีเข้้ามามีีบทบาทในพิิธีีเผาปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ของล้้านนา 
มีีส่่วนช่่วยให้้พิิธีีกรรมมีีความสมบููรณ์์ บทบาทหน้้าที่่�สำคััญ คืือ 1) การใช้้ดนตรีีประกอบพิิธีีกรรมในขั้้�นตอน
ต่่าง ๆ ของพิิธีีส่งสการเผาปราสาท 2) การใช้้ดนตรีีเพื่่�อการฟััง สร้้างบรรยากาศและสร้้างศรัทธาในพิิธีี 
3) การใช้ด้นตรีีเพื่่�อประกอบการแสดง การละเล่น่มหรสพในงาน นอกจากนี้้�ยังัใช้ด้นตรีีเพื่่�อเป็น็อาณัตัิสิัญัญาณ
บ่่งบอกว่่ากำลัังมีีกิิจกรรมงานพิิธีีเกิิดขึ้้�น 
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ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการวิิจััยต่่อไป
การศึกึษาเรื่่�องของดนตรีีที่่�ใช้พ้ิธิีีเผาปราสาทนกหัสัดีีลิงค์ข์องล้า้นนา ผู้้�วิจัยัมีีข้อ้เสนอแนะเพื่่�อการวิจิัยั

ในครั้้�งต่่อไป ดัังนี้้� ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นกรณีีศึึกษาเฉพาะ สำนัักวััดเกาะกลาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ยัังมีีพิิธีีเผา
ปราสาทนกหััสดีีลิิงค์์ของที่่�อื่่�น ๆ และพิิธีีกรรมของชาวล้้านนาซึ่่�งควรศึึกษาวิิจััยเพิ่่�มเติิมต่่อไป 
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“ลำโสม” ต้้นกำเนิิดลำสีีพัันดอน 
ในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว

“LAM SOM” THE ORIGIN OF LAM SIPANDON 
IN THE LAO PEOPLE’S DEMOCRATIC REPUBLIC
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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยเรื่่�อง “ลำโสม” ต้้นกำเนิิดลำสีีพัันดอนในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว เป็็น

ส่ว่นหนึ่่�งของการศึกึษาวิิจัยัเรื่่�อง การขัับลำในเขตภาคใต้้ของประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว 
มีีความมุ่่�งหมายเพื่่�อ 1) ศึึกษาองค์์ประกอบทางดนตรีีของลำโสมและลำสีีพัันดอน 2) ศึึกษาบทบาทหน้้าที่่�
ทางสัังคมของหมอลำในเขตภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว โดยดำเนิินการวิิจััยด้้วยวิิธีี
การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ผลการศึึกษาพบว่่า ลำโสม เป็็นทำนองลำที่่�มีีความเก่่าแก่่ที่่�สุุด ปััจจุุบัันเป็็นเพีียงการ
แสดงหนึ่่�งที่่�ใช้้แสดงคั่่�นการลำชนิิดอื่่�น ๆ กลอนลำเป็็นลัักษณะของคำประพัันธ์์ที่่�มีีฉัันทลัักษณ์์ สีีสัันเสีียงใน
บทเพลงนี้้� ได้้จากเสีียงของผู้้�ขับร้้องและเสีียงแคน การขัับร้้องมีีการใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ บนทำนองหลัักเพีียง
ทำนองเดีียว ท่ว่งทำนองค่อ่นข้า้งช้า้ ประโยคเพลงเป็น็ประโยคถาม-ตอบ ที่่�สอดรับักันั ทำให้ท้่ว่งทำนองเพลง
มีีความไพเราะน่่าฟังัและชวนให้้ติดิตามอยู่่�ตลอดเวลา ในเวลาต่่อมาลำโสมได้ม้ีีการพััฒนาไปเป็น็ลำสีีพันดอน 
ลำสีีพัันดอนมีีอััตราจัังหวะความเร็็วปานกลาง กระชัับ เพื่่�อให้้การสื่่�อสารเนื้้�อหาได้้รวดเร็็ว ท่่วงทำนองมีีการ
ไล่่เรีียงจากเสีียงสููงหรืือเสีียงระดัับกลางลงมาสู่่�เสีียงต่่ำ ใช้้แคนแปดในการบรรเลงประกอบการขัับลำ จาก
สภาพสังัคมที่่�เปลี่่�ยนไป ส่ง่ผลให้ล้ำสีีพันัดอนได้ร้ับัความนิยิมและกระจายตัวัไปทั่่�วในขณะที่่�ลำโสมได้ร้ับัความ
นิยิมลดน้อยลง ลำทั้้�งสองชนิิดนี้้�ยังัคงมีีบทบาทหน้้าที่่�ต่่อสัังคม 5 ด้า้นด้ว้ยกััน ได้แ้ก่่ บทบาทหน้้าที่่�ด้า้นความ
บัันเทิิง ด้้านศาสนาและศีีลธรรม ด้้านการสื่่�อสาร ด้้านการให้้การศึึกษา รวมถึึงบทบาทในการสร้้างเอกภาพ
ทางการเมืืองและความคิิด 
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Abstract
This research study is a part of the study in The Vocal Music in Southern Laos. The 

objectives were to 1) study the musical composition of Lam Som and Lam Sipandon 2) study 
the social roles of Morlam (the singer) in the southern region of Laos. The qualitative 
research method revealed that Lam Som, presently only serves as a transition between 
other Lam genres, is the oldest lam genre. Lam Som is accompanied only by a Khaen, 
which plays on a slow single main melody. The colorful and distinctive sound of Lam Som 
is derived from Klonlam (the prosodic poem) and the singing technique declaimed by 
Morlam. Later, Lam Som has developed into Lam Sipandon that sang in a brief poetic 
passage in melismatic technique. Like Lam Som, Lam Sipandon is accompanied by Khaen, 
which plays in a moderate tempo that melodically descends from high or middle to a low 
note. Lam Sipandon has gained more popularity over Lam Som through social changing. 
However, both genres of Lam still play essential roles in several aspects of Laos’ culture 
and society, such as entertainment, religion and morality, communication, education, and 
national and political unity.

Keywords : Morlam/ Lam Sipandon/ Laos Music 

บทนำ
การดนตรีีในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวหรืืออาณาจัักรลาวล้้านช้้างในอดีีตนั้้�น ไม่่มีีหลััก

ฐานที่่�ชััดเจนว่่ามีีมาตั้้�งแต่่สมััยใด อย่่างน้้อยในหนัังสืือขุุนบรม ที่่�บัันทึึกไว้้เมื่่�อ พ.ศ. 2170 ก็็ได้้มีีการกล่่าวถึึง 
“เครื่่�องเสบ” ซึ่่�งหมายถึึงเครื่่�องดนตรีีอยู่่�กลุ่่�มหนึ่่�ง ได้้แก่่ ฆ้้อง ปี่่� แคน พิิณพาทย์์ สว่่านไล แตร ตุุด ฯลฯ กัับ
ในฉบัับที่่�บัันทึึกไว้้เมื่่�อ พ.ศ. 2199 กล่่าวถึึงเรื่่�องราวของการดนตรีีว่่า “คนทั้้�งหลายได้้ทำ ฆ้้อง กลอง ปี่่� แคน 
พิินพาด เพื่่�อขัับฟ้้อนและเล่่นกัันอย่่างสนุุกสนาน”1 

การขัับร้้องของผู้้�คนในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวนั้้�น มีีคำเรีียกแตกต่่างกััน คืือคำว่่า 
“ขัับ” และ “ลำ” กล่่าวคืือ “ขัับ” เป็็นการเรีียกเพลงร้้องทางภาคเหนืือ ส่่วน “ลำ” เป็็นการเรีียกเพลงร้้อง
ทางภาคใต้ข้องสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาวตั้้�งแต่เ่วีียงจัันลงมา2 โดยเรีียกผู้้�ขับัว่่า “ช่า่งขับั” และ
เรีียกผู้้�ลำว่่า “หมอลำ” 

หมอลำ-หมอแคน เป็็นศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์ทั้้�งในด้้านความบัันเทิิง ด้้านความรู้้�ในการดำรงชีีวิิต 
ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ฮีีตครองต่่าง ๆ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นยัังเป็็นแหล่่งที่่�สร้้างไหวพริิบปฏิิภาณต่่าง ๆ ให้้แก่่ชาว

1 ສຸຸເນດ ໂພທິິສານ ແລະ ໜູູໄຊ ພູູມມະຈັັນ, ປະຫວັັດສາດລາວ, ໂຣງພິິມແຫ່່ງລັັດ, 2000.
2 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ร้้องรำทำเพลง: ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ชาวสยาม (กรุุงเทพฯ : พิิฆเณศ พริ้้�นท์์ติ้้�งเซ็็นเตอร์์ จำกััด, 2542), 49.
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บ้้าน ท่ี่�สามารถจะนำไปปรัับใช้้ในชีีวิตประจำวัันได้้เป็็นอย่่างดีี3 หมอลำเป็็นการแสดงที่่�มีีบทบาทในวิิถีีชีีวิิต
ของคนลาวและเป็็นที่่�นิิยมของคนลาวนัับตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ทำนองหมอลำในแต่่ละพื้้�นที่่�มีีเอกลัักษณ์์
และมีีชื่่�อเรีียกแตกต่่างกันัไป เช่น่ ลำสาละวััน เป็็นที่่�นิิยมมากในแขวงสาละวััน ลำผู้้�ไท ในแขวงสะหวันันะเขด 
และลำมะหาไซ เมืืองมะหาไซ แขวงคำม่่วน เป็็นต้้น 

ในภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ประกอบด้้วย แขวงจำปาสััก แขวงสาละวััน 
แขวงเซกอง และแขวงอัดัตะปือื ประกอบไปด้้วยผู้้�คนหลากหลายชนเผ่่า แบ่ง่ออกเป็น็ 2 กลุ่่�มใหญ่่ คือื ลาวลุ่่�ม 
ใช้้ภาษาในกลุ่่�มไท-กะได (Tai-Kadai) ได้้แก่่ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ลาว ผู้้�ไท และกลุ่่�มลาวเทิิง ใช้้ภาษาในตระกููล
มอญ-เขมร (Austroasiatic) ได้้แก่่ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กะตูู ตะเหรีียง ตะโอย แงะ เป็็นต้้น

กลุ่่�มลาวลุ่่�ม มีีวััฒนธรรมการขัับลำที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ทำนองท่ี่�ได้้รัับความนิิยมทำนองหนึ่่�ง เรีียกว่่า 
“ลำใต้้” หรืือ “ลำสีีพัันดอน” ซึ่่�งมีีพััฒนาการมาจาก “ลำโสม” เพื่่�อเป็็นการศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�ทาง
ด้้านดนตรีีและวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการลำโสมและลำสีีพัันดอน ที่่�อยู่่�ในสภาวะท่ี่�สุ่่�มเสี่่�ยงต่่อการเสื่่�อม
สลายด้้วยปััจจััยต่่าง ๆ อาทิิ การเมืือง การสงคราม กระแสนิิยมวััฒนธรรมจากภายนอก ผู้้�วิจััยจึึงมีีความ
สนใจที่่�จะศึึกษาการลำโสมในเขตพื้้�นที่่�ภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว 

จุุดประสงค์์ของการวิิจััย
 ศึึกษาองค์์ประกอบทางดนตรีีและบทบาทหน้้าที่่�ของลำโสมและลำสีีพัันดอน

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
การศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิจััยเชิิงคุุณภาพทางดุุริิยางควิิทยา (Musicology) 

มานุุษยดุุริิยางควิิทยา (Ethnomusicology) โดยใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) และ
จัดัทำรายงานการวิจิัยัแบบชาติพิันัธุ์์�วรรณลักัษณ์ ์(Ethnographic) จากการเก็บ็ข้อ้มูลูเอกสาร และเก็บ็ข้อ้มูลู
ภาคสนาม ใช้้วิิธีีการสำรวจ วิิธีีการสัังเกต วิิธีีการสััมภาษณ์์ และวิิธีีการสนทนากลุ่่�ม และนำข้้อมููลทั้้�งหมดมา
ทำการวิเิคราะห์ ์พร้อ้มนำเสนอเชิงิพรรณนาวิเิคราะห์ ์กำหนดระยะเวลาของการวิจิัยัอยู่่�ระหว่า่งเดือืนมีีนาคม 
2553 - กุุมภาพัันธ์์ 2556

ลำโสม: ลำดั้้�งเดิิมของลาวใต้้
ลำโสม เป็็นทำนองลำที่่�มีีความเก่่าแก่่ที่่�สุุด4   มีีการลำด้้วยทำนองช้้า ๆ เสีียงทุ้้�มต่่ำ เดิิมใช้้แคนขนาด

ใหญ่ ่เรีียกว่า่แคน 9 ศอก เป่า่ประกอบเพีียงเต้า้เดีียว ปัจัจุบุันัใช้แ้คนแปดเป่า่แทน ผู้้�ขับัลำเป็น็หมอลำผู้้�ชาย
ล้้วนลำโต้้ตอบกััน ต่่อมาภายหลัังจึึงพััฒนาขึ้้�นโดยมีีหมอลำหญิิงร่่วมลำด้้วย เนื้้�อหาที่่�ใช้้ลำเกี่่�ยวกัับธรรมะ มีี
การถามตอบปริิศนาธรรม บรรยายธรรมชาติิเสีียเป็็นส่่วนใหญ่่ มีีต้้นกำเนิิดโดยพ่่อเฒ่่าอิินทิิลาด (ອິິນທິິລາດ) 
กับัพ่อ่เฒ่่าหมื่่�นพมมะสาน (ໝ່ື່�ນພິມິມະສານ) ผู้้�เป็น็หมอลำใหญ่่ (ครููหมอลำ) แห่่งเมืืองโขง แขวงจำปาสััก จาก
การศึึกษาพบว่่าปััจจุุบัันลำโสมไม่่ได้้อยู่่�ในฐานะของมหรสพหลัักที่่�จะจััดการแสดงขึ้้�นโดยเฉพาะ เป็็นเพีียง

3 ไพบููลย์์ แพงเงิิน, กลอนลำ ภููมิิปััญญาของอีีสาน (กรุุงเทพฯ : โอ.เอส.พริ้้�นติ้้�ง เฮ้้าส์์, 2534), 1.
4 ทองบาง แก้้วสุุวััน, “ลำโสม,” สััมภาษณ์์โดย กฤษฎา สุุขสำเนีียง, 14 ตุุลาคม 2553.
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ส่่วนหนึ่่�งของการแสดงคั่่�นการลำชนิิดอื่่�น ๆ เช่่น การแสดงลำสีีพัันดอน ในคืืนหนึ่่�งอาจมีีการลำโสมคั่่�นบาง
ช่ว่งเพื่่�อเป็น็การเปลี่�ยนบรรยากาศการแสดง เป็็นการแสดงภููมิปิัญัญาความสามารถของหมอลำ หรืือเป็น็การ
ลำตามการร้้องขอของผู้้�ชม 

นอกจากการลำแล้้ว ในบางโอกาสหมอลำยัังแสดงการฟ้้อนหรืือการรำเป็็นแบบพื้้�น ๆ เรีียบง่่าย การ
แต่่งกายของผู้้�แสดงแต่่งกายด้้วยชุุดธรรมดาทั่่�วไป อาจตกแต่่งเพิ่่�มเติิมตามความเหมาะสม เช่่น ห่่มสไบทั้้�ง
ฝ่่ายหญิิงและฝ่่ายชาย เป็็นต้้น ส่่วนสถานที่่�ในการแสดงสามารถปรัับได้้ตามสถานการณ์์ ไม่่จำเป็็นต้้องมีีเวทีี
ยกพื้้�นสููง ใช้เ้พีียงการปูเูสื่่�อเพื่่�อกำหนดบริเิวณและเพื่่�อความสะอาดก็เ็พีียงพอ ในอดีีต การแสดงจะใช้ก้ารจุดุ
คบเพลิิง เรีียกว่่า “ไต้้กระบอก” เพื่่�อให้้แสงสว่่าง ต่่อมาจึึงใช้้แสงจากไฟฟ้้า และมีีพััฒนาการจนกระทั่่�งใช้้
เครื่่�องขยายเสีียงมาช่่วยอำนวยความสะดวกเวลาแสดงและการชมการแสดงอีีกด้้วย การแสดงนี้้�สามารถ
แสดงได้้ทั้้�งงานมงคลและงานอวมงคล ทั้้�งนี้้�สุุดแล้้วแต่่เจ้้าภาพหรืือ “เจ้้าศรััทธา” จะต้้องการ 

ส่ว่นดนตรีีใช้แ้คนเพีียงชิ้้�นเดีียวบรรเลงประกอบการขัับลำ นอกจากนั้้�นยังัพบว่่ามีีการนำเครื่่�องประกอบ
จัังหวะอื่่�น ๆ เช่่น ฉิ่่�ง ฉาบ กลอง หรืือเครื่่�องดนตรีีสากลเข้้ามาประกอบโดยไม่่มีีข้้อกำหนดใด ๆ 

องค์์ประกอบทางดนตรีีของการลำ “ลำโสม” 
บทประพัันธ์์ที่่�ใช้้สำหรัับการลำโสมเป็็นบทร้้องกรองเรีียกว่่า “กลอนลำ” มีีการกำหนดจำนวนวรรค 

การร้อ้ยสัมัผัสั รวมถึึงการใช้ค้ำสร้อ้ยในรูปูแบบต่า่ง ๆ ลักัษณะเป็น็คำกลอนบทสั้้�น ๆ มีีตั้้�งแต่บ่ทละ 2 วรรค 
ถึงึบทละ 4 วรรค แต่ล่ะวรรคมีีจำนวน 2-10 คำ ทั้้�งนี้้�การร้อ้ยสัมัผัสัของกลอนลำโสมไม่เ่ป็น็ที่่�กำหนดตายตัวั 
ผู้้�แต่่งสามารถเลืือกสััมผััสในตำแหน่่งใกล้้เคีียงหรืือละสััมผััสเสีียก็็ได้้ และไม่่มีีสััมผััสระหว่่างบท

ใด ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “ลําโสม”  

บทประพันธที่ใชสําหรับการลําโสมเปนบทรองกรองเรียกวา “กลอนลํา” มีการกําหนด

จํานวนวรรค การรอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มี

ต้ังแตบทละ 2 วรรค ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 2-10 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลํา

โสมไมเปนที่กําหนดตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได และไมมี

สัมผัสระหวางบท  

 

ตัวอยางกลอนลําโสม 

แบบที่ 1  ตานเหลือง เจาผูตนตานเลื่อง 

 เหลียวเห็นพูแดนเมือง ไหลผานตาวันอยูหลายหลาย 

แบบที่ 2 ฟงเดอ นางซิจาไผผอ ขอจาต้ังตอ (โอย นอ) 

แบบที่ 3 ไปแกพงพ่ีนอง ใหจําแจงจื่อเสียง สําเนียงแทแทใต ลาวหลานสีพันดอน 

 ไผอยากเมือนอนซอน นองเฮียกซอนเซินอาย 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1 หมอลําทองบาง แกวสุวัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 2 แผนที่แสดง 4 แขวงภาคใต  

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ภาพที่่� 1 หมอลำทองบาง แก้้วสุุวััน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 2 แผนที่่�แสดง 4 แขวงภาคใต้้ 
สาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ตัวอย่างกลอนลำโสม

แบบที่่� 1		ต  านเหลืือง เจ้้าผู้้�ต้้นตานเลื่่�อง

	 เหลีียวเห็็นพููแดนเมืือง	 ไหลผ่่านตาวัันอยู่่�หลายหลาย

แบบที่่� 2	ฟั ังเดอ นางซิิจาไผผอ	ข อจาตั้้�งต่่อ (โอย น่่อ)

แบบที่่� 3	 ไปแก่่พงพี่่�น้้อง ให้้จำแจ้้งจื่่�อเสีียง	 สำเนีียงแท้้แท้้ใต้้ ลาวหลานสีีพัันดอน

	 ไผอยากเมืือนอนซ้้อน	น้ ้องเฮีียกซ้้อนเซิินอ้้าย

ฉัันทลัักษณ์์

แบบที่่� 1		

	

แบบที่่� 2	

แบบที่่� 3	

ภาพที่่� 3 ฉัันทลัักษณ์์กลอนลำโสม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึึกษา พบโครงสร้้างคำประพัันธ์์ลำโสม 3 รููปแบบ ได้้แก่่ 
แบบที่่� 1 คืือ บทนำ ประกอบด้้วยวรรค 3 วรรค วรรค 1 มีี 7 คำ วรรค 2 มีี 5 คำ และวรรค 3 มีี 7 

คำ โดยประมาณ มีีการร้้อยสััมผััสที่่�คำสุุดท้้ายของวรรค 1 กัับคำสุุดท้้ายของวรรค 2 เนื้้�อหาเป็็นการกล่่าว
นำเรื่่�องให้้ผู้้�ฟัังทราบว่่าจะกล่่าวถึึงเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�ง

แบบที่่� 2 คืือ บทต้้น เป็็นทำนองสั้้�น ๆ ประกอบด้้วยวรรค 2 วรรค วรรค 1 มีี 7-8 คำ กัับวรรค 2 มีี 
4 คำ กัับคำสร้้อยอีีก 2-3 คำ ร้้อยสััมผััสที่่�คำสุุดท้้ายของวรรคที่่� 1 กัับคำที่่� 1 หรืือ 4 ของวรรคที่่� 2 และจบ
ลงด้้วยคำสร้้อย เช่่น “โอย น่่อ” เนื้้�อหาจะกล่่าวนำเข้้าสู่่�บทถััดไป คืือ บทรอง 

แบบที่่� 3 คืือ บทรอง ประกอบด้้วยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 มีีวรรคละ 9-10 คำ วรรค 3 
และวรรค 4 มีีวรรคละ 5 คำ ร้อ้ยสัมัผัสั 2 ตำแหน่ง่ ตำแหน่ง่แรกท่ี่�คำท้า้ยของวรรค 1 สัมัผัสักับัคำท่ี่� 2 หรือื 
5 ของวรรคถััดไป ส่่วนสััมผััสอีีกตำแหน่่งหนึ่่�ง คืือ คำท้้ายของวรรค 2 สััมผััสกัับคำท้้ายของวรรค 3 และคำ
ที่่� 3 ของวรรคสุุดท้้าย เนื้้�อหาของบทนี้้�กล่่าวขยายความจากบทต้้น

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 ฉันทลักษณลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากการศึกษา พบโครงสรางคําประพันธลําโสม 3 รูปแบบ ไดแก  

แบบที่ 1 คือ บทนํา ประกอบดวยวรรค 3 วรรค วรรค 1 มี 7 คํา วรรค 2 มี 5 คํา และ

วรรค 3 มี 7 คํา โดยประมาณ มีการรอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรค 1 กับคําสุดทายของวรรค 2 เน้ือหา

เปนการกลาวนําเรื่องใหผูฟงทราบวาจะกลาวถึงเรื่องใดเรื่องหน่ึง 

แบบที่ 2 คือ บทตน เปนทํานองสั้น ๆ ประกอบดวยวรรค 2 วรรค วรรค 1 มี 7-8 คํา กับ

วรรค 2 มี 4 คํา กับคําสรอยอีก 2-3 คํา รอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรคที่ 1 กับคําที่ 1 หรือ 4 ของ

วรรคที่ 2 และจบลงดวยคําสรอย เชน “โอย นอ” เน้ือหาจะกลาวนําเขาสูบทถัดไป คือ บทรอง  

แบบที่ 3 คือ บทรอง ประกอบดวยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 มีวรรคละ 9-10 

คํา วรรค 3 และวรรค 4 มีวรรคละ 5 คํา รอยสัมผัส 2 ตําแหนง ตําแหนงแรกที่คําทายของวรรค 1 

สัมผัสกับคําที่ 2 หรือ 5 ของวรรคถัดไป สวนสัมผัสอีกตําแหนงหน่ึง คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคํา

ทายของวรรค 3 และคําที่ 3 ของวรรคสุดทาย เน้ือหาของบทน้ีกลาวขยายความจากบทตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบที ่

แบบที ่

แบบที ่
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ตัวอยางที่ 1 ทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราความเร็ว (Tempo)  

บทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วคอนขางชา 

 

ชวงเสียง (Range) 

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” สวนโนตที่ระดับเสียง

ตััวอย่่างที่่� 1 ทำนองลำโสม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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อััตราความเร็็ว (Tempo)
บทเพลงนี้้�มีีอััตราความเร็็วค่่อนข้้างช้้า

ช่่วงเสีียง (Range)
ช่ว่งเสีียงจากบทเพลงนี้้� โน้้ตที่่�ระดับัเสีียงสูงูสุุดในบทเพลงนี้้� คือื “มีี” ส่ว่นโน้้ตที่่�ระดับัเสีียงต่่ำสุดุ คือื 

“ทีี” ขั้้�นคู่่� (Interval) เท่่ากัับคู่่� 12 เมื่่�อพิิจารณาแล้้ว ในบทเพลงนี้้�มีีช่่วงเสีียงที่่�ค่่อนข้้างกว้้างทีีเดีียวสำหรัับ
เพลงขัับร้้อง

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตััวอย่่างที่่� 2 โน้้ตแสดงช่่วงเสีียงทำนองลำโสม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

สีีสัันเสีียง (Tone Color)
สีีสัันของบทเพลงนี้้� ได้้จากเสีียงของหมอลำและเสีียงแคน ในบทเพลงหมอลำมีีการใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ 

ประดัับตกแต่่งทำนอง (Ornamentation) ในการขัับร้้อง เช่่น การใช้้ลููกคอ ซึ่่�งสร้้างความหลากหลายใน
บทเพลง

ทำนอง (Melody)
บทเพลงนี้้�มีี 3 ทำนอง (Ternary Form) เป็็นทำนองของบทต้้น บทนำ และบทรอง ดัังนี้้� 

บทต้้น

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตััวอย่่างที่่� 3 โน้้ตลำโสม ทำนองบทต้้น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทนำ

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตััวอย่่างที่่� 4 โน้้ตลำโสม ทำนองบทนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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บทรอง

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ตััวอย่่างที่่� 5 โน้้ตลำโสม ทำนองบทรอง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทั้้�ง 3 ทำนองนี้้� มีีลักัษณะของท่ว่งทำนองที่่�เหมือืนกันั คือื เป็น็ทำนองที่่�เริ่่�มจากเสีียงสูงูหรือืเสีียงระดับั
กลางไล่่ลงมาสู่่�เสีียงต่่ำ (Descending)

ประโยคเพลง (Phrase)
บทเพลงมีีประโยคเพลงที่่�เป็็นประโยคถาม-ประโยคตอบที่่�สอดรัับกััน ทำให้้ท่่วงทำนองเพลงมีีความ

ไพเราะน่่าฟัังและชวนให้้ติิดตามอยู่่�ตลอดเวลา

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ตััวอย่่างที่่� 6 โน้้ตลำโสม แสดงประโยคเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำโสม ได้้รัับความนิิยมแพร่หลายทางภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว จนเมื่่�อ
ประมาณปีี พ.ศ. 2500 ลำโสมมีีพััฒนาการทั้้�งท่่วงทำนอง วิิธีีการแสดง ตลอดจนเครื่่�องดนตรีี (จากแคน 9 
มาเป็็นแคน 8) โดยหมอลำชื่่�อ “สุุนีี” เรีียกการลำที่่�พััฒนาขึ้้�นนี้้�ว่่า “ลำใต้้” หรืือ “ลำสีีพัันดอน” ด้้วยลีีลา
ท่่วงทำนองการลำมีีความกระชัับฉัับไวมากขึ้้�น เนื้้�อหากลอนลำสามารถสื่่�อสารได้้รวดเร็็วทัันใจ ลำสีีพัันดอน
จึึงเป็็นที่่�นิิยมของคนแขวงจำปาสัักและขยายความนิิยมไปทั่่�วประเทศ ความนิิยมลำโสมจึึงค่่อย ๆ ลดความ
นิิยมลง แต่่ก็็ยัังคงมีีการแสดงในฐานะลำแบบดั้้�งเดิิมที่่�สอดแทรกอยู่่�ในการแสดงลำสีีพัันดอน
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ลำสีีพัันดอน: เอกลัักษณ์์ทางลำของลาวใต้้

หมอลำสีีพันดอนปััจจุบัุันสามารถแบ่่งได้เ้ป็็นสองกลุ่่�ม คือื กลุ่่�มปากเซและกลุ่่�มเมืืองโขง ซึ่่�งอยู่่�ในแขวง
เดีียวกันั คือื แขวงจำปาศักัดิ์์� หมอลำกลุ่่�มปากเซเป็น็หมอลำท่ี่�มีีความร่ว่มสมัยักันัในด้า้นอายุขุองหมอลำ ส่ว่น
หมอลำกลุ่่�มเมืืองโขงส่่วนมากจะเป็็นหมอลำผู้้�ใหญ่่ที่่�มีีอายุุมากแล้้วกอปรกัับการแสดงจะเป็็นแบบเรีียบง่่าย
ไม่่ทัันสมััย

 

ลําสีพันดอน: เอกลักษณทางลําของลาวใต 

หมอลําสีพันดอนปจจุบันสามารถแบงไดเปนสองกลุม คือ กลุมปากเซและกลุมเมืองโขง ซึ่ง

อยูในแขวงเดียวกัน คือ แขวงจําปาศักด์ิ หมอลํากลุมปากเซเปนหมอลําที่มีความรวมสมัยกันในดานอายุ

ของหมอลํา สวนหมอลํากลุมเมืองโขงสวนมากจะเปนหมอลําผูใหญที่มีอายุมากแลวกอปรกับการแสดง

จะเปนแบบเรียบงายไมทันสมัย 

 

 
 

ภาพท่ี 4 การแสดงหมอลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “สีพันดอน”  

“สีพันดอน” เปนช่ือของพ้ืนที่บริเวณแมนํ้าโขง ทางตอนใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว ทวงทํานองของลําโสมที่ไดรับการพัฒนาขึ้นจึงไดรับช่ือใหมตามพ้ืนที่วา “ลําสีพันดอน” 

หรือ “ลําใต”  

ลักษณะกลอนลํา มีความใกลเคียงกันกับลําโสม กลาวคือ มีการกําหนดจํานวนวรรค การ

รอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มีต้ังแตบทละ 2 วรรค 

ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 5-7 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลําโสมไมเปนที่กําหนด

ตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได แตจะใหความสําคัญตอ

สัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตน รอยสัมผัสกับคําสุดทาย (หรือคําอ่ืน ๆ) ของวรรคแรก หรือคํา

สุดทายของวรรคที่ 2 ในบทตอไป  

 

 

ภาพที่่� 4 การแสดงหมอลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

องค์์ประกอบทางดนตรีีของการลำ “สีีพัันดอน”

“สีีพัันดอน” เป็็นชื่่�อของพื้้�นที่่�บริิเวณแม่่น้้ำโขง ทางตอนใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชน
ลาว ท่่วงทำนองของลำโสมที่่�ได้้รัับการพััฒนาขึ้้�นจึึงได้้รัับชื่่�อใหม่่ตามพื้้�นที่่�ว่่า “ลำสีีพัันดอน” หรืือ “ลำใต้้” 

ลัักษณะกลอนลำ มีีความใกล้้เคีียงกัันกัับลำโสม กล่่าวคืือ มีีการกำหนดจำนวนวรรค การร้้อยสััมผััส 
รวมถึึงการใช้้คำสร้้อยในรููปแบบต่่าง ๆ ลัักษณะเป็็นคำกลอนบทสั้้�น ๆ มีีตั้้�งแต่่บทละ 2 วรรค ถึึงบทละ 4 
วรรค แต่่ละวรรคมีีจำนวน 5-7 คำ ทั้้�งนี้้�การร้้อยสััมผัสัของกลอนลำโสมไม่เ่ป็น็ที่่�กำหนดตายตัวั ผู้้�แต่ง่สามารถ
เลืือกสััมผััสในตำแหน่่งใกล้้เคีียงหรืือละสััมผััสเสีียก็็ได้้ แต่่จะให้้ความสำคััญต่่อสััมผััสระหว่่างบทที่่�คำสุุดท้้าย
ของบทต้้น ร้้อยสััมผััสกัับคำสุุดท้้าย (หรืือคำอื่่�น ๆ) ของวรรคแรก หรืือคำสุุดท้้ายของวรรคที่่� 2 ในบทต่่อไป 
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ตััวอย่่างกลอนลำสีีพัันดอน

แบบที่่� 1		จั๋๋  �งว่่าเจ้้าเอ๋๋ยเจ้้า	ก่ ่าวเกี่่�ยวเจ้้าฟ้้างุ่่�ม

	ผู้้�ต้ ้อนฮวมกุ่่�มไพ่่ปะชา

แบบที่่� 2	 แล้้วสะถาปะนา	 เป็็นปะเทดล้้านซ้้าง

	ผู้้�ต่ ่อเลื่่�องเอกอ้้าง	 แม่่นเจ้้าไซเสดถา

	 ………………………

แบบที่่� 2	 จัังว่่าสาธุุสา	 และสติิปัันยา

แบบที่่� 3	บุ ุกคนฟัังด้้วยดีี	ย่ ่อมได้้ปัันยา

	ฮู้้� จัักความเป็็นมา	 ด้้านปะหวััดสาด

แบบที่่� 3	ดั ังนั้้�นเซิินพี่่�น้้องฮวมซาด	 ได้้ฟัังเบิ่่�งบดกอน 

	จ ะเล่่าลััดตััดตอน	 เอาแต่่ต่่อนสิ้้�นหมำ (หมอลำใต้้)

ฉัันทลัักษณ์์

ตัวอยางกลอนลําสีพนัดอน 

แบบที่ 1  จั๋งวาเจาเอยเจา กาวเกี่ยวเจาฟางุม 

 ผูตอนฮวมกุมไพปะชา 

แบบที่ 2 แลวสะถาปะนา เปนปะเทดลานซาง 

 ผูตอเลื่องเอกอาง แมนเจาไซเสดถา 

 ……………………… 

แบบที่ 2 จังวาสาธุสา และสติปนยา 

แบบที่ 3 บุกคนฟงดวยดี ยอมไดปนยา 

 ฮูจักความเปนมา ดานปะหวัดสาด 

แบบที่ 3 ดังน้ันเซินพ่ีนองฮวมซาด ไดฟงเบ่ิงบดกอน  

 จะเลาลัดตัดตอน เอาแตตอนสิ้นหมํา (หมอลําใต) 

 

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ฉันทลกัษณลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากบทลําขางตน แสดงถึงฉันทลักษณของบทลําสีพันดอนที่ประกอบดวยวรรคต้ังแต 2-4 

วรรค วรรคละ 5-7 คํา มี 3 รูปแบบที่แตกตางกัน ดังน้ี 

- แบบที่ 1 (บทที่ 1) ประกอบดวยวรรค 3 วรรค เนนสัมผัส 1 ตําแหนง คือ คําทายของ

วรรคที่ 2 กับคําที่ 4 ของวรรคสุดทาย 

- แบบที่ 2 ประกอบดวยวรรค 2 วรรค จากตัวอยางไมปรากฏสัมผัส แตจะใหความสําคัญ

กับสัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตนกับคําใด ๆ ในวรรคแรกของบทถัดไป 

- แบบที่  3 เปนบทลําที่มี 4 วรรค บทลําแบบน้ีเปนที่ นิยมมากที่สุด สัมผัสที่ ไดรับ

ความสําคัญมากที่สุด คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคําทายของวรรค 3 จากตัวอยางจะพบวามีคํา

แบบที ่1 

แบบที ่2 

แบบที ่2 

แบบที ่3 

ภาพที่่� 5 ฉัันทลัักษณ์์กลอนลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากบทลำข้า้งต้น้ แสดงถึงึฉันัทลักษณ์ข์องบทลำสีีพันดอนที่่�ประกอบด้ว้ยวรรคตั้้�งแต่ ่2-4 วรรค วรรค
ละ 5-7 คำ มีี 3 รููปแบบที่่�แตกต่่างกััน ดัังนี้้�

- แบบที่่� 1 (บทที่่� 1) ประกอบด้้วยวรรค 3 วรรค เน้้นสััมผััส 1 ตำแหน่่ง คืือ คำท้้ายของวรรคที่่� 2 กัับ
คำที่่� 4 ของวรรคสุุดท้้าย

- แบบที่่� 2 ประกอบด้้วยวรรค 2 วรรค จากตััวอย่่างไม่่ปรากฏสััมผััส แต่่จะให้้ความสำคััญกัับสััมผััส
ระหว่่างบทที่่�คำสุุดท้้ายของบทต้้นกัับคำใด ๆ ในวรรคแรกของบทถััดไป

- แบบที่่� 3 เป็น็บทลำที่่�มีี 4 วรรค บทลำแบบนี้้�เป็น็ที่่�นิิยมมากที่่�สุดุ สัมัผัสัที่่�ได้้รัับความสำคััญมากที่่�สุุด 
คืือ คำท้้ายของวรรค 2 สััมผััสกัับคำท้้ายของวรรค 3 จากตััวอย่่างจะพบว่่ามีีคำสร้้อยอยู่่� 3 คำ ซึ่่�งจะใช้้เมื่่�อ
เป็็นบทสุุดท้้ายจะลงจบ
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สรอยอยู 3 คํา ซึ่งจะใชเมื่อเปนบทสุดทายจะลงจบ 

 

 
 

ตัวอยางที่ 7 ทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราจังหวะ  

ในบทเพลงน้ีอยูในอัตราจังหวะธรรมดา 2/4 ซึ่งไดรับการพัฒนาใหมีลักษณะชัดเจนในเรื่อง

อัตราจังหวะมากขึ้น 

 

อัตราความเร็ว  

ในบทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วปานกลาง เรียบ ๆ และคอนขางกระชับ 

 

สีสันเสียง  

สีสันเสียงในบทเพลงน้ีเกิดจากเสียงขับรองและเสียงแคนที่คละเคลากันไป สงผลใหสีสัน

ตััวอย่่างที่่� 7 ทำนองลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อััตราจัังหวะ 
ในบทเพลงนี้้�อยู่่�ในอััตราจัังหวะธรรมดา 2/4 ซึ่่�งได้้รัับการพััฒนาให้้มีีลักษณะชััดเจนในเรื่่�องอััตรา

จัังหวะมากขึ้้�น

อััตราความเร็็ว 
ในบทเพลงนี้้�มีีอััตราความเร็็วปานกลาง เรีียบ ๆ และค่่อนข้้างกระชัับ

สีีสัันเสีียง 
สีีสันัเสีียงในบทเพลงนี้้�เกิดิจากเสีียงขับัร้อ้งและเสีียงแคนที่่�คละเคล้า้กันัไป ส่ง่ผลให้ส้ีีสันัเสีียงเกิดิการ

ร้้อยเรีียงสอดประสานกัันไประหว่่างเสีียงร้้องและเสีียงแคน
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ช่่วงเสีียง 
ช่่วงเสีียงจากบทเพลงนี้้� มีีช่่วงเสีียงที่่�ไม่่กว้้าง โน้้ตที่่�ระดัับเสีียงสููงสุุดในบทเพลงนี้้� คืือ “มีี” ในส่่วน

โน้้ตที่่�ระดัับเสีียงต่่ำสุุด คืือ “ลา” ในส่่วนของช่่วงเสีียงของโน้้ตสองตััวนี้้� หรืือขั้้�นคู่่� เท่่ากัับคู่่� 12 

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ตััวอย่่างที่่� 8 โน้้ตแสดงช่่วงเสีียงทำนองลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทำนอง 
ทำนองลำของลำสีีพัันดอนสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 3 ทำนอง (Ternary Form) คืือ

ทำนองที่่� 1

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ตััวอย่่างที่่� 9 โน้้ตลำสีีพัันดอน ทำนองที่่� 1
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทำนองที่่� 2

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 ตััวอย่่างที่่� 10 โน้้ตลำสีีพัันดอน ทำนองที่่� 2
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ทำนองที่่� 3

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 3 

 

 
 

ตัวอยางที่ 11 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 3 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง  

ในสวนของประโยคเพลง บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ใน

รูปแบบทํานองใกลเคียงกัน 

 

ตััวอย่่างที่่� 11 โน้้ตลำสีีพัันดอน ทำนองที่่� 3
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทั้้�ง 3 ทำนองนี้้� มีีลักัษณะของท่ว่งทำนองที่่�เหมือืนกันั คือื เป็น็ทำนองที่่�เริ่่�มจากเสีียงสูงูหรือืเสีียงระดับั
กลางไล่่ลงมาสู่่�เสีียงต่่ำ (Descending)
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ประโยคเพลง 
ในส่ว่นของประโยคเพลง บทเพลงมีีประโยคเพลงท่ี่�เป็น็ประโยคถาม-ประโยคตอบ ในรูปูแบบทำนอง

ใกล้้เคีียงกััน

 
 

ตัวอยางที่ 12 โนตลําสีพันดอน แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทบาทหนาที่ของหมอลําในสังคมลาวใต 

เน่ืองจากลําโสมและลําสีพันดอน เปนการแสดงดนตรีและขับรองที่งายตอการจัดการแสดง 

เพราะใชผูแสดงจํานวนนอย สื่อสารดวยภาษาที่เรียบงายตรงไปตรงมา ลําโสมจึงมีบทบาทหนาที่หลาย

ประการ ไดแก  

1. บทบาทหนาที่ดานความบันเทิง ความบันเทิงที่ไดรับจากหมอลํา เกิดจากกลอนลํา 

ทวงทํานองลํา ทวงทํานองแคน และความบันเทิงจากการแสดงของหมอลํา 

2. บทบาทหนาที่ดานศาสนาและศีลธรรม กลอนลําเปนเครื่องมือเผยแผศาสนา จารีต

ประเพณี ความเช่ือ พิธีกรรม และปกปกรักษาบรรทัดฐานของสังคม ตลอดจนคานิยมของกลุมชน ซึ่ง

สงผลถึงมาตรฐานการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคลในสังคม 

3. บทบาทหนาที่ดานการสื่อสาร ความบันเทิงจากการแสดงหมอลําเปนเครื่องมือสื่อสาร

จากหมอลํา (ผูสงสาร) ไปยังประชาชน (ผูรับสาร) โดยการใหความรูความเขาใจแกหมูชนสวนใหญที่ไมรู

หนังสือในทองถิ่นน้ัน ทั้งยังเปนสวนหน่ึงของการสื่อสารเรื่องราวจากอดีตสูปจจุบัน เปนการบันทึกภาพ

ประวัติศาสตรของสังคมในชวงเวลาน้ัน ๆ ในรูปของกลอนลํา 

4. บทบาทดานการใหการศึกษา หมอลําเปนเสมือนครูซึ่งทําหนาที่ใหความรูหลากหลาย 

เพราะจะตองเปนผูคนควาหาความรูในเรื่องตาง ๆ อยูเสมอ ตัวหมอลําเองจึงเปนผูมีภูมิรูที่จะถายทอด

ไปสูผูอ่ืนได 

5. บทบาทในการสรางเอกภาพทางการเมืองและความคิด หมอลําเคยมีอิทธิพลตอการ

ปลูกฝงแนวคิด ในบางชวงเวลาหมอลํายังถูกใชเปนเครื่องมือประชาสัมพันธ ปลุกระดมมวลชนเพ่ือให

ประชาชนมีความคิดที่คลอยตามกับรัฐบาล  

 

ตััวอย่่างที่่� 12 โน้้ตลำสีีพัันดอน แสดงประโยคเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทบาทหน้้าที่่�ของหมอลำในสัังคมลาวใต้้
เนื่่�องจากลำโสมและลำสีีพัันดอน เป็็นการแสดงดนตรีีและขับัร้อ้งที่่�ง่า่ยต่อ่การจัดัการแสดง เพราะใช้้

ผู้้�แสดงจำนวนน้อ้ย สื่่�อสารด้ว้ยภาษาที่่�เรีียบง่า่ยตรงไปตรงมา ลำโสมจึงึมีีบทบาทหน้้าที่่�หลายประการ ได้แ้ก่่ 
1. บทบาทหน้า้ที่่�ด้า้นความบันัเทิงิ ความบันัเทิงิที่่�ได้ร้ับัจากหมอลำ เกิิดจากกลอนลำ ท่ว่งทำนองลำ 

ท่่วงทำนองแคน และความบัันเทิิงจากการแสดงของหมอลำ
2. บทบาทหน้า้ที่่�ด้า้นศาสนาและศีีลธรรม กลอนลำเป็น็เครื่่�องมือืเผยแผ่ศ่าสนา จารีีตประเพณีี ความ

เชื่่�อ พิธิีีกรรม และปกปักัรักัษาบรรทัดัฐานของสังัคม ตลอดจนค่า่นิยิมของกลุ่่�มชน ซึ่่�งส่ง่ผลถึงึมาตรฐานการ
ดำเนิินชีีวิิตประจำวัันของบุุคคลในสัังคม

3. บทบาทหน้า้ที่่�ด้า้นการสื่่�อสาร ความบันัเทิงิจากการแสดงหมอลำเป็็นเครื่่�องมือืสื่่�อสารจากหมอลำ 
(ผู้้�ส่ง่สาร) ไปยังัประชาชน (ผู้้�รับัสาร) โดยการให้ค้วามรู้้�ความเข้า้ใจแก่ห่มู่่�ชนส่ว่นใหญ่ท่ี่่�ไม่รู่้้�หนังัสือืในท้อ้งถิ่่�นนั้้�น 
ทั้้�งยังัเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของการสื่่�อสารเรื่่�องราวจากอดีีตสู่่�ปัจัจุบุันั เป็น็การบันัทึกึภาพประวัตัิศิาสตร์ข์องสังัคมใน
ช่่วงเวลานั้้�น ๆ ในรููปของกลอนลำ

4. บทบาทด้้านการให้้การศึึกษา หมอลำเป็็นเสมืือนครููซึ่่�งทำหน้้าที่่�ให้้ความรู้้�หลากหลาย เพราะจะ
ต้้องเป็็นผู้้�ค้้นคว้้าหาความรู้้�ในเรื่่�องต่่าง ๆ อยู่่�เสมอ ตััวหมอลำเองจึึงเป็็นผู้้�มีีภููมิิรู้้�ที่่�จะถ่่ายทอดไปสู่่�ผู้้�อื่่�นได้้

5. บทบาทในการสร้้างเอกภาพทางการเมืืองและความคิิด หมอลำเคยมีีอิทธิพลต่่อการปลูกฝัังแนวคิิด 
ในบางช่ว่งเวลาหมอลำยังัถูกูใช้เ้ป็น็เครื่่�องมือืประชาสัมัพันัธ์ ์ปลุกุระดมมวลชนเพื่่�อให้้ประชาชนมีีความคิิดที่่�
คล้้อยตามกัับรััฐบาล 
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สรุุป
ลำโสม เป็็นทำนองลำท่ี่�มีีความเก่่าแก่่ท่ี่�สุุดในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ปััจจุบัันไม่่ได้้

อยู่่�ในฐานะของมหรสพหลัักที่่�จะจััดการแสดงขึ้้�นโดยเฉพาะ เป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งประกอบการแสดงคั่่�นการลำ
ชนิิดอื่่�น ๆ อััตราความเร็็วค่่อนข้้างช้้า ในส่่วนของสีีสัันเสีียงในบทเพลงนี้้� สีีสัันของบทเพลงนี้้�ได้้จากเสีียงของ
ผู้้�ขับัร้้อง ในบทเพลงมีีการใช้เ้ทคนิิคต่่าง ๆ ในการขัับร้้อง มีีทำนองหลัักทำนองเดีียว ประโยคเพลง มีีประโยค
เพลงท่ี่�เป็น็ประโยคถาม-ตอบ ที่่�สอดรับักันั ทำให้ท้่ว่งทำนองเพลงมีีความไพเราะน่า่ฟังัและชวนให้ต้ิดิตามอยู่่�
ตลอดเวลา 

ลำสีีพันดอน มีีพััฒนาการมาจากลำโสม เกิิดขึ้้�นทางภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชน
ลาว และได้้รัับความนิิยมแพร่่หลายในปััจจุุบััน “สีีพัันดอน” เป็็นชื่่�อของพื้้�นที่่�บริิเวณแม่่น้้ำโขง ทางตอนใต้้
ของสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว ท่ว่งทำนองของลำโสมที่่�ได้ร้ับัการพััฒนาขึ้้�นจึงึได้รั้ับชื่่�อใหม่ต่าม
พื้้�นที่่�ว่่า “ลำสีีพัันดอน” หรืือ “ลำใต้้” 

ลัักษณะกลอนลำมีีความใกล้้เคีียงกัันกัับลำโสม อััตราความเร็็วปานกลาง โน้้ตที่่�ระดัับเสีียงต่่ำสุุด คืือ 
“ลา” และโน้ต้ที่่�ระดับัเสีียงสูงูสุดุในบทเพลงนี้้� คือื “มีี” ทำนองแบ่ง่ออกได้เ้ป็น็ 3 ทำนอง โดยที่่�ทั้้�ง 3 ทำนองนี้้� 
มีีลักษณะของท่ว่งทำนองที่่�เหมือืนกันั คือื เป็น็ทำนองที่่�เริ่่�มจากเสีียงสูงูหรือืเสีียงระดับักลางไล่ล่งมาสู่่�เสีียงต่่ำ 
บทเพลงมีีประโยคเพลงท่ี่�เป็น็ประโยคถาม-ประโยคตอบ สีีสันัเสีียงที่่�เกิดิขึ้้�นจากการลำเป็็นการสอดประสาน
ของเสีียงร้้องกัับเสีียงของแคนที่่�กลมกลืืน

บทบาทหน้้าที่่�ของหมอลำมีี 5 ด้้าน คืือ 1. บทบาทหน้้าที่่�ด้้านความบัันเทิิง 2. บทบาทหน้้าที่่�ด้้าน
ศาสนาและศีีลธรรม 3. บทบาทหน้้าที่่�ด้้านการสื่่�อสาร 4. บทบาทด้้านการให้้การศึึกษา 5. บทบาทในการ
สร้้างเอกภาพทางการเมืืองและความคิิด 

อภิปรายผล
การดำเนิินการวิิจััยเรื่่�องการขัับลำในเขตภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ในส่่วน

ของลำโสม ผู้้�วิจิัยัจะอภิิปรายผลเป็็น 2 ประเด็็น คือื ประเด็็นด้า้นการสืืบทอดดนตรีีและประเด็็นด้า้นบทบาท
หน้้าที่่�ทางสัังคม ดัังนี้้�

1. การสืืบทอดดนตรีี
การศึกึษาวิิจัยัครั้้�งนี้้� พบว่า่ ลำโสมมีีการสืืบทอดแบบมุุขปาฐะ เป็น็การเรีียนรู้้�จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดยครอบครััว 

เพื่่�อน สถาบัันการศึึกษา (ในที่่�นี้้�หมายถึึงสัังคม) กลุ่่�มอาชีีพ การสื่่�อสาร และองค์์กรทางศาสนา (พิิธีีกรรม) 
ตรงกัับทฤษฎีีการขััดเกลาทางสัังคมที่่�กล่่าวว่่า เป็็นกระบวนการที่่�ทำให้้มนุุษย์์เป็็นคนโดยสมบููรณ์์ในฐานะที่่�
เป็็นสมาชิิกหน่่วยหนึ่่�งของสัังคม โดยอาศััยองค์์กร 6 องค์์กร ที่่�มีีบทบาทให้้การขััดเกลาทางสัังคม ได้้แก่่ 
ครอบครััว กลุ่่�มเพื่่�อน โรงเรีียน กลุ่่�มอาชีีพ สื่่�อมวลชน และองค์์กรศาสนา 

ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ ในวัฒันธรรมลาว การรับัรู้้�และเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับัลำโสมตามลำดับั เริ่่�มต้น้จากการเสพความ
บัันเทิิงจากท่่วงทำนองและการแสดงลำของคนในครอบครััว เกิิดเป็็นความนิิยมตาม ๆ กัันในหมู่่�เพื่่�อนฝููงจน
เกิิดการแพร่หลาย และนิิยมการแสดงหมอลำในสัังคมตามมา การถ่่ายทอดการแสดงลำโสมยัังเกิิดขึ้้�นจาก
รุ่่�นสู่่�รุ่่�น (รุ่่�นพี่่�สู่่�รุ่่�นน้้อง) และปรากฏการใช้้หมอลำเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารระหว่่างรััฐบาลกัับประชาชน หมอลำ
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ยัังเป็็นเครื่่�องมืืออบรมสั่่�งสอนศีีลธรรม จริิยธรรมการดำรงชีีพของบุุคคลในสัังคม เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นปััจจััยท่ี่�
ทำให้้เกิิดการเรีียนรู้้�วััฒนธรรมของการลำและดนตรีีประกอบการลำได้้ทั้้�งสิ้้�น

2. บทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคม 
ประเด็็นด้้านบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคม ผู้้�วิิจััยพบว่่า นอกจากบทบาทหน้้าที่่�หลัักที่่�ให้้ความบัันเทิิงแล้้ว 

บทบาทหน้้าที่่�ทางด้้านการใช้้หมอลำเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสาร หรืือเป็็นสื่่�อในการอบรมสั่่�งสอน ขััดเกลาจิิตใจคน
นั้้�น ลดบทบาทลงอย่่างมาก ด้้วยเหตุุของความทัันสมััยของวิิทยาการการสื่่�อสารในโลกปััจจุุบััน

ประกอบกับัสังัคมลาวมีีการเรีียนการสอนที่่�รััฐบาลจัดัขึ้้�นอย่า่งเป็น็ระบบ มีีการกำหนดการศึกึษาภาค
บังัคับั ทำให้ค้นลาวมีีโอกาสได้รั้ับการศึกึษาในระบบที่่�มากขึ้้�น ความสำคััญจำเป็น็ของการศึึกษาโดยทางอ้้อม
จากหมอลำนั้้�น จึึงถููกลดบทบาทลงไป

เช่่นเดีียวกัับบทบาทที่่�ลดลงทางด้้านการเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารในสัังคม เพราะในปััจจุบัันสัังคมลาว
สามารถติิดต่่อสื่่�อสารได้้ด้้วยวิิทยาการที่่�ทัันสมััย เช่่น สื่่�อโทรทััศน์์ วิิทยุุ หนัังสืือพิิมพ์์ และอิินเทอร์์เน็็ต การ
เฝ้้ารอการสื่่�อสารผ่่านตััวหมอลำด้้วยการแสดงนั้้�น จึึงไม่่ทัันต่่อเหตุุการณ์์ หากแต่่ในบางโอกาสที่่�รััฐบาล
ต้อ้งการความน่า่สนใจในสารที่่�จะสื่่�อแก่ป่ระชาชน อาจพิจิารณาเลือืกใช้ห้มอลำเป็น็เครื่่�องมือืของรัฐับาล แต่่
ก็็มีีแนวโน้้มที่่�ลดน้้อยลงเช่่นกััน

ถึึงอย่่างไรก็็ตาม การขัับลำทางภาคใต้้ของลาวก็็ยัังคงมีีบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคมอยู่่�บ้้าง ไม่่ว่่าจะเป็็น
บทบาทหน้้าที่่�คงเดิิม หรือืบทบาทหน้้าที่่�ที่่�เปลี่�ยนไป ย่อ่มเป็น็สิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นได้ว่้่า การลำยัังคงอยู่่�กับสังัคม
ลาวได้้ต่่อไป ตราบเท่่าที่่�สัังคมมอบหมายบทบาทให้้ “ลำ” ได้้มีีหน้้าที่่�ใดหน้้าที่่�หนึ่่�งในสัังคม

ครั้้�นจะมาพิิจารณาถึึงบทบาทหน้้าที่่�การสร้้างความบัันเทิิงของหมอลำ พบว่่า ความบัันเทิิงเกิิดขึ้้�นได้้
จากปััจจััยหลายประการ ดัังนี้้�

ความบันัเทิงิจากกลอนลำ กลอนลำท่ี่�นำความบันัเทิงิมาสู่่�ผู้้�ชมได้น้ั้้�น เป็น็บทที่่�สามารถเข้า้ถึงึอารมณ์์
ความรู้้�สึกของผู้้�ฟังัได้ ้กลอนลำโสมจะเลืือกใช้ถ้้อ้ยคำที่่�สละสลวย กำหนดถ้อยคำให้เ้ป็น็จังัหวะ มีีการกำหนด
บัังคัับสััมผััสอยู่่�ในกลอนลำ ด้้วยท่่วงทำนองที่่�ค่่อนข้้างช้้า จึึงเปิิดโอกาสให้้หมอลำได้้มีีเวลาคิิดหาคำมาใช้้ได้้
อย่่างเหมาะสมและงดงาม นอกจากนั้้�นกลอนลำที่่�สร้้างความบัันเทิิงให้้แก่่ผู้้�ฟัังยัังเป็็นกลอนลำที่่�พรรณนา
ชีีวิิต สัังคม ท้้องถิ่่�น ได้้ทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน 

ความบัันเทิิงจากท่่วงทำนอง ท่่วงทำนองในที่่�นี้้�มีีความหมายรวมทั้้�งท่่วงทำนองของการลำและ
ท่่วงทำนองของดนตรีี ท้้าววิิพััด แสงมะนีี กล่่าวถึึงประเด็็นนี้้�ว่่า ท่่วงทำนองลำที่่�ให้้ความบัันเทิิงแก่่ผู้้�ฟัังที่่�มีี
ท่ว่งทำนองเรีียบง่า่ย ฟังัไพเราะอ่อ่นหวาน จังัหวะค่่อนข้า้งช้า้ถึงึปานกลาง อาจเป็น็การลำเด่ี่�ยวโดยไม่ม่ีีเครื่่�อง
ดนตรีีประกอบก็็ได้้ พบได้้ในลำโสมของลาวลุ่่�ม โดยมีีเนื้้�อหาของกลอนลำกล่่าวถึึงความงามของธรรมชาติิ 
การอบรมสั่่�งสอน หรืือการขัับกล่่อม เป็็นต้้น5 

ความบัันเทิิงจากการแสดงของหมอลำ ความบัันเทิิงที่่�ได้้รัับจากกลอนลำและจากท่่วงทำนองดัังได้้
กล่่าวแล้้วนั้้�น ต่า่งก็เ็ป็น็ความบัันเทิิงที่่�เกิิดขึ้้�นจากบทเพลงทั้้�งสิ้้�น การแสดงหมอลำ ผู้้�ชมยัังคงรัับความบัันเทิงิ
จากการแสดงของหมอลำได้อ้ีีกทางหนึ่่�ง หมอลำทองบาง แก้ว้สุวุันั อธิบิายเกี่่�ยวกับัความสำคัญัของตัวัหมอลำ
ที่่�มีีต่อ่การแสดงว่า่ การแสดงจะประสบความสำเร็จ็ได้น้ั้้�น นอกจากจะมีีท่ว่งทำนองลำที่่�ดีีแล้ว้ ความสามารถ
ในการสร้้างความสนุุกสนานขณะแสดงของหมอลำ นัับว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�จะละเลยเสีียมิิได้้6 

5 วิิพััด แสงมะนีี, “ทำนองลำโสม,” สััมภาษณ์์โดย กฤษฎา สุุขสำเนีียง, 1 มีีนาคม 2553.
6 ทองบาง แก้้วสุุวััน, “ลำโสม,” สััมภาษณ์์โดย กฤษฎา สุุขสำเนีียง, 14 ตุุลาคม 2553.
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หมอลำที่่�มีีความสามารถ มีีประสบการณ์์สูงู จะต้อ้งคอยสังัเกตพฤติกิรรมของผู้้�ชม ความสนใจ ความ
ใส่่ใจที่่�จะมีีส่่วนร่่วมในการแสดง แล้้วนำผู้้�ชมเข้้าสู่่�การแสดง โดยการด้้นกลอนลำเพื่่�อเกี้้�ยวพาราสีีผู้้�ชม หรืือ
ลำด้้วยข้้อความเชิิงหยอกล้้อกัับผู้้�ชม ทั้้�งยัังมีีการเชิิญชวนให้้ผู้้�ชมร่่วมฟ้้อนรำกัับหมอลำ และในขณะทำการ
แสดงหมอลำยัังใช้้ภููมิิปััญญาด้้นกลอนลำเพื่่�อเรีียกเงิินรางวััลจากผู้้�ชมได้้อีีกด้้วย
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คีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ในเพลงไทย
AN ANALYSIS OF THAI CLASSICAL SONG

ปกรณ์์ หนููยี่่�*

Pagorn Nuyee**

บทคััดย่่อ
 บทความวิิชาการนี้้�มีีจุดุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอรููปแบบคีีตลักษณ์ว์ิเิคราะห์์ในเพลงไทย ผู้้�เขีียนได้ร้วบรวม

และตกผลึกึความรู้้�จากการศึึกษาเอกสารวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง การสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นคีีตศิลิป์ไ์ทย และ
จากประสบการณ์์ในการขัับร้้องเพลงไทย พบว่่าองค์์ประกอบสำคััญในการวิิเคราะห์์ทางขัับร้้องเพลงไทยมีี
อยู่่�ด้้วยกััน 11 ประเด็็น ได้้แก่่ 1) การบัันทึึกโน้้ตทางขัับร้้อง 2) กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล 3) รููปแบบคีีตลัักษณ์์ 
4) จังัหวะฉิ่่�งและหน้า้ทับั 5) การวิเิคราะห์บ์ทประพันัธ์ ์6) การแบ่ง่คำร้อ้ง 7) การบรรจุคุำร้อ้ง 8) การประพันัธ์์
ทางขัับร้้อง 9) กลวิิธีีในการขัับร้้อง 10) ลัักษณะการหายใจ 11) ลัักษณะการขัับร้้อง นำเสนอด้้วยวิิธีีการ
พรรณนาพร้อ้มทั้้�งแสดงตัวัอย่า่งประกอบในแต่ล่ะประเด็น็เพื่่�อเป็น็แนวทางในการวิเิคราะห์ท์างขับัร้อ้งเพลง
ไทย ซึ่่�งเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ในสายวิิชาการขัับร้้องเพลงไทย เป็็นเครื่่�องมืือที่่�ช่่วยทำความเข้้าใจองค์์ประกอบ
ของการขัับร้้องเพลงไทยผ่่านการอธิิบายด้้วยรููปแบบคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์อัันจัักเป็็นประโยชน์์อย่่างมหาศาล
ในวงการดนตรีีไทยต่่อไป

คำสำคััญ : คีีตลัักษณ์์/ เพลงไทย/ คีีตศิิลป์์ไทย

Abstract
This article focuses on the principle of traditional Thai vocalization analysis. The 

author has collected data from Thai classical song documentation, interviews with Thai 
classical venerable singers, and personal experience. The study of Thai vocalization can be 
summarized and categorized into 11 considerable topics: 1) Aspects of Notation for Thai 
vocal 2) Penta-Centric modal system 3) Musical Form 4) Rhythmic organization 5) Song text 
analysis 6) Musical phrasing treatments 7) Lyric arrangement 8) Composing a vocal contour 

* คีีตศิิลปิินชำนาญงาน สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร, duriyapakorn_string@hotmail.com
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9) Coloratura and Ornamentations 10) Breathing techniques 11) Mode of singing. All topics 
are theoretically clarified and explained with clear knowledge dissemination and further 
study examples.

Keywords : Form of Thai Classical Song/ Thai Classical Music/ Thai Classical Song

บทนำ
 การวิิเคราะห์์เพลงไทย เป็็นหนึ่่�งในศาสตร์์แห่่งการฝึึกปััญญาเพื่่�อค้้นหาความรู้้�ในเพลงอย่่างจำเพาะ

เจาะจง เพื่่�อให้้เข้า้ใจสิ่่�งนั้้�นได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น รองศาสตราจารย์์พิชิิติ ชัยัเสรีี ได้ก้ล่่าวเรื่่�องการวิิเคราะห์์เพลงไทย 
ไว้้ในรายวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เมื่่�อปีี พ.ศ. 2552 ว่่า “การ
วิเิคราะห์เ์พลงไทยเปรีียบเสมือืนการเอาค้อ้นมาทุบุแก้ว้ให้ล้ะเอีียดเพื่่�อจำแนกสารประกอบต่า่ง ๆ ที่่�ประกอบ
สร้้างเป็็นแก้้วใบดัังกล่่าว” ส่่วนอาจารย์์บุุญช่่วย โสวััตร ได้้อธิิบายการวิิเคราะห์์เพลงไทยในรายวิิชาทฤษฎีี
ดนตรีีไทย คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั เมื่่�อปี ีพ.ศ. 2552 ว่า่ “การวิเิคราะห์เ์พลงเปรีียบ
เสมืือนแก้้วใบหนึ่่�ง ที่่�จะต้้องมุ่่�งหาว่่าแก้้วใบนี้้�นำไปใช้้ประโยชน์์อะไรจึึงจะได้้ประโยชน์์สููงสุุด” การได้้รัับ
ความรู้้�จากท่่านทั้้�งสองทำให้้ผู้้�เขีียนได้้เข้้าใจถึึงแนวคิิดและจุุดมุ่่�งหมายในการวิิเคราะห์์เพลงไทยว่่า การ
วิเิคราะห์เ์พลงไทยนั้้�นไม่ไ่ด้ม้ีีขั้้�นตอนกระบวนการที่่�ตายตััว แต่่อยู่่�ที่่�จุดุประสงค์ข์องผู้้�ที่่�ศึกึษาว่า่ต้้องการค้น้หา
อะไรในเพลงเหล่่านั้้�น

คีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ในเพลงไทย คืือรููปแบบการวิิเคราะห์์ทางขัับร้้องเพลงไทย เป็็นผลผลิิตจากองค์์
ความรู้้�เรื่่�องสังัคีีตลักษณ์ว์ิเิคราะห์์ของรองศาสตราจารย์์พิชิิติ ชัยัเสรีี ครูผูู้้�เป็น็ที่่�เคารพยิ่่�งของผู้้�เขีียน และจาก
การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญคีีตศิลป์ไ์ทย ครููทัศันีีย์ ขุนุทอง1 ศิลิปินิแห่่งชาติิ กล่า่วว่่า “ผู้้�ขับร้้องเพลงไทยจะต้้อง
มีีความรู้้�เรื่่�องจังัหวะหน้้าทับั เนื่่�องจากจะได้รู้้้�ความสั้้�นความยาวของเพลง จัังหวะช่่องไฟในการขัับร้อ้ง ตลอด
จนการรับัร้อ้งส่ง่ร้อ้ง” สมชาย ทับัพร2 ผู้้�เชี่่�ยวชาญคีีตศิลิป์ไ์ทยกรมศิลิปากร กล่า่วว่า่ “ผู้้�ขับัร้อ้งเพลงไทยจะ
ต้อ้งรู้้�ทำนองเพลง การรัับร้้องส่่งร้้อง คำร้้องต้้องชััดเจน และที่่�สำคััญคืือการหายใจในขณะขัับร้้อง” ซึ่่�งผู้้�เขีียน
ได้้ผนวกความรู้้�ดังกล่่าวเพื่่�อนำมาต่่อยอดองค์์ความรู้้�ลึกลงไปในส่่วนที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับศาสตร์ของการขัับร้้อง
เพลงไทยโดยเฉพาะ เพื่่�อนัักวิิชาการ นิิสิิต นัักศึึกษา และผู้้�สนใจศึึกษาวิิเคราะห์์คีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้อง
เพลงไทยได้้นำรููปแบบการวิิเคราะห์์ดัังกล่่าวไปเป็็นแบบอย่่างในการวิิเคราะห์์ต่่อไป โดยแบ่่งเนื้้�อหาในการ
วิเิคราะห์เ์ป็น็ 11 ประเด็น็ ได้แ้ก่ ่(1) การบันัทึกึโน้ต้ทางขับัร้อ้ง (2) กลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลู (3) รูปูแบบคีีตลักัษณ์์ 
(4) จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ (5) การวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ (6) การแบ่่งคำร้้อง (7) การบรรจุุคำร้้อง (8) การ
ประพัันธ์์ทางขัับร้้อง (9) กลวิิธีีในการขัับร้้อง (10) ลัักษณะการหายใจ และ (11) ลัักษณะการขัับร้้อง ในที่่�นี้้�
ผู้้�เขีียนจะพรรณนาพร้้อมยกตััวอย่่างประกอบไปทีีละประเด็็น มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1 ทััศนีีย์์ ขุุนทอง,“ จัังหวะกัับการร้้องเพลงไทย,” สััมภาษณ์์โดย ปกรณ์์ หนููยี่่�, 5 สิิงหาคม 2564. 
2 สมชาย ทัับพร, “การขัับร้้องเพลงไทย,” สััมภาษณ์์โดย ปกรณ์์ หนููยี่่�, 18 กัันยายน 2564. 
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1. การบัันทึึกโน้้ตทางขัับร้้อง 

การวิิเคราะห์์คีีตลักษณ์์เพลงไทย เพื่่�อให้้เห็็นภาพได้ชั้ัดเจน ผู้้�วิเิคราะห์์ควรบัันทึึกทางร้้องลงในห้้องโน้้ต 
โดยการบัันทึึกขั้้�นพื้้�นฐานควรจะต้้องมีีรายละเอีียดทั้้�งคำร้้อง กลวิิธีีการขัับร้้อง ควรกำกัับด้้วยระดัับเสีียง
ไปทุุก ๆ คำร้้องและเสีียงเอื้้�อนให้้ครบถ้้วน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

-  ท  -  ร -  ท  -  ล - ซ -  รท -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ฟ - ซ ซ ฟ ม  ร  - ร

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -เมื่่�อ - - - เอย -  -  -  - - - - เออ - ฮึ้้�งเง้้อเออ เหอเอิิง-เงอ

ตััวอย่่างที่่� 1 ตารางบัันทึึกการประพัันธ์์ทางขัับร้้อง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

2. กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล

ชื่่�อกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ผู้้�เขีียนศึึกษามาจากรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ในหนัังสืือสัังคีีตลัักษณ์์
วิเิคราะห์ ์ที่่�รจนาชื่่�อขึ้้�นมาใหม่เ่พื่่�อเลี่่�ยงการใช้ ้Penta-Centric อย่า่งดนตรีีตะวันัตก ป้อ้งกันัการเข้า้ใจคลาด
เคลื่่�อนในเรื่่�องกลุ่่�มเสีียง ซึ่่�งกลุ่่�มเสีียงปััญจมูล ได้้กล่่าวถึึงการนิิยมใช้้เสีียงทั้้�ง 5 เสีียงในเพลงไทย โดยมััก
หลีีกเลี่่�ยงเสีียงที่่� 4 กัับเสีียงที่่� 7 สามารถจำแนกออกเป็็น 7 กลุ่่�มดัังนี้้�

กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ด)	ด  ร ม X ซ ล X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ร)		 ร ม ฟ X ล ท X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ม)	 ม ฟ ซ X ท ด X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ฟ)	 ฟ ซ ล X ด ร X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ซ)	 ซ ล ท X ร ม X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ล)	 ล ท ด X ม ฟ X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ท)	ท  ด ร X ฟ ซ X

หมายเหตุุ: X คืือ หลุุมเสีียงที่่�หลีีกเลี่่�ยง3

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม รมร     ร - - ล  ท - -  ลซฟ -  -  -  - - -ซซ ซล

-  -  -  - -  -  -เออ -  -  - เห้้อ เออเห้้อเอิิง เงย - -ประทัับ - - - นั่่�ง -  -  - - --บััลลัังก์์รััตน์์

-  - ซ ล ซ ฟ  -  ร ด ล ด ร -  ฟ  - ซ - - ซ  ล ซฟ ซลซ ด  -  -  ด -  -  ล ล

-  -อืือฮื้้�อ อืืออื่่�อ- เห่่อ เออเอ่่อเห่่อเออ - เห่่อ - เอย -  -  อืือฮื้้�อ อืืออื่่�ออืือฮื้้�ออืือ ฮึึ  -  -ชััช - -  ชวาล

-  -  -  ด -  -  -  ร -  - ฟ ฟ ร ดรด-  ร ด ล  -  - - ซ ซ ซ -  -  -  - -  ซล ซ

-  -  -เอ่่อ -  -  -เออ - -ฮึ้้�งเง้้อเออ เออเหอเอิิง-เงอ เออเอ่่ย - - - กมลมาร -  -  -  - - - ทุุกข์์ทน

3 พิิชิิต ชััยเสรีี, สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 4.
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- ซ  -  ล ซ ฟ -  ร ด ล ด ร -  ฟ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ด -  -  -  ซ

-  อืือ - ฮื้้�อ อืืออื่่�อ  - เหอ เออเอ่่อเห่่อเออ - เห่่อ -เอย -  -  -  - -  -  -  - - - -เป็็นพ้้น -  -  - นััก

ตััวอย่่างที่่� 2 การวิิเคราะห์์กลุ่่�มเสีียงปััญจมููลในทางขัับร้้อง เพลงวา ท่่อน 1
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เมื่่�อพิจิารณากลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลูในทางขับัร้อ้งเพลงวา ท่อ่นท่ี่� 1 สามารถสรุปุกลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลูได้ด้ังันี้้�

บรรทััดที่่� 1	 4 ห้้องแรกเป็็นลููกเท่่า 
		  4 ห้้องหลัังกลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)	 ฟ ซ ล X ด ร X
บรรทััดที่่� 2	 กลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)			   ฟ ซ ล X ด ร X
บรรทััดที่่� 3	 กลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)			   ฟ ซ ล X ด ร X
บรรทััดที่่� 4	 กลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)			   ฟ ซ ล X ด ร X

3. รููปแบบคีีตลัักษณ์์

รูปูแบบคีีตลักัษณ์ ์คือืแบบแผนการขัับร้อ้งเพลงไทย เป็น็การจัดัระเบีียบทางขัับร้อ้งให้เ้ป็น็ขั้้�นเป็น็ตอน 
เพื่่�อง่่ายต่่อการจดจำและทำความเข้้าใจ พิิชิิต ชััยเสรีี4 ได้้กล่่าวถึึงรููปแบบของสัังคีีตลัักษณ์์ไว้้ 7 รููปแบบ โดย
ทั้้�ง 7 รูปูแบบนี้้�มีีความสอดคล้อ้งกันักับัคีีตลักัษณ์ใ์นการขับัร้อ้ง ดังัมีีรายละเอีียดแต่ล่ะรูปูแบบโดยสรุปุ ดังันี้้�

1.	แบบแผนซ้้ำท้้าย คืือ รููปแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองในตอนท้้ายเหมืือนกัันทุุกท่่อน เช่่น 
เพลงแขกบรเทศ

2.	แบบแผนซ้้ำหััว คืือ รููปแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองในตอนต้้นเหมืือนกัันทุุกท่่อน เช่่น 
เพลงจำปานารีี เพลงการเวกเล็็ก

3.	แบบแผนซ้้ำหัวั-ท้า้ย คือื รูปูแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองตอนต้น้และตอนท้า้ยเป็น็ทำนอง
เดีียวกััน เช่่น เพลงพม่่าเห่่ เพลงหรุ่่�ม

4.	แบบแผนเปลี่่�ยนกลาง คืือ รููปแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองตอนต้้นและตอนท้้ายเหมืือน
กัันในทุุกท่่อน เช่่น เพลงนางนาค

5.	แบบแผนโอด-พััน คือื เพลงที่่�มีีลักษณะการเปลี่�ยนบัันไดเสีียง แต่่ทำนองยัังคงเดิิม เช่น่ เพลงเขมรใหญ่่ 
6.	แบบแผนทางเปลี่่�ยน คืือ เพลงที่่�มีีทำนองทางเปลี่่�ยน โดยจำนวนท่่อนเท่่าเดิิม เช่่น เพลงทองย่่อน 

เพลงพราหมณ์์ดีีดน้้ำเต้้า 
7.	แบบแผนเที่่�ยวเปลี่่�ยน คือื เพลงที่่�มีีทำนองทางเปลี่่�ยน โดยไม่ไ่ด้ค้ำนึงึถึงึความสั้้�นยาวของเพลงต้น้ราก 

เพีียงแต่่คงเสีียงลููกตกสำคััญและบัันไดเสีียงไว้้ เช่่น เพลงสี่่�บท สามชั้้�น เพลงบุุหลััน สามชั้้�น

4 พิิชิิต ชััยเสรีี, สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 8-16.
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ตััวอย่่างรููปแบบคีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น

ท่่อน 1
- - - - - - - เออ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เงย - ผู้้� - ใด - - - ข้้าม - - - - - - - นทีี

- - - - - - - เอ่่อ - - - เออ เห้้อเออเอิิง- เงอเอ่่อ - - - เห่่อ - - - เออ - - - เออ เห้้อเอิิง-เงอ

เออเอ่่อ- เอ่่อ -เหอเอ่่อเออ -ฮึ้้�งเง้้อเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เออ - - - - - - - เอย อืือ ฮึึ - สีี - ทััน- ดร

-อืือฮึ้้�งอืือ ฮืืออืือฮืืออืือ ฮึึ - ก็็ - ม้้วย - - - มรณ์์ - เห่่อ - เออ -  เออ - เอย เห้้อเอย-เป็็น - - - เหยื่่�อ

อืือ- - เอิิง - ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเอิิง-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ -เอิิงฮึ้้�งเงอ เห้้อเออเอ่่อ-เอย - แก่่ - สััตว์์ - อืือ - สิ้้�น

อื้้�อ - - เอ่่อ - เหอเอ่่อเอ้้อ -ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เงอ -ฮึ้้�งเงอเออ -เออเห้้อเอิิงเง้้อ เออเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออเอย

ท่่อน 2 
- - - - - - - เออ -ฮึ้้�งเงอเออ เออเหอเอิิง-เงย - - - ถึึง - - - ว่่า - - - พญา - - - ครุุฑ

- อืือ - - - - - เออ -ฮึ้้�งเงอเออ เออเหอเอิิง-เง่่อ - - - เอ่่อ เห่่อเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออ - เห่่อ - เออ

- - - เอ่่อ -เห้้อเออเอ่่อ - ฮึ้้�งเงอเออ เออเห้้อเอิิง-เง้้อ เออเอย-อื่่�ออืือ อืือฮื้้�ออืือ- - ก็็ - เต็็ม - - - บิิน

- - - - - - - - - - - จะ - ล่่วง - - - เอ่่อ - เออ - เห่่อ - เอย - สิิน- ธุุ - อืือ - ถึึง

- - - เอิิง - ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเอิิง-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ - เอิิง ฮึ้้�ง เงอ เห้้อเออเอ่่อ-เอย - พิิ - มาน - - - ทอง

- - - เอ่่อ - เหอเอ่่อเอ้้อ -ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เงอ -ฮึ้้�งเงอเออ -เออเห้้อเอิิงเง้้อ เออเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออเอย

ท่่อน 3 
- - - เอ่่อ - เออ - เอ้้อ เห้้อเออ-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ เออเอย - - - - - แน่่ะ - - - นาย - - - -

- - -เอ่่อ - เออ - เอ้้อ เห้้อเออ-เอ้้อเอ่่อ -ฮึ้้�งเงอเอย - - - - - - - นี่่� - - - ไป - - - -

- - -เอ่่อ -เหอเอ่่อเอ้้อ - ฮึ้้�งเงอเออ เออเห้้อเอิิง-เงอ เออเอย - - - - - - - - - ไฉน - - - เล่่า

-อืือฮึ้้�งอืือ ฮืืออืือฮืืออืือเอย -หรืือ-โดย - เดา - - - เห่่อ - เออ - เอ่่อ - เอย เห้้อเอย-ว่่า - เล่่น - -

- อืือ- เอิิง - ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเอิิง-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ - เอิิง ฮึ้้�ง เงอ เห้้อเออเอ่่อ-เอย - ก็็ - เห็็น - - - คล่่อง

- - - เอ่่อ - เหอเอ่่อเอ้้อ -ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เงอ -ฮึ้้�งเงอเออ -เออเห้้อเอิิงเง้้อ เออเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออเอย

ตััวอย่่างที่่� 3 รููปแบบคีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เมื่่�อพิิจารณาจากตััวอย่่าง แสดงให้้เห็็นรููปแบบคีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น พบว่่า 
ทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น มีีรููปแบบซ้้ำท้้าย โดยที่่�โครงสร้้างของทางขัับร้้องในตอนท้้ายเหมืือนกััน
ทุกุท่อ่น ซึ่่�งในการพิจิารณานั้้�น ผู้้�วิเิคราะห์ค์วรพิจิารณาให้้ถี่่�ถ้ว้น เพราะลัักษณะของทางขัับร้อ้งนั้้�นอาจมีีการ
ตกแต่่งทำนองในแต่่ละท่่อนไม่่เหมืือนกััน ลัักษณะดัังกล่่าวปรากฏในทางขัับร้้องอยู่่�หลายเพลงที่่�โครงสร้้าง
ของทางขัับร้้องไม่่เหมืือนกัับทำนองหลััก
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4. จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ

จังัหวะฉิ่่�งและหน้า้ทับั เป็น็ส่ว่นประกอบสำคัญัที่่�ทำให้ก้ารขับัร้อ้งดำเนินิไปด้ว้ยความเรีียบร้อ้ยตลอด
การบรรเลงและขัับร้้อง โดยจัังหวะฉิ่่�งและจัังหวะหน้้าทัับมีีรายละเอีียดเฉพาะเครื่่�องมืือ ดัังนี้้�

 1. จัังหวะฉิ่่�ง สามารถจำแนกการกำกัับจัังหวะของฉิ่่�งได้้ 2 ประเภท ตามลัักษณะในการบรรเลง คืือ 
จัังหวะฉิ่่�งทั่่�วไปและจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษ

 	 -  จังัหวะฉิ่่�งทั่่�วไป คือื ลักัษณะของการบรรเลงที่่�ตีีสลัับกันัระหว่า่งเสีียงฉิ่่�งและเสีียงฉัับ เป็น็คู่่� ๆ 
ไปตลอดทั้้�งเพลง โดยสััมพัันธ์์กัับทำนองและแนวการบรรเลง

	  - จังัหวะฉิ่่�งพิเิศษ คือื ลักัษณะการบรรเลงฉิ่่�งที่่�ไม่ไ่ด้ต้ีสีลัับระหว่า่งเสีียงฉิ่่�งและเสีียงฉับัเป็น็คู่่� ๆ 
อาจบรรเลงเพีียงเสีียงฉิ่่�งอย่่างเดีียว หรืือตีีเป็็นชุุดเสีียง เช่่น ฉิ่่�ง ฉิ่่�ง ฉัับ 

2. จังัหวะหน้า้ทับั คือืการเรีียงร้อ้ยเสีียงกลอง อาทิ ิตะโพน กลองคู่่� โทนรำมะนา ให้เ้ป็น็ชุดุเสีียง โดย
สััมพัันธ์์กัับทำนอง สำเนีียง และกระสวนทำนองของเพลงนั้้�น ๆ สามารถจำแนกการกำกัับจัังหวะหน้้าทัับ 2 
ประเภท ดัังนี้้�

	  - จัังหวะหน้้าทัับทั่่�วไป คืือ จัังหวะหน้้าทัับที่่�พบการใช้้ทั่่�วไปในเพลงไทย คืือ จัังหวะหน้้าทัับ
ปรบไก่่และจัังหวะหน้้าทัับสองไม้้ 

	  - จัังหวะหน้้าทัับพิิเศษ คืือ จัังหวะหน้้าทัับที่่�ใช้้เฉพาะเพลง เช่่น หน้้าทัับพระทอง หน้้าทัับ
ขึ้้�นม้า้ และหน้า้ทับัภาษาต่า่ง ๆ ดังัแสดงได้จ้ากการวิเิคราะห์จ์ังัหวะฉิ่่�งและหน้า้ทับั เพลงต้น้เพลงฉิ่่�ง ท่อ่นที่่� 1

- - - - - - - - - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

- - - - - - - -  -โจ๊๊ะ-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฝ่่าย - - - นาฏ อื้้�อ  - เม - - -  รีี

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - เอ่่อ เออเห้้อเอิิง -เงอ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เงอ - - - เห่่อ - - - เออ - - - เห่่อ - - - เอ้้อ

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - เห่่อ - เออ - เอ้้อ เห้้อเอิิงฮึ้้�งเงอ เห้้อเออเอิิงเง่่อ -เออฮึ้้�งเงอ เห้้อเออเอ่่อ-เงอ เออเอย - ศรีี - - สวััสดิ์์�

ตััวอย่่างที่่� 4 การวิิเคราะห์์จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ท่่อนที่่� 1
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เมื่่�อพิิจารณาจัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ท่่อนที่่� 1 พบว่่า เพลงนี้้�กำกัับด้้วยจัังหวะฉิ่่�ง 
สองชั้้�น ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ สองชั้้�น มีีความยาวทั้้�งหมด 3 หน้้าทัับ โดยเริ่่�มเข้้าเครื่่�องกำกัับจัังหวะฉิ่่�งและ
หน้้าทัับในช่่วงท้้ายของจัังหวะที่่� 1 
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5. การวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์

การจะเข้้าใจความหมายของบทร้้องได้้นั้้�น ต้้องอาศััยความรู้้�หลายด้้านประกอบกััน เป็็นต้้นว่่า การรู้้�
ที่่�มาของบทร้้องว่่ามาจากวรรณคดีีเรื่่�องใด ใครเป็็นคนพููด พููดในบริิบทใด เข้้าใจคำศััพท์์ ความหมายของคำ 
ทั้้�งความหมายโดยตรง ความหมายโดยนัยั ตลอดจนกลวิธิีีการใช้ภ้าษาต่า่ง ๆ นำไปสู่่�ความเข้า้ใจอารมณ์แ์ละ
ความรู้้�สึึกของตััวละครหรืืออารมณ์์ของบทประพัันธ์์ การศึึกษาถึึงภููมิิหลััง ที่่�มาของบทร้้อง พิิจารณาบทร้้อง
ด้้วยวิิธีีอ่่านละเอีียด (Close Reading) มีีส่่วนช่่วยให้้ผู้้�ขัับร้้องสามารถทำความเข้้าใจบทร้้อง เพื่่�อสื่่�ออารมณ์์
เพลงได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น ดัังตััวอย่่างในการวิิเคราะห์์บทร้้องเพลงโล้้ สองชั้้�น

	 ครุุฑฟัังยิ่่�งคั่่�งฤทััยแค้้น	ดั ังหนึ่่�งแสนอััคนิิรุุทรมาจุุดจี้้�
จึึงแสร้้งแกล้้งกล่่าววาทีี	ดู ูก่่อนเสนีีเสนาะพิิณ5

บทร้องเพลงโล้ ้สองชั้้�น ตัดัตอนมาจากกากีีคำกลอน ของเจ้า้พระยาพระคลังั (หน) กล่า่วถึงึพญาครุฑุ
ที่่�แค้น้ใจคนธรรพ์์ กวีีเลืือกใช้ท้ั้้�งคำว่่า “คั่่�ง” และคำว่่า “แค้้น” เพื่่�อแสดงถึงึความคัับแค้้นอยู่่�ในใจ ความแค้้น
ของพญาครุุฑเมื่่�อรู้้�ว่่านางกากีีมีีชู้้�เป็็นสิ่่�งที่่�กระเทืือนใจและสร้้างความโกรธเป็็นอัันมาก กวีีได้้เปรีียบความ
โกรธนี้้�กัับ “อััคนิิรุุทร” คืือแสงพระอาทิิตย์์จำนวนหนึ่่�งแสนดวงที่่�ทวีีความรุ่่�มร้้อนในใจ แต่่ก็็ยัังข่่มใจถาม
คนธรรพ์์ด้้วยความพิิศวงว่่ารู้้�เรื่่�องที่่�ตนปิิดงำไว้้เป็็นความลัับได้้อย่่างไร

6. การแบ่่งคำร้้อง

การแบ่่งวรรคตอนในการอ่่านคำประพัันธ์์มีีความสำคััญมาก ผู้้�อ่่านต้้องรู้้�จัักฉัันทลัักษณ์์และพิิจารณา
ความหมายของคำเพื่่�อให้้แบ่่งวรรคตอนได้้ถููกต้้องเหมาะสม ไม่่ฉีีกคำ ซึ่่�งอาจทำให้้สื่่�อความหมายผิิดไป โดย
คำประพัันธ์์ที่่�นำมาบรรจุุในการขัับร้้องนั้้�นมีีอยู่่�หลากหลาย อาทิิ กลอนสุุภาพ กลอนบทละคร กลอนดอก
สร้อ้ย โคลง และฉันัท์ ์เป็น็ต้น้ เมื่่�อพิจิารณาการแบ่ง่คำร้อ้งที่่�นำมาบรรจุใุนเพลงไทยแล้ว้ พบการแบ่ง่คำร้อ้ง
อยู่่� 2 กลุ่่�ม คืือ การแบ่่งคำร้้องทั่่�วไปและการแบ่่งคำร้้องเฉพาะ

การแบ่่งคำร้้องทั่่�วไป คืือ การแบ่่งคำร้้องในหนึ่่�งวรรค ตั้้�งแต่่ 2 ถึึง 3 คำ พบมากในการขัับร้้องเพลง
ไทย การแบ่่งคำร้้องลัักษณะนี้้�ถืือว่่าสะดวกในการขัับร้้อง เนื่่�องจากสััดส่่วนของคำเอื้้�อนกัับคำร้้องพอเหมาะ
ลงตััวพอดีี เช่่น สองหูู/พู่่�ห้้อย/พลอยแพรว, คนธรรพ์์/ครั้้�นเห็็น/กรุุงกษััตริิย์์ เป็็นต้้น

การแบ่่งคำร้้องเฉพาะ คืือ การแบ่่งคำร้้องในหนึ่่�งวรรคมากกว่่า 3 คำขึ้้�นไป เป็็นลัักษณะเฉพาะที่่�พบ
น้้อยในการบรรจุุคำร้้องในการขัับร้้องเพลงไทย มัักจะพบในคำประพัันธ์์ที่่�ไม่่สามารถแยกคำได้้เพราะความ
หมายจะคลาดเคลื่่�อน คำร้อ้งลักัษณะนี้้�ผู้้�ขับัร้อ้งจะต้อ้งใช้ค้วามสามารถในการพลิกิแพลงทางขับัร้อ้ง สามารถ
ทำได้้ 2 วิิธีี คืือ การตััดเอื้้�อนให้้สั้้�นลงเพื่่�อใส่่คำร้้องลงไปทดแทน หรืือการร้้องรวบคำให้้ลงพอดีีกับจัังหวะ 
เช่่น ธงฉาน/ธงชาย/มยุุรฉััตร, ดัังหนึ่่�งแสน/อััคนิิรุุทร/มาจุุดจี้้� เป็็นต้้น

5 ธนาคารกรุุงเทพ, เพลงตัับมโหรีีของเก่่า : ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้บัันทึึกเสีียงเพื่่�ออนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ พุุทธศัักราช 
2529 (กรุุงเทพฯ : รัักษ์์สิิปป์์, 2529), 48.
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ตััวอย่่างการแบ่่งคำร้้องเพลงนางนาค

	 คนธรรพ์์/ครั้้�นเห็็น/กรุุงกษััตริิย์์	 แจ้้งรหััส/ให้้เนตร/ดั่่�งบรรหาร
น้้อมศิิโรตม์์/รัับรส/พจมาน	 แล้้วจัับพิิณ/ประสานเสีียง/สำเนีียงครวญ6

7. การบรรจุุคำร้้อง

การบรรจุุคำร้้องเพลงไทย ถือืเป็น็ภููมิปิัญัญาหนึ่่�งของครููดนตรีีไทยที่่�สามารถจัดัวางตำแหน่่งของคำร้้อง
และการเอื้้�อนให้ส้อดคล้อ้งกันัอย่า่งลงตััวไปตลอดทั้้�งเพลงโดยมีีนัยัสำคััญ ส่ว่นใหญ่่จะมีีความสัมัพัันธ์์กับัการ
แบ่่งคำร้้อง ความสั้้�นยาวของเพลง และจัังหวะหน้้าทัับ 

ความสััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง เป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับบทประพัันธ์์ โดยทั่่�วไป การบรรจุุ
คำร้้องลงในเพลงนั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์ทางขัับร้้องจะให้้ความสำคััญกัับการแบ่่งคำประพัันธ์์เป็็นอัันมาก การแบ่่ง
คำร้้องนั้้�นจะต้้องให้้ได้้ความหมายที่่�สมบููรณ์์ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เพลงนกกระจอกทอง

(ดนตรีีส่่งร้้อง) (- - - พระ - - - เสด็็จ)

- - - - - - - - (- - ลด - - - เลี้้�ยว) - - - - - - - - (- - - เที่่�ยว - - - ชม)

ตััวอย่่างที่่� 5 ความสััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง ตััวอย่่างเพลงนกกระจอกทอง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ความสััมพัันธ์์กัับความสั้้�นยาวของเพลง เป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างบทร้องกัับความสั้้�นยาวของเพลง
หรืือท่่อนเพลง หากเพลงมีีหลายจัังหวะหน้้าทัับ การบรรจุุคำร้้องก็็จะบรรจุุคำห่่างกัันออกไป แล้้วใช้้เอื้้�อน
เข้้ามาทดแทนเพื่่�อให้้คำนั้้�นจบพอดีีกัับเพลง แต่่หากเพลงหรืือท่่อนเพลงดัังกล่่าวสั้้�น มัักจะบรรจุุคำร้้องถี่่�ขึ้้�น
หรืืออาจแบ่่งย่่อยคำร้้องเพีียงท่่อนละ 1 วรรค ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เพลงสามไม้้นอก สองชั้้�น

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เข้้า - - - ใน - - - ห้้อง - - - แก้้ว

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  กำบััง - - - ลัับ

- - - - - - - - - - - - - - - - - มีี - ฉาก - - - พัับ - - - ม่่าน - - - ทอง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สอง - - - ไข

เพลงสามเส้้า สองชั้้�น

- - - แสน - - - โศก - - - - - ปฏิิเว - - - - - - - - - - ทนา - - - ใน

- - - ออ - - ระทััย - - - ทุ่่�ม - - - ทอด - - - -  - - สกนธ์์ - - - กาย - - - -

ตััวอย่่างที่่� 6 ความสััมพัันธ์์กัับความสั้้�นยาวของเพลง 
ตััวอย่่างเพลงสามไม้้นอก สองชั้้�น และเพลงสามเส้้า สองชั้้�น

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

6 ธนาคารกรุุงเทพ. เพลงตัับมโหรีีของเก่่า : ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้บัันทึึกเสีียงเพื่่�ออนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ พุุทธศัักราช 
2529. (กรุุงเทพฯ : รัักษ์์สิิปป์์, 2529), 16.
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ความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะหน้้าทัับ เป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างจัังหวะหน้้าทัับกัับการบรรจุุคำร้้อง โดย
ทั่่�วไปในการขัับร้้องและบรรเลงเพลงไทยนั้้�น หน้้าทัับถืือว่่ามีีความสำคััญในการนัับจัังหวะของเพลง การ
บรรเลงและขับัร้อ้งต้อ้งมีีจำนวนจังัหวะหน้า้ทับัครบตามที่่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ป้ระพันัธ์ไ์ว้แ้ละจบลงพอดีีกับัจังัหวะ
หน้้าทัับ ซึ่่�งสามารถแสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรจุุคำร้้องกัับหน้้าทัับได้้ดัังนี้้�

หน้้าทัับปรบไก่่ เพลงมหาชััย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ทััพ - - - หน้้า

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ทััพ - - -หลวง

หน้้าทับัสองไม้้ เพลงต้้นวรเชษฐ์์

- - - - - -ครั้้�นหัับ - - - ใบ - บาน - - - - - - - - - - - - เข้้าให้้ - ชิิด - -

- - - ดูู - - สนิิท - - -ไม่่ - เห็็น - - - - - - - - - - - เป็็น- เล - - - ขา

ตััวอย่่างที่่� 7 ความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะหน้้าทัับ 
ตััวอย่่างหน้้าทัับปรบไก่่ เพลงมหาชััย และหน้้าทัับสองไม้้ เพลงต้้นวรเชษฐ์์

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

การบรรจุคุำร้อ้งข้า้งต้น้นี้้�มีีข้อ้สังัเกตว่า่ การที่่�ผู้้�ประพันัธ์ท์างขับัร้อ้งนิยิมนำคำร้อ้งมาบรรจุใุนท้า้ยของ
จัังหวะนั้้�น เป็็นการให้้สััญญาณเพื่่�อบอกแก่่นัักร้้องและนัักดนตรีีถึึงการจบหรืือหมดหน้้าทัับ เนื่่�องจากใน
ระหว่่างการขัับร้้องมีีเพีียงฉิ่่�งและกลองเท่่านั้้�นที่่�บรรเลงร่่วมไปกัับการขัับร้้อง และอีีกประการหนึ่่�งที่่�นิิยมให้้
คำร้้องสุุดท้้ายจบตรงท้้ายสุุดของจัังหวะเพลงก็็เพื่่�อจะให้้สััญญาณในการส่่งร้้องหรืือรัับร้้องที่่�จะต้้องบรรเลง
ต่่อท้้ายการขัับร้้อง ตััวอย่่างข้้างต้้นนี้้�แสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างหน้้าทัับกัับการบรรจุุคำร้้องได้้ชััดเจน

นอกจากนี้้�ยัังปรากฏลักัษณะพิเิศษอยู่่� 2 ลักัษณะ คือื บรรจุคุำร้อ้งลงไปในห้อ้งก่อ่นหน้า้และบรรจุลุง
ไปก่่อนจะสิ้้�นสุุดหน้้าทัับ 

เพลงลมหวน

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พญา - - - ครุุฑ - - - ได้้ - - - สดัับ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ที่่� - ขัับ - - - อ้้าง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จึึง --กระจ่่าง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - แจ้้ง - - - ข้้อ - - - -

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ไม่่ – กััง - - - ขา - - - -

เพลงต้้นวรเชษฐ์์

- - - - - -ครั้้�นหัับ - - - ใบ - บาน - - - - - - - - - - - - เข้้าให้้ - ชิิด - -

- - - ดูู - - สนิิท - - -ไม่่ - เห็็น - - - - - - - - - - - เป็็น- เล - - - ขา

ตััวอย่่างที่่� 8 การบรรจุุคำร้้องลงไปในห้้องก่่อนหน้้าและบรรจุุลงไปก่่อนจะสิ้้�นสุุดหน้้าทัับ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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8. การประพัันธ์์ทางขัับร้้อง

การประพัันธ์์ทางขัับร้้องส่่วนใหญ่่จะยึึดตามทำนองหลัักเป็็นสำคััญ สัังเกตได้้จากลููกตกของทำนอง
หลักัตรงกับัเสีียงของทำนองในการเอื้้�อน และมีีความสัมัพันัธ์์ระหว่า่งลูกูตกในทำนองหลักักับัการบรรจุคุำร้อ้ง
ที่่�ดำเนิินไปในทิิศทางเดีียวกััน 

สารานุกุรมศัพัท์ด์นตรีีไทย ภาคคีีตะ-ดุุริยิางค์ ์ฉบัับราชบัณัฑิิตยสถาน7 ได้ใ้ห้้ความหมายของลูกูตกว่่า
คือื “เสีียงสำคัญัของทำนองเพลงท่ี่�แสดงการลงจบในแต่ล่ะวรรคเพลง ซึ่่�งจะอยู่่�ท่ี่�เสีียงสุุดท้า้ยของวรรคเพลง” 
ในการวิิเคราะห์์การขัับร้้องในครั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนได้้กำหนดตำแหน่่งของลููกตกเพื่่�อประกอบการวิิเคราะห์์อยู่่� 2 
ตำแหน่่ง คืือ ลููกตกรองและลููกตกหลััก

1. ลููกตกรอง คืือ เสีียงของโน้้ตตััวสุุดท้้ายของครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับ 

หน้้าทัับปรบไก่่ สองชั้้�น

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - -

หน้้าทัับสองไม้้ สองชั้้�น

- - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - -

2. ลููกตกหลััก คืือ เสีียงของโน้้ตตััวสุุดท้้ายของจัังหวะหน้้าทัับ

หน้้าทัับปรบไก่่ สองชั้้�น 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - X

หน้้าทัับสองไม้้ สองชั้้�น 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - -- - - - - - - - X

เมื่่�อพิิจารณาถึึงการประพัันธ์์ทางขัับร้้องเพลงไทย สามารถแบ่่งรููปแบบของลููกตกได้้ 3 รููปแบบ ดัังนี้้�
1. ลููกตกตรง คืือ เสีียงลููกตกของทางขัับร้้องตรงกัับเสีียงสุุดท้้ายทำนองหลััก ในตำแหน่่งสำคััญของ

เพลง

ตััวอย่่าง เพลงมหาชััย ท่่อน 2 บรรทััดที่่� 1

- - - - - - - เออ เหอเอิิง-ฮึ้้�งเงออเออ เห้้อเออเอิิง-เอย - - - - - - - - - - เสด็็จ - - - ทรง

- - - - - - - ร มร- ซ ซ ร ม ร ด - ด - - - - - - - - - -  รด - - -   ร

- - - - - - - - - - - - -    -   - ด - - - - - - - - - - - - - - -   ร

ตััวอย่่างที่่� 9 ลัักษณะลููกตกตรง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

7 ราชบััณฑิิตยสถาน, สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคคีีตะ-ดุุริิยางค์์. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2. (กรุุงเทพฯ : สหมิิตรพริ้้�นติ้้�ง, 2545), 148.
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2. ลููกตกล่่วงหน้้า คืือ เสีียงลููกตกของทางขัับร้้องจบก่่อนเสีียงสุุดท้ายของทำนองหลััก ในตำแหน่่ง
สำคััญของเพลง

ตััวอย่่าง เพลงตวงพระธาตุุ ท่่อน 2

- - - - - - - เออ - เห้้อเอิิงเงย - - - - - - - เสา - - วนีีย์์ - - - จึึง - - - แจ้้ง

- - - - - - - ฟ - ซ ฟ ฟ - - - - - - - ฟด - -  ฟ ฟ - - - ฟ - - - ฟ

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

- - - เอ่่อ - - - เอ้้อ - - ฮึ้้�งเงอเออ - - - - - - - - - - - แห่่ง - นุุ-สนธิ์์� เห้้อเอิิง- เงอ

- - - ฟ - - ซ ล - - ด ด ซ - - - - - - - - - - - ฟ - ซ ล – ซ ล ซ  - ล

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

--เออเอย

 - - ซ ฟ  

- - - -

ตััวอย่่างที่่� 10 ลัักษณะลููกตกล่่วงหน้้า
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

3. ลููกตกล้า้หลังั คือื เสีียงลูกูตกของทางขับัร้อ้งจบหลัังเสีียงสุดุท้า้ยของทำนองหลักั ในตำแหน่่งสำคัญั
ของเพลง

ตััวอย่่าง เพลงนกกระจอก ท่่อน 1 

- - - - - - - - - - - มีี - - มโน - อืือ - ฮื้้�อ อืืออื่่�อ-อื้้�อ - - - - - ภิิ - รมย์์

- - - - - - - - - - - ด - - ด ด - ซ – ล ซ ฟ- ซ ท - - - - - ร – ด

- - - - - - - - - - - - - ซ -  - - - - - - - - - - - - - - - - -

ตััวอย่่างที่่� 11 ลัักษณะลููกตกล้้าหลััง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

9. กลวิิธีีในการร้้อง

โครงสร้้างประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย หน่่วยที่่�เล็็กที่่�สุุดคืือ คำเอื้้�อน เป็็นคำที่่�ใช้้ออกเสีียงในการ
ขัับร้้องเพลงไทย ไม่่มีีความหมายในตััว หากรวมกัันตั้้�งแต่่ 2 คำขึ้้�นไป จะเรีียกว่่า กลุ่่�มคำเอื้้�อน กลวิิธีีหรืือ
เทคนิิคในการขัับร้้อง เมื่่�อนำกลุ่่�มคำเอื้้�อนมาเรีียงติิดต่่อกัันไม่่ว่่าจะเป็็นวรรคสั้้�น ๆ เฉพาะกลุ่่�มคำเอื้้�อนอย่่าง
เดีียวหรืือรวมกัับคำร้้อง จะเรีียกว่่า ประโยคในการขัับร้้องหรืือวรรค โดยอาจสััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง 
จัังหวะหน้้าทัับ และการหายใจ 
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ตารางที่่� 1 โครงสร้้างประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

คำเอื้้�อน กลุ่่�มคำเอื้้�อน ประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย

คำเอื้้�อน คือื คำที่่�ใช้อ้อกเสีียงในการขับัร้อ้งเพลงไทย การขัับร้อ้งเพลงไทย พบว่า่ มีีคำเอื้้�อนอยู่่�หลาก
หลายแล้้วแต่่ความเข้า้ใจและสายสำนััก โดยคำเอื้้�อนดัังกล่่าวเป็น็คำที่่�ใช้แ้ทนเสีียงเครื่่�องดนตรีี เปรีียบเสมืือน
เครื่่�องดนตรีีของนัักร้้อง คำเอื้้�อนนั้้�นจะถููกจััดวางอยู่่�คละเคล้้าไปกัับคำร้้อง เช่่น เออ เอิิง เอย อืือ เหอ เงอ 
ฮึ้้�ง ฮืือ ฮึึ เป็็นต้้น คำเอื้้�อนเหล่่านี้้�สามารถผัันตามเสีียงวรรณยุุกต์์ไทย คืือ เอก โท ตรีี จััตวา ได้้ โดยขึ้้�นอยู่่�กัับ
ระดัับเสีียงในการขัับร้้องได้้หลากหลาย เช่่น เออ เอ่่อ เอ้้อ, เหอ เห่่อ เห้้อ, อืือ อื่่�อ, เอย เอ่่ย เอ้้ย เป็็นต้้น

กลุ่่�มคำเอื้้�อน คืือ คำเอื้้�อนตั้้�งแต่่ 2 คำขึ้้�นไปที่่�เรีียงต่่อกัันเพื่่�อบ่่งบอกถึึงลัักษณะ กลวิิธีีในการขัับร้้อง 
เพลงไทยรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น / -เอ่่อเหอเอ่่อ/ - - เหอเออ/ เหอเออเหอเอย/ เป็็นต้้น โดยกลวิิธีีต่่าง ๆ นี้้� 
คีีตกวีีได้้รจนาชื่่�อไว้้มากมาย บางสำนัักอาจเรีียกไม่่เหมืือนกััน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

การกระทบทำนอง คืือ การลากเสีียงยาวมาสััมผััสเสีียงสั้้�น

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -   -   ฮืือ  อื่่�อ

โน้้ตเสีียง -   -    ซ   ม

การครั่่�น คืือ การลากเสีียงอืือหรืือเสีียงอื่่�นโดยสะเทืือนเสีียงที่่�เพดานขึ้้�นนาสิิกแล้้วสะดุุดเสีียงอย่่าง
รวดเร็็ว

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -     อืือ  ฮึึ  อืือ

โน้้ตเสีียง -     ร   ม    ร

การกลืนืเสีียง คือื การเปล่ง่เสีียงจากเสีียงที่่�สูงูลงมาในเสีียงท่ี่�ต่่ำลงผ่า่นลงไปตามลำคอคล้า้ยการกลืนื 
โดยเสีียงร้้องจะหมดที่่�ท้้ายคำ ในส่่วนที่่�เป็็นทำนองเสีียงจะอยู่่�ในลำคอ

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -     ฮื้้�อ  อืือ  อื่่�อ

โน้้ตเสีียง -     ม     ร    ด

การปริบ คือื การลากเสีียงฮึึ ฮือื หรืือเสีียงอื่่�น ให้้สะเทือืนที่่�เพดานขึ้้�นนาสิกิแล้้วสะดุดุเสีียง มีีลักษณะ
เดีียวกัับครั่่�น แต่่เสีียงสั้้�นกว่่า

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -     -     ฮึึ  อืือ

โน้้ตเสีียง -     -     ร   ท



54 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

ประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย คืือ การเรีียงต่่อกัันของคำเอื้้�อน กลุ่่�มคำเอื้้�อนหรืือคำร้้อง โดยอาจ
สััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง จัังหวะหน้้าทัับ หรืือการหายใจ ในทางขัับร้้องเพลงไทยนั้้�น ในหนึ่่�งท่่อนเพลงจะ
ประกอบด้้วยหลายประโยคเรีียงต่่อกััน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เพลงนกขมิ้้�น

ประโยคที่่� 1 ประโยคที่่� 2

- - - เห็็น - ฮึึ - เป็็น - - - วิิ - - ปริิต - อืือ - ฮื้้�อ อืืออื่่�อ อืือฮืืออืือ - ฮึึ - ผิิด --ประหลาด

ประโยคที่่� 3

- อืือ ฮึึ อืือ อืือฮืืออืือ-เออ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เอย - - - ภูู - - วนาถ - - - เยี่่�ยม - อืือ - ยล

ประโยคที่่� 4 ประโยคที่่� 5

- - - เออ เห้้อเออเอิิง-เงอ เออเอ่่อเออเอ้้อ เหอเอ่่อ - เอย - - - - - ไป - หน - ฮึึ - ไหน เห้้อเอิิง- เงอ

- - เออเอย

ตััวอย่่างที่่� 12 ประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

10. ลัักษณะการหายใจ

การขัับร้้องเพลงไทย การหายใจเป็น็เรื่่�องสำคััญมาก เนื่่�องจากเพลงไทยมีีการเอื้้�อนซึ่่�งต้้องใช้ล้มหายใจ
ที่่�เหมาะสม ดังันั้้�นการประพัันธ์ท์างขัับร้อ้งจึึงมีีความสััมพันัธ์ก์ับัการหายใจอย่า่งหลีีกเล่ี่�ยงไม่่ได้ ้เมื่่�อพิจิารณา
ลักัษณะการหายใจในการขับัร้อ้งไทย พบว่า่ ใน 1 บรรทัดัโน้ต้ มีีการหายใจเฉลี่่�ย 1-3 ครั้้�ง และเมื่่�อพิจิารณา
ถึงึความสัมัพันัธ์ข์องการหายใจ พบความสัมัพันัธ์อ์ยู่่� 4 ความสัมัพันัธ์ ์คือื การแบ่ง่คำร้อ้ง การเอื้้�อน การแบ่ง่
ประโยคในการขัับร้้อง จัังหวะหน้้าทัับ ข้้อจำกััดของผู้้�ขัับร้้อง ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ตััวอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อน 1 

ช่่วงหายใจที่่� 1

(ดนตรีีส่่งร้้อง) - - - รื่่�น - - - รื่่�น - อืือ - ชื่่�น - อืือ- กลิ่่�น

- - - ล - ด ด ด - - - ร - ด -  รด -  ม  -  ร - - - ดล - ด -  รด -   ม  -  ร

ช่่วงหายใจที่่� 2 ช่่วงหายใจที่่� 3

- - - อืือ ฮึึ อืือ - - - - - เอ่่อ เหอเออเอ่่อ-เอ้้อ - เหอเอ่่อเอ้้อ - - เห่่อเอย - พี่่� - จำ - - - ได้้

- - - ม ฟ ม  - - - - - ด ม ร ด - ม -  ม  ซ  ร - -    ล   ซ - รด - ร - - - รด
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ช่่วงหายใจที่่� 4 ช่่วงหายใจที่่� 5

- - ฮึึ อืือ - - -เหมืือน ฮึึอืือ ฮืืออืือ - เมื่่�อ -ไป - ฮึ้้�งเงอเออ เหอเออเอ่่อ-เออเอย - - - ร่่วม - - ภิิรมย์์

- - ม ร - - -    ร ซ ร  ม ร - ดล - ด -  ด  ด  ล ลซม - ซล - - - รด - -   ร   ร

ช่่วงหายใจที่่� 6 ช่่วงหายใจที่่� 7

- - อืือฮืือ อืืออื่่�ออื่่�ออืือ-เออ - - - - เหอเอิิง-ฮึ้้�งเงอเอ่่อ - ฮึ้้�งเงอเอย เออเหอเออเหอ เออเอย - สม - - - ศรีี

- -  ร  ร ด ท ม ร - ร - - - - มร - ซ ซ ม -  ซ  ซ  ม ร ม   ร  ม ร ด - รซ - - - ร

- - ฮึึ อืือ - ฮืืออืืออื่่�อ

- - ซ ร -  ม  ร ด

ตััวอย่่างที่่� 13 ลัักษณะการหายใจในการขัับร้้องเพลงไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

11. ลัักษณะการขัับร้้อง 

ลักัษณะการขัับร้อ้ง คือื การศึกึษาวิิธีีการนำทางขัับร้อ้งไปใช้ก้ับับริบิทต่า่ง ๆ อาทิิ การขัับร้อ้งประกอบ
การแสดง การขัับร้้องประกอบการบรรเลง ซึ่่�งล้้วนมีีความแตกต่่างกัันทั้้�งการรัับร้้อง ส่่งร้้อง การเข้้าจัังหวะ
ฉิ่่�งและหน้้าทัับ จำนวนเที่่�ยวในการบรรเลง อารมณ์์เพลงในบางช่่วงบางตอน ผู้้�ขับร้้องจึึงจำเป็็นต้้องศึึกษา
ลัักษณะของการบรรเลงในแต่่ละเพลงเพื่่�อให้้รู้้�จุุดประสงค์์และรู้้�วิิธีีในการขัับร้้องนั้้�น ๆ ดัังตััวอย่่างลัักษณะ
การขัับร้้องเพลงนกขมิ้้�น ท่่อน 1

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

-โจ๊๊ะ-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - - - - - เออ - ฮึ้้�งเง้้อเออ เออเห้้อเอิิง เง้้อ เออเอย-โอ้้ - - เจ้้านก - - ขมิ้้�น - - - เอย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - - - - - เออ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เอย - - - เชิิญ - - เจ้้าผิิน - - - โผ - จู่่� - อืือ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
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- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - เออ เห้้อเออเอิิง-เงอ เออเอ่่อเออเอ้้อ เหอเอ่่อ - เอย - - - - - ไป - สู่่� - อืือ - เหย้้า - - - เอย

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - ม ร ท - ล - ซ

- - - -

- - - -

- - เออเอย

- - - -

ตััวอย่่างที่่� 14 ลัักษณะการขัับร้้อง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

อภิิปรายผล
คีีตลักษณ์์วิเิคราะห์์ในเพลงไทยเป็น็การต่่อยอดองค์์ความรู้้�เรื่่�องสัังคีีตลักษณ์์วิเิคราะห์์ของพิชิิิต ชัยัเสรีี 

ในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องเฉพาะศาสตร์์ของการขัับร้้องเพลงไทย และจากการสััมภาษณ์์ทััศนีีย์์ ขุุนทอง และสมชาย 
ทัับพร ในส่่วนของข้้อควรคำนึึงของนัักร้้องเพลงไทย ผนวกเข้้ากัับประสบการณ์์ของผู้้�เขีียน โดยได้้กำหนด
รููปแบบคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ไว้้ 11 ประเด็็น เพื่่�อแยกองค์์ประกอบของการขัับร้้องให้้เข้้าใจถึึงการประกอบ
สร้้างของทางขัับร้้องและการนำไปใช้้ ตั้้�งแต่่วิิธีีการบัันทึึกโน้้ตทางขัับร้้อง กลุ่่�มเสีียง การขัับร้้อง รููปแบบ
คีีตลัักษณ์์ จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ ความหมายและอารมณ์์ของบทประพัันธ์์ การแบ่่งคำในการขัับร้้อง 
การบรรจุุคำร้้อง การประพัันธ์์ทางขัับร้้อง กลวิิธีีในการขัับร้้อง ลัักษณะการหายใจและลัักษณะการขัับร้้อง 
เป็็นแบบแผนในการวิิเคราะห์์ทางขัับร้้องเพลงไทยอย่่างเป็็นระบบ ถืือเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ในสายวิิชาการ
ขัับร้้องเพลงไทย เป็็นประโยชน์์ต่่อนัักวิิชาการ นิิสิิต นัักศึึกษา และผู้้�สนใจศึึกษาวิิเคราะห์์คีีตลัักษณ์์ในทาง
ขัับร้้องเพลงไทยต่่อไป

อย่่างไรก็็ตาม แม้้ว่่าปััจจุุบัันนี้้�จะมีีวิธีีการบัันทึึกโน้้ตเพลงไทยรููปแบบต่่าง ๆ แต่่ในศาสตร์ของการ
ขัับร้้องนั้้�นยัังไม่่มีีรููปแบบที่่�ชััดเจน การบัันทึึกทางขัับร้้องในอดีีตเป็็นเพีียงการช่่วยจำส่่วนตััวหรืือเฉพาะกลุ่่�ม 
จึึงมีีความจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�วิิชาการขัับร้้องจัักต้้องพััฒนาและยกระดัับการบัันทึึกทางขัับร้้องเพลงไทยให้้เข้้า
ถึงึคนหมู่่�มาก นอกจากนี้้�แล้ว้ คีีตลักัษณ์ว์ิเิคราะห์ใ์นเพลงไทยยังัมีีส่ว่นช่ว่ยให้ผู้้้�สนใจทั้้�งในและนอกวัฒันธรรม
สามารถศึกึษาและทำความเข้า้ใจการขับัร้อ้งเพลงไทยผ่า่นการอธิบิายด้ว้ยรูปูแบบ คีีตลักัษณ์วิ์ิเคราะห์อ์ันัจักั
เป็็นประโยชน์์อย่่างมหาศาลในวงการดนตรีีไทยต่่อไป
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การใช้้เนื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาด
ผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย 

กรณีีศึึกษาเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ
THE USES OF LYRICS FOR MARKETING COMMUNICATION 

IN SOCIAL MEDIA AMONG THE RECORD LABELS IN THAILAND: 
A CASE STUDY OF FACEBOOK FANPAGES

เพีียงรำไพ สิิทธิิโสภณ*, ตรีีทิิพ บุุญแย้้ม**, อำไพ บููรณประพฤกษ์์***

Piangrumpai Sitthisopon*, Treetip Boonyam**, Ampai Buranaprapuk***

บทคััดย่่อ
การวิิจััยการใช้้เนื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ของธุุรกิิจค่่ายเพลงใน

ประเทศไทย กรณีีศึกึษาเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษารายละเอีียดของสาร (messages) ที่่�มีีเนื้้�อ
เพลงประกอบ ศึึกษาวััตถุุประสงค์์การเผยแพร่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ รวมถึึงศึึกษาการตอบสนองกลัับ
ของผู้้�รับสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบจากการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของ
ธุุรกิิจค่ายเพลงในประเทศไทย ทั้้�งนี้้� เพื่่�อให้้ได้้แนวทางในการจััดทำและพััฒนาสารที่่�ใช้้เนื้้�อเพลงเพื่่�อการ
สื่่�อสารทางการตลาดแก่่ผู้้�ประกอบการธุุรกิิจค่ายเพลงและธุุรกิิจด้้านดนตรีี โดยผู้้�วิจััยใช้้วิิธีีวิจััยเชิิงคุุณภาพ
ด้ว้ยการวิจิัยัเชิงิเอกสาร ทำการเก็บ็ข้อ้มูลูสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบที่่�เผยแพร่ผ่่า่นสื่่�อสังัคมออนไลน์ ์เฟซบุ๊๊�ก
แฟนเพจของธุุรกิิจค่ายเพลงย้้อนหลัังเป็็นเวลา 3 เดืือน ซึ่่�งได้้แก่่ ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก และค่่ายเพลง
สไปร์์ซซ่ี่�ดิิสก์์ และบัันทึึกข้้อมููลลงตารางท่ี่�ผู้้�วิิจััยสร้้างขึ้้�น ผลการวิิจััยพบว่่า ในการจััดทำสารที่่�ใช้้เนื้้�อเพลง
ประกอบนั้้�น ควรเลือืกใช้ว้ิธิีีการเผยแพร่รู่ปูภาพควบคู่่�กับัคำบรรยายโพสต์ ์โดยใส่เ่นื้้�อเพลงในรูปูภาพหรือืคำ
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บรรยายโพสต์์เป็็นหลััก ซึ่่�งควรเป็็นภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและภาพท่ี่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ท่ี่�มีีความเก่ี่�ยวข้้องกัับเนื้้�อ
เพลงที่่�ใช้เ้ผยแพร่ ่โดยไม่ค่วรใช้ภ้าพหลาย ๆ ภาพต่อ่การเผยแพร่ส่าร 1 ครั้้�ง ในส่ว่นของเนื้้�อเพลง ควรเลือืก
ใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน Verse ท่่อน Chorus หรืือท่่อน Bridge เพีียง 1 ท่่อนในการจััดทำสาร ไม่่ควรใส่่เนื้้�อ
เพลงจากหลากหลายท่่อนเพลง หรืือใส่่เนื้้�อเพลงจากทั้้�งเพลงร่่วมกัันในสารเดีียว ทั้้�งยัังไม่่ควรใส่่เนื้้�อเพลงที่่�
มีีจำนวนมากกว่่า 4 บรรทััดหรืือมากกว่่า 30 พยางค์์ รวมถึึงไม่่ควรใช้้เนื้้�อเพลงจากหลากหลายเพลงหรืือ
หลากหลายศิิลปิินร่่วมกัันต่่อการเผยแพร่่สาร 1 ครั้้�ง

คำสำคััญ : การสื่่�อสารการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์/ เนื้้�อเพลง/ เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ

Abstract
The objectives of this research are to study the details of messages with lyrics, to 

study the purposes of published messages with song lyrics, and to study the receivers’ 
responses from the messages with lyrics based on Facebook Fanpages of record labels in 
Thailand. In order to obtain the guideline in preparation and development of the mes-
sages with lyrics for Marketing Communications to record label’s entrepreneurs and music 
businesses, the researcher used a qualitative research method with documentary research, 
which collected the information of the messages with lyrics through social media, Facebook 
Fanpages of record labels for the past 3 months, including ‘What The Duck’ and ‘Spicydisc’. 
Then take the information into data records table that the researcher created. 

The results showed that creating a message with lyrics, the lyrics should be put on 
an image and in the post caption. The image used should be pictures from music videos 
and any newly created images that related to the lyrics used. Multiple images for a single 
post should not be used. In the lyrics section, it is recommended to choose only 1 part 
from Verse, Chorus, or Bridge to compose the message. Do not include lyrics from multiple 
parts of the song or put lyrics from the entire song in one image or post. Also, lyrics that 
are more than 4 lines or more than 30 syllables should not be included and lyrics from 
multiple songs or artists should not be used together for a single post.

Keywords : The Social Media Marketing Communication/ Lyrics/ Facebook Fanpages 
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ที่่�มาและความสำคััญของงานวิิจััย
ในปัจัจุบุันัเทคโนโลยีีเข้า้มามีีบทบาทในชีีวิติประจำวันัของทุกุคนทั่่�วโลก ส่ง่ผลให้พ้ฤติกิรรมของมนุษุย์์

ปรับเปลี่�ยนไปตามเทคโนโลยีีนั้้�น ๆ โดยเฉพาะการใช้้เวลากัับอิินเทอร์์เน็็ตหลายชั่่�วโมงต่่อวััน เพื่่�ออำนวย
ความสะดวกในการทำกิจิกรรมในชีีวิติประจำวันั ไม่ว่่า่จะเป็น็เพื่่�อการติดิต่อสื่่�อสาร การสืบืค้น้ข้อ้มูลูข่า่วสาร
ต่า่ง ๆ รวมถึงึการเปิิดรับสื่่�อโฆษณา จากเมื่่�อก่อ่นที่่�จะรับัสื่่�อผ่า่นทางโทรทัศัน์ วิทิยุ แผ่่นป้า้ยโฆษณาเป็น็หลััก 
ก็ห็ันัมาเลือืกรัับสื่่�อบนอินิเทอร์เ์น็็ตผ่า่นช่อ่งทางออนไลน์ต์่า่ง ๆ อันัเนื่่�องมาจากการเข้า้ถึงึได้ง่้่ายของสื่่�ออุปุกรณ์์
ที่่�ใช้้เชื่่�อมต่่อกัับอิินเทอร์์เน็็ต อาทิิ โทรศััพท์์มืือถืือหรืือคอมพิิวเตอร์์ ทั้้�งยัังมีีราคาที่่�สามารถจัับต้้องได้้มากขึ้้�น 
จึึงได้้รัับความสนใจอย่่างแพร่่หลายและมีีอััตราเพิ่่�มขึ้้�น 

จากการสำรวจของ We Are Social ผู้้�เป็็นหน่่วยงานด้้านดิิจิิทััลและ Hootsuite ผู้้�ให้้บริิการระบบ
การจัดัการสื่่�อสังัคมออนไลน์ ์ได้ร้วบรวมสถิิติกิารใช้ง้านดิิจิทิัลัของคนทั่่�วโลกในช่ว่งเดืือนมกราคม พ.ศ. 2563 
แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ จากจำนวนประชากรโลกทั้้�งหมด 7,750 ล้า้นคน มีีผู้้�ใช้โ้ทรศัพัท์ม์ือืถือืส่ว่นตัวัถึงึ 5,190 ล้า้น
คน คิิดเป็็นร้้อยละ 67 ของจำนวนประชากรโลกทั้้�งหมด มีีผู้้�ที่่�ใช้้งานอิินเทอร์์เน็็ตถึึง 4,540 ล้้านคน คิิดเป็็น
ร้้อยละ 59 ของจำนวนประชากรโลกทั้้�งหมด และมีีผู้้�ใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์ถึึง 3,800 ล้้านคน คิิดเป็็นร้้อยละ 
49 ของจำนวนประชากรโลกทั้้�งหมด1 เช่น่เดีียวกับัในประเทศไทยที่่�มีีผลสำรวจการใช้ง้านดิจิิทิัลัในช่ว่งเดือืน
มกราคม พ.ศ. 2563 แสดงให้้เห็น็ว่่า จากจำนวนประชากรคนไทยทั้้�งหมด 69.71 ล้้านคน มีีผู้้�ใช้้โทรศััพท์ม์ืือ
ถืือส่่วนตััวถึึง 93.39 ล้้านเครื่่�อง คิิดเป็็นร้้อยละ 134 หรืือกล่่าวได้้ว่่าผู้้�บริิโภคชาวไทยมีีโทรศััพท์์มืือถืือเฉลี่่�ย
มากกว่่า 1 เครื่่�องต่่อคน และใช้้งานสื่่�อสัังคมออนไลน์์ถึึง 52 ล้้านคน คิิดเป็็นร้้อยละ 75 ของประชากรคน
ไทยทั้้�งหมด

ทั้้�งยังัมีีสถิติิิการใช้ง้านอินิเทอร์เ์น็ต็เฉลี่่�ยถึงึ 9 ชั่่�วโมง 1 นาทีีต่อ่วันั และมีีการใช้ง้านสื่่�อสังัคมออนไลน์์
เฉลี่่�ยถึึง 2 ชั่่�วโมง 55 นาทีีต่่อวััน2 ฉะนั้้�น เวลาส่่วนใหญ่่ที่่�คนไทยใช้้ไปในชีีวิิตประจำวัันจึึงอยู่่�บนช่่องทาง
ออนไลน์์เป็็นหลััก ซึ่่�งการจะทำให้้ธุุรกิิจเป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�น จำเป็็นต้้องให้้ความสำคััญกัับการสื่่�อสารทางการ
ตลาด โดยเฉพาะการสื่่�อสารทางการตลาดผ่า่นสื่่�อสังัคมออนไลน์ ์จะยิ่่�งเป็น็ตัวัช่ว่ยให้เ้ข้า้ถึงึกลุ่่�มลูกูค้า้ได้อ้ย่า่ง
รวดเร็็วและทั่่�วถึึง โดยช่่องทางสัังคมออนไลน์์ที่่�คนไทยเข้้าใช้้งานเป็็นอัันดัับสููงสุุดที่่�ร้้อยละ 94 จากจำนวนผู้้�
ใช้ง้านอินิเทอร์เ์น็ต็ในประเทศไทยทั้้�งหมด คือื เฟซบุ๊๊�ก3 ดังันั้้�น เมื่่�อพฤติกิรรมผู้้�บริโิภคมีีการเปลี่่�ยนแปลงเช่น่
นี้้� ผู้้�ประกอบการก็็จะต้้องปรับตััวเพื่่�อรองรัับสถานการณ์์ดัังกล่่าว ควรตระหนัักถึึงการทำการตลาดผ่านสื่่�อ
สังัคมออนไลน์เ์ฟซบุ๊๊�ก ซึ่่�งช่อ่งทางในการสร้้างตัวัตนของธุุรกิจิบนเฟซบุ๊๊�ก คือื เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ โดยต้อ้งทำการ
สื่่�อสารการตลาดผ่านการสร้้างสรรค์์สารในรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น ข้้อความ ภาพ หรืือวิิดีีโอ ที่่�มีีความกระชัับ 
ตรงประเด็็น เข้้าใจได้้ง่่าย สามารถดึึงดููดและเข้้าถึึงกลุ่่�มลููกค้้าได้้ 

ในปัจัจุบุันัธุรุกิจิด้า้นดนตรีีในประเทศไทยอย่่างค่า่ยเพลง ได้ป้รับตัวัและหันัมาตระหนักัถึงึการสื่่�อสาร
การตลาดผ่า่นสื่่�อสังัคมออนไลน์เ์ฟซบุ๊๊�กแฟนเพจมากขึ้้�น เนื่่�องด้ว้ยการแข่ง่ขันัท่ี่�สูงูจากทั้้�งค่า่ยเพลงด้ว้ยกันัเอง
และศิลิปินิอิสิระอีีกมากมาย ที่่�ใช้ส้ื่่�อสังัคมออนไลน์เ์ฟซบุ๊๊�กแฟนเพจในการเผยแพร่เ่นื้้�อหา จึงึต้อ้งคอยพัฒันา
สาร (messages) อยู่่�เสมอ โดยสิ่่�งที่่�เป็็นเหมืือนผลิิตภัณฑ์์สำคััญของธุุรกิิจค่ายเพลง คืือ บทเพลง ซึ่่�งองค์์

1  Kemp, Simon. “Digital 2020: Thailand.” Datareportal. https://datareportal.com/reports/digital-2020-thailand.
2 Kemp, Simon. “Digital 2020: Thailand.” Datareportal. https://datareportal.com/reports/digital-2020-thailand.
3 Kemp, Simon. “Digital 2020: Thailand.” Datareportal. https://datareportal.com/reports/digital-2020-thailand.
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ประกอบสำคัญัที่่�ทำให้ค้นจดจำเพลงได้ ้ทำให้เ้พลงน่า่สนใจและทำให้ค้นอยากกลับัมาฟังัเพลงนั้้�นซ้้ำ ๆ นอก
เหนืือจากเสีียงดนตรีีและเสีียงร้้องแล้้ว นั่่�นก็็คืือเนื้้�อเพลง ซึ่่�งเป็็นวััจนภาษา กล่่าวคืือ เป็็นการสื่่�อสารโดยใช้้
ภาษาพููดและภาษาเขีียน ใช้้สื่่�อออกไปเพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราว แสดงถึึงอารมณ์์ ความรู้้�สึก และบรรยายถึึง
สถานการณ์์ต่่าง ๆ เป็น็ต้้น ทำให้้ผู้้�ฟังเข้า้ถึงึได้ง่้่าย สามารถตีีความและเข้า้ใจถึงึเนื้้�อหาเพลงนั้้�น ๆ ได้ใ้นทัันทีี4 
ด้้วยเหตุุดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ทำการสำรวจข้้อมููลบนเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของค่่ายเพลงในประเทศไทยที่่�ยัังคง
ดำเนินิธุรุกิจิอยู่่�ในช่ว่งปี ี2562 ถึงึปี ี2563 โดยพบว่า่ ธุรุกิจิค่า่ยเพลงในประเทศไทยหันัมาใช้เ้นื้้�อเพลงในการ
สร้า้งสรรค์์เนื้้�อหาสารในการเผยแพร่มากขึ้้�นถึงึ 4-8 สารต่่อเดืือน ทั้้�งยังัได้รั้ับการตอบรัับที่่�ดีี ไม่่ว่่าจะเป็น็การ
กดถููกใจ การแชร์์ การพิิมพ์์ข้้อความโต้้ตอบจากผู้้�ใช้้งานที่่�กดถููกใจแฟนเพจค่่ายเพลงนั้้�น ๆ รวมถึึงผู้้�ใช้้งาน
ทั่่�วไปบนเฟซบุ๊๊�ก ผู้้�วิจิัยัจึงึเล็ง็เห็น็ว่า่ เนื้้�อเพลงเป็น็สิ่่�งสำคัญัท่ี่�จะนำไปใช้เ้ป็น็เครื่่�องมือืในการสร้า้งสรรค์เ์นื้้�อหา
สารเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่า่นสื่่�อสัังคมออนไลน์์ของธุรุกิจิค่่ายเพลงในประเทศไทยเป็็นอย่า่งมาก แต่่
กระนั้้�นรายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดนั้้�น จะมีีลัักษณะอย่่างไร ยััง
เป็็นประเด็็นที่่�ควรศึึกษาเพิ่่�มเติิม

ทั้้�งนี้้� จากการทบทวนงานวิิจััยในอดีีต ไม่่พบงานวิิจััยที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้เนื้้�อเพลงเพื่่�อการ
สื่่�อสารทางการตลาดออนไลน์์ แต่่พบงานวิิจััยท่ี่�เก่ี่�ยวข้้องกัับการสื่่�อสารทางการตลาดของธุุรกิิจดนตรีีใน
ประเทศไทย ได้้แก่่ งานวิิจััยของวาสิิฏฐีี ศรีีติิรััตน์์5 ที่่�ศึึกษาถึึงรููปแบบ เนื้้�อหา และกลยุุทธ์์ในการสื่่�อสารการ
ตลาดในสื่่�อสัังคมของค่่ายเพลงไทย ผลการวิิจััยพบว่่า เฟซบุ๊๊�กเป็็นช่่องทางหลัักท่ี่�ค่่ายเพลงใช้้ในการติิดต่อ
สื่่�อสาร ทั้้�งข่่าวสารที่่�เป็็นทางการและการพููดคุุยแบบเป็็นกัันเอง เนื่่�องจากมีีการใช้้งานที่่�สามารถเผยแพร่
เนื้้�อหาได้้หลายรููปแบบ เช่่น ข้้อความ รููปภาพ หรืือคลิิปวิิดีีโอ รวมถึึงการแชร์์เนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�น และมีี
คุุณสมบััติิที่่�เอื้้�อต่่อการสื่่�อสารการตลาด เช่่น การสร้้างหน้้า event ให้้กดเข้้าร่่วมเมื่่�อมีีกิิจกรรมต่่าง ๆ รวม
ถึึงงานวิิจััยของสุุทิินา หิิรััญประทีีป6 ที่่�พบว่่ากลยุุทธ์์ของการสื่่�อสารออนไลน์์ทางหน้้าเพจเฟซบุ๊๊�กสร้้างความ
สนใจให้แ้ก่ก่ลุ่่�มเยาวชนของธุุรกิจิดนตรีีในประเทศไทยเป็น็อย่่างมาก ทำให้เ้กิดิการตัดัสินิใจในการดาวน์์โหลด
และแชร์เ์พลงใหม่อ่อกไปเร็ว็ยิ่่�งขึ้้�น สามารถรับัรู้้�ข้้อมูลูข่า่วสารของค่า่ยเพลงได้อ้ย่า่งสะดวก สร้า้งความสนใจ
ในกิิจกรรมต่่าง ๆ เช่่น รายละเอีียดคอนเสิิร์์ตของศิิลปิิน ทั้้�งยัังสร้้างทััศนคติิที่่�ดีีต่่อค่่ายเพลง เป็็นต้้น

ดังันั้้�น ผู้้�วิจััยจึงึสนใจที่่�จะมุ่่�งศึกึษาการใช้เ้นื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านสื่่�อสังัคมออนไลน์์
เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุรุกิจิค่า่ยเพลงในประเทศไทย เพื่่�อเป็น็แนวทางให้แ้ก่ผู่้้�ประกอบการด้า้นดนตรีีได้ศ้ึกึษา 
พััฒนา ปรัับปรุุง และประยุุกต์์สารที่่�ใช้้ในการสื่่�อสารการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ให้้สามารถเข้้าถึึงกลุ่่�ม
ลููกค้้าได้้หลากหลาย สร้้างความเป็็นเอกลัักษณ์์ให้้แก่่ธุุรกิิจของตนมากขึ้้�น รวมถึึงเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่�จะนำ
ไปสู่่�การศึึกษาวิิจััยต่่อไปในประเด็็นของการใช้้เนื้้�อเพลงเป็็นสารเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาด 

4 อลิิสรา รุ่่�งนนทรััตน์์ ชริินทร์์สาร, การสื่่�อสารการตลาดแบบบููรณาการ : ต่่อให้้ติิดใกล้้ชิิดผู้้�บริิโภคในโลกไร้้รอยต่่อ (กรุุงเทพฯ : เอ็็กซเปอร์์
เน็็ท จำกััด, 2561).
5 วาสิิฏฐีี ศรีีติิรััตน์์, “การศึึกษารููปแบบ เนื้้�อหา และกลยุุทธ์์ในการสื่่�อสารการตลาดในสื่่�อสัังคมของค่่ายเพลงไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ

ปริิญญา มหาบััณฑิิต, สถาบัันบััณฑิิตพััฒนบริิหารศาสตร์์, 2558).
6 สุุทิินา หิิรััญประทีีป, “ประสิิทธิิผลของการสื่่�อสารการตลาดออนไลน์์สำหรัับกลุ่่�มเยาวชนของธุุรกิิจดนตรีีในประเทศไทย” (วิิทยานิิพนธ์์

ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ, 2558).
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วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษารายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านสื่่�อสัังคม 

ออนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย
2. เพื่่�อศึึกษาวััตถุุประสงค์์การเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อ

สัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย
3. เพื่่�อศึกึษาการตอบสนองกลับัของผู้้�รับัสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบจากการสื่่�อสารทางการตลาดผ่า่น

สื่่�อสัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย

คำถามการวิิจััย
1. สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของ

ธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทยในแต่่ละค่่ายมีีลัักษณะอย่่างไร เหมืือนหรืือแตกต่่างกัันหรืือไม่่
2. วััตถุุประสงค์์การเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออน

ไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย ในแต่่ละค่่ายมีีลัักษณะอย่่างไร เหมืือนหรืือแตกต่่าง
กัันหรืือไม่่ 

3. สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบประเภทใด ที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับจากผู้้�รัับสารมากที่่�สุุด

ประโยชน์์ของการวิิจััย
1. ผลการศึึกษาที่่�ได้จ้ะเป็็นแนวทางแก่่ผู้้�ประกอบการธุุรกิจิค่ายเพลงและธุุรกิจิด้า้นดนตรีีในการพััฒนา 

ปรับัปรุงุ และสามารถนำไปประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัธุุรกิจิของตนในการจัดัทำสารที่่�ใช้ใ้นการสื่่�อสารทางการตลาดผ่า่น
สื่่�อสัังคมออนไลน์์

2. ผลการศึึกษาที่่�ได้จ้ะเป็็นข้อ้มูลูพื้้�นฐานสำหรับัการศึกึษาวิจิัยัในประเด็น็การใช้เ้นื้้�อเพลงเป็น็สารเพื่่�อ
การสื่่�อสารทางการตลาด

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
ในการศึึกษาครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ด้้วยการศึึกษาข้้อมููล

เอกสาร (Documentary Research) โดยข้้อมููลที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� มีีประชากรคืือข้้อมููลที่่�ปรากฏอยู่่�ใน
ธุรุกิจิค่า่ยเพลงในประเทศไทยที่่�ยัังคงดำเนิินธุุรกิจิอยู่่� และมีีช่องทางการสื่่�อสารผ่่านสื่่�อสังัคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�ก
แฟนเพจ โดยมีีการเผยแพร่่สารอย่่างสม่่ำเสมอถึึงเดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2563 จากการสำรวจผ่่านสื่่�อสัังคมอ
อนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทยจำนวน 154 ค่่ายเพลง7 พบว่่า มีีค่่ายเพลงที่่�ยัังคง
ดำเนินิธุรุกิจิอยู่่�และมีีช่อ่งทางการสื่่�อสารผ่า่นสื่่�อสังัคมออนไลน์เ์ฟซบุ๊๊�กแฟนเพจที่่�มีีการเผยแพร่ส่ารอยู่่�จนถึงึ
เดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2563 ทั้้�งสิ้้�น 38 ค่่ายเพลง ซึ่่�งกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� มาจากกลุ่่�มประชากร
ข้า้งต้น้ โดยมุ่่�งเน้น้ค่า่ยเพลงที่่�มีีการเผยแพร่ส่ารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบไม่ต่่่ำกว่า่ 4 สารต่อ่เดือืน กล่า่วคือื ต้อ้ง

7 “รายชื่่�อค่่ายเพลงในประเทศไทย,” Wikipedia, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 15 กัันยายน 2563, https://th.wikipedia.org/wiki/รายชื่่�อค่่ายเพลง
ในประเทศไทย.
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มีีการเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบอย่่างน้้อย 1 สารต่่อสััปดาห์์ ในระยะเวลา 3 เดืือน นัับตั้้�งแต่่เดืือน
มิถิุนุายน พ.ศ. 2563 จนถึงึเดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2563 จากการสำรวจประชากรผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�ก
แฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย 38 ค่่ายเพลง มีีทั้้�งสิ้้�น 2 ค่่ายเพลงที่่�มีีคุุณลัักษณะตามที่่�ผู้้�วิิจััย
กำหนด ซึ่่�งได้้แก่่ ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก (What The Duck) และค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์ (Spicydisc)

ในการเก็็บข้อ้มููลการวิิจัยัครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัจะทำการศึึกษาข้อ้มููลย้อ้นหลัังเป็น็เวลา 3 เดืือน นับัตั้้�งแต่่เดือืน
มิิถุุนายน พ.ศ. 2563 จนถึึงเดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2563 โดยทำการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากสื่่�อสัังคมออนไลน์์
เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลง 2 ค่่ายเพลง ได้้แก่่ ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก และค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์ 
ซึ่่�งเครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการวิิจัยัครั้้�งนี้้� คืือ ตารางบัันทึึกข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจััยจััดทำขึ้้�น โดยจะทำการจดบัันทึึกข้้อมููลที่่�ได้้
ลงบนตารางบัันทึึกข้้อมููล เมื่่�อได้้ข้้อมููลที่่�ครบถ้้วนแล้้ว จะทำการวิิเคราะห์์ข้้อมููลรายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อ
เพลงประกอบและวััตถุุประสงค์์การเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบออกมาเป็็นลัักษณะข้้อมููลเฉพาะของ
แต่่ละค่่ายเพลง และรวบรวมจำนวนการกดปุ่่�มสััญลัักษณ์์แสดงความรู้้�สึึก การคอมเมนต์์ และการแชร์์ เพื่่�อ
หาว่่าสารที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวนมากมีีลัักษณะอย่่างไร ทั้้�งยัังนำข้้อมููลเฉพาะของทั้้�ง 2 ค่่าย
เพลงมาเปรีียบเทีียบกัันถึึงประเด็็นรายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบและวััตถุุประสงค์์การเผยแพร่่
สารท่ี่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ เพื่่�อหาความเหมืือนและความแตกต่่างกััน โดยสรุุปผลออกมาเป็น็ลัักษณะของการ
บรรยายที่่�นำไปสู่่�การเชื่่�อมโยงข้้อมููลเข้้าด้้วยกัันในลัักษณะของการพรรณนาและเปรีียบเทีียบข้้อมููลให้้เห็็น
ภาพได้้อย่่างชััดเจน

ผลการศึึกษา
ผลการศึึกษาจำแนกออกเป็็น 3 หััวข้้อหลััก ได้้แก่่

1. รายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ
ประกอบไปด้ว้ยจำนวนการเผยแพร่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของค่่ายเพลงเป้้าหมาย เนื้้�อเพลงท่ี่�ค่่าย

เพลงเป้้าหมายเลืือกใช้้ในการจััดทำสารและองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ที่่�ปรากฏในสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของ
ค่่ายเพลงเป้้าหมาย โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1.1 จำนวนการเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของค่่ายเพลงเป้้าหมาย
จากการศึึกษาพบว่่า ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก มีีการเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบทั้้�งหมด 130 

สาร ได้้แก่่ เดืือนมิิถุุนายน พ.ศ. 2563 จำนวน 24 สาร เดืือนกรกฎาคม พ.ศ. 2563 จำนวน 44 สาร และ
เดือืนสิิงหาคม พ.ศ. 2563 จำนวน 62 สาร ในส่่วนของค่่ายเพลงสไปร์ซซ่ี่�ดิสิก์์ มีีการเผยแพร่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลง
ประกอบทั้้�งหมด 26 สาร ได้้แก่่ เดืือนมิิถุุนายน พ.ศ. 2563 จำนวน 8 สาร เดืือนกรกฎาคม พ.ศ. 2563 
จำนวน 9 สาร และเดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2563 จำนวน 9 สาร ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่า ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก มีี
จำนวนการเผยแพร่่สารที่่�ใช้้เนื้้�อเพลงประกอบต่่อเดืือนมากกว่่าและมีีอััตราเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ทุุกเดืือน ในขณะ
ที่่�ค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์จะเน้้นการเผยแพร่่สารที่่�มีีจำนวนใกล้้เคีียงกัันทุุกเดือืน โดยทั้้�ง 2 ค่่ายเพลงจะเลือืก
ใช้้สาร 3 ประเภทเหมืือนกััน คืือ การใช้้รููปภาพ วิิดีีโอ และคำบรรยายโพสต์์ ซึ่่�งมีีวิิธีีการเผยแพร่่ที่่�แตกต่่าง
กััน 3 วิิธีี ได้้แก่่ 
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1) การเผยแพร่่สารด้้วยรููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยายโพสต์์ 
2) การเผยแพร่่สารด้้วยวิิดีีโอควบคู่่�กัับคำบรรยายโพสต์์ 
3) การเผยแพร่่สารด้้วยคำบรรยายโพสต์์

โดยพบว่่า ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก จะเลืือกใช้้วิิธีีการเผยแพร่สารด้้วยรููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์เป็็นหลัักถึึงร้้อยละ 89.24 ในขณะที่่�ค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์จะเลืือกใช้้วิิธีีการเผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับ
คำบรรยายโพสต์์และวิิดีีโอควบคู่่�กับคำบรรยายโพสต์์เป็น็จำนวนใกล้้เคีียงกัันร้อ้ยละ 50 และ 46.16 ตามลำดัับ 

จากการเผยแพร่่สารประเภทรููปภาพและวิิดีีโอของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง จะมีีการเลืือกใช้้ภาพ 2 ลัักษณะ 
คืือ ภาพนิ่่�งและภาพเคลื่่�อนไหว โดยภาพที่่�ใช้้ในการจััดทำสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ สามารถแบ่่งได้้เป็็น 5 
ประเภท คืือ 

1) ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอ
2) ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ 
3) ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอควบคู่่�กัับภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ 
4) ภาพศิิลปิิน 
5) ภาพศิิลปิินควบคู่่�กัับภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ 

ทั้้�งนี้้� พบว่่า ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก เลืือกใช้้ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่เป็็นจำนวนมากที่่�สุุดร้้อยละ 44.72 
รองลงมาจะเป็็นการใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอที่่�มีีจำนวนใกล้้เคีียงกัันที่่�ร้้อยละ 34.15 ส่่วนค่่ายเพลงสไปร์ซซี่่�
ดิิสก์์จะเลืือกใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอเป็็นหลัักถึึงร้้อยละ 68 

1.2 เนื้้�อเพลงที่่�ค่่ายเพลงเป้้าหมายเลืือกใช้้ในการจััดทำสาร
จากการเผยแพร่ส่ารของทั้้�ง 2 ค่า่ยเพลง มักัเลือืกใช้ท้่อ่นเพลงหลักัเหมือืนกันั ได้แ้ก่ ่ท่อ่น Verse ท่อ่น 

Pre chorus ท่่อน Chorus และท่่อน Bridge โดยค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก จะเลืือกใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน 
Chorus มากท่ี่�สุดุร้อ้ยละ 36.93 รองลงมาเป็น็ท่อ่น Verse ที่่�มีีจำนวนใกล้เ้คีียงกันัที่่�ร้อ้ยละ 31.54 ส่ว่นค่า่ย
เพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์จะเลืือกใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน Chorus เป็็นหลัักถึึงร้้อยละ 53.85 ซึ่่�งทั้้�ง 2 ค่่ายเพลงมีีการ
เลือืกใส่เ่นื้้�อเพลงในสารทั้้�ง 3 ประเภท คือื ทั้้�งในรูปูภาพ วิดิีีโอ และคำบรรยายโพสต์ ์โดยค่า่ยเพลงวอท เดอะ 
ดััก จะใส่่เนื้้�อเพลงในสารประเภทรููปภาพเป็็นหลัักร้้อยละ 64.62 ในขณะที่่�ค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์จะใส่่เนื้้�อ
เพลงในสารประเภทคำบรรยายโพสต์์เป็็นหลัักร้้อยละ 42.31 

1.3 องค์์ประกอบอื่่�น ๆ ที่่�ปรากฏในสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของค่่ายเพลงเป้้าหมาย
จากการศึึกษาพบว่่า ทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง มีีการใส่่องค์์ประกอบอื่่�น ๆ ลงในสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบอีีก 

ได้้แก่่ ลิิงก์์ที่่�อยู่่�เว็็บไซต์์ แฮชแท็็กและข้้อความที่่�สื่่�อถึึงเพลง โดยทั้้�ง 2 ค่่ายเพลงจะใส่่ลิิงก์์ที่่�อยู่่�เว็็บไซต์์ไว้้ใน
คำบรรยายโพสต์์เท่่านั้้�น ซึ่่�งเป็็นลิิงก์์เพลงจากเว็็บไซต์์ยููทููบเป็็นหลััก ในส่่วนของการใส่่แฮชแท็็กจะใส่่ไว้้ในคำ
บรรยายโพสต์์เป็็นหลััก โดยค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก มีีการใส่่แฮชแท็็กค่่ายเพลงเป็็นจำนวนมากที่่�สุุดร้้อยละ 
71.54 ในขณะที่่�ค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์มีีการใส่่แฮชแท็็กค่่ายเพลงและแฮชแท็็กศิิลปิินสููงสุุดเป็็นจำนวนเท่่า
กัันที่่�ร้้อยละ 96.16 นอกจากนี้้� ยัังมีีการใส่่ข้้อความที่่�สื่่�อถึึงเพลง ซึ่่�งเป็็นข้้อความที่่�ค่่ายเพลงใช้้ในการสื่่�อสาร 
โดยใช้้คำบอกเล่่าเรื่่�องราวทั่่�วไป เช่่น การพููดถึึงเหตุุการณ์์หรืือกระแสที่่�เกิิดขึ้้�น ณ ช่่วงเวลานั้้�น การใช้้คำคม
เปรีียบเทีียบเรื่่�องราวต่่าง ๆ โดยข้้อความหรืือคำคมเหล่่านั้้�นจะเป็็นการเกริ่่�นนำเพื่่�อสื่่�อไปถึึงเนื้้�อเพลงที่่�ใช้้ใน
การเผยแพร่่ ซึ่่�งทั้้�ง 2 ค่่ายเพลงจะนิิยมใส่่ข้้อความที่่�สื่่�อถึึงเพลงบนคำบรรยายโพสต์์เป็็นหลััก 
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2. วััตถุุประสงค์์การเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ
จากการศึึกษาพบว่่า ในการเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง มีีวััตถุุประสงค์์ใน

การเผยแพร่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ เพื่่�อการแจ้้งข่่าวสาร เพื่่�อชัักชวน หรืือจููงใจและเพื่่�อเตืือนความจำ 
กล่่าวคืือ ทั้้�ง 2 ค่่ายเพลงจะใช้้สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงเพื่่�อประกอบการแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารผลงานของศิิลปิินในค่่าย
เพลง ไม่่ว่่าจะเป็็นข้้อมููลเกี่่�ยวกัับผลงานเพลง ข้้อมููลสิินค้้าของศิิลปิิน และข้้อมููลงานคอนเสิิร์์ต ทั้้�งยัังใช้้สาร
ที่่�มีีเนื้้�อเพลงเพื่่�อชัักชวนหรือืจูงูใจให้้ผู้้�รับัสารที่่�พบเห็น็สารนั้้�นแล้้วเกิดิความสนใจในเนื้้�อเพลง สามารถเข้า้รับั
ฟังัเพลงได้ท้ันัทีี ผ่า่นการกดลิงิก์ท์ี่่�อยู่่�เว็บ็ไซต์เ์พลงที่่�ทางค่า่ยเพลงได้ใ้ส่ไ่ว้ใ้นคำบรรยายโพสต์ ์รวมถึงึใช้ส้ารที่่�
มีีเนื้้�อเพลงเพื่่�อประกอบการเตืือนความจำ ย้้ำเตืือนถึึงข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการเผยแพร่ผลงานเพลงของศิิลปิิน
ในค่่ายเพลง

3. การตอบสนองกลัับจากผู้้�รัับสารที่่�มีีต่่อสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ
จากการศึกึษาการตอบสนองกลับัจากผู้้�รับัสารบนเฟซบุ๊๊�กของทั้้�ง 2 ค่า่ยเพลง ผู้้�วิจิัยัได้ท้ำการแบ่ง่กลุ่่�ม

สารตามจำนวนการตอบสนองกลัับผ่่านการกดปุ่่�มสััญลัักษณ์์แสดงความรู้้�สึึก การคอมเมนต์์ และการแชร์์ 
ออกเป็็น 7 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 

1) กลุ่่�มสารที่่�ไม่่ได้้รัับการตอบสนองกลัับ 
2) กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 1-100 
3) กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 101-500 
4) กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 501-1,000 
5) กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 1,001-5,000 
6) กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 5,001-10,000 
7) กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 10,001 ขึ้้�นไป 

จากการแบ่่งกลุ่่�มสาร พบว่่า ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก ได้้รัับการตอบสนองกลัับสููงสุุดอยู่่�ในกลุ่่�มสารที่่�
ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 10,001 ขึ้้�นไป จะเป็็นสารที่่�ใช้้วิิธีีการเผยแพร่่ด้้วยรููปภาพควบคู่่�กัับคำ
บรรยายโพสต์์ ซึ่่�งจะใส่่เนื้้�อเพลงจากท่่อน Verse บนภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอเป็็นหลััก โดยมีีความยาวเนื้้�อเพลง
สููงสุุด 4 บรรทััด 22 พยางค์์ ในส่่วนของค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์ พบว่่า ได้้รัับการตอบสนองกลัับสููงสุุดอยู่่�ใน
กลุ่่�มสารที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 1,001-5,000 จะเป็็นสารที่่�ใช้้วิิธีีการเผยแพร่ด้้วยรููปภาพ
ควบคู่่�กับคำบรรยายโพสต์์และวิิดีีโอควบคู่่�กับคำบรรยายโพสต์์ ซึ่่�งจะใส่่เนื้้�อเพลงจากท่่อน Chorus และท่่อน 
Bridge ในคำบรรยายโพสต์์เป็็นหลััก โดยมีีความยาวเนื้้�อเพลงสููงสุุด 2 บรรทััด 21 พยางค์์ นอกจากนั้้�นยััง
พบว่่าสารในกลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน 501 ขึ้้�นไปของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง จะไม่่พบการใช้้ภาพ
ของศิิลปิินและมัักใช้้ภาพประกอบสารเพีียง 1 ภาพต่่อการเผยแพร่่ 1 ครั้้�ง รวมถึึงมีีจำนวนเนื้้�อเพลงสููงสุุด 4 
บรรทััด และมีีพยางค์์เนื้้�อเพลงสููงสุุด 53 พยางค์์ ในขณะที่่�สารในกลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวน
ต่่ำกว่่า 501 ลงมาจนถึึงกลุ่่�มที่่�ไม่่ได้้รัับการตอบสนองกลัับเลยของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง จะมีีการใช้้ภาพศิิลปิินใน
การจัดัทำสาร โดยใช้ภ้าพประกอบมากกว่า่ 1 ภาพ หรือืสูงูสุุดถึึง 18 ภาพต่อ่การเผยแพร่ ่1 ครั้้�ง ทั้้�งยังัมีีการ
ใช้้เนื้้�อเพลงจากทั้้�งเพลง ซึ่่�งมีีจำนวนเนื้้�อเพลงสููงกว่่า 18 บรรทััด และมีีพยางค์์เนื้้�อเพลงสููงกว่่า 175 พยางค์์
ขึ้้�นไป รวมถึึงมีีการใช้้เนื้้�อเพลงจากหลากหลายศิิลปิินเป็็นจำนวนกว่่า 3 ถึึง 6 ศิิลปิิน หรืือหลากหลายเพลง
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เป็็นจำนวนกว่่า 3 ถึึง 10 เพลงต่่อการเผยแพร่่ 1 ครั้้�ง ดัังแสดงในตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 รายละเอีียดสารตามกลุ่่�มจำนวนการตอบสนองกลัับของค่่ายเพลงเป้้าหมาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

กลุ่่�มจำนวนสารที่่�ได้้รัับ
การตอบสนองกลัับ

ค่่ายเพลง

วอท เดอะ ดััก สไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์

กลุ่่�มที่่�ไม่่ได้้รัับการตอบ
สนองกลัับและได้้รัับการ
ตอบสนองกลัับไม่่เกิิน 100

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงบนรููปภาพ โดยใช้้
ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่เป็็นหลััก ทั้้�งยัังมีี
การใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและภาพ
ศิิลปิิน

- ใส่่เนื้้�อเพลงท่่อน Chorus เป็็นหลััก 
สููงสุุด 7 บรรทััด 58 พยางค์์

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์และวิิดีีโอควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงในคำบรรยายโพสต์์ 
โดยใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอเป็็นหลััก
และมีีการใช้้ภาพศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงท่่อน Chorus เป็็นหลััก 
สููงสุุดมากกว่่า 18 บรรทััด และ
มากกว่่า 175 พยางค์์ หรืือใช้้เนื้้�อ
เพลงจากทั้้�งเพลงในสารเดีียว

กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนอง
กลัับเป็็นจำนวน 101-500

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงบนรููปภาพ โดยใช้้
ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่เป็็นหลััก ทั้้�งยัังมีี
การใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและภาพ
ศิิลปิิน

- ใส่่เนื้้�อเพลงท่่อน Chorus เป็็นหลััก 
สููงสุุด 7 บรรทััด 58 พยางค์์

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงในคำบรรยายโพสต์์
และบนรููปภาพ โดยใช้้ภาพจากมิิวสิิก
วิิดีีโอเป็็นหลัักและมีีการใช้้ภาพศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงท่่อน Chorus เป็็นหลััก 
สููงสุุดมากกว่่า 18 บรรทััด และ
มากกว่่า 175 พยางค์์ หรืือใช้้เนื้้�อ
เพลงจากทั้้�งเพลงในสารเดีียว

กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนอง
กลัับเป็็นจำนวน 501-
1,000

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงบนรููปภาพเป็็นหลััก 
โดยใช้้ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่เป็็นหลััก
และไม่่มีีการใช้้ภาพศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงท่่อน Verse และ Chorus 
เป็็นหลััก สููงสุุด 4 บรรทััด 43 พยางค์์

- เผยแพร่่วิิดีีโอควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงในคำบรรยายโพสต์์ 
โดยใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและภาพที่่�
จััดทำขึ้้�นใหม่่และไม่่มีีการใช้้ภาพ
ศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน Verse เป็็นหลััก 
สููงสุุด 2 บรรทััด 21 พยางค์์
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กลุ่่�มจำนวนสารที่่�ได้้รัับ
การตอบสนองกลัับ

ค่่ายเพลง

วอท เดอะ ดััก สไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์

กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนอง
กลัับเป็็นจำนวน 1,001-
5,000

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงบนรููปภาพเป็็นหลััก 
โดยใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและภาพที่่�
จััดทำขึ้้�นใหม่่เป็็นหลัักและไม่่มีีการใช้้
ภาพศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงท่่อน Verse เป็็นหลััก 
สููงสุุด 4 บรรทััด 53 พยางค์์

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์และวิิดีีโอควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงในคำบรรยายโพสต์์
เป็็นหลัักและไม่่มีีการใช้้ภาพศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน Chorus และ
ท่่อน Bridge สููงสุุด 2 บรรทััด 21 
พยางค์์

กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนอง
กลัับเป็็นจำนวน 5,001-
10,000

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงบนรููปภาพเป็็นหลััก 
ไม่่มีีการเผยแพร่่ด้้วยวิิดีีโอควบคู่่�กัับคำ
บรรยายโพสต์์และคำบรรยายโพสต์์
เพีียงอย่่างเดีียว โดยใช้้ภาพที่่�จััดทำขึ้้�น
ใหม่่เป็็นหลัักและไม่่มีีการใช้้ภาพ
ศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงท่่อน Verse เป็็นหลััก 
สููงสุุด 4 บรรทััด 53 พยางค์์

กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการตอบสนอง
กลัับเป็็นจำนวน 10,001 
ขึ้้�นไป

- เผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยาย
โพสต์์ ใส่่เนื้้�อเพลงบนรููปภาพเป็็นหลััก 
ไม่่มีีการเผยแพร่่ด้้วยวิิดีีโอควบคู่่�กัับคำ
บรรยายโพสต์์และคำบรรยายโพสต์์
เพีียงอย่่างเดีียว โดยใช้้ภาพจากมิิวสิิก
วิิดีีโอและภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่เป็็นหลััก
และไม่่มีีการใช้้ภาพศิิลปิิน

- ใช้้เนื้้�อเพลงท่่อน Verse เป็็นหลััก 
สููงสุุด 4 บรรทััด 22 พยางค์์

จากข้อ้มููลการตอบสนองกลัับของทั้้�ง 2 ค่า่ยเพลง จึงึสามารถสรุุปได้ว่้่า ในการจัดัทำสารที่่�ใช้เ้นื้้�อเพลง
ประกอบ ควรเลืือกใช้้วิิธีีการเผยแพร่่รููปภาพควบคู่่�กัับคำบรรยายโพสต์์ โดยใส่่เนื้้�อเพลงในรููปภาพหรืือคำ
บรรยายโพสต์์เป็็นหลััก ซึ่่�งควรเป็็นภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ โดยไม่่ควรใช้้ภาพหลาย ๆ 
ภาพต่่อการเผยแพร่่สาร 1 ครั้้�ง ในส่่วนของเนื้้�อเพลง ควรเลืือกใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน Verse ท่่อน Chorus 
หรืือท่่อน Bridge เพีียง 1 ท่่อน ในการจััดทำสารไม่่ควรใส่่เนื้้�อเพลงจากหลากหลายท่่อนเพลง หรืือใส่่เนื้้�อ
เพลงจากทั้้�งเพลงร่ว่มกันัในสารเดีียว ทั้้�งยังัไม่่ควรใส่เ่นื้้�อเพลงที่่�มีีจำนวนมากกว่า่ 4 บรรทัดั หรืือมากกว่า่ 30 
พยางค์์ รวมถึงึไม่่ควรใช้เ้นื้้�อเพลงจากหลากหลายเพลงหรืือหลากหลายศิิลปินิร่ว่มกัันต่อ่การเผยแพร่สาร 1 ครั้้�ง
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ทั้้�งนี้้� สามารถสรุุปผลการศึึกษาตามวััตถุประสงค์์การวิิจััย ได้้แก่่ การศึึกษารายละเอีียดของสาร 
วััตถุุประสงค์์การเผยแพร่สาร และการตอบสนองกลัับของผู้้�รับสารท่ี่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบได้้ ดัังแสดงใน
ตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 แสดงความเหมืือนและความแตกต่่างกัันในการนำเสนอสารของค่่ายเพลงเป้้าหมาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ประเด็็น ความเหมืือน
ความแตกต่่าง

วอท เดอะ ดััก สไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์

1. รายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ

1.1 จำนวนการเผย
แพร่่สาร

- - ทั้้�งหมด 130 สาร
- มีีจำนวนเพิ่่�มขึ้้�นทุุกเดืือน

- ทั้้�งหมด 26 สาร
- มีีจำนวนใกล้้เคีียงกัันทุุก
เดืือน

1.2 วิิธีีการเผยแพร่่
สาร

- ภาพคู่่�คำบรรยายโพสต์์
- วิิดีีโอคู่่�คำบรรยายโพสต์์
- คำบรรยายโพสต์์อย่่าง
เดีียว

- -

1.3 ภาพที่่�ใช้้ในการ
จััดทำสาร

- ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอ
- ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่
- ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอคู่่�กัับ
ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่

- ภาพศิิลปิิน

- มีีการใช้้ภาพศิิลปิินคู่่�กัับ
ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่

-

1.4 เนื้้�อเพลงที่่�ใช้้ใน
การจััดทำสาร

- Verse
- Pre-chorus
- Chorus 
- Bridge

- มีีการใช้้เนื้้�อเพลงจาก
ท่่อน Rap

-
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ประเด็็น ความเหมืือน
ความแตกต่่าง

วอท เดอะ ดััก สไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์

2. วััตถุุประสงค์์ในการเผยแพร่่สาร

2.1 เพื่่�อแจ้้งข่่าวสาร - แจ้้งข้้อมููลข่่าวสารผลงาน
ของศิิลปิินในค่่ายเพลง

- -

2.2 เพื่่�อชัักชวน 
หรืือจููงใจ

- ชัักชวนให้้ผู้้�รัับสารเข้้าถึึง
เพลงผ่่านการกดลิิงก์์
เพลงจากเว็็บไซต์์ยููทููบ
เป็็นจำนวนมากที่่�สุุด เพื่่�อ
เพิ่่�มยอดการเข้้าชมมิิวสิิก
วิิดีีโอ

- มีีการใส่่ลิิงก์์เพลงจาก
เว็็บไซต์์แอปเปิิล มิิวสิิก 
สปอติิฟาย จููกซ์์ ดีี
เซอร์์ ไทดััล และลิิงก์์
เว็็บไซต์์จำหน่่ายบััตร
คอนเสิิร์์ต

- เน้้นใช้้ลิิงก์์เพื่่�อเพิ่่�มยอด
ดาวน์์โหลดเพลงและการ
ขายสิินค้้า

- มีีการใส่่ลิิงก์์เพลงจาก
เว็็บไซต์์ไลน์์ทีีวีีและพอปส์์

- เน้้นใช้้ลิิงก์์เพื่่�อการแจ้้ง
ข่่าวสาร

2.3 เพื่่�อเตืือนความ
จำ

- เตืือนความจำเกี่่�ยวกัับ
ข้้อมููลผลงานของศิิลปิิน

- -

3. การตอบสนองกลัับจากผู้้�รัับสาร

3.1 กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการ
ตอบสนอง 
0-500

- มีีการใช้้ภาพศิิลปิิน
- มัักใช้้หลาย ๆ ภาพใน
การเผยแพร่่

- ใส่่เนื้้�อเพลงสููงสุุด 7 
บรรทััด 58 พยางค์์ และ
มีีการใส่่เนื้้�อเพลงจาก
ทั้้�งเพลง

- -

3.2 กลุ่่�มที่่�ได้้รัับการ
ตอบสนองกลัับ
เป็็นจำนวน 501 
ขึ้้�นไป

- ไม่่มีีการใช้้ภาพศิิลปิิน
- มัักใช้้ 1 ภาพในการเผย
แพร่่

- ใส่่เนื้้�อเพลงสููงสุุด 4 
บรรทััด 53 พยางค์์

- -
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อภิิปรายผลการวิิจััย
สำหรัับผลการศึึกษาเรื่่�อง “การใช้้เนื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ของ

ธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย กรณีีศึึกษาเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ” สามารถอภิิปรายผลตามวััตถุุประสงค์์ได้้ดัังต่่อ
ไปนี้้�

1. รายละเอีียดของสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ 
เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย

จากการศึกึษาการเผยแพร่ส่ารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของค่า่ยเพลงเป้า้หมายผ่า่นช่อ่งทางเฟซบุ๊๊�กแฟน
เพจของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง พบว่่า ค่่ายเพลงจะเลืือกใช้้สาร 3 ประเภทในการเผยแพร่่ คืือ รููปภาพ วิิดีีโอ และ
คำบรรยายโพสต์์ โดยมีีวิิธีีการเผยแพร่่สารที่่�แตกต่่างกััน 3 วิิธีี ได้้แก่่ การเผยแพร่่สารด้้วยรููปภาพควบคู่่�กัับ
คำบรรยายโพสต์์ การเผยแพร่่สารด้้วยวิิดีีโอควบคู่่�กัับคำบรรยายโพสต์์ และการเผยแพร่่สารด้้วยคำบรรยาย
โพสต์ ์สอดคล้อ้งกับัแนวคิิดเกี่่�ยวกับักระบวนการติิดต่อ่สื่่�อสารของเกีียรติิพงษ์ ์อุุดมธนะธีีระ8 ที่่�กล่า่วว่า่ เมื่่�อ
ต้้องการส่่งข่่าวไปยังผู้้�รัับข่่าวสาร จะแปลงข้้อมููลหรืือแนวความคิิดท่ี่�เกี่่�ยวข้้องนั้้�นออกมาในรููปแบบของตััว
อัักษร สีี ภาพ เสีียง การเคลื่่�อนไหว ซึ่่�งจะเรีียกข้้อมููลที่่�ผ่่านการแปลงแล้้วว่่าข่่าวสารหรืือข้้อความ และยััง
สอดคล้อ้งกับังานวิจิัยัของวาสิิฏฐีี ศรีีติรัิัตน์์9 ที่่�ศึกึษาเรื่่�อง การศึกึษารููปแบบ เนื้้�อหา และกลยุุทธ์ใ์นการสื่่�อสาร
การตลาดในสื่่�อสัังคมของค่่ายเพลงไทย โดยผลการวิิจััยพบว่่า เฟซบุ๊๊�กเป็็นช่่องทางหลัักที่่�ค่่ายเพลงใช้้ในการ
ติิดต่่อสื่่�อสาร ทั้้�งข่่าวสารที่่�เป็็นทางการและการพููดคุุยแบบเป็็นกัันเอง เนื่่�องจากสามารถเผยแพร่่เนื้้�อหาได้้
หลายรููปแบบ ได้แ้ก่่ ข้้อความ รูปูภาพ หรืือคลิปิวิดีีโอ รวมถึงึการแชร์์เนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�น ๆ และมีีคุณสมบัตัิิ
ที่่�เอื้้�อต่่อการสื่่�อสารการตลาด เช่่น การสร้้างหน้้า event ให้้กดเข้้าร่่วมเมื่่�อมีีกิิจกรรมต่่าง ๆ เป็็นต้้น 

ทั้้�งนี้้� สารที่่�ค่่ายเพลงเป้้าหมายเผยแพร่่ มัักจะเป็็นสารที่่�ใส่่เนื้้�อเพลงในรููปภาพและคำบรรยายโพสต์์
เป็น็หลััก โดยจะเลืือกใช้ภ้าพ 2 ลักัษณะในการจัดัทำสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบ คือืภาพนิ่่�งและภาพเคลื่่�อนไหว 
สามารถแบ่่งภาพที่่�ใช้้ในการจััดทำสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบออกเป็็น 5 ประเภท ได้้แก่่ ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอ 
ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอควบคู่่�กัับภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ ภาพศิิลปิิน และภาพศิิลปิินควบคู่่�กัับ
ภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ โดยภาพที่่�ค่่ายเพลงวอท เดอะ ดััก เลืือกใช้้มากที่่�สุุดคืือภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ ซึ่่�งได้้จััดทำ
ภาพโดยเลืือกใช้้ภาพที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับเนื้้�อเพลง เช่่น เพลง On the Train จะใช้้ภาพรถไฟ เนื่่�องจาก
เนื้้�อหาของเพลงได้้พููดถึึงเหตุุการณ์์ขณะที่่�อยู่่�บนรถไฟ ในส่่วนของค่่ายเพลงสไปร์์ซซี่่�ดิิสก์์จะเลืือกใช้้ภาพ
จากมิิวสิกิวิดิีีโอเป็น็จำนวนมากที่่�สุดุ ซึ่่�งเป็็นภาพเรื่่�องราวในมิวิสิกิวิดิีีโอที่่�เล่า่เรื่่�องตามเนื้้�อหาของเพลงโดยตรง 
ทั้้�งนี้้�ข้อ้สัังเกตที่่�น่่าสนใจคือืวิธิีีการเลืือกสื่่�อสารของทั้้�งสองค่่ายเพลงมีีความแตกต่่างกััน อันัอาจเป็น็ผลมาจาก
แนวความคิิดในการสื่่�อสารและบุุคลิิกของตราสิินค้้า (Brand) ของแต่่ละค่่ายมีีความแตกต่่างกัันออกไป 
ดังัปรากฏในงานวิิจัยัของวาสิิฏฐีี ศรีีติรัตัน์์10 ท่ี่�ศึกึษาเรื่่�อง การศึกึษารููปแบบ เนื้้�อหา และกลยุุทธ์ใ์นการสื่่�อสาร

8 “กระบวนการติิดต่่อสื่่�อสาร,” iOK2u, https://www.iok2u.com/ index.php/article/business-administrator/199-communica-
tion-process.
9 วาสิิฏฐีี ศรีีติิรััตน์์, “การศึึกษารููปแบบ เนื้้�อหา และกลยุุทธ์์ในการสื่่�อสารการตลาดในสื่่�อสัังคมของค่่ายเพลงไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ

ปริิญญามหาบััณฑิิต, สถาบัันบััณฑิิตพััฒนบริิหารศาสตร์์, 2558).
10 วาสิิฏฐีี ศรีีติิรััตน์์, “การศึึกษารููปแบบ เนื้้�อหา และกลยุุทธ์์ในการสื่่�อสารการตลาดในสื่่�อสัังคมของค่่ายเพลงไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ

ปริิญญามหาบััณฑิิต, สถาบัันบััณฑิิตพััฒนบริิหารศาสตร์์, 2558).
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การตลาดในสื่่�อสังัคมของค่า่ยเพลงไทย โดยผลการวิจิัยัพบว่า่ การออกแบบข่า่วสารของค่่ายเพลงแต่ล่ะค่า่ย 
มีีการออกแบบเนื้้�อหาที่่�ใช้้ในการสื่่�อสารให้้มีีลัักษณะที่่�สอดคล้้องกัับแนวเพลงและบุุคลิิกของค่่ายเพลง เพื่่�อ
สร้า้งความเป็น็เอกลัักษณ์์ที่่�ชัดัเจน ซึ่่�งแสดงออกให้้เห็น็ในลัักษณะของภาษาที่่�ใช้แ้ละประเด็็นเนื้้�อหาที่่�สื่่�อสาร 
ทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับแนวคิิดการออกแบบสารเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดของอลิิสรา รุ่่�งนนทรัตน์ ชริินทร์
สาร11 ที่่�กล่่าวไว้้ว่่า การออกแบบสารเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดจะมีีการใช้้วััจนภาษาและอวััจนภาษาใน
การสื่่�อสาร กล่่าวคืือ วััจนภาษาเป็็นการสื่่�อสารโดยใช้้คำพููด อาจเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรหรืือไม่่เป็็นก็็ได้้ เช่่น 
เนื้้�อร้อ้งของเพลงประกอบในการโฆษณา คำพูดูที่่�ได้ย้ินิจากคลิปิวิดิีีโอต่า่ง ๆ ส่ว่นอวัจันภาษาเป็น็การสื่่�อสาร
โดยไม่่ใช้้คำพููด เป็็นการสื่่�อสารในรููปแบบอื่่�น ๆ เช่่น รููปภาพ แสง สีี ทำนองเพลง สีีหน้้า ท่่าทาง น้้ำเสีียง ซึ่่�ง
ในการสื่่�อสารจริิงมัักจะใช้้ทั้้�งวััจนภาษาและอวััจนภาษาควบคู่่�กัันไป

2. การเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�ก
แฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย

จากผลการศึึกษาของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง พบว่่า การใช้้สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของค่่ายเพลงเป้้าหมาย 
เป็็นการสื่่�อสารเพื่่�อเป้้าหมายทั้้�ง 3 ประการของ Philip Kotler12 ซึ่่�งได้้แก่่ เพื่่�อการแจ้้งข่่าวสาร เพื่่�อการ
ชักัชวนหรือืจููงใจ และเพื่่�อการเตือืนความจำ กล่า่วคือื ค่า่ยเพลงเป้า้หมายจะใช้ส้ารที่่�มีีเนื้้�อเพลง เพื่่�อประกอบ
การแจ้ง้ข้้อมููลข่่าวสารผลงานของศิิลปิินในค่่ายเพลง ไม่่ว่า่จะเป็น็ข้อ้มููลเก่ี่�ยวกัับผลงานเพลง ข้อ้มููลสิินค้้าของ
ศิิลปิิน และข้้อมููลงานคอนเสิิร์์ต ทั้้�งยัังใช้้สารท่ี่�มีีเนื้้�อเพลงเพื่่�อชัักชวนหรืือจููงใจให้้ผู้้�รัับสารที่่�พบเห็็นสารนั้้�น
แล้้วเกิิดความสนใจในเนื้้�อเพลง สามารถเข้้ารัับฟัังเพลงได้้ในทัันทีีผ่านการคลิิกลิิงก์์ที่่�อยู่่�เว็็บไซต์์เพลงที่่�ทาง
ค่่ายเพลงได้้ใส่่ไว้้ในคำบรรยายโพสต์์ รวมถึึงใช้้สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงเพื่่�อประกอบการเตืือนความจำย้้ำเตืือนถึึง
ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกัับการเผยแพร่ผลงานเพลงของศิิลปินิในค่่ายเพลง ซึ่่�งเป้า้หมายทั้้�ง 3 ประการนี้้� ได้ป้รากฏให้้เห็น็
ในงานวิจิัยัที่่�เก่ี่�ยวข้อ้งกัับการประชาสัมัพันัธ์ข์ององค์ก์ร อาทิ ิงานวิจิัยัของจุฬุนีี สว่า่งลาภวงศ์์13 ที่่�ศึกึษาเรื่่�อง 
บทบาทของเฟซบุ๊๊�กในการประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อการป้้องกัันอาชญากรรม โดยได้้สรุุปถึึงการประชาสััมพัันธ์์ไว้้
ว่่า เป็็นการสนัับสนุุนกิิจกรรมหรืือการดำเนิินการตามวััตถุุประสงค์์ขององค์์กรในด้้านความสััมพัันธ์์ ภาพ
ลัักษณ์์ ความเข้้าใจท่ี่�ถููกต้้องระหว่่างองค์์กรและกลุ่่�มเป้้าหมาย ที่่�จะนำไปสู่่�การสร้้างความร่่วมมืือจากกลุ่่�ม
ประชาชนที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับองค์์กรหรืือสถาบััน ซึ่่�งมีีจุุดมุ่่�งหมายในการดำเนิินการ คืือ การเผยแพร่่เพื่่�อ
ให้ป้ระชาชนทราบข้อ้มููลข่า่วสาร การเผยแพร่เพื่่�อชักัจูงูให้ป้ระชาชนมีีส่วนร่ว่มด้ว้ยกัับองค์์กรหรืือหน่ว่ยงาน 
และการเผยแพร่เพื่่�อสร้้างภาพลักษณ์์และความเข้า้ใจกันัระหว่า่งองค์์กรกัับสาธารณชน อีีกทั้้�งในงานวิิจัยัของ
รุุจิินัันท์์ เอื้้�อพิิทัักษ์์สกุุล14 ที่่�ศึึกษาเรื่่�อง การประชาสััมพัันธ์์ในภาวะวิิกฤตขององค์์กรธุุรกิิจด้้านการบริิการใน

11 อลิิสรา รุ่่�งนนทรััตน์์ ชริินทร์์สาร, การสื่่�อสารการตลาดแบบบููรณาการ : ต่่อให้้ติิดใกล้้ชิิดผู้้�บริิโภคในโลกไร้้รอยต่่อ (กรุุงเทพฯ : 
เอ็็กซเปอร์์เน็็ท จำกััด, 2561).
12 ฤดีี เสริิมชยุุต, “กลยุุทธ์์การส่่งเสริิมการตลาด สำหรัับการท่่องเที่่�ยวชุุมชน,” วารสารสัังคมวิิจััยและพััฒนา ปีีที่่� 2, ฉบัับที่่� 4 (2563): 

51-61.
13 จุุฬนีี สว่่างลาภวงศ์์, “บทบาทของเฟซบุ๊๊�กในการประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อการป้้องกัันอาชญากรรม” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 

มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ, 2562).
14 รุุจิินัันท์์ เอื้้�อพิิทัักษ์์สกุุล, “การประชาสััมพัันธ์์ในภาวะวิิกฤตขององค์์กรธุุรกิิจด้้านการบริิการในประเทศไทย,” วารสารการประชาสััมพัันธ์์

และการโฆษณา ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2561): 63-75.



72 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

ประเทศไทย ได้้กล่่าวว่่า ปััจจุุบัันการประชาสััมพัันธ์์ได้้เข้้ามามีีบทบาทอย่่างกว้้างขวางในองค์์กรธุุรกิิจ โดย
เฉพาะธุรุกิจิด้า้นการบริกิารที่่�มีีการแข่ง่ขันักันัด้ว้ยการประชาสัมัพันัธ์ห์ลาย ๆ ด้า้นให้เ้กิดิความนิยิมและการ
ยอมรัับจากกลุ่่�มเป้้าหมาย ทั้้�งนี้้� ผู้้�บริิหารขององค์์กรจำเป็็นต้้องตระหนัักว่่าองค์์กรควรมีีการประชาสััมพัันธ์์
โดยมุ่่�งเน้น้การสื่่�อสารเพื่่�อเผยแพร่ข่้อ้มูลูข่า่วสาร เพื่่�อสร้า้งความสัมัพันัธ์อ์ันัดีีระหว่่างองค์ก์รกัับกลุ่่�มเป้า้หมาย 
มุ่่�งให้้ผู้้�บริิโภคกลัับมาใช้้บริิการขององค์์กรอีีกครั้้�ง รวมถึึงเพื่่�อสร้้างชื่่�อเสีียงและภาพลัักษณ์์ ดำรงรัักษาไว้้ซึ่่�ง
ชื่่�อเสีียงที่่�ดีีให้ผู้้้�บริโิภคยังัคงจดจำองค์ก์รได้ ้แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ วัตัถุปุระสงค์ท์ั้้�ง 3 ประการของการสื่่�อสารทางการ
ตลาดและการประชาสััมพัันธ์์องค์์กรนั้้�นสอดคล้้องกััน มีีความครอบคลุุมในประเด็็นของจุุดมุ่่�งหมายในการ
สื่่�อสารที่่�สำคััญ เนื่่�องจากวััตถุุประสงค์์ทั้้�ง 3 ประการนี้้� จะเป็็นแบบแผนในการกำหนดเป้้าหมายและทิิศทาง
ของเนื้้�อหาสารก่่อนการเผยแพร่จริง ซึ่่�งเป็น็การทบทวนการจัดัทำสารโดยคำนึึงอยู่่�เสมอว่่าเนื้้�อหาสารมีีความ
ตรงประเด็็นและตอบโจทย์์ตามเป้้าหมายที่่�ได้้กำหนดไว้้หรืือไม่่ 

3. การตอบสนองกลัับของผู้้�รัับสารท่ี่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบจากการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อ
สัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย

จากการเผยแพร่ส่ารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบของค่า่ยเพลงเป้า้หมาย พบว่า่ ค่า่ยเพลง วอท เดอะ ดักั มีี
อััตราการเผยแพร่่สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบอย่่างต่่อเนื่่�องและมีีจำนวนเพิ่่�มขึ้้�นในแต่่ละเดืือนรวมทั้้�งสิ้้�น 130 
สารตลอดระยะเวลา 3 เดือืนที่่�ทำการศึึกษา โดยได้ร้ับัการตอบสนองกลับัจากผู้้�รับัสารสูงูสุุดอยู่่�ในกลุ่่�มจำนวน 
10,001 ขึ้้�นไป ซึ่่�งมากกว่า่ค่า่ยเพลงสไปร์ซ์ซี่่�ดิสิก์ท์ี่่�มีีอัตัราการเผยแพร่ส่ารคงที่่�และใกล้เ้คีียงกันัในแต่ล่ะเดือืน 
รวมทั้้�งสิ้้�น 26 สารตลอดระยะเวลา 3 เดืือนที่่�ทำการศึึกษา โดยได้้รัับการตอบสนองกลัับสููงสุุดอยู่่�ในกลุ่่�ม
จำนวน 1,001-5,000 แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ ความถี่่�ในการเผยแพร่น่ั้้�น อาจส่ง่ผลถึงึจำนวนการตอบสนองกลับัจาก
ผู้้�รัับสาร ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดเกี่่�ยวกัับกลยุุทธ์์การสื่่�อสารการตลาดบนเฟซบุ๊๊�กของ Clara Shih15 ที่่�กล่่าว
ไว้ว้่า่ การกระตุ้้�นให้ผู้้้�บริโิภคกลับัมาเยี่่�ยมชมเพจอย่า่งต่อ่เนื่่�อง จะต้อ้งนำเนื้้�อหาขึ้้�นหน้า้แฟนเพจอย่า่งสม่่ำเสมอ 
มีีการเผยแพร่่อััปเดตสถานะให้้เป็็นประจำ โดยต้้องปรัับเปลี่่�ยนการนำเสนอข้้อมููลหรืือกิิจกรรมให้้ทัันตาม
สถานการณ์ ์เทศกาล หรือืวันัสำคัญัต่า่ง ๆ ต้อ้งมุ่่�งเสนอเนื้้�อหาให้ต้รงความต้อ้งการและมีีความน่า่สนใจ เพื่่�อ
ดึึงดููดให้้ผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเดิิมหรืือผู้้�บริิโภคกลุ่่�มใหม่่ที่่�พบเห็็นแวะเวีียนเข้้ามาในแฟนเพจมากขึ้้�น 

จากข้้อมููลการตอบสนองกลัับของทั้้�ง 2 ค่่ายเพลง พบว่่า สารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบที่่�ได้้รัับการตอบ
สนองกลับัเป็น็จำนวนตั้้�งแต่ ่1,001 ขึ้้�นไป จะใช้ว้ิธิีีการเผยแพร่รูู่ปภาพควบคู่่�กับัคำบรรยายโพสต์ ์โดยใส่เ่นื้้�อ
เพลงในรูปูภาพหรือืคำบรรยายโพสต์เ์ป็น็หลักั จะเน้น้การใช้ภ้าพจากมิวิสิกิวิดิีีโอและภาพที่่�จัดัทำขึ้้�นใหม่ ่ซึ่่�ง
จะไม่ใ่ช้ภ้าพหลาย ๆ ภาพต่อการเผยแพร่สาร 1 ครั้้�ง และจะใช้เ้นื้้�อเพลงจากท่อ่น Verse ท่อ่น Chorus หรืือ
ท่่อน Bridge เพีียง 1 ท่่อนในการจััดทำสารเท่่านั้้�น โดยจะมีีความยาวเนื้้�อเพลงสููงสุุด 4 บรรทััด และไม่่เกิิน 
60 พยางค์์ ทั้้�งนี้้� พบว่่า สารที่่�ใส่่เนื้้�อเพลงในวิิดีีโอได้้รัับการตอบสนองกลัับเป็็นจำนวนต่่ำกว่่าสารที่่�ใส่่เนื้้�อ
เพลงในรููปภาพ ซึ่่�งขััดแย้้งกัับแนวโน้้มสถิิติกิารใช้ว้ิดิีีโอเพื่่�อการตลาดในช่่วงปีี ค.ศ. 2020 ของเว็บ็ไซต์์ Digital 

15 ณััฐธยาน์์ บวรพงษ์์สกุุล, “การศึึกษาเนื้้�อหาการสื่่�อสาร และการตอบสนองบนเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ มนุุษย์์เงิินเดืือน เพื่่�อเป็็นแนวทางในการ
พััฒนาเพจด้้านทรััพยากรบุุคคลขององค์์กร” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ, 2563).
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Information World16 ที่่�กล่่าวไว้ว้่า่ แต่่ละวัันมีีผู้้�ใช้ง้านรูปูแบบวิิดีีโอบนเฟซบุ๊๊�กมากกว่่า 75 ล้า้นคน ซึ่่�งวิดิีีโอ
เป็็นรููปแบบเนื้้�อหาที่่�ได้้รัับการตอบสนองกลัับสููงสุุด โดยบริิษััทที่่�ใช้้วิิดีีโอในการทำการตลาดมีีรายได้้เติิบโต
กว่่าบริษัิัทที่่�ไม่ใ่ช้ถึ้ึงร้อ้ยละ 49 ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้ต้ีคีวามในประเด็น็นี้้�จากสารประเภทวิดิีีโอของค่า่ยเพลงเป้า้หมาย 
พบว่า่ การเผยแพร่ส่ารที่่�ใส่เ่นื้้�อเพลงในวิดิีีโอของค่า่ยเพลงเป้า้หมายนั้้�น มักัทำการใส่เ่นื้้�อเพลงร่ว่มกับัเนื้้�อหา
อื่่�น ๆ ในภาพเคลื่่�อนไหว ซึ่่�งทำให้้ภาพสารเต็็มไปด้้วยตััวอัักษรที่่�มีีจำนวนคำค่่อนข้้างมากควบคู่่�ไปกัับภาพที่่�
กำลัังเคลื่่�อนไหว ทำให้้ลดทอนความน่่าสนใจในเนื้้�อเพลงไป โดยอาจดึงดููดความสนใจของผู้้�รับสารไปกับภาพ
เคลื่่�อนไหวมากกว่่า ในขณะที่่�สารที่่�ใส่่เนื้้�อเพลงในรููปภาพ มัักใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อนเพลงเดีียว ทั้้�งยัังมีี
ความยาวของเนื้้�อเพลงที่่�สั้้�น กระชับั เจาะจงไปที่่�เนื้้�อเพลงเป็น็หลักั ซึ่่�งอาจส่ง่ผลในการดึงึดูดูใจผู้้�ชมมากกว่า่ 
สอดคล้อ้งกับัแนวคิดิการสร้า้งสรรค์รู์ูปแบบเนื้้�อหาสำหรับัสื่่�อโซเชีียลเน็ต็เวิริ์ก์ของณัฐัพล ใยไพโรจน์์17 ที่่�กล่า่วว่า่ 
การสื่่�อสารผ่่านเพจเฟซบุ๊๊�ก อาทิิ การนำเสนอเนื้้�อหาข้้อมููลผ่่านภาพหรืือกราฟิิก ควรนำเสนอเนื้้�อหาโดยเริ่่�ม
ต้น้จากการจับัประเด็น็ข้อ้ความหรืือบทความยาว ๆ ท่ี่�มีีหลายบรรทััด มาตััดทอนให้้เนื้้�อหาสั้้�น กระชับั เรีียบง่า่ย 
ตััวเลขน้้อย ตััวอัักษรอ่่านง่่าย และมีีไวยากรณ์์ที่่�ถููกต้้อง มุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�อ่านจัับใจความเนื้้�อหาได้้ง่่าย รวมถึึงมีี
การเล่่าเรื่่�องราวผ่่านภาพได้้ถููกต้้องสอดคล้้องกัับใจความสำคััญ จะยิ่่�งเสริิมสร้้างความมีีเอกลัักษณ์์ให้้กัับ
แบรนด์์ ฉะนั้้�น การจัดัทำสารที่่�ใช้เ้นื้้�อเพลงเป็น็หลักัในการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านช่อ่งทางเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 
จึึงไม่่ควรใส่่เนื้้�อเพลงร่่วมไปกัับภาพเคลื่่�อนไหว เนื่่�องจากจะเป็็นการลดทอนความน่่าสนใจของเนื้้�อเพลงที่่�
เป็็นเนื้้�อหาสารสำคััญที่่�จะใช้้ในการสื่่�อสาร

ข้้อเสนอแนะ
จากผลการวิจิัยัการใช้เ้นื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่า่นสื่่�อสังัคมออนไลน์ข์องธุรุกิจิค่า่ยเพลง

ในประเทศไทย กรณีีศึึกษาเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ ผู้้�วิิจััยได้้มีีข้้อเสนอแนะเพื่่�อการนำไปใช้้และการวิิจััยในอนาคต
แก่่ผู้้�ประกอบการธุุรกิิจค่่ายเพลงและธุุรกิิจด้้านดนตรีี ดัังนี้้�

1. ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการนำไปใช้้
ในการใช้เ้นื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์นั้้�น จะต้้องคำนึึงถึงึรายละเอีียด

เนื้้�อหาสารที่่�จััดทำขึ้้�น ดัังนี้้�
1.1 ผลการศึึกษาในครั้้�งนี้้�เหมาะสมกัับหน่่วยงานภาคเอกชนและบุุคคลทั่่�วไปที่่�ประสงค์์จะสื่่�อสาร

ข้้อมูลูข่า่วสารผ่า่นการใช้เ้นื้้�อเพลงเป็น็สื่่�อ ซึ่่�งเหมาะสมอย่า่งยิ่่�งหากผู้้�นำไปใช้ม้ีีความประสงค์จ์ะทำการสื่่�อสาร 
โฆษณา หรืือประชาสััมพัันธ์์บทเพลงของบุุคคลหรืือองค์์กรไปยัังสาธารณชนผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์เฟซบุ๊๊�ค 

1.2 ควรเลืือกใช้้วิิธีีการเผยแพร่่เนื้้�อหาด้้วยเนื้้�อเพลงโดยใช้้รููปภาพควบคู่่�กับคำบรรยายโพสต์์ โดย
ทำการใส่่เนื้้�อเพลงในรููปภาพเป็็นหลััก เพื่่�อเป็็นการทำให้้เนื้้�อเพลงนั้้�นมีีความโดดเด่่น มองเห็็นได้ช้ัดัเป็น็อันัดับั
แรก ควรเลืือกใช้้ภาพจากมิิวสิิกวิิดีีโอและ/หรืือภาพที่่�จััดทำขึ้้�นใหม่่ ที่่�มีีความสอดคล้้องกัับเนื้้�อเพลงที่่�นำมา
เผยแพร่่ ซึ่่�งควรใช้้ภาพเพีียง 1 ภาพต่่อการเผยแพร่่ 1 ครั้้�งเท่่านั้้�น

16 “20 สถิิติิ Video Marketing อััปเดตก่่อนวางแผนวิิดีีโอคอนเทนต์์ปีี 2020,” Heroleads, https://th.heroleads.asia /blog/
video-marketing-2020/.
17 ณััฐพล ใยไพโรจน์์, Digital Marketing Concept & Case Study (นนทบุุรีี : ไอดีีซีี พรีีเมีียร์์, 2559).
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1.3 ควรเลืือกใช้้เนื้้�อเพลงจากท่่อน Verse และ ท่่อน Chorus เป็็นหลัักเพีียง 1 ท่่อน โดยมีีความยาว
เนื้้�อเพลงไม่่เกิิน 4 บรรทััด และไม่่ควรเกิิน 30 พยางค์์ ไม่่ควรใส่่เนื้้�อเพลงจากหลากหลายท่่อนเพลงหรืือใส่่
เนื้้�อเพลงจากทั้้�งเพลงร่ว่มกันัในสารเดีียว และไม่่ควรใช้เ้นื้้�อเพลงจากหลากหลายเพลงหรือืหลากหลายศิลิปินิ
ร่่วมกัันในการเผยแพร่่สาร 1 ครั้้�ง

1.4 ควรใส่่ลิงิก์ท์ี่่�อยู่่�เว็บ็ไซต์ไ์ว้ใ้นคำบรรยายโพสต์เ์สมอ ไม่ว่่า่จะเป็น็ลิิงก์ท์ี่่�อยู่่�เว็บ็ไซต์เ์พลงหรือืเว็บ็ไซต์์
อื่่�น ๆ ที่่�ต้้องการให้้ผู้้�รับสารเข้้าถึึง เพื่่�อเป็็นการมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�รับสารสามารถเข้้าถึึงเพลง เข้้าถึึงรายละเอีียด
กิิจกรรม การจำหน่่ายบััตร หรืือสิินค้้าต่่าง ๆ ได้้ในทัันทีี

2. ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการวิิจััยในอนาคต
เนื่่�องจากการวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาการใช้้เนื้้�อเพลงเพื่่�อการสื่่�อสารทางการตลาดผ่่านสื่่�อสัังคม

ออนไลน์์ของธุุรกิิจค่่ายเพลงในประเทศไทย กรณีีศึึกษาเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ โดยทำการเก็็บข้้อมููลย้้อนหลัังเป็็น
ระยะเวลา 3 เดืือน จากช่่องทางเฟซบุ๊๊�กแฟนเพจของค่่ายเพลง ซึ่่�งเป็็นการเก็็บข้้อมููลจากสารที่่�ทางค่่ายเพลง
สร้้างขึ้้�นเท่่านั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงมีีข้้อเสนอแนะเพื่่�อการวิิจััยในอนาคต ดัังนี้้�

2.1 ควรเก็บ็ข้อ้มูลูเป็น็ระยะเวลาท่ี่�มากขึ้้�นและศึกึษาจากช่อ่งทางการสื่่�อสารอื่่�น ๆ ของค่า่ยเพลงร่ว่ม
ด้้วย เพื่่�อศึึกษาความสอดคล้้องและแนวคิิดในการนำเสนอข้้อมููลของค่่ายเพลงต่่าง ๆ ในประเทศไทยและได้้
ทราบถึึงรููปแบบการสื่่�อสารด้้วยเนื้้�อเพลงผ่่านช่่องทางอื่่�น ๆ ว่่ามีีความเหมืือนหรืือแตกต่่างกัันหรืือไม่่และได้้
รัับการตอบสนองกลัับจากผู้้�รัับสารมากน้้อยเพีียงใด 

2.2 ควรสร้้างสารตััวอย่่างจากข้้อมููลสารที่่�มีีเนื้้�อเพลงประกอบในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ไปใช้้ในการจััดทำ
แบบสอบถามข้้อมููลแก่่ผู้้�รัับสาร ซึ่่�งจะนำไปสู่่�การศึึกษาในมุุมมองของผู้้�รัับสารว่่ามีีความสนใจในสารที่่�มีีเนื้้�อ
เพลงประกอบในรููปแบบใดมากที่่�สุุด เพื่่�อให้้ทราบถึึงข้้อคิิดเห็็นของผู้้�รัับสารหรืือผู้้�บริิโภคโดยตรง
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บทคััดย่่อ
การวิิจััยเรื่่�อง การพััฒนาแบบฝึึกเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดย

มีีขอบเขตการสร้้างแบบฝึึกเพื่่�อใช้้สำหรัับเพลงลาวแพน ทางของศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� เท่่านั้้�น 
จากการศึึกษา พบว่่า เดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ประกอบด้้วย 2 ส่่วน คืือ เพลงลาวแพนใหญ่่ และซุ้้�มลาวแพน 
ใช้ห้น้้าทัับลาว ในอััตราจัังหวะสองชั้้�นและชั้้�นเดีียว เพลงลาวแพนเป็น็เพลงที่่�มีีท่วงทำนองกระชัับ สนุุกสนาน 
มีีการใช้เ้สีียงกระทบซึ่่�งเป็น็ลัักษณะเด่น่ของเสีียงแคน เมื่่�อนำมาสร้้างเป็น็ทางเด่ี่�ยวขิิม จึงึพบว่า่สามารถเลีียน
แบบเสีียงประสานในแคนได้้เป็็นอย่่างดีี พบเทคนิิคการบรรเลงจำนวน 12 เทคนิิค ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็นเทคนิิค
การสร้้างเสีียงประสาน เทคนิิคการตีีเก็บ็ เทคนิิคการกรอเสีียง และเทคนิิคการสร้้างเสีียงพิิเศษเฉพาะ ซึ่่�งเมื่่�อ
นำมาพัฒันา สามารถสร้า้งแบบฝึกึได้ ้26 แบบฝึกึ ลาวแพนเป็็นเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููงที่่�ต้้องอาศััยทักัษะการบรรเลง
เฉพาะตน แบบฝึึกที่่�สร้้างขึ้้�นจึึงมุ่่�งเน้้นการฝึึกฝนเทคนิิคต่่าง ๆ โดยถอดโครงสร้้างรููปแบบ ท่่วงทำนองของ
เพลงลาวแพน มาใช้้ในการสร้้างแบบฝึึก ด้้วยกลุ่่�มเสีียงสำคััญของเพลง คืือ ฟ ซ ล x ด ร x เป็็นพื้้�นฐานใน
การสร้้างแบบฝึกึ เพื่่�อให้ผู้้้�เรีียนเกิิดความคุ้้�นเคยกัับกลุ่่�มเสีียง นอกจากนี้้�ยังัให้ค้วามสำคััญกับัการพััฒนาแบบ
ฝึกึที่่�ไล่่เรีียงจากง่่ายไปหายาก มีีลำดับัขั้้�นตอนที่่�ชััดเจน มุ่่�งฝึกึทักัษะด้า้นจังัหวะ ความแม่น่ยำ และรสมือืของ
ผู้้�เรีียน 
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Abstract
This research is quality research work. According to Professor Dr. Utis Naksawas, Deow 

Lao Pan performed by Khim consists of two parts, which are Lao Pan Yai and Soom Lao 
Pan, based on the Laotian rhythm in fast and medium rhythm patterns. The Laotian and 
the fast rhythms of Lao Pan demonstrate short, succinct, and fun beats. Moreover, the 
beating noise that is the outstanding feature of Khaen (bamboo mouth organ) is used. When 
this noise is combined with Khim, it well resembles a harmonic melody produced by 
bamboo mouth organ. The study further identified twelve performance techniques, divided 
into techniques to create harmony, to drum simultaneously with both hands, to prolong 
the sound, and to create special sounds. Twenty-six etudes have been designed based on 
these techniques. Lao Pan is an advanced composition designed to be performed with one 
instrument, which requires specific performance skills. Therefore, the etudes aim to help 
learners practice various techniques needed. The etudes are constructed by examining the 
structure and format, and the rhythm pattern of Lao Pan, focusing on the major key 
ranges, namely F G A x C D x, as the basis of the etudes to familiarize learners of these 
tones. In addition, the etudes intend to start from easy and progress towards more difficult, 
with a clear direction to follow, to develop skills on rhythm, accuracy, and feelings of 
learners.

Keywords : Improvement/ Khim Etudes/ Deow Lao Pan 

ความเป็็นมาและความสำคััญ 
ในอดีีตการเรีียนการสอนดนตรีีไทยเป็็นแบบมุุขปาฐะ คืือถ่่ายทอดแบบปากต่่อปาก ครููผู้้�สอนเป็็นผู้้�

พิิจารณาความเหมาะสมในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�แต่่ละระดัับให้้แก่่ผู้้�เรีียน ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัันไปในราย
ละเอีียด เช่่น ประเภทของเพลง เทคนิิคการบรรเลง สำนวนกลอน เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตาม เพลงต่่าง ๆ ที่่�ถููก
กำหนดขึ้้�นในการจัดัการเรีียนการสอนดนตรีีไทยโดยขนบ ได้ม้ีีการจัดัลำดัับความยากง่่ายตามแต่ล่ะชนิดิของ
เพลง เช่่น เพลงสำหรัับการไล่่มืือ เพลงที่่�ช่่วยให้้เกิิดความเข้้าใจในโครงสร้้างของเพลง และเพลงสำหรัับการ
ฝึกึเทคนิคิการบรรเลงในระดับัต่า่ง ๆ นอกจากนี้้�การเรีียนการสอนดนตรีีไทยในอดีีตไม่่มีีการบัันทึกึโน้้ตไว้เ้ป็น็
หลัักฐาน ส่่งผลให้้ผู้้�เรีียนต้้องใช้้ความสามารถในการจดจำเพลงจากครููผู้้�สอนให้้ได้้อย่่างแม่่นยำ

ในปัจัจุบุันัรูปูแบบการเรีียนการสอนมีีความเปลี่�ยนแปลงไป เนื่่�องด้้วยสภาพสังคม เศรษฐกิิจ และการ
จััดการศึึกษาที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับยุุคสมััยและเหมาะสมกัับผู้้�เรีียนที่่�มีีจำนวนมากขึ้้�น ดัังนั้้�นผู้้�สอนจึึง
ต้อ้งปรับัเปลี่�ยนรููปแบบการสอนให้ส้อดคล้อ้งกับัสภาพชั้้�นเรีียนที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป แบบฝึกึจึงึเป็น็สิ่่�งสำคัญัต่อ่
การจััดเรีียนการสอน โดยต้้องมีีองค์์ประกอบลัักษณะสำคััญ สามารถนำไปใช้้ได้้เหมาะสมกัับผู้้�เรีียนในแต่่
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ระดัับความสามารถ ตั้้�งแต่่ระดัับพื้้�นฐานไปถึึงระดัับสููง ซึ่่�งในแต่่ละระดัับจะมีีความแตกต่่างทางด้้านเทคนิิค
การบรรเลง 

ขิิมถููกบรรจุุเป็็นเครื่่�องมืือเอกในหลัักสููตรปริิญญาตรีี ระดัับอุุดมศึึกษา มีีการจััดการเรีียนการสอน
บทเพลงประเภทต่่าง ๆ จนถึึงเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููง รููปแบบของหลัักสููตรจึึงมีีการไล่่เรีียงเพื่่�อพััฒนาผู้้�เรีียน ตั้้�งแต่่
ระดัับต้้นจนถึึงระดัับสููง เพลงเด่ี่�ยวจึึงถููกนำมาบรรจุุไว้้ในการเรีียนการสอนขิิมด้้วยเช่่นกััน เพลงเด่ี่�ยวเป็็น
เพลงที่่�ใช้้ในการอวดฝีีมืือและเทคนิิคพิิเศษต่่าง ๆ ของเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิด จุุดประสงค์์การบรรเลงเพลง
เดี่่�ยวมีีอยู่่� 3 ประการ คืือ เพื่่�อแสดงสติิปััญญาของผู้้�ประดิิษฐ์์ทำนองเพลงเดี่่�ยว เพื่่�อแสดงความแม่่นยำของ
ผู้้�บรรเลง และเพื่่�อแสดงฝีีมืือของผู้้�บรรเลง1 เพลงที่่�นิิยมนำมาบรรเลงเพลงเด่ี่�ยว เป็็นเพลงในอััตราจัังหวะ
สามชั้้�นหรืือเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่และสองไม้้ เช่่น เพลงสารถีี เพลงกราวใน เพลงทยอยเด่ี่�ยว 
เพลงลาวแพน เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ยัังแสดงถึึงภููมิิปััญญา ทัักษะขั้้�นสููง และไหวพริิบปฏิิภาณของผู้้�ประพัันธ์์
และผู้้�บรรเลงไปในคราวเดีียวกััน เนื่่�องจากความงดงามของเพลงเด่ี่�ยวต้้องอาศััยปััจจััยร่่วมหลายประการ 
เพราะนอกจากสำนวนกลอนที่่�ไพเราะแล้้ว รสมืือ และความสามารถของผู้้�บรรเลงยัังเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ส่่งผล
ให้้การบรรเลงเพลงเดี่่�ยวมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

ขิิมเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ได้้รัับความนิิยมและนำมาบรรเลงเพลงเดี่่�ยวแทบทุุกประเภท เช่่น เพลงสามชั้้�น 
ได้้แก่่ สารถีี แขกมอญ สุุริินทราหูู เพลงสองชั้้�น ได้้แก่่ หกบท จีีนขิิมใหญ่่ และลาวแพน เป็็นต้้น โดยเฉพาะ
เพลงลาวแพน เป็็นเพลงที่่�นัักดนตรีีนิิยมนำมาทำเป็็นเพลงเดี่่�ยวเพื่่�ออวดฝีีมืือ เป็็นการเรีียงร้้อยเพลงไทย
สำเนีียงลาวเข้า้ไว้ด้้้วยกันั แล้ว้ต่อ่ท้า้ยด้้วยออกซุ้้�มในอัตัราจังัหวะชั้้�นเดีียว ท่ว่งทำนองและลีีลาของเพลงลาว
แพนแสดงถึึงความอ่่อนหวานและความรื่่�นเริิง บางช่่วงมีีการเปลี่่�ยนระดัับเสีียงในขณะที่่�เนื้้�อร้้องสะท้้อนถึึง
ความทุุกข์์ทนและระบายความเคีียดแค้้นของเชลยลาวที่่�ถููกกวาดต้้อนมาในช่่วงรััชกาลที่่� 3 ถููกนำมาบรรเลง
ด้้วยเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ ที่่�นิิยมกัันมาก คืือ เดี่่�ยวลาวแพนทางจะเข้้และทางขิิม เนื่่�องจากสำเนีียงและเทคนิิค
ของขิิมสามารถทำเสีียงประสานให้้มีีลัักษณะคล้้ายกัับแคนได้้ดีีกว่่าเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น ๆ จึึงมีีครููดนตรีีไทย
หลายท่่านได้้ประพัันธ์์ทางขิิมเพลงลาวแพน เช่่น คุุณครููพุุฒ นัันทพล คุุณครููหลวงประดิิษฐไพเราะ 
(ศร ศิิลปบรรเลง) คุุณครููมนตรีี ตราโมท และศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� เป็็นต้้น

ศาสตราจารย์์ ดร.อุทุิศิ นาคสวััสดิ์์� เป็น็ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นดนตรีี ท่า่นได้เ้รีียนขิมิกับัคุณุครููผ่อ่ง โปร่งแก้ว้งาม 
ต่อ่มาเรีียนซอสามสายกับัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) และคุณุครูหูลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) 
ได้้เปิิดร้้านพััฒนศิิลป์์การดนตรีีและละครขึ้้�น เพื่่�อให้้ความรู้้�บุคคลที่่�สนใจเรีียนดนตรีีไทย ขายเครื่่�องดนตรีี
ไทย โน้้ตเพลง แบบเรีียนดนตรีีไทย อีีกทั้้�งท่า่นยังัเป็น็ผู้้�ริเิริ่่�มก่อ่ตั้้�งวงดนตรีีไทยของมหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์ 
นำวงดนตรีีไทยของมหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์บ์รรเลงในรายการโทรทัศัน์ ์นอกจากนี้้�ท่า่นยังัได้ป้รับปรุงุทาง
เดี่่�ยวไว้ม้ากมาย โดยเฉพาะทางเดี่่�ยวขิมิเพลงลาวแพน ซึ่่�งมีีเทคนิคิเฉพาะ มีีอารมณ์เ์พลงที่่�หลากหลาย สำนวน
กลอนในเด่ี่�ยวขิิมเพลงลาวแพนของศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิศิ นาคสวััสดิ์์� นั้้�นมีีความแตกต่่างไปจากสำนวนกลอน
ของคุุณครููท่่านอื่่�น มีีความโดดเด่่นในเรื่่�องทางเพลง ดุุดัันผสมกัับทางหวาน มีีการทำทางขยี้้� หกชั้้�น และยััง
มีีเทคนิิคพิิเศษเฉพาะทาง ซึ่่�งในเวลาต่่อมา ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� ได้้ถ่่ายทอดเดี่่�ยวขิิมเพลงลาว
แพนและความรู้้�เกี่่�ยวกัับขิิมให้้แก่่ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์ ซึ่่�งเป็็นศิิษย์์เอกอีีกท่่านหนึ่่�งที่่�
มีีความสามารถและเป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญในการบรรเลงขิิม ปััจจุุบัันยัังคงทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดและสอนดนตรีีไทยใน
1 ราชบััณฑิิตยสถาน, สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคคีีตะ-ดุุริิยางค์์ (กรุุงเทพฯ : ราชบััณฑิิตยสถาน, 2540), 69.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 79  
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

สาขาวิิชาดนตรีีไทย ภาควิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
เนื่่�องจากเพลงลาวแพนถููกบรรจุุไว้ใ้นฐานะบทเพลงเด่ี่�ยวขั้้�นสูงู มีีไว้พ้ัฒันาทัักษะผู้้�เรีียนในระดัับปริญญา

ตรีี การบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพนให้้สมบููรณ์์ได้้นั้้�น ต้้องอาศััยความพร้้อมของผู้้�เรีียนหลายประการด้้วย
กััน ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นโดยมากมาจากการบรรเลงท่ี่�ไม่่สมบููรณ์์ เช่่น เทคนิิคการบรรเลงไม่่ถููกต้้อง ขาดความ
แม่่นยำในเรื่่�องจัังหวะ น้้ำหนัักมืือ คุุณภาพเสีียง และรสมืือ ซึ่่�งหากมีีการศึึกษาและสร้้างแบบฝึึกเพื่่�อเตรีียม
ความพร้้อมก่่อนเรีียน จะช่่วยให้้การเรีียนมีีประสิิทธิิผลมากยิ่่�งขึ้้�น จากปััญหาดัังกล่่าวส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยสนใจ
ศึึกษาและวิิเคราะห์์ผลงานเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน เพื่่�อนำมาพััฒนาสร้้างแบบฝึึกทัักษะขิิม โดยดำเนิินการ
ศึึกษาในหััวข้้อเรื่่�อง “การพััฒนาแบบฝึึกเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน” ซึ่่�งแบบฝึึกดัังกล่่าวจะเป็็น
ประโยชน์์ต่่อผู้้�เรีียนและผู้้�ที่่�สนใจบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� ได้้
อย่่างถููกต้้องต่่อไป 

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย 
1. ศึึกษารููปแบบการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�
2. พััฒนาแบบฝึึกเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�

ขอบเขตในการวิิจััย
1. ดำเนิินการศึึกษาการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน 

ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� จากผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์
  

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
สารนิิพนธ์์เรื่่�อง การพััฒนาแบบฝึึกขิิมเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวเพลงลาวแพน เป็็นวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดย

วิจิัยัแบบมีีส่วนร่ว่ม นำเสนอด้ว้ยวิธิีีพรรณนาวิเิคราะห์ ์มีีขั้้�นตอนการวิิจััย โดยการรวบรวมข้้อมูลูจากเอกสาร 
ทำการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องในเรื่่�องการพััฒนาแบบฝึึก กระบวนการถ่่ายทอด 
รูปูแบบการเรีียนการสอนดนตรีี การวิิเคราะห์์เพลงเดี่่�ยว ศึกึษาประวัตัิแิละผลงานของศาสตราจารย์ ์ดร.อุุทิศิ 
นาคสวััสดิ์์� ประวััติคิวามเป็น็มาลัักษณะทางกายภาพของขิิม ระบบเสีียงขิิม และงานวิิจััยที่่�เก่ี่�ยวข้อ้ง นอกจาก
นี้้�ยัังเก็็บข้้อมููลด้้วยการสััมภาษณ์์บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์ และ
รองศาสตราจารย์์ณรงค์์ เขีียนทองกุุล โดยทำการศึึกษาเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ 
นาคสวััสดิ์์� ซึ่่�งผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์ เป็็นผู้้�รับการถ่่ายทอดไว้้ โดยใช้้ขิิม 7 หย่่อง ใน
การบรรเลง

ผู้้�วิิจััยได้้ทำการวิิเคราะห์์รููปแบบการบรรเลงเด่ี่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ตั้้�งแต่่ระดัับขั้้�นเริ่่�มต้้นของเพลง
ลาวแพนจนถึงึขั้้�นสุดุท้า้ยของเพลงลาวแพน โดยในการวิจัิัยครั้้�งนี้้� ได้ใ้ช้ร้ะเบีียบวิธิีีวิจัิัยเชิงิคุุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยวิิจััยแบบมีีส่วนร่่วม นำเสนอด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนในการดำเนิินการวิิจััย 
คืือ นำข้้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์มาดำเนิินการวิิเคราะห์์และเรีียบเรีียง นำข้้อมููลที่่�ได้้จากเอกสารและการ
ศึกึษาการบรรเลงเดี่่�ยวขิมิเพลงลาวแพนจากผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.สุรุพล จัันทราปัตัย์ ์มาบันัทึึกโน้ต้ ทำการ
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วิิเคราะห์์องค์์ประกอบและเทคนิิควิิธีีการบรรเลง อีีกทั้้�งศึึกษาวิิธีีการถ่่ายทอดการบรรเลงขิิมเพลงลาวแพน 
และนำข้้อมููลที่่�ได้้มาทำการวิิเคราะห์์เพื่่�อหารููปแบบเทคนิิควิิธีีบรรเลง และนำมาพััฒนาเป็็นแบบฝึึก

บทนำ
ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� เกิิดที่่�ตำบลบางช้้าง อำเภออััมพวา จัังหวััดสมุุทรสงคราม เมื่่�อวััน

ที่่� 29 มีีนาคม พ.ศ. 2466 ปีีกุุน เป็็นบุุตรชายคนที่่� 2 ของนายสัังวาลย์์และนางอบเชย นาคสวััสดิ์์� บิิดาเป็็น
ชาวสวนและนักัดนตรีีสมัคัรเล่น่ มีีพี่่�น้อ้งร่ว่มกันั 9 คน เริ่่�มต้น้ศึกึษาท่ี่�โรงเรีียนศรัทัธาสมุทุร จังัหวัดัสมุทุรสงคราม 
จบชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 6 จากโรงเรีียนเทเวศร์์วิิทยาลััย กรุุงเทพมหานคร และเข้้าศึึกษาต่่อที่่�โรงเรีียนเตรีียม
วิทิยาลััยเกษตรกรรมแม่่โจ้ ้(ปััจจุบุันั คือืมหาวิิทยาลััยแม่่โจ้)้ สำเร็จ็การศึกึษาขั้้�นสููงสุุดระดัับปริญญาเอก ด้า้น
เศรษฐศาสตร์์การเกษตร มหาวิิทยาลััยคอร์์เนลล์์ ประเทศสหรััฐอเมริิกา2 

ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� รัับราชการครั้้�งแรกที่่�กองควบคุุมสหกรณ์์ กรมสหกรณ์์ ในปีี 
พ.ศ. 2487 ต่อ่มาได้ล้าออกจากราชการศึกึษาต่่อ และกลัับเข้้ารัับราชการอีีกครั้้�งในปีี พ.ศ. 2488 ในตำแหน่่ง
ข้้าราชการพลเรืือนสามััญชั้้�นตรีี และต่่อมาได้้รัับราชการท่ี่�สำนัักงานเลขาธิิการมหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์ 
ในปีี พ.ศ. 2489 หลัังจบปริิญญาเอกจากประเทศสหรััฐอเมริิกา ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� ได้้ย้้าย
ไปดำรงตำแหน่่ง อาจารย์์โท คณะกสิิกรรมและสััตวบาล มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ และได้้รัับโปรดเกล้้าฯ 
แต่่งตั้้�งให้้ดำรงตำแหน่่งศาสตราจารย์์ สาขาเศรษฐศาสตร์์การเกษตร ในปีี พ.ศ. 2507

ในปีี พ.ศ. 2508 รัักษาการตำแหน่่งรองเลขาธิิการสภาวิิจััยแห่่งชาติิ ฝ่่ายสัังคมศาสตร์์ หลัังจากนั้้�น
องค์ก์รการพััฒนาแห่ง่สหประชาชาติ ิ(UNDP) ได้้เชิญิให้ด้ำรงตำแหน่ง่ที่่�ปรึกึษากระทรวงเกษตรและสหกรณ์์ 
ประเทศมาเลเซีีย ระยะเวลา 3 ปีี และกลัับมารัับราชการในตำแหน่่งศาสตราจารย์์ คณะเศรษฐศาสตร์์และ
บริิหารธุุรกิิจ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ จนปีี พ.ศ. 2519 ลาออกจากราชการ รวมเวลารัับราชการ 36 ปีี 
3 เดืือน3

ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� เริ่่�มเรีียนดนตรีีไทยแบบลัักษณะครููพัักลัักจำ เหตุุเพราะบิิดาไม่่
ต้้องการให้้ท่่านเล่่นดนตรีีไทย เกรงว่่าจะเสีียการเรีียน แต่่ด้้วยความสนใจและอยากที่่�จะเล่่นดนตรีีไทย 
ศาสตราจารย์ ์ดร.อุทุิศิ นาคสวัสัดิ์์� จึงึแอบจดจำทำนองและวิธิีีการเล่น่เครื่่�องดนตรีีต่า่ง ๆ ในขณะที่่�บิดิาสอน
ดนตรีีให้แ้ก่่นักัดนตรีีในละแวกบ้้าน ด้ว้ยความตั้้�งใจที่่�อยากจะเรีียนดนตรีีไทยจนทำให้้บิดิาเห็น็ถึงึความสามารถ 
จึึงตััดสิินใจสอนดนตรีีไทยให้้จดหมดสิ้้�น โดยเริ่่�มเรีียนดนตรีีไทยตั้้�งแต่่อายุุ 7 ปีี เมื่่�อโตขึ้้�น ศาสตราจารย์์ 
ดร.อุทุิศิ นาคสวัสัดิ์์� ยังัคงมีีความสนใจดนตรีีไทยควบคู่่�ไปกับัการเรีียนทางด้้านวิชิาการ สามารถต่อ่เพลงจาก
โน้้ตต่่าง ๆ เป็็นจำนวนมากกว่่า 100 เพลง

2 อัังศุุมาลย์์ จัันทราปััตย์์, ทฤษฎีีและหลัักปฏิิบััติิดนตรีีไทยและพจนานุุกรมดนตรีีไทย จััดพิิมพ์์เพื่่�อเป็็นที่่�ระลึึกในโอกาส 80 ปีี 
ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2546), 6.
3 อัังศุุมาลย์์ จัันทราปััตย์์, ทฤษฎีีและหลัักปฏิิบััติิดนตรีีไทยและพจนานุุกรมดนตรีีไทย จััดพิิมพ์์เพื่่�อเป็็นที่่�ระลึึกในโอกาส 80 ปีี 

ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2546), 5.
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ภาพที่่� 1 ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�
ที่่�มา : อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพ ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�

ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� เป็็นผู้้�มีีความมุ่่�งมั่่�นส่่งเสริิมดนตรีีไทยไม่่หยุุดยั้้�ง ในปีี พ.ศ. 2501 
ท่า่นได้ก้่อ่ตั้้�งวงดนตรีีไทยของมหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์ขึ้้�นและได้ส้ร้า้งเครื่่�องมโหรีีเครื่่�องใหญ่ค่รบชุดุ ทำให้้
วงดนตรีีไทยมหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์เป็็นวงที่่�มีีเครื่่�องมโหรีีเครื่่�องใหญ่่ครบชุุดและสวยงามเป็็นแห่่งแรก 
ท่่านได้้เริ่่�มจััดรายการวิิทยุและต่่อมาได้้จััดรายการ “นาฏดุุริิยางค์์วิิวััฒน์” ทางสถานีีโทรทััศน์ ช่่อง 7 เมื่่�อ 
พ.ศ. 2502 จากนั้้�นได้้เปลี่่�ยนมาเป็็นรายการ “ดร.อุุทิิศ แนะดนตรีีไทย” ทางสถานีีโทรทััศน์์ ช่่อง 4 บางขุุน
พรหม ในปีี พ.ศ. 2504 และย้้ายมาจััดรายการเดิิมทางสถานีีโทรทััศน์ ช่่อง 5 พร้้อมทั้้�งผลิิตรายการ 
“นาฏดุุริิยางค์์ไทย” ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2522 ได้้ก่่อตั้้�งร้้าน “พััฒนศิิลป์์การดนตรีีและการละคร” ขึ้้�น เพื่่�อให้้
นัักดนตรีีสมััครเล่่น รวมทั้้�งผู้้�ที่่�สนใจดนตรีีไทยได้้มีีโอกาสร่่ำเรีียน เนื่่�องจากในสมััยนั้้�นยัังไม่่มีีโรงเรีียนที่่�เปิิด
สอนดนตรีีไทย

ภาพที่่� 2 ศิิษย์์สถาบัันพััฒนศิิลป์์ฯ ออกแสดงทางทีีวีีสีีช่่อง 5 ในรายการ “ดร.อุุทิิศ แนะดนตรีีไทย”

ที่่�มา : อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพ ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�
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นอกจากศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� จะนำวงดนตรีีไทยออกเผยแพร่่และแนะนำอย่่างจริิงจััง
แล้้ว ยัังได้้ประพัันธ์์เพลงไว้้เป็็นจำนวนมาก ทั้้�งประเภทเพลงเถา เพลงเกร็็ด เพลงตัับ เพลงปลุุกใจ เพลงเนื้้�อ
เต็็ม เพลงสำหรัับใช้้ในโอกาสต่่าง ๆ อีีกทั้้�งยัังได้้เขีียนโน้้ตเพลงไทยและเขีียนตำราเกี่่�ยวกัับการฝึึกหััดดนตรีี
ไทยไว้ห้ลายเล่ม่ ผลิติเทปเพลงไทย สร้า้งเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีคุณุภาพออกจำหน่่าย เช่น่ ทฤษฎีีและการปฏิบิัตัิิ
ดนตรีีไทย ภาค 1 ทฤษฎีีและการปฏิบัตัิดินตรีีไทย ภาค 2 ประมวลบทเพลงไทย คู่่�มือืฝึกึอังักะลุงุ พจนานุกุรม
ดนตรีีไทย บทความแนะนำหลัักและเทคนิิคต่่าง ๆ เป็็นต้้น เครื่่�องดนตรีีที่่�ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� 
ได้้สร้้างขึ้้�น เช่่น โหม่่งราว อัังกะลุุงราว ขิิมอะลููมิิเนีียม ระฆัังราว ระนาดหลอด เป็็นต้้น

ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� มีีลููกศิิษย์์จากสถาบัันการศึึกษาต่่าง ๆ ทั้้�งในระบบและนอกระบบ
เป็็นจำนวนมาก หนึ่่�งในนั้้�นคืือ ผูู้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์ ซึ่่�งเป็็นอีีกท่่านหนึ่่�งที่่�มีีความ
เชี่่�ยวชาญในการบรรเลงเครื่่�องสายไทย เมื่่�อแรกเริ่่�มท่่านได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�มาจากบิิดา หััดเรีียน
ซอด้้วงซออู้้� ต่่อมาได้้เมื่่�ออายุุได้้ 10 ปีี จึึงได้้เรีียนหลัักปฏิิบััติิและการบรรเลงขิิมกัับศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ 
นาคสวััสดิ์์� ได้้รัับการถ่่ายทอดเพลงเดี่่�ยวไว้้เป็็นจำนวนมาก เช่่น พญาโศก ลาวแพน นกขมิ้้�น สารถีี สามชั้้�น 
กราวใน สามชั้้�น เชิดินอก สามชั้้�น และเพลงแป๊๊ะ สามชั้้�น ซึ่่�งเป็น็ทางเด่ี่�ยวสำหรัับบรรเลงด้้วยขิิมสองตััว ในปีี 
พ.ศ. 2526 ได้ร้ับัการครอบชั้้�นสูงูสุดุให้เ้ป็น็ผู้้�อ่า่นโองการกระทำพิธิีีไหว้ค้รูดูนตรีีไทยจากคุณุหญิงิชิ้้�น ศิลิปบรรเลง 
บุตุรีีของคุณุครูหูลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) และได้เ้รีียนเพลงหน้า้พาทย์ชั้้�นสูงูถึงึเพลงองค์พ์ระพิริาพ 
จากคุุณครููอุุทััย แก้้วละเอีียด (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) และคุุณครููหยด ผลเกิิด

ปัจัจุบุันั ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ ดร.สุรุพล จันัทราปััตย์ เป็็นอาจารย์์พิเิศษสอนดนตรีีไทยแก่่นิสิิติวิชิาเอก
ดนตรีีไทย ภาควิชิาดนตรีี คณะมนุษุยศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์ ์ทั้้�งยังัได้ร้ับัเชิญิเป็น็กรรมการตัดัสินิ
การประกวดการบรรเลงดนตรีีไทยของสถาบัันต่่าง ๆ อาทิิ มููลนิิธิิหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) 
มหาวิิทยาลััยบููรพา สมาคมครููดนตรีี (ประเทศไทย) คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี4

ภาพที่่� 3 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์
ที่่�มา : ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพล จัันทราปััตย์์ บัันทึึกภาพวัันที่่� 20 พฤศจิิกายน 2563

4 สุุรพล จัันทราปััตย์์, ประวััติิส่่วนบุุคคล สุุรพล จัันทราปััตย์์ (เอกสารอััดสำเนา, 2563), 1-2.
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ผลการวิิจััย
ในการศึึกษาการพััฒนาแบบฝึกึเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ผู้้�วิิจััยได้ด้ำเนิินการศึึกษาและ

วิิเคราะห์์ตััวบทเพลงเพื่่�อหาลัักษณะเทคนิิคที่่�ปรากฏ แล้้วจึึงนำมาพััฒนาสร้้างแบบฝึึกก่่อนเรีียน จากการ
ศึึกษาพบว่่า เพลงลาวแพน หรืือบางพื้้�นที่่�เรีียกว่่า ลาวแคน เป็็นเพลงเก่่าสำเนีียงลาว มีีอััตราจัังหวะสองชั้้�น 
ได้ร้ับัความนิยิมตั้้�งแต่ส่มัยัโบราณเพื่่�อนำมาทำเพลงเดี่่�ยว เพลงลาวแพนมีีบทร้อ้ง 2 บท คือื บทร้อ้งที่่�มีีเนื้้�อหา
กล่่าวถึึงเชลยชาวลาวที่่�ถููกกวาดต้อนมายัังกรุุงเทพฯ เมื่่�อครั้้�งกบฏเจ้้าอนุุวงศ์์แห่่งเมืืองเวีียงจัันทน์สมััยต้้น
รััตนโกสิินทร์์ และอีีกบทหนึ่่�งคืือ ลาวแพนเป็็นเพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดงละครพัันทางเรื่่�องพระลอ 
ตอนพระลอเสี่่�ยงน้้ำ5

โครงสร้้างของการบรรเลงเด่ี่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� ประกอบ
ด้้วยเพลงลาวแพนใหญ่่และออกซุ้้�มลาวแพน ซึ่่�งมีีลัักษณะคล้้ายกัับการบรรเลงเดี่่�ยวจะเข้้ เพลงลาวแพน แต่่
มีีความแตกต่า่งไปจากโครงสร้า้งการบรรเลงเดี่่�ยวขิมิ ทางคุณุครูหูลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) ซึ่่�ง
มีีโครงสร้า้งการบรรเลงประกอบด้ว้ย ว่า่ดอก เกริ่่�นนำ ลาวแพนใหญ่ ่ลาวสมเด็จ็ ลาวลอดค่า่ย ลาวแพนน้อ้ย 
และออกซุ้้�ม6 เพลงลาวแพนนี้้�ได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมากจึึงได้้มีีการประดิิษฐ์์ทำนองเป็็นทางเดี่่�ยวสำหรัับ
การบรรเลงเพื่่�ออวดฝีมือื ใช้แ้สดงความสามารถของนัักดนตรีีไทยในการบรรเลงเด่ี่�ยว เช่น่ เด่ี่�ยวปี่่�ใน เด่ี่�ยวขิิม 
เดี่่�ยวจะเข้้ เดี่่�ยวระนาดเอก เป็็นต้้น

รูปแบบการบรรเลงเด่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์
จากศึกึษาเพลงลาวแพนใหญ่ ่พบว่า่ ทางของศาสตราจารย์ ์ดร.อุทุิศิ นาคสวัสัดิ์์� จะเปลี่�ยนทางบรรเลง

ไม่่ให้้ซ้้ำทำนอง มีีลั�กษณะเฉพาะ กล่่าวคืือ เป็็นการนำเพลงเพีียง 2 เพลง คืือ เพลงลาวแพนใหญ่่และออก
ซุ้้�มลาวแพน มาเรีียบเรีียงต่่อท้้าย ดัังนั้้�น สามารถแสดงรููปแบบโครงสร้้างของเพลงได้้ดัังนี้้� 

ชื่่�อเพลง อััตราจัังหวะ หน้้าทัับ จำนวนท่่อน จำนวนบรรทััด

ลาวแพนใหญ่่ สองชั้้�น หน้้าทัับลาวสองชั้้�น 1 ท่่อน 44 บรรทััด

ซุ้้�มลาวแพน ชั้้�นเดีียว/สองชั้้�น หน้้าทัับลาวชั้้�นเดีียว 1 ท่่อน 26 บรรทััด

ตารางที่่� 1 ตารางแสดงโครงสร้้างเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการวิเิคราะห์โ์ครงสร้า้งการบรรเลงเดี่่�ยวขิมิเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์ ์ดร.อุทุิศิ นาคสวัสัดิ์์� 
พบว่่า โครงสร้้างการบรรเลงเด่ี่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ประกอบด้้วยเพลงลาวแพนใหญ่่และออกซุ้้�มลาวแพน 
มาเรีียบเรีียงต่่อท้้าย โครงสร้้างของเพลงมีีลัักษณะคล้้ายกัับการบรรเลงเดี่่�ยวจะเข้้ เพลงลาวแพนมีีความ
โดดเด่่นในเรื่่�องทางเพลงที่่�ดุุดัันผสมกัับทางหวาน มีีการทำทางขยี้้�หกชั้้�น สำนวนกลอนในเดี่่�ยวขิิมเพลง
ลาวแพนมีีความแตกต่า่งไปจากสำนวนกลอนของคุณุครูทู่า่นอื่่�น มีีการนำสำนวนกลอนในเครื่่�องดนตรีีต่า่ง ๆ 

5 เชาวน์์มนััส ประภัักดีี, “วงศาวิิทยาของเพลงลาวแพน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2552), 166-167.
6 ณััฐธิิดา นุ่่�มปราณีี, “กระบวนการถ่่ายทอดทางขิิม เพลงเดี่่�ยวลาวแพน ทางหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง): กรณีีศึึกษา อาจารย์์

ชนก สาคริิก” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2560), 70.
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มาใช้ใ้นการบรรเลงเดี่่�ยวขิมิ อาทิ ิทางระนาดเอก ทางฆ้อ้งวงเล็ก็ เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสและเป็น็การอวดทางเพลง 
อีีกทั้้�งมีีเทคนิิคพิิเศษเฉพาะทาง ในเรื่่�องเทคนิิคด้้านจัังหวะ การบรรเลง และรสมืือ ซึ่่�งพบเทคนิิคที่่�ใช้้ในการ
บรรเลงทั้้�งหมด 12 เทคนิิคด้้วยกััน คืือ 1) การตีีเก็็บมืือเดีียว 2) การตีีเก็็บสองมืือ 3) ตีีสะบััดสองตำแหน่่ง 
4) ตีสีะบััดสามตำแหน่่ง 5) การกรอเสีียง 6) การกรอสองตำแหน่่ง 7) การเอื้้�อน 8) การกรอเสีียงไหล 9) เก็็บขยี้้� 
10) ตีีหยุุดเสีียงด้้วยนิ้้�ว 11) การตีีซััด 12) การตีีเฉืือน

 
แบบฝึึกเทคนิิค เพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� 

จากการวิิเคราะห์์เทคนิิคที่่�ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพนนั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาแบบฝึึกมาจาก
เทคนิิค 12 ประการ และนำเอาสำนวนเพลงลาวแพนบางวรรคมาใช้้ในการพััฒนาแบบฝึึก ด้้วยกลุ่่�มเสีียงฟา 
คืือ ฟ ซ ล x ด ร x เป็็นพื้้�นฐาน เพื่่�อผู้้�เรีียนจะได้้เกิิดความคุ้้�นชิินกัับกลุ่่�มเสีียงนี้้� โดยเริ่่�มจากแบบฝึึกพื้้�นฐาน
ไปจนถึึงระดัับยาก สามารถนำมาพััฒนาแบบฝึึกได้้ 26 แบบฝึึก โดยแบ่่งลัักษณะแบบฝึึกเป็็น 1) เทคนิิคการ
ตีีเก็็บ 2) เทคนิิคการกรอเสีียง 3) เทคนิิคการสร้้างเสีียงประสาน และ 4) เทคนิิคการสร้้างเสีียงพิิเศษเฉพาะ 
ในที่่�นี้้�ผู้้�วิิจััยขอยกตััวอย่่างแบบฝึึกเทคนิิคเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน ทางศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ 
นาคสวััสดิ์์� พอสัังเขป ดัังนี้้� 

1. แบบฝึึกเทคนิิค ตีีสะบััดสองตำแหน่่ง พร้้อมตีีเก็็บสองมืือ
ในการตีสีะบัดัสองตำแหน่ง่ ผู้้�เรีียนต้อ้งตีสีายขิมิสองเสีียงอย่า่งรวดเร็ว็ในสามตัวัโน้ต้แรก รูปูแบบการ

ตีี เริ่่�มจาก มืือขวา ซ้้าย ขวา ตามลำดัับ และตีีเก็็บสองมืือในสองตััวโน้้ตหลััง ในการฝึึกนั้้�นเริ่่�มจากเสีียงสููงไล่่
ลงเสีียงต่่ำ และเสีียงต่่ำไล่่ขึ้้�นเสีียงสููง โดยน้้ำหนัักมืือซ้้ายและขวาต้้องเท่่ากััน จัังหวะการตีีต้้องเสมอกััน

 

 

 

ซลซ ฟ ร ฟซฟ ร ด รฟร  ด  ดรด      

             ล         ล ซ ลดล ซ ฟ ซลซ ฟ  ฟซฟ   

               ร          ร ด รฟร  ด ล 

 

       ด     ด ร ดรด   ร ฟ รฟร ฟ ซ 

    ฟ    ฟ ซ ฟซฟ  ซ ล ซลซ ล ด ล   ล   

ลดล  ด ร  ดรด ร ฟ ร   ร      
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดสองตําแหนง (สะเดาะ) พรอมตีเก็บสองมือ 

 

2. แบบฝกเทคนิค ตีสะบัดสามตําแหนง (สะบัดเร็ว) ไดแก 

แบบฝกการตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ ในการฝกเริ่มจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า ผูเรียน

ตองตีเก็บสองมือในสองตัวโนตแรก และตีสะบัดในสามตัวโนตหลัง โดยตีสายขิมสามเสียงอยางรวดเร็วใน

สามตัวโนต รูปแบบการตีเริ่มจาก มือขวา ซาย ขวา ตามลําดับ โดยนํ้าหนักมือซายและขวาตองเทากัน 

จังหวะการตีตองเสมอกัน 

 

 ฟ ล ลซฟ ร ซ  ซฟร ด ฟ  มรด    ร   รด     

   ล           ล  ซ ด  ดลซ      ฟ ล   ลซฟ    ซ    ซฟ  

        ร            ร ล ร    รดล 
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ  

 

3. แบบฝกเทคนิค กรอเสียงสองตําแหนง ไดแก 

การกรอเสียงสองตําแหนง แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองกรอสายขิมแบบเสียงผสม 2 เสียง โดย

หมายเหตุ ุ  หมายถึึง   สะบััด

QR CODE
ตััวอย่่าง ตีีสะบััดสองตำแหน่่ง (สะเดาะ) 

พร้้อมตีีเก็็บสองมืือ
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2. แบบฝึึกเทคนิิค ตีีสะบััดสามตำแหน่่ง (สะบััดเร็็ว) ได้้แก่่
แบบฝึึกการตีีสะบััดขึ้้�นพร้อมตีีเก็็บสองมืือ ในการฝึึกเริ่่�มจากเสีียงสููงไล่่ลงเสีียงต่่ำ ผู้้�เรีียนต้้องตีีเก็็บ

สองมืือในสองตััวโน้้ตแรก และตีีสะบััดในสามตััวโน้้ตหลััง โดยตีีสายขิิมสามเสีียงอย่่างรวดเร็็วในสามตััวโน้้ต 
รููปแบบการตีีเริ่่�มจาก มืือขวา ซ้้าย ขวา ตามลำดัับ โดยน้้ำหนัักมืือซ้้ายและขวาต้้องเท่่ากััน จัังหวะการตีีต้้อง
เสมอกััน

 

 

 

ซลซ ฟ ร ฟซฟ ร ด รฟร  ด  ดรด      

             ล         ล ซ ลดล ซ ฟ ซลซ ฟ  ฟซฟ   

               ร          ร ด รฟร  ด ล 

 

       ด     ด ร ดรด   ร ฟ รฟร ฟ ซ 

    ฟ    ฟ ซ ฟซฟ  ซ ล ซลซ ล ด ล   ล   

ลดล  ด ร  ดรด ร ฟ ร   ร      
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดสองตําแหนง (สะเดาะ) พรอมตีเก็บสองมือ 

 

2. แบบฝกเทคนิค ตีสะบัดสามตําแหนง (สะบัดเร็ว) ไดแก 

แบบฝกการตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ ในการฝกเริ่มจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า ผูเรียน

ตองตีเก็บสองมือในสองตัวโนตแรก และตีสะบัดในสามตัวโนตหลัง โดยตีสายขิมสามเสียงอยางรวดเร็วใน

สามตัวโนต รูปแบบการตีเริ่มจาก มือขวา ซาย ขวา ตามลําดับ โดยนํ้าหนักมือซายและขวาตองเทากัน 

จังหวะการตีตองเสมอกัน 

 

 ฟ ล ลซฟ ร ซ  ซฟร ด ฟ  มรด    ร   รด     

   ล           ล  ซ ด  ดลซ      ฟ ล   ลซฟ    ซ    ซฟ  

        ร            ร ล ร    รดล 
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ  

 

3. แบบฝกเทคนิค กรอเสียงสองตําแหนง ไดแก 

การกรอเสียงสองตําแหนง แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองกรอสายขิมแบบเสียงผสม 2 เสียง โดย

หมายเหตุ ุ  หมายถึึง   สะบััด

3. แบบฝึึกเทคนิิค กรอเสีียงสองตำแหน่่ง ได้้แก่่
การกรอเสีียงสองตำแหน่ง่ แบบฝึึกนี้้� ผู้้�เรีียนจะต้อ้งกรอสายขิมิแบบเสีียงผสม 2 เสีียง โดยบังัคับัปลาย

ไม้้ตกลงกระทบสายขิมิให้้มีีเสีียงถี่่� ๆ สลับักันั โดยตีีมือืละเสีียง เพื่่�อให้เ้กิดิเสีียงประสาน มือืซ้า้ยจะตีีน้้ำหนักั
เบากว่่ามืือขวาเล็็กน้้อย โดยเริ่่�มกรอจากเสีียงสููงไล่่ลงเสีียงต่่ำ และจากเสีียงต่่ำไล่่ขึ้้�นเสีียงสููง

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

หมายเหตุ ุ  หมายถึึง การกรอเสีียง

QR CODE
ตััวอย่่าง ตีีสะบััดขึ้้�นพร้้อมตีีเก็็บสองมืือ 

QR CODE 
ตััวอย่่าง กรอเสีียงสองตำแหน่่ง
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4. แบบฝึึกเทคนิิค การเอื้้�อน ได้้แก่่
แบบฝึกึการเอื้้�อนพร้อมตีีเก็็บสองมืือ ผู้้�เรีียนต้้องตีีเก็บ็สองมืือในกลุ่่�มโน้้ตสามตััวแรก จากนั้้�นกรอลาก

ทำนองจากเสีียงหนึ่่�งไปยังเสีียงหนึ่่�งโดยไม่่หยุุดกรอ โดยตีีเอื้้�อนในกลุ่่�มโน้้ตสามตััวท้้าย จะเริ่่�มฝึึกจากเสีียง
สููงไล่่ลงเสีียงต่่ำ และจากเสีียงต่่ำไล่่ขึ้้�นเสีียงสููง

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง 

หมายเหตุ ุ

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

 หมายถึึง การเอื้้�อน

QR CODE 
ตััวอย่่าง การเอื้้�อนพร้้อมตีีเก็็บสองมืือ
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5. แบบฝึึกเทคนิิค เก็็บขยี้้� เช่่น
แบบฝึึกนี้้� ผู้้�เรีียนจะต้้องตีีเก็็บอย่่างรวดเร็็วกว่่าการตีีเก็็บแบบปกติิ 2 เท่่า ต่่อเนื่่�องกัันไปเป็็นทำนอง

ยาว ๆ เริ่่�มตีีด้้วยมืือขวา จบด้้วยมืือซ้้าย และกรอเสีียงโน้้ตตััวสุุดท้้าย โดยจะเริ่่�มฝึึกจากเสีียงสููงไล่่ลงเสีียงต่่ำ 
และจากเสีียงต่่ำไล่่ขึ้้�นเสีียงสููง

 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง 
 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง หมายเหตุ ุ  หมายถึึง การกรอเสีียง

6. แบบฝึึกเทคนิิค ตีีซััด
แบบฝึึกการตีีซััด ผู้้�เรีียนจะต้้องตีีพร้้อมกัันสองมืือ โดยมืือขวาตีีเร็็วกว่่ามืือซ้้ายเป็็นสองเท่่า

 

 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง เก็บขย้ีพรอมกรอเสียง  

 

6. แบบฝกเทคนิค ตีซัด  

แบบฝกการตีซัด ผูเรียนจะตองตีพรอมกันสองมือ โดยมือขวาตีเร็วกวามือซายเปนสองเทา  

 

         ด          ด      ด        ด           ด           ด   

 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ      ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ           ฟ           ฟ 

   - ด ร  ร ด ร      - ล ด ร   ด ล ด ร 

 

     ด        ด         ด        ด            ด          ด 

     ฟ      ฟ           ฟ           ฟ      ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ล 

 - ด ร  ร ด ร    - ล ด ร   ด ล ด ร  - ด ร  ร ด ร   

 

         ด      ด            ด       ด                    ด            ด 

 - ล ซ ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ           ฟ      ฟ           ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล 

  - ด ร     - ล ด ร  - ด ร   - ล ด ร  - ด ร  

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีซัด 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง เก็บขย้ีพรอมกรอเสียง  

 

6. แบบฝกเทคนิค ตีซัด  

แบบฝกการตีซัด ผูเรียนจะตองตีพรอมกันสองมือ โดยมือขวาตีเร็วกวามือซายเปนสองเทา  

 

         ด          ด      ด        ด           ด           ด   

 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ      ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ           ฟ           ฟ 

   - ด ร  ร ด ร      - ล ด ร   ด ล ด ร 

 

     ด        ด         ด        ด            ด          ด 

     ฟ      ฟ           ฟ           ฟ      ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ล 

 - ด ร  ร ด ร    - ล ด ร   ด ล ด ร  - ด ร  ร ด ร   

 

         ด      ด            ด       ด                    ด            ด 

 - ล ซ ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ           ฟ      ฟ           ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล 

  - ด ร     - ล ด ร  - ด ร   - ล ด ร  - ด ร  

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีซัด 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง เก็บขย้ีพรอมกรอเสียง  

 

6. แบบฝกเทคนิค ตีซัด  

แบบฝกการตีซัด ผูเรียนจะตองตีพรอมกันสองมือ โดยมือขวาตีเร็วกวามือซายเปนสองเทา  

 

         ด          ด      ด        ด           ด           ด   

 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ      ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ           ฟ           ฟ 

   - ด ร  ร ด ร      - ล ด ร   ด ล ด ร 

 

     ด        ด         ด        ด            ด          ด 

     ฟ      ฟ           ฟ           ฟ      ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ล 

 - ด ร  ร ด ร    - ล ด ร   ด ล ด ร  - ด ร  ร ด ร   

 

         ด      ด            ด       ด                    ด            ด 

 - ล ซ ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ           ฟ      ฟ           ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล 

  - ด ร     - ล ด ร  - ด ร   - ล ด ร  - ด ร  

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีซัด 

 

 

 

 

 

 

 

QR CODE
ตััวอย่่าง เก็็บขยี้้�พร้้อมกรอเสีียง

QR CODE 
ตััวอย่่าง การตีีซััด
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7. แบบฝึึกเทคนิิค ตีีเฉืือน
แบบฝึกึการตีีเฉืือนพร้อมกรอเสีียงสองตำแหน่่ง ผู้้�เรีียนจะต้้องใช้ม้ือืขวาตีีโน้้ตตัวัอื่่�นมาก่่อนเพีียงแผ่่ว

เบาเล็็กน้้อย ก่่อนจะเริ่่�มกรอเสีียงหลััก ส่่วนมากการตีีเฉืือนจะใช้้ควบคู่่�กัับการตีีกรอเสีียงสองตำแหน่่ง 

 

 

 

7. แบบฝกเทคนิค ตีเฉือน  

แบบฝกการตีเฉือนพรอมกรอเสียงสองตําแหนง ผูเรียนจะตองใชมือขวาตีโนตตัวอ่ืนมา

กอนเพียงแผวเบาเล็กนอย กอนจะเริ่มกรอเสียงหลัก สวนมากการตีเฉือนจะใชควบคูกับการตีกรอเสียง

สองตําแหนง  

 
 
- ลด  - ด  - ด   - ด – ด  - ด  

 

  

         ล    ซ  - รฟ    ล    ซ - รฟ –  ฟ   ซ  - รฟ - ฟ  - ฟ - รฟ   - ฟ - ฟ – ฟ 

             ร    ร     ด           ร   ด    ล 

 
 
 

  
       - ด  

 

 - ด – ด          -ด  - ด  - ลด   

- ฟ – ฟ  ฟ - รฟ    - ฟ  - ฟ - รฟ    ซ –  ฟ  -รฟ    ซ    ล - รฟ     ซ   ล        

  ล    ด   ร            ด     ร      ร    
 

หมายเหตุ      AB   หมายถึง   การเฉือน       หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีเฉือนพรอมกรอเสียงสองตําแหนง 

 

อภิปรายผล  

การปรับพ้ืนฐานการบรรเลงขิมเพ่ือเตรียมความพรอมดวยแบบฝกน้ัน เปนการชวยให

ผูเรียนสามารถฝกฝนทักษะในการบรรเลงเพลงเด่ียวไดเปนอยางดี โดยเฉพาะอยางย่ิง ความแมนยําใน

การบรรเลง จังหวะ และรสมือ กอนการตอเพลง โดยเฉพาะเทคนิค การกรอเสียง การตีสะบัด การตีเก็บ 

ในขณะตอเพลง ผูเรียนจะตองยึดหลัก “ตาดู หูฟง” คือ คอยสังเกตวิธีการบรรเลงและฟงสํานวนกลอน

จากครูผูสอน เพราะแตละวรรคเพลง มีสํานวนเพลงและนํ้าหนักมือในการบรรเลงเทคนิคแตละชนิดไม

เทากัน ครูผูสอนจึงมีบทบาทสําคัญอยางย่ิงในการทําหนาที่ถายทอดเพลงเด่ียวขั้นสูงเหลาน้ี เพราะเปน

ทั้งครูผูสอนและผูสาธิตในคราวเดียวกัน ขณะเดียวกันตองคอยสังเกตถึงพัฒนาการของผูเรียนและ

กระตุนใหการเกิดการเรียนรู ช้ีแนะวิธีปฏิบัติตามขั้นตอนตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม เปนขั้นเปนตอน เพ่ือ

ลดขอผิดพลาดที่เกิดขึ้นในการเรียนการสอน  

ในการใชแบบฝกที่สรางขึ้นน้ัน ผูเรียนควรใหความสําคัญกับการซอม เพราะถือเปนหัวใจ

สําคัญที่สุดในการเรียนดนตรี ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของซูซูกิ (Zusuki) ที่กลาวถึงการใหเวลาตอ

หมายเหตุุ AB หมายถึึง การเฉืือน หมายถึึง การกรอเสีียง

อภิิปรายผล
การปรับัพื้้�นฐานการบรรเลงขิมิเพื่่�อเตรีียมความพร้อ้มด้ว้ยแบบฝึกึนั้้�น เป็น็การช่ว่ยให้้ผู้้�เรีียนสามารถ

ฝึึกฝนทัักษะในการบรรเลงเพลงเดี่่�ยวได้้เป็็นอย่่างดีี โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ความแม่่นยำในการบรรเลง จัังหวะ 
และรสมือื ก่อ่นการต่อ่เพลง โดยเฉพาะเทคนิคิ การกรอเสีียง การตีสีะบัดั การตีเีก็็บ ในขณะต่อ่เพลง ผู้้�เรีียน
จะต้้องยึึดหลััก “ตาดูู หููฟััง” คืือ คอยสัังเกตวิิธีีการบรรเลงและฟัังสำนวนกลอนจากครููผู้้�สอน เพราะแต่่ละ
วรรคเพลง มีีสำนวนเพลงและน้้ำหนัักมืือในการบรรเลงเทคนิิคแต่่ละชนิิดไม่่เท่่ากััน ครููผู้้�สอนจึึงมีีบทบาท
สำคััญอย่่างยิ่่�งในการทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดเพลงเด่ี่�ยวขั้้�นสููงเหล่่านี้้� เพราะเป็็นทั้้�งครููผู้้�สอนและผู้้�สาธิิตในคราว
เดีียวกััน ขณะเดีียวกัันต้้องคอยสัังเกตถึึงพััฒนาการของผู้้�เรีียนและกระตุ้้�นให้้การเกิิดการเรีียนรู้้� ชี้้�แนะวิิธีี
ปฏิบัิัติติามขั้้�นตอนต่่าง ๆ ได้้อย่่างเหมาะสม เป็น็ขั้้�นเป็น็ตอน เพื่่�อลดข้อ้ผิิดพลาดที่่�เกิิดขึ้้�นในการเรีียนการสอน 

ในการใช้้แบบฝึึกที่่�สร้้างขึ้้�นนั้้�น ผู้้�เรีียนควรให้้ความสำคััญกัับการซ้้อม เพราะถืือเป็็นหััวใจสำคััญที่่�สุุด
ในการเรีียนดนตรีี ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวความคิิดของซููซูกูิ ิ(Zusuki) ที่่�กล่่าวถึึงการให้้เวลาต่่อการฝึกึซ้้อม ต้อ้ง
ได้้รัับการฝึึกที่่�ดีีและถููกต้้อง ไม่่ต้้องรีีบแต่่ไม่่หยุุด ฝึึกซ้้อมอย่่างสม่่ำเสมอ สิ่่�งสำคััญของการฝึึกซ้้อมก็็คืือ 
“การทำซ้้ำ” ฝึกึซ้้ำแล้้วซ้้ำอีีกจนดููเป็น็เรื่่�องที่่�ง่่าย และเป็น็ธรรมชาติิ7 โดยควรให้้ความสำคััญกัับคุณุภาพเสีียง 
รสมืือ การบรรเลงเทคนิิคที่่�สมบููรณ์์ภายใต้้การควบคุุมจังัหวะและคุุณภาพเสีียงอย่่างมีีคุณภาพ ให้้ความสำคััญ

7 สุุกรีี เจริิญสุุข, คู่่�มืือการอบรมครููซููซููกิิและการเป็็นครููซููซููกิิ (นครปฐม : วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2542), 6-7.

QR CODE 
ตััวอย่่าง การตีีเฉืือนพร้้อมกรอเสีียงสองตำแหน่่ง
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กัับการทบทวนเพื่่�อให้้เกิิดความชำนาญ แม่่นยำ ในสิ่่�งท่ี่�ได้้เรีียนมา ขณะเดีียวกัันการฝึึกซ้้อมยัังส่่งผลต่่อ
ประสิิทธิิภาพในการจดจำท่่วงทำนองใหม่่ ๆ ด้้วย อย่่างไรก็็ตาม แม้้ว่่าแบบฝึึกนี้้�มีีไว้้เพื่่�อพััฒนาผู้้�เรีียนก่่อน
เข้า้สู่่�กระบวนการเรีียนเพลงลาวแพน แต่ใ่นการศึกึษาบทเพลงเดี่่�ยวนั้้�นยังัต้อ้งใช้ร้ะบบการถ่า่ยทอดโดยขนบ
เข้้าร่่วม เพื่่�อพััฒนาทัักษะของผู้้�เรีียนทั้้�งในด้้านการบรรเลงร่่วมกัับเครื่่�องประกอบจัังหวะ รายละเอีียดการ
บรรเลงเทคนิิคต่่าง ๆ และการสื่่�อสารอารมณ์์ในบทเพลงเป็็นสำคััญ

ข้้อเสนอแนะจากการวิิจััย
การศึึกษาของผู้้�วิิจััย เป็็นการวิิเคราะห์์เทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวขิิมเพลงลาวแพน เพื่่�อพััฒนาแบบฝึึก 

ยัังมีีรายละเอีียดอื่่�น ๆ ที่่�น่่าสนใจ เช่่น
1. การศึึกษารููปแบบการบรรเลงเพลงประเภทอื่่�น ๆ เพื่่�อพััฒนาและสร้้างแบบฝึึก
2. การทำวิิจััยเรื่่�องวิิธีีการสอนขิิม ของศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�
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2526.
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เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)

1.	 กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้น 
2.	 บทความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจสอบปรัับแก้้ให้้ตรงตามรููปแบบวารสาร (การอ้้างอิิงบรรณานุุกรม และ

อื่่�น ๆ) อีีกทั้้�งเป็็นงานเขีียนเชิิงวิิชาการ เชิิงวิิจััย และเชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่�มีีความสมบููรณ์์และเหมาะสมของ
เนื้้�อหา จะได้้รัับการพิิจารณากลั่่�นกรองโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) ที่่�มีีความรู้้�และความเชี่่�ยวชาญ
ตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิิจารณา (double-blind peer review) จำนวน
อย่่างน้้อย 3 ท่่านต่่อ 1 บทความ

3.	 บทความท่ี่�ได้้ผ่่านการพิจิารณาจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิโดยมีีผลประเมิินให้ต้ีพีิมิพ์์ กองบรรณาธิิการจะเก็็บรวบรวม
ต้น้ฉบัับท่ี่�สมบูรูณ์ ์เพื่่�อตีพีิมิพ์เ์ผยแพร่ ่และจะแจ้ง้ผู้้�เขีียนผ่า่นหนังัสือืตอบรับัการตีพีิมิพ์ ์ซึ่่�งจะระบุปุีทีี่่�และ
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์ 

4.	 เมื่่�อกองบรรณาธิิการได้เ้สร็็จสิ้้�นการตรวจพิสูิูจน์อ์ักัษร และมีีการตีีพิิมพ์์เผยแพร่ จะส่่งวารสารฉบัับสมบูรูณ์์
ให้้ผู้้�เขีียน

5.	 บทความที่่�ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�เขีียนเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษร โดยไม่ส่่ง่คืนืต้น้ฉบับั 
ผลการพิิจารณาถืือเป็็นอัันสิ้้�นสุุด

หมายเหตุ:ุ
1.	 กรณีีผู้้�เขีียนมีีความประสงค์ใ์นการยกเลิกิการตีีพิมิพ์บ์ทความ หลังัจากผ่า่นการพิจิารณาจากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิแิล้้ว 

ต้อ้งแจ้ง้ความจำนงเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษร ถึงึ บรรณาธิกิาร Mahidol Music Journal วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล และเจ้า้ของบทความต้อ้งเป็น็ผู้้�รับัผิดิชอบในการชำระค่า่ตอบแทนให้แ้ก่ผู่้้�ทรงคุณุวุฒุิิ
ตามหลัักฐานการเบิิกจ่่ายที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง 

2.	 กรณีีบทความไม่่ผ่่านการพิิจารณา เนื่่�องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ (Plagiarism) โดยไม่่มีีการ
อ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก



คำแนะนำสำหรัับผู้้�เขีียนในการจััดทำต้้นฉบัับ

1.	ผู้้� เขีียนระบุุประเภทของบทความให้้ชััดเจน ดัังต่่อไปนี้้� บทความวิิจััย บทความวิิชาการ หรืือผลงานสร้้างสรรค์์ โดยบทความ
ที่่�ส่่งเข้้าพิิจารณาต้้องไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์กัับสำนัักพิิมพ์์อื่่�น

2.	 บทความต้้นฉบัับสามารถจััดเตรีียมได้้ทั้้�งภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ โดยจััดเตรีียมในรููปแบบ MS Word (บัันทึึกเป็็น .doc 
หรืือ .docx) และ PDF โดยต้้องนำส่่งทั้้�ง 2 แบบ 

3.	 บทความ รวมภาพประกอบ ตััวอย่่าง เอกสารอ้้างอิิง และอื่่�น ๆ จััดเรีียงบนหน้้ากระดาษ A4 มีีความยาวประมาณ 15-20 
หน้้า ใช้้แบบอัักษร TH SarabunPSK ขนาดตััวอัักษร 16 pt โดยเว้้นระยะห่่างระหว่่างขอบกระดาษด้้านบนและด้้านซ้้ายมืือ 
3.5 เซนติิเมตร ด้้านล่่างและด้้านขวามืือ 2.5 เซนติิเมตร โดยบทความควรมีีส่่วนประกอบ ดัังนี้้�

3.1	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title) ระบุุทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ขนาด 18 pt (ตััวหนา) จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ โดยพิิมพ์์
ชื่่�อเรื่่�องเป็็นภาษาไทยและตามด้้วยชื่่�อเรื่่�องภาษาอัังกฤษในบรรทััดต่่อมา บทความภาษาอัังกฤษไม่่ต้้องระบุุชื่่�อ
เรื่่�องภาษาไทย

3.2	ชื่่ �อผู้้�เขีียน (Author) ระบุุทุุกคนทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ (ไม่่ต้้องระบุุตำแหน่่งทางวิิชาการ) 
ขนาดตััวอัักษร 14 pt พิิมพ์์ห่่างจากชื่่�อบทความ 2 บรรทััด จััดชิิดขวา ที่่�อยู่่�และสัังกััดของผู้้�เขีียนให้้ระบุุเป็็น
เชิิงอรรถ

3.3	 บทคััดย่่อ (Abstract) ควรมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ความยาวรวมทั้้�ง 2 ภาษาไม่่เกิิน 500 คำ 
สรุุปความสำคััญของการศึึกษา 

3.4	 คำสำคััญ (Keywords) ควรอยู่่�ระหว่่าง 3-5 คำ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ใต้้บทคััดย่่อของภาษานั้้�น ๆ 
ควรเป็็นคำที่่�เหมาะสมสำหรัับนำไปใช้้เป็็นคำค้้นในระบบฐานข้้อมููล 

3.5	 เนื้้�อหา (Content) จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด ให้้ชิิดขอบ
ทั้้�งสองด้้าน 

3.6	 บรรณานุุกรรม (Bibliography) เขีียนในรููปแบบของ Chicago Manual of Style จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ 
ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย และบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันให้้ย่่อหน้้า 1.25 เซนติิเมตร 

3.7	 หมายเลขหน้้า ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt ใส่่ไว้้ตำแหน่่งด้้านบนขวา ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบบทความ
3.8	ชื่่ �อและหมายเลขกำกัับตาราง ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) พิิมพ์์ไว้้บนตารางจััดชิิดซ้้าย 

ใต้้ตารางระบุุแหล่่งที่่�มาจััดชิิดซ้้าย (ถ้้ามีี)
3.9	ชื่่ �อภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก และหมายเลขกำกัับ ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) 

พิิมพ์์ไว้้ใต้้ภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ พร้้อมระบุุแหล่่งที่่�มา จััดกึ่่�งกลาง
หน้้ากระดาษ ใต้้ชื่่�อ

4.	 องค์์ประกอบของบทความ 
4.1	 สำหรัับบทความวิิจััย ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้� 

•	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), วััตถุุประสงค์์ 
(Research Objectives), วิิธีีการวิิจััย (Research Methodology), ผลการวิิจััย (Results), อภิิปรายผลการ
วิิจััย (Discussion), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 

4.2	 สำหรัับบทความวิิชาการ บทความสร้้างสรรค์์ ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้�
•	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), เนื้้�อหา (Body of 

Text), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 
5.	 บทความที่่�ใช้ภ้าพประกอบหรืือโน้้ตเพลงที่่�มีีการคุ้้�มครองด้า้นลิิขสิทิธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องรัับผิดิชอบในการดำเนิินการของอนุุญาตจาก

เจ้้าของลิิขสิิทธิ์์� และปฏิบััติิตามข้้อกำหนดของกฎหมายลิิขสิิทธิ์์�อย่่างเคร่่งครััด หากเกิิดการฟ้้องร้้องดำเนิินคดีี ทาง
กองบรรณาธิิการไม่่มีีส่่วนในความรัับผิิดชอบทางกฎหมาย




