




วารสาร Mahidol Music Journal เป็็นวารสารท่ี่�ตีพิ่ิมพิบ์ที่ความ
วจิัยั บที่ความวชิาการ ผลงานสรา้งสรรค ์ที่่�เก่�ยวข้อ้งกบัสาข้าวชิา
ด้้านด้นตีร่ทีุ่กแข้นง รวมทัี่�งด้นตีร่ศึึกษา ด้นตีร่วิที่ยา ด้นตีร่แจั๊ส 
โด้ยไม่จัำกัด้ป็ระเภที่ข้องด้นตีร่ ที่ั�งด้นตีร่คลาสสิก ด้นตีร่ร่วมสมัย 
ด้นตีร่ไที่ย ด้นตีร่ข้องภูมิภาคตี่าง ๆ หรือด้นตีร่ชาตีิพิันธุ์ุ์ หรือเป็็น
บที่ความสหวิที่ยาการท่ี่�ม่ด้นตีร่เป็็นส่วนเก่�ยวข้้อง ทุี่กบที่ความที่่�
ได้ร้บัการต่ีพิมิพ์ิตีอ้งผ่านการกลั�นกรอง พิจิัารณาคุณภาพิจัากผูท้ี่รง
คณุวุฒิ ิ3 คน โด้ยไม่เปิ็ด้เผยชื�อผูเ้ข้ย่นต่ีอผูพ้ิจิัารณา (double-blind 
peer review)

วััตถุุประสงค์์
1. เพิื�อเผยแพิร่บที่ความวิจััย บที่ความวิชาการ รวมถึึงผลงาน

สร้างสรรค์ที่่�ม่คุณภาพิในสาข้าดุ้ริยางคศึาสตีร์ 
2. เพิื�อส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิด้การพิัฒินาองค์ความรู้ 

ที่างด้นตีร่หรือสหวิที่ยาการที่่�เก่�ยวกับด้นตีร่
3. เพิื�อสร้างเครือข้่ายในการแลกเป็ล่�ยนความรู้ที่างวิชาการ 

ความก้าวหน้าในงานวิจััยที่างสาข้าที่่�เก่�ยวข้้องกับด้นตีร่
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บทบรรณาธิิการ
EDITORIAL

วารสาร Mahidol Music Journal ป็ทีี่่� 4 ฉบับที่่� 1 
(เด้ือนม่นาคม-สิงหาคม) ได้้รับเก่ยรติีตี่พิิมพ์ิบที่ความ
จัากนักวิชาการ อาจัารย์ นิสิตี นักศึึกษา นักวิจััย จัาก
หน่วยงานภายในและภายนอก เพิื�อใช้เป็็นพิื�นที่่�ในการ
เผยแพิร ่แลกเป็ล่�ยนองคค์วามรูด้้า้นด้นตีรอ่ยา่งเข้ม้แข้ง็ 
ภายใตี้หัวข้้อเรื�องที่่�หลากหลายและน่าสนใจัรวมที่ั�งสิ�น 
5 บที่ความคุณภาพิ ได้้แก่ ด้นตีร่ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่
นกหัสด่้ลิงค์ สำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้
เชย่งใหม่ โด้ย ภาณุภคั โมกข้ศัึกด้ิ�  “ลำโสม” ตีน้กำเนิด้
ลำสพ่ินัด้อน ในสาธุ์ารณรฐัป็ระชาธิุ์ป็ไตียป็ระชาชนลาว 
โด้ย กฤษฎา สขุ้สำเน่ยง  คต่ีลกัษณว์เิคราะหใ์นเพิลงไที่ย 
โด้ย ป็กรณ ์หนยู่�  การใชเ้นื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการ
ตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์ข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงใน
ป็ระเที่ศึไที่ย กรณศ่ึกึษาเฟซบุก๊แฟนเพิจั โด้ย เพิย่งรำไพิ 
สิที่ธิุ์โสภณ  และการพัิฒินาแบบฝึึกเพืิ�อการบรรเลง
เด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน โด้ย กันตีภน เรืองลั�น 

วารสาร Mahidol Music Journal ยงัคงเป็ดิ้กวา้ง
และให้ความสำคัญกับการผลิตีวารสารวิชาการที่างด้นตีร ่
ในรูป็แบบวารสารอิเล็กที่รอนิกส์ (E-Journal) โด้ย
สามารถึค้นหาข้้อมูลได้้้ที่่�� www.tci-thaijo.org/index.
php/mmj และนักวชิาการที่่�สนใจัตีพ่ิมิพิผ์ลงานวชิาการ 
สามารถึศึึกษารายละเอ่ยด้เพิิ�มเตีิมได้้ที่่� www.music.

mahidol.ac.th/mmj กองบรรณาธิุ์การวารสารฯ 
ข้อข้อบพิระคุณผูเ้ข้ย่นจัากหลากหลายสถึาบันการศึกึษา
ท่ี่�ให้ความสนใจัและส่งบที่ความเข้้ามาเผยแพิร่ รวมทัี่�ง
ผู้ที่รงคุณวุฒิิจัากภายนอกและภายในที่่�ได้้ให้ข้้อคิด้เห็น
ในการแก้ไข้บที่ความได้้อย่างถึูกตี้องตีามหลักวิชาการ

ด้ริน พิันธุ์ุมโกมล
บรรณาธุ์ิการ วารสาร Mahidol Music Journal 
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จ้ริยธรรมในการต่พิิมพิ์ของวัารสาร Mahidol Music Journal

ผ้้เข่ยนบที่ค์วัาม 
1. ผู้เข้่ยนตี้องรับรองว่า ผลงานที่่�สง่เข้้ามานั�นเป็็นผลงานใหม่ ไมเ่คยตี่พิิมพิ์ที่่�ใด้มาก่อน และไม่อยู่ในระหว่าง

การพิิจัารณาตี่พิิมพิ์ที่่�อื�น
2. ผู้เข้่ยนตี้องรับรองว่า ผลงานที่่�ส่งเข้้ามานั�นเป็็นผลงานข้องตีนเอง หรือเป็็นผลงานร่วมข้องทีุ่กคนที่่�ม่ชื�อ

ป็รากฏเป็็นเจั้าข้องผลงาน 
3. การหยิบยกข้้อมูลบางส่วนมาจัากที่่�อื�น ผู้เข้่ยนม่วิธุ่์เข้่ยนและอ้างอิงแหล่งที่่�มาอย่างถึูกตี้อง สิ�งอื�น ๆ ที่่�

หยบิยกมา เชน่ รปู็ภาพิ บที่กลอน แผนผัง ฯลฯ ตีอ้งป็ราศึจัากลิข้สทิี่ธุ์ิ�จัากแหลง่ตีน้กำเนดิ้ ที่ั�งน่� การหยบิยก
มาตี้องถึูกตี้องตีามการใช้ลิข้สิที่ธุ์ิ�ข้องผู้อื�นโด้ยชอบธุ์รรม (Fair use) หากเกิด้การฟ้องร้องในกรณ่ละเมิด้
ลิข้สิที่ธุ์ิ� ผู้เข้่ยนตี้องเป็็นผู้รับผิด้ชอบแตี่เพิ่ยงฝึ่ายเด้่ยว

4. ผู้เข้่ยนตี้องนำเสนอข้้อมูลโด้ยไม่ม่การบิด้เบือนข้้อมูล หรือให้ข้้อมูลเที่็จั
5. ในกรณ่ท่ี่�เป็็นงานวิจััยที่่�เก่�ยวข้้องกับคน ผู้เข้่ยนต้ีองรับรองว่า ได้้ด้ำเนินการวิจััยภายใต้ีหลักจัริยธุ์รรม

การวิจััยในคน และแสด้งเอกสารการผ่านการรับรองจัากคณะกรรมการจัริยธุ์รรมการวิจััยในคน
6. ผู้เข้่ยนตี้องระบุชื�อแหล่งทีุ่นที่่�สนับสนุนการที่ำวิจััย (ถึ้าม่) และระบุผลป็ระโยชน์ที่ับซ้อน (ถึ้าม่)

บรรณาธิการวัารสาร
1. บรรณาธุ์ิการวารสารม่หน้าที่่�พิิจัารณาผลงานในเบื�องตี้นว่าสอด้คล้องกับข้อบเข้ตีข้องวารสารหรือไม่ และ

พิิจัารณาเพิื�อตี่พิิมพิ์เผยแพิร่ในวารสาร โด้ยตีัด้สินใจัจัากการป็ระเมินคุณภาพิข้องผู้ที่รงคุณวุฒิิ
2. บรรณาธิุ์การวารสารต้ีองไม่เปิ็ด้เผยชื�อผูเ้ข้ย่นหรือเจัา้ข้องผลงานต่ีอผูป้็ระเมิน และไม่เปิ็ด้เผยชื�อผูป้็ระเมิน

ตี่อผู้เข้่ยนหรือเจั้าข้องผลงาน
3. บรรณาธุ์ิการวารสารตี้องไม่เป็ิด้เผยข้้อมูลใด้ ๆ ในบที่ความแก่ผู้อื�นที่่�ไม่เก่�ยวข้้องในระหว่างกระบวนการ

พิจิัารณาบที่ความไป็จันถึงึการตีพิ่ิมพิ ์และไมเ่ป็ดิ้เผยข้อ้มลูใด้ ๆ ในบที่ความเลยในกรณป่็ฏเิสธุ์การตีพ่ิมิพ์ิ 
4. บรรณาธิุ์การวารสารตีอ้งไมม่ผ่ลป็ระโยชน์รว่มกับผูเ้ข้ย่นหรือเจัา้ข้องผลงาน ผูป้็ระเมิน และกองบรรณาธุ์กิาร
5. บรรณาธุ์กิารวารสารจัะระงบัการตีพ่ิมิพิใ์นกรณ่คน้พิบความไมถ่ึกูตีอ้ง เชน่ การคดั้ลอกผลงาน การบดิ้เบอืน

ข้้อมูล ผลป็ระโยชน์ที่ับซ้อน ที่ั�งน่� การพิิจัารณาและดุ้ลยพิินิจัข้องบรรณาธุ์ิการวารสารถึือเป็็นที่่�สิ�นสุด้



ผ้้ประเมินบที่ค์วัาม
1. ผู้ป็ระเมินบที่ความควรตีอบรับการป็ระเมินบที่ความที่่�ตีรงกับความเช่�ยวชาญข้องตีน ที่่�สามารถึป็ระเมิน

บที่ความได้้อย่างเหมาะสมและภายในระยะเวลาที่่�กำหนด้
2. เมื�อผูป้็ระเมินบที่ความได้รั้บบที่ความจัากบรรณาธิุ์การวารสารแล้วคน้พิบวา่บที่ความนั�นอาจัมส่่วนเก่�ยวข้อ้ง

กับตีน เช่น ม่ส่วนร่วมในงานนั�น หรือรู้จัักผู้เข้่ยนบที่ความเป็็นการส่วนตีัว อันที่ำให้การป็ระเมินบที่ความ
ไมส่ามารถึป็ราศึจัากผลป็ระโยชนข์้องตีนเอง ผูป้็ระเมนิบที่ความควรแจัง้บรรณาธุ์กิารวารสารและป็ฏเิสธุ์
การป็ระเมินบที่ความนั�น

3. ผู้ป็ระเมินบที่ความต้ีองไม่นำข้้อมูลในบที่ความที่่�กำลังป็ระเมินมาใช้เสมือนเป็็นงานข้องตีน และต้ีองไม่
เป็ิด้เผยข้้อมูลที่่�อยู่ในบที่ความตี่อผู้อื�นที่่�ไม่เก่�ยวข้้อง ตี้องเก็บรักษาเป็็นความลับจันกว่าบที่ความนั�นได้้ถึูก
ตี่พิิมพิ์เผยแพิร่

4. ผู้ป็ระเมินบที่ความควรป็ระเมินบที่ความอย่างเที่่�ยงตีรง ป็ราศึจัากอคตีิ ไม่นำเรื�องส่วนตีัวมาเก่�ยวข้้อง 
ไม่ให้เรื�องราวหรือที่่�มาข้องบที่ความ เช่น กลุ่มชาติีพัินธุ์ุ์ ความเชื�อที่างศึาสนาหรือที่างการเมือง เพิศึ 
ผลป็ระโยชน์ที่างการตีลาด้ มาม่อิที่ธุ์ิพิลตี่อการป็ระเมินบที่ความนั�น

5. ผู้ป็ระเมินบที่ความควรแจั้งให้บรรณาธุ์ิการวารสารที่ราบในกรณ่ที่่�พิบว่าบที่ความนั�นหรือบางส่วนข้อง
บที่ความนั�นเหมือนกับบที่ความอื�นที่่�ต่ีพิิมพิ์เผยแพิร่แล้ว และผู้ป็ระเมินบที่ความควรระบุงานวิจััยอื�นท่ี่�
ใกล้เค่ยงหรือสอด้คล้องกับบที่ความน่�แต่ีผู้เข้่ยนไม่ได้อ้้างถึึง เข้้าไป็ในการป็ระเมินด้้วย รวมถึึงระบุลงไป็
ในการป็ระเมินในกรณ่ท่ี่�พิบว่าบที่ความน่�อาจัที่ำให้เกิด้ข้้อข้ัด้แย้งระหว่างผู้เก่�ยวข้้อง เช่น การที่ำผิด้
จัริยธุ์รรมการวิจััยในคน



ที่่�ปรึกษา
คณบด้่วิที่ยาลัยดุ้ริยางคศึิลป็์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล

บรรณาธิการ
ด้ริน พิันธุ์ุมโกมล วิที่ยาลัยดุ้ริยางคศึิลป็์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล

ผ้้ช่่วัยบรรณาธิการ
ด้ร.ณัฐชยา นัจัจันาวากุล วิที่ยาลัยดุ้ริยางคศึิลป็์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล  
ด้ร.ด้วงฤที่ัย โพิคะรัตีน์ศึิริ วิที่ยาลัยดุ้ริยางคศึิลป็์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล

พิิส้จ้น์อักษร
ธุ์ัญญวรรณ รัตีนภพิ

ศิิลปกรรม
จัรูญ กะการด้่

กองบรรณาธิการ (Editorial Board)
Prof. Dr. Simon Morrison Princeton University (USA)
Dr. Sun Jung Lee West Virginia University (USA)
Assist. Prof. Dr. Juliana Cantarelli Vita University of Hartford (USA)
Assoc. Prof. Dr. Yew Choong Cheong UCSI University Institute of Music (Malaysia)
ศึ. ด้ร.ณรงค์ฤที่ธุ์ิ� ธุ์รรมบุตีร จัุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย 
ศึ. ด้ร.ณัชชา พิันธุ์ุ์เจัริญ จัุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย 
ศึ. ด้ร.ข้ำคม พิรป็ระสิที่ธุ์ิ� จัุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย 
ด้ร.ป็วัตีน์ชัย สุวรรณคังคะ มหาวิที่ยาลัยศึร่นครินที่รวิโรฒิ
ผศึ. ด้ร.นัฏฐิกา สุนที่รธุ์นผล มหาวิที่ยาลัยศึร่นครินที่รวิโรฒิ
ศึ.พิงษ์ศึิลป็์ อรุณรัตีน์ มหาวิที่ยาลัยศึิลป็ากร
ผศึ. ด้ร.พิิมพิ์ชนก สุวรรณธุ์าด้า มหาวิที่ยาลัยศึิลป็ากร
ด้ำริห์ บรรณวิที่ยกิจั มหาวิที่ยาลัยศึิลป็ากร
ด้ร.ศึักด้ิ�ศึร่ วงศึ์ธุ์ราด้ล มหาวิที่ยาลัยศึิลป็ากร
ด้ร.นิพิัตี กาญจันะหุตี มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์
ด้ร.อาศึิษฐ์ เกตีุจัันที่รา มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่
ด้ร.จัักร่ กิจัป็ระเสริฐ มหาวิที่ยาลัยบูรพิา
ผศึ. ด้ร.เด้่น อยู่ป็ระเสริฐ มหาวิที่ยาลัยรังสิตี
ผศึ. ด้ร.ชัญพิงศึ์ ที่องสว่าง สถึาบันด้นตีร่กัลยาณิวัฒินา
รศึ. ด้ร.ณรงค์ชัย ป็ิฎกรัชตี์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล
ผศึ. ด้ร.อนรรฆ จัรัณยานนที่์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล
ผศึ. ด้ร.สนอง คลังพิระศึร่ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล
ด้ร.อำไพิ บูรณป็ระพิฤกษ์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล
Assist. Prof. Dr. Kyle R. Fyr มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล



ดนตร่ในพิิธ่เผาปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์ 
สำนักวััดเกาะกลาง อำเภอเมือง จ้ังหวััดเช่่ยงใหม่
MUSIC IN THE PRASAT NOK HASTILINGA CREMATION CEREMONY IN KOH 
KLANG TEMPLE, MUEANG DISTRICT, CHIANG MAI PROVINCE
ภาณุุภัค โมกขศัักดิ์์�

“ลำโสม” ต้นกำเนิดลำส่พิันดอน ในสาธารณรัฐประช่าธิปไตยประช่าช่นลาวั
“LAM SOM” THE ORIGIN OF LAM SIPANDON IN THE LAO PEOPLE’S  
DEMOCRATIC REPUBLIC 
กฤษฎา สุุขสุำเนีียง

ค์่ตลักษณ์วัิเค์ราะห์ในเพิลงไที่ย
AN ANALYSIS OF THAI CLASSICAL SONG 
ปกรณุ์ หนีูยี�

การใช่้เนื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการตลาดผ่านสื�อสังค์มออนไลน์ 
ของธุรกิจ้ค์่ายเพิลงในประเที่ศิไที่ย กรณ่ศิึกษาเฟซบุ�กแฟนเพิจ้
THE USES OF LYRICS FOR MARKETING COMMUNICATION  
IN SOCIAL MEDIA AMONG THE RECORD LABELS IN THAILAND: 
A CASE STUDY OF FACEBOOK FANPAGES
เพีียงรำไพี สุ์ทธิ์โสุภณุ, ตรีท์พี บุุญแย้ม และ อำไพี บุูรณุประพีฤกษ์

การพิัฒนาแบบฝึึกเพิื�อการบรรเลงเด่�ยวัขิมเพิลงลาวัแพิน
THE DEVELOPMENT OF KHIM’S ETUDES FOR PERFORMING DEOW LAO PAN
กันีตภนี เรืองลั�นี, ณุัฐชยา นีัจจนีาวากุล และ กานีต์ยุพีา จ์ตต์วัฒนีา

6

25

42

58

76

VOL. 4 NO. 1 :  MARCH – AUGUST 2021 ISSN: 2586-9973

สารบญั
Contents



6 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

ดนตรีในพิิธิีเผาปราสาทนกหััสดีลิิงค์์ 
สำนักวััดเกาะกลิาง อำเภอเมืือง จัังหัวััดเชีียงใหัมื่*

MUSIC IN THE PRASAT NOK HASTILINGA CREMATION CEREMONY 
IN KOH KLANG TEMPLE, MUEANG DISTRICT, CHIANG MAI PROVINCE*

ภาณุภัค์ โมกขศิักดิ�**

Panupak Mokhasak**

บที่ค์ัดย่อ
บที่ความน่�มุ่งศึกึษาเรื�องด้นตีร่ในพิิธุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ลิ่งค์ รปู็แบบข้องสำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง 

จัังหวัด้เช่ยงใหม่ ผลการศึึกษาพิบว่าพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ เป็็นพิิธุ์่การป็ลงศึพิข้องชาวพิุที่ธุ์ในล้านนา 
ม่การสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิรูป็แบบตี่าง ๆ ตีามลำด้ับชั�นยศึข้องผู้ตีาย ถึือเป็็นเครื�องสักการะเชิด้ชูเก่ยรตีิแก่
ผู้ตีาย ม่ข้ั�นตีอนสำคัญคือ 1. การสร้างป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ 2. ป็อยล้อ แห่ป็ราสาที่ เชิญศึพิข้ึ�นบนป็ราสาที่ 
3. พิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหสัด้ล่งิค ์ข้ั�นตีอนพิธิุ์ม่ก่ารผสมผสานระหวา่งพิธิุ์ก่รรมที่างศึาสนา พิธิุ์ก่รรมจัารต่ีด้ั�งเด้มิ
และศึิลป็ะการแสด้งข้องล้านนา กิจักรรมในพิิธุ์่เพิื�ออุที่ิศึบุญกุศึลให้แก่ผู้ตีายและสร้างความสามัคค่ระหว่าง
วดั้กับชุมชน ด้นตีรใ่นพิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ลิ่งค์ พิบวงด้นตีร ่2 ป็ระเภที่ คอื 1) วงกลองจุัม ใชใ้นพิธ่ิุ์ป็อยล้อ 
แห่ป็ราสาที่ เชิญศึพิข้ึ�นบนป็ราสาที่ เพิลงท่ี่�สำคัญได้้แก่ เพิลงป็ราสาที่ไหวและเพิลงที่่�ม่ที่ำนองเศึร้า 2) 
วงป็า้ด้กอ็ง เป็น็วงด้นตีรห่ลกัที่่�ใชใ้นพิธิุ์ก่ารและป็ระกอบการแสด้งมหรสพิ เพิลงที่่�สำคญั ได้แ้ก ่เพิลงป็ราสาที่ไหว 
เพิลงมวย เพิลงผ่มด้ลงข้่วง เพิลงผ่มด้กินน�ำมะพิร้าว เพิลงพิญาโศึก และเพิลงป็ระกอบการแสด้ง ด้นตีร่ม่
ส่วนช่วยให้พิิธุ์่เผาป็ราสาที่ม่ความสมบูรณ์ เส่ยงข้องด้นตีร่เป็็นด้ังอาณัตีิสัญญาณในพิิธุ์่และสร้างศึรัที่ธุ์าจัาก
ผู้ที่่�มาร่วมงาน ด้นตีร่ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ม่การพัิฒินาป็รับเป็ล่�ยนรูป็แบบให้เข้้ากับวิถ่ึข้องสังคม
ล้านนาในปั็จัจัุบัน ที่ั�งบที่เพิลงที่่�บรรเลง นักด้นตีร่ และการพิัฒินาป็รับป็รุงเครื�องด้นตีร่ให้ตีรงตีามความ
ตี้องการตีามสมัยนิยม ถึือเป็็นการป็รับเป็ล่�ยนเพิื�อการอยู่ร่วมกันข้องงานที่างศึิลป็ะกับผู้คนป็ัจัจัุบัน 

ค์ำสำค์ัญ : พิิธุ์่เผาศึพิ/ ด้นตีร่ล้านนา/ ป็ระเพิณ่ศึพิล้านนา/ ป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์
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Abstract
This article aims at studying the use of music during the cremation process of the 

dead body carrier having an elephant-headed bird castle, namely Prasat Nok Hastilinga in 
Koh Klang Temple, Mueang District, Chiang Mai Province, then it is revealed that the ritual 
is performed by the Northern Thai Buddhists; forms of the body carriers vary from the 
dead’s social status as the structures are objects of dedication for paying respect to the 
dead. As for the ritual process, there are 1) to build the multi-tiered structure with an 
elephant-headed bird castle as the dead body carrier 2) to celebrate the carrier before 
coffining the body 3) the cremation as a part of the cremation ritual. Religious practices, 
traditional activities and folk performances are integrated into the ritual process for the 
purpose of merit-making dedication and unity between the monastery and the community, 
as well. There are two types of musical bands in the ritual - 1) the drum band having a 
local drum called Klong Jum playing the significant song named Prasat Wai and other funeral 
songs are used in the carrier-building ceremony 2) the gong band, so-called Phat Gong or 
Pat Gong is principally used in the rest of the ritual, especially the after-cremation process; 
it is composed of these songs: Prasat Wai, Phi Mot Long Khaung, Phi Mot Kin Nam Maphrao, 
Phya Sok, and so on. The use of music, herein, gives signals for each part of the ritual 
process as well as gains faith from participants. By the way, this music utilization has been 
developed to suit the Northern Thai ways of life in the present day by the up-to-date 
adaptation of songs, musicians, musical instruments, etc., for the survival of art. 

Keywords : Traditional Cremation/ Lanna Music/ Lanna Funeral Ceremony/ 
 Prasat Nok Hastilinga
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บที่นำ
วัฒินธุ์รรมเก่�ยวกับการสร้างป็ราสาที่ในพิิธุ์่ศึพิข้องชาวล้านนาสืบที่อด้กันมาหลายร้อยปี็ ป็ราสาที่ที่่�

สร้างข้ึ�นใช้บรรจัุศึพิเพิื�อป็ระกอบพิิธุ์่กรรมป็ลงศึพิตีามป็ระเพิณ่ข้องชาวล้านนา ตีัวป็ราสาที่ป็ระดั้บป็ระด้า
ด้้วยกระด้าษส ่ด้อกไมส้นัตีา่ง ๆ อย่างสวยงาม พิรอ้มด้ว้ยข้้าวข้องเครื�องใชเ้พิื�อที่ำบุญอทุี่ศิึให้แกผู่ต้ีาย ในพิธิุ์ม่่
การแสด้งด้นตีรแ่ละมหรสพิอยา่งครกึครื�น ป็ราสาที่ใส่ศึพิและพิธิุ์ก่รรมการป็ลงศึพิจัดั้ที่ำขึ้�นเพิื�อเป็็นการบชูา 
ยกยอ่งแสด้งความนบัถืึอแกผู่ต้ีาย โด้ย ธุ์ร่านันโที่1 ได้ก้ล่าววา่ ป็ระเพิณเ่ก่�ยวกบัการตีายข้องลา้นนา ที่่�ได้พ้ิจิัารณา
เห็นสารป็ระโยชน์อันจัักอำนวยให้แก่ผู้มรณกรรมไป็แล้ว มนุษย์ผู้ม่ช่วิตีอยู่ยังระลึกถึึงโด้ยการที่ำพิิธุ์่ส่งบุญ
กุศึลไป็ให้ ป็ระเพิณ่ในการที่ำศึพิยังเป็็นเครื�องนึกคิด้ให้ผู้ม่วิจัารณญาณได้้หยิบยกข้ึ�นไตีร่ตีรองให้ป็ลงเห็น
สภาวธุ์รรมที่่�แที่้จัริง 

การสร้างป็ราสาที่ในพิิธุ์่การป็ลงศึพิข้องชาวล้านนา เป็็นแสด้งออกถึึงความกตัีญญููต่ีอผู้ตีาย โด้ยจััด้
พิิธุ์่กรรมและเครื�องสักการะให้สมแก่ฐานะผู้ตีาย นิยมสร้างป็ราสาที่ศึพิจัำลองรูป็สัตีว์หิมพิานต์ี  
สรา้งเครื�องไที่ยที่านเพิื�อถึวายแด้พ่ิระสงฆ ์และจัดั้การละเลน่มหรสพิ ด้นตีรต่ีา่ง ๆ ในหนงัสอืผาสาที่ลา้นนา2 
ได้้กล่าวถึึง การสร้างป็ราสาที่ในพิิธุ์่ศึพิข้องชาวล้านนา พิบการสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิหลากหลายรูป็แบบ ที่ั�ง
เป็็นป็ราสาที่หลังเด้่�ยว ป็ราสาที่หมู่ และป็ราสาที่บนหลังสัตีว์หิมพิานตี์ และป็ราสาที่บนหลังนกหัสด่้ลิงค์ 
สรา้งตีามลำด้ับชนชั�นข้องผู้ตีาย การสรา้งป็ราสาที่ใส่ศึพินั�นเป็น็เครื�องสกัการะอยา่งหนึ�ง ป็ัจัจัุบนัคงพิบเหน็
การสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิข้องบุคคลสำคัญและพิระมหาเถึระ 

ป็ราสาที่นกหสัด้ล่งิคใ์นความเชื�อข้องชาวลา้นนา เป็น็สตัีวม์งคลในป็า่หมิพิานตี ์ลกัษณะผสมระหวา่ง
ช้างกับหงส์ โด้ยม่หัวเป็็นช้าง ม่ตีัวม่หางเป็็นหงส์ เร่ยกชื�อกันสั�น ๆ ว่า “นกช้างหรือนกหัส” ชาวล้านนาเชื�อ
ว่านกหัสด้่ลิงค์เป็็นพิาหนะพิาด้วงวิญญาณข้องผู้ที่่�ป็ฏิบัตีิด้่ป็ฏิบัตีิชอบข้ึ�นสู่สวรรค์ ตีามป็ระเพิณ่ข้องล้านนา
ป็ราสาที่นกหัสด่้ลิงค์สร้างข้ึ�นเฉพิาะในพิิธุ์่ศึพิข้องพิระมหาเถึระและเจั้านายชั�นสูงเที่่านั�น สนั�น ธุ์รรมธุ์ิ3 
ได้้กล่าวว่า เมื�อพิระมหาเถึระมรณภาพิลง คณะศึิษยานุศึิษย์จัะตีั�งศึพิบำเพิ็ญกุศึลไว้ระยะหนึ�ง จัากนั�นเก็บ
รักษาศึพิไว้ระยะเวลาหนึ�ง ที่ั�งน่�เพิื�อเตีร่ยมงานพิิธุ์่เผาศึพิ โด้ยจัะม่การสร้างเมรุข้นาด้ใหญ่ในรูป็แบบข้อง
ป็ราสาที่ที่่�ป็ระณ่ตีวิจัิตีรงด้งามบนนกหัสด้่ลิงค์ เมื�อถึึงเวลาที่่�กำหนด้จัะเชิญศึพิบรรจัุในป็ราสาที่ แล้วม่การ
บำเพิญ็กศุึลจัดั้มหรสพิอยา่งเอกิเกรกิ จัากนั�นจัะชกัลากเคลื�อนป็ราสาที่ไป็ยงัฌาป็นสถึานเพิื�อป็ระกอบพิธิุ์เ่ผา 

พิิธุ์่เผานกหัสด้่ลิงค์เป็็นป็ระเพิณ่ที่่�ชาวพุิที่ธุ์ในล้านนาให้ความสำคัญ ถึือเป็็นการเชิด้ชูเก่ยรตีิยศึข้อง
ผู้ตีาย ด้้วยการสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิที่่�สวยงามป็ระณ่ตีบรรจังเป็็นการบูชา ม่การบำเพิ็ญกุศึลที่างศึาสนา 
การแจักที่าน การเฉลิมฉลองมหรสพิด้นตีร่และการละเล่นอย่างยิ�งใหญ่ สำหรับเรื�องข้องด้นตีร่ในพิิธุ์่เผา
นกหัสด้ลิ่งค์ มบ่ที่บาที่สำคัญที่ำให้พิธิุ์เ่ผานกหัสด้ลิ่งค์สมบูรณ์ หน้าที่่�ข้องด้นตีรเ่ริ�มตีั�งแต่ีการป็ระโคมศึพิ การ
แห่ศึพิ การเผาศึพิ บรรเลงป็ระกอบมหรสพิ และการละเล่นต่ีาง ๆ วงด้นตีร่หลักที่่�ใช้ป็ระกอบพิิธุ์่ส่งสการ

1 ธุ์่รานันโที่, การตายและพี์ธิีการทำบุุญศัพี (กรุงเที่พิฯ : โรงพิิมพิ์บริษัที่สหธุ์รรมิก จัำกัด้, 2550), 25.
2 พิระครูสิริวิชโรภาสและคณะ, “ผาสาที่ล้านนา,” ใน อนีุสุรณุ์พี์ธิีพีระราชทานีเพีล์งศัพีเป็นีกรณุีพี์เศัษ พีระครูแก้ว สุมฺมาจาโร 

(แก้ว ทนีานีชัย) 15 มกราคม 2554 (ลำพิูน : ลำพิูนม่เด้่ย, 2554), 16-17.
3 สนั�น ธุ์รรมธุ์ิ, สุารัตถะล้านีนีา (เช่ยงใหม่ : สุเที่พิการพิิมพิ์, 2550), 96.
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ได้้แก่วงป็้าด้ก็อง (วงป็ี�พิาที่ย์ข้องล้านนา) พิจั่ บำรุงสุข้4 ได้้กล่าวว่า วงป็้าด้ก็อง เป็็นวงป็ี�พิาที่ย์ข้องล้านนา 
รูป็แบบลักษณะคล้ายวงป็ี�พิาที่ย์ไที่ย เป็็นวงด้นตีร่หลักใช้ในพิิธุ์่กรรมข้องชาวล้านนา เครื�องด้นตีร่ป็ระกอบ
ไป็ด้้วย ระนาด้เอก ระนาด้ทีุ่้ม ฆ้องวง แนหลวง แนหน้อย กลองเตี่งถึิ�ง กลองป็่งโป็้ง และสว่า เป็็นตี้น 

พิิธุ์่เผานกหัสด้่ลิงค์ข้องชาวล้านนาเป็็นงานที่่�ยิ�งใหญ่ โด้ยชาวล้านนานิยมเก็บศึพิชนชั�นสูงหรือพิระ
เถึระไว้นานแรมปี็หรือหลายปี็ เพิื�อเตีร่ยมความพิร้อมการจััด้งานพิิธุ์่เผานกหัสด้่ลิงค์ หรือเร่ยกว่า “พิิธุ์่ส่ง
สการตีานคาบ” โด้ยจัะม่การที่ำบุญและป็ระโคมด้นตีร่หลังจัากการตีั�งศึพิข้ึ�นเป็็นระยะ ๆ เช่น ทีุ่ก 7 วัน 
ทีุ่ก 15 วัน หรือทีุ่กเดื้อน แล้วแต่ีความเหมาะสมข้องฐานะ ส่วนพิิธุ์่เผาหรือฌาป็นกิจันั�น ม่การจััด้เตีร่ยม
ป็ราสาที่บนหลังนกหัสด้่ลิงค์ เป็็นเครื�องสักการะอันแสด้งถึึงเก่ยรตีิยศึข้องผู้ตีาย ข้ึ�นกลางลานพิื�นที่่�โล่งหน้า
วัด้หรือสนามกว้าง ๆ จััด้กิจักรรมที่ำบุญ แจักที่านเป็็นเวลาหลายวัน ก่อนถึึงวันฌาป็นกิจัจัะม่ข้บวนแห่ศึพิ
เชิญศึพิข้ึ�นตีั�งบนป็ราสาที่ “นอนข้อนหรือนอนไม้” ป็ระกอบพิิธุ์่ที่างศึาสนาในบริเวณป็ราสาที่ที่่�สร้างข้ึ�น 
ม่มหรสพิด้นตีร่ ระเม็งละคร ฟ้อนรำ การจัุด้ด้อกไม้ไฟ และงานออกร้านข้ายข้องกันอย่างครึกครื�น พิิธุ์่เผา
ป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ข้องล้านนาจึังเป็็นงานใหญ่ที่่�ชาวล้านนาให้ความสำคัญ เป็็นงานที่่�รวมศิึลป็วัฒินธุ์รรม
ข้องล้านนาไว้หลายแข้นง เช่น ช่างที่ำป็ราสาที่ ช่างไม้ ช่างด้อกไม้ ช่างที่ำด้อกไม้ไฟ ตีลอด้จันมหรสพิ ด้นตีร่ 
และการละเล่นข้องล้านนาไว้อย่างหลากหลาย

จัากความสำคัญด้ังกล่าว ผู้วิจััยจึังได้้ศึึกษาเรื�องข้องด้นตีร่ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ข้องล้านนา 
ใช้กรณ่ศึึกษาสำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ เนื�องด้้วยเป็็นแหล่งผลิตีป็ราสาที่ในพิิธุ์่ศึพิ
ลา้นนาที่่�ใหญ่ที่่�สดุ้ สรา้งป็ราสาที่เป็น็จัำนวนมากที่่�สดุ้และมก่ารจััด้การพิิธุ์อ่ยา่งเป็น็ระบบยึด้ถืึอป็ระเพิณข่้อง
ล้านนาที่่�ได้้สืบที่อด้กันมา การศึึกษาเก็บข้้อมูลเรื�องด้นตีร่ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ข้องล้านนาครั�งน่� 
เป็็นกระบวนการวิจััยเชิงคุณภาพิ ตีามแนวที่างมานุษยดุ้ริยางควิที่ยา (Ethnomusicology) โด้ยศึึกษาจัาก
ข้อ้มูลจัากภาคสนามและนำเสนอเป็น็องคค์วามรูเ้ผยแพิรแ่ก่สาธุ์ารณชน เป็น็แนวที่างในการอนุรกัษ์ สบืที่อด้
ป็ระเพิณ่ที่่�ด้่งามข้องชาวล้านนาให้คงอยู่สืบไป็

วััตถุุประสงค์์ในการวัิจ้ัย 
เพิื�อศึึกษาด้นตีร่ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ สำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่

ขอบเขตในการวัิจ้ัย
ศึกึษาข้ั�นตีอนพิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ลิ่งค์และด้นตีรท่ี่่�ใชใ้นพิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ลิ่งค์ เฉพิาะรูป็แบบ

ข้องสำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่

แนวัค์ิดที่ฤษฎี่ที่่�ใช่้
แนวคิด้ที่ฤษฎ่เรื�อง “ศึิลป็ะกับบริบที่ที่างวัฒินธุ์รรม” ด้นตีร่เป็็นศึิลป็ะอย่างหนึ�งที่่�ที่ำให้เกิด้อารมณ์

4 พิจั่ บำรุงสุข้, “แหล่งเร่ยนรู้ที่างวัฒินธุ์รรมด้นตีร่: กรณ่ศึึกษาวัด้เกาะกลาง ตีำบลป็่าแด้ด้ อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่.” ใน บุทความ
นีำเสุนีอในีการประชุมว์ชาการระดิ์ับุชาต์เรื�อง ล่องล้านีนีา: ภาษา วรรณุคดิ์ี ประเพีณุีพี์ธิีกรรม วัฒนีธิรรมดิ์นีตรี สุู่ว์ถีการท่องเที�ยว 
(กรุงเที่พิฯ : คณะมนุษยศึาสตีร์ มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์, 2561), 183-207.
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ความรู้สึก จัากการสั�งสมความคิด้ข้องมนุษย์ม่การพิัฒินาความคิด้และการป็ฏิบัตีิสืบที่อด้ตี่อจัากคนรุ่นแล้ว
รุน่เล่า ด้งันั�นการศึกึษาด้นตีรจึ่ังมค่วามเก่�ยวข้้องกับป็ระวัตีศิึาสตีร์ตีั�งแต่ีอด้ต่ีเชื�อมโยงมาถึงึปั็จัจุับนั ป็ระวัตีศิึาสตีร์
ด้นตีร่ที่ำให้ที่ราบบริบที่ตี่าง ๆ ตีลอด้จันการพิัฒินาการข้องด้นตีร่จันมาเป็็นรูป็แบบในป็ัจัจัุบัน จัากแนวคิด้
ที่ฤษฎ่เรื�อง “ศึิลป็ะกับบริบที่ที่างวัฒินธุ์รรม” พิบว่าสังคมข้องมนุษย์ย่อมม่การตีิด้ต่ีอสัมพิันธุ์์กัน อันเป็็น
ป็รากฏการณ์ที่างวัฒินธุ์รรมอย่างหนึ�ง การติีด้ต่ีอสัมพัินธ์ุ์กันย่อมที่ำให้เกิด้การแลกเป็ล่�ยนที่างวัฒินธุ์รรม 
การหยิบยมืที่างวัฒินธุ์รรม โด้ยยศึ สนัตีสมบตัีิ5 ได้ก้ล่าววา่ ศึลิป็ะจัะหมด้ความหมายลงเมื�อถึกูถึอด้ถึอนออก
จัากบริบที่ที่างวัฒินธุ์รรม ซึ�งเป็็นตีัวให้ความหมายแก่ศึิลป็ะเหล่านั�น ศึิลป็ะไม่อาจัด้ำรงอยู่ได้้ด้้วยตีนเองโด้ย
ป็ราศึจัากรากเหงา้ที่างวฒัินธุ์รรม ศึลิป็ะจังึมไิด้เ้ป็น็เพิย่งผลผลติีข้องศึลิป็นิ หากแตีศ่ึลิป็ะยงัเป็น็ผลผลติีที่าง
วัฒินธุ์รรม รูป็แบบม่ลักษณะแตีกตี่างกันออกไป็ในแตี่ละสังคมวัฒินธุ์รรม

วัิธ่ดำเนินการวัิจ้ัย
งานวจิัยัครั�งน่�เป็น็งานวจิัยัด้้านมานษุยด้รุยิางควทิี่ยา (Ethnomusicology) เนน้การศึกึษาบรบิที่ที่าง

วัฒินธุ์รรมกับด้นตีร่ การวิจััยในครั�งน่�ผู้วิจััยได้้ใช้ระเบ่ยบวิธุ์่วิจััยเชิงคุณภาพิ (Qualitative Research) โด้ย
อาศึยัหลกัการที่ฤษฎท่ี่างมานษุยด้รุยิางควทิี่ยา (Ethnomusicology Research) ที่ำการรายงานผลการวจิัยั
ในแบบการพิรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ม่การลงพิื�นที่่�เก็บข้้อมูลภาคสนาม (Field Work) 
อันเป็็นข้ั�นตีอนสำคัญข้องการวิจััย โด้ยม่ระเบ่ยบด้ังน่�

1. ข้ั�นศึกึษาคน้คว้าและรวบรวมข้อ้มลู จัากเอกสาร บที่ความ หนงัสอื วทิี่ยานพิินธุ์ ์และบที่สมัภาษณ์ 
เพิื�อเป็็นการศึึกษาข้้อมูลชั�นตี้น 

2. ข้ั�นเกบ็ข้อ้มลูภาคสนาม เกบ็ข้อ้มลูภาคสนามในพิิธุ์เ่ผานกหสัด่้ลงิคข์้องสำนกัวดั้เกาะกลาง อำเภอเมอืง 
จัังหวัด้เช่ยงใหม่ ตีามวิธุ์่การเก็บข้้อมูลที่างมานุษยดุ้ริยางควิที่ยา คือ การสัมภาษณ์ (Interview) การสังเกตี 
(Observation) พิร้อมกับการบันที่ึกข้้อมูล บุคคลที่่�เก็บข้้อมูล ได้้แก่ พิระสงฆ์ นักด้นตีร่ และผู้ร่วมงาน 

3. ข้ั�นเร่ยบเร่ยงและศึึกษาข้้อมูล จััด้เร่ยบเร่ยงข้้อมูลเอกสาร หนังสือ ตีำราที่างวิชาการ งานวิจััยที่่�
เก่�ยวข้อ้ง และข้อ้มูลจัากการสมัภาษณบ์คุคลที่่�เก่�ยวข้้อง ตีามหวัข้อ้ต่ีาง ๆ จัำแนกตีามป็ระเด้น็ ศึึกษาเป็รย่บ
เที่่ยบเอกสารและข้้อมูลภาคสนามให้ได้้ข้้อมูลที่่�สมบูรณ์ ตีรวจัสอบข้้อมูลให้ถึูกตี้องครบถึ้วน เร่ยบเร่ยงเป็็น
งานวิชาการ

4. ข้ั�นวิเคราะห์ข้้อมูล นำข้้อมูลมาวิเคราะห์ตีามหลักที่ฤษฎ่ที่างมานุษยดุ้ริยางควิที่ยา ป็รับป็รุงแก้ไข้
และเร่ยบเร่ยงเนื�อหาตีามวัตีถึุป็ระสงค์ คือ ขั้�นตีอนพิิธุ์่เผานกหัสด้่ลิงค์และด้นตีร่ที่่�ใช้ในพิิธุ์่เผานกหัสด้่ลิงค์ 
สำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่

5 ยศึ สันตีสมบัตีิ, มนีุษย์กับุวัฒนีธิรรม (กรุงเที่พิฯ : มหาวิที่ยาลัยธุ์รรมศึาสตีร์, 2537), 220.
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บที่นำ

ประวััติค์วัามเป็นมาของวััดเกาะกลาง ตำบลป่าแดด อำเภอเมือง จ้ังหวััดเช่่ยงใหม่

วดั้เกาะกลาง (ป็วงสนกุนางเหลย่ว) ตีำบลป่็าแด้ด้ อำเภอเมอืง จังัหวดั้เชย่งใหม ่เด้มิตีั�งอยูท่ี่ศิึตีะวนัออก 
ห่างจัากวัด้ป็ัจัจัุบันป็ระมาณ 200 เมตีร ชื�อว่า “วัด้ป็่าตีัน” ป็ระสบป็ัญหาน�ำที่่วมแที่บทีุ่กป็ี ชาวบ้านจัึงได้้
ย้ายมาสร้างในสถึานที่่�ป็ัจัจัุบัน ซึ�งเป็็นสถึานที่่�เล่�ยงช้างข้องเจั้าอินที่รวิไชยานนที่์ โด้ยม่หลวงโยนการพิิจัิตีร 
(พิญาตีะก่า) เป็็นป็ระธุ์านย้ายวัด้ เมื�อ พิ.ศึ. 2410 ตีั�งชื�อวัด้ใหม่ว่า “วัด้ป็่าตีันด้อนมูล” วัด้ก่อสร้างศึิลป็ะ
แบบพิม่ามอญผสมล้านนา บริเวณบนกำแพิงและที่างลงที่่าน�ำป็ั�นป็ระตีิมากรรมรูป็เที่วด้าและสัตีว์ตี่าง ๆ 
ป็ระดั้บสวยงาม ในยุคนั�นใช้การคมนาคมที่างน�ำเป็็นหลัก พิระราชชายาเจั้าด้ารารัศึม่ป็ระทัี่บเรือพิระที่่�นั�ง
ผ่านหน้าวัด้ก็ได้้เหล่ยวมองความสวยงามข้องวัด้ จัึงได้้ข้นานนามตีั�งชื�อวัด้ใหม่ว่า “วัด้ป็วงสนุกนางเหล่ยว” 
คำว่า นาง นั�นหมายถึึงพิระราชชายาเจั้าด้ารารัศึม่ ที่่�เหล่ยวมองความสวยงามข้องวัด้ ในยุคตี่อมาได้้เป็ล่�ยน
ชื�อวัด้เป็็น “วัด้เกาะกลาง” สถึานที่่�ตีั�งข้องวัด้และหมู่บ้านม่แม่น�ำล้อมรอบ 

วดั้เกาะกลาง (ป็วงสนุกนางเหลย่ว) เป็น็แหล่งเรย่นรูท้ี่างวัฒินธุ์รรมด้นตีรท่ี่่�สำคัญแห่งหนึ�งข้องจังัหวัด้
เชย่งใหม่ ป็ลกูฝึั�งให้ชาวบ้านเยาวชนรักษาวัฒินธุ์รรมข้องล้านนาแบบดั้�งเดิ้ม สร้างสมความภูมใิจัในความเป็น็
เอกลักษณ์ข้องตีน ตีระหนักถึึงความสำคัญข้องข้นบธุ์รรมเน่ยมป็ระเพิณ่ข้องบรรพิบุรุษ วัด้เกาะกลาง เป็็น
แหลง่รวมงานศึลิป็ะลา้นนา รวมชา่งฝึมีอืล้านนาแข้นงตีา่ง ๆ ไวม้ากมาย เชน่ ชา่งกอ่สรา้ง ชา่งป็นูป็ั�น ชา่งไม้ 
ช่างที่ำป็ราสาที่ ช่างด้อกไม้ ศึิลป็ินนักแสด้ง และนักด้นตีร่ เป็็นแหล่งถึ่ายที่อด้ความรู้ภูมิป็ัญญาล้านนาสู่
เยาวชนรุน่หลัง โด้ยมพ่ิระครูโสภณกิตีตีวิฒัิน ์(นวิฒัิน ์กติีตฺีโิสภโณ หรือครบูาบญุหลวง) ให้การสนับสนนุและ
เป็็นกำลังหลักในการอนุรักษ์วัฒินธุ์รรมล้านนา

 

ภาพิที่่� 1 วััดเกาะกลาง ตำบลป่าแดด อำเภอเมือง จ้ังหวััดเช่่ยงใหม่
ที่่�มา : ผู้วิจััย
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พิระค์ร้โสภณกิตติวััฒน์ (นิวััฒน์ กิตฺติโสภโณ หรือค์ร้บาบุญหลวัง) เจ้้าอาวัาสวััดเกาะกลาง

พิระครูโสภณกิตีตีิวัฒิน์ (นิวัฒิน์ กิตีฺตีิโสภโณ หรือครูบาบุญหลวง) เจั้าอาวาสวัด้เกาะกลาง อุป็สมบที่
เมื�อวันที่่� 11 พิฤษภาคม พิ.ศึ. 2530 ที่่�วัด้มหาวัน อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ พิระครูนพิบุรารักษ์ วัด้พิวก
ช้าง ตีำบลหายยา อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ เป็็นพิระอุป็ัชฌาย์ สำเร็จัการศึึกษาชั�นมัธุ์ยมศึึกษาชั�นป็ีที่่� 6 
ศึนูยก์ารศึกึษานอกโรงเร่ยนจังัหวัด้เชย่งใหม ่อำเภอแมร่มิ สอบไลไ่ด้น้กัธุ์รรมเอก สำนกัเรย่นวดั้ด้อนแก้ว อำเภอ
แมว่าง จังัหวัด้เชย่งใหม ่ม่ความชำนาญในภาษาล้านนา การเที่ศึนาธุ์รรมแบบพิื�นเมอืงลา้นนา งานสถึาป็ตัียกรรม
ล้านนา และการออกแบบก่อสร้างป็ราสาที่ในพิิธุ์่ศึพิล้านนา พิระครูโสภณกิตีตีิวัฒิน์ (นิวัฒิน์ กิตีฺตีิโสภโณ 
หรือครูบาบุญหลวง) ยังเป็็นพิระผู้ท่ี่�อนุรักษ์ส่งเสริม อุป็ถึัมภ์ศึิลป็ินล้านนาและช่างฝึีมือไว้เป็็นจัำนวนมาก 
ผลงานโด้ด้เด้น่เป็็นที่่�ยอมรบัมค่วามสวยงามเป็น็เอกลกัษณจ์ัดั้เป็น็สกลุชา่งวดั้เกาะกลางหรอืสำนกัวดั้เกาะกลาง 
จัังหวัด้เช่ยงใหม่

ภาพิที่่� 2 พิระค์ร้โสภณกิตติวััฒน์ (นิวััฒน์ กิตฺติโสภโณ หรือค์ร้บาบุญหลวัง)
ที่่�มา : ผู้วิจััย

พิระครูโสภณกิตีติีวัฒิน์ (นิวัฒิน์ กิตฺีตีิโสภโณ หรือครูบาบุญหลวง) ม่บที่บาที่สำคัญในการบูรณะ
ซอ่มแซม กอ่สรา้งเสนาสนะและวัตีถึขุ้องวัด้เกาะกลาง เชน่ วหิารศึลิป็ะลา้นนา กอ่อฐิถึอืป็นูลวด้ลายป็นูป็ั�น, 
อุโบสถึวัด้เกาะกลางศิึลป็ะล้านนา ก่ออิฐถึือปู็นลวด้ลายปู็นป็ั�น, หอพิระไตีรปิ็ฎกศิึลป็ะล้านนาผสมพิม่า 
กอ่อฐิถึอืป็นู, กฏุสิงฆเ์ฉลมิพิระเกย่รตีศิึลิป็ะลา้นนาผสมพิมา่ เป็น็อาคารสองชั�นกอ่อฐิถึอืป็นู, กำแพิงวดั้ด้า้น
ที่ิศึตีะวันออกและที่ิศึตีะวันตีก ก่ออิฐถึือป็ูน ป็ระด้ับป็ูนป็ั�นรูป็เที่พิพินม ยาว 150 เมตีร, หอสวด้มนตี์ศึาลา
ที่รงลา้นนาที่ำด้ว้ยไม้หลงัคามงุกระเบื�อง, หอกลองปู็จัาโครงสรา้งไมท้ี่ั�งหลัง มงุด้ว้ยกระเบื�องดิ้นเผา, หอบูชา
พิระศึิลป็ะแบบล้านนาป็ระยุกตี์ ลักษณะอาคารเป็็นอาคารชั�นเด้่ยวมุงด้้วยกระเบื�อง ป็ระด้ับช่อฟ้าใบระกา 
เป็น็ต้ีน พิระครูโสภณกิตีติีวฒัิน์ได้รั้บการยกย่องเชดิ้ชูเป็น็ผูม้ผ่ลงานด้เ่ด่้นที่างด้า้นวัฒินธุ์รรมรางวัลราชมงคล
สรรเสริญ ด้้านศึิลป็ะ สาข้าหัตีถึศึิลป็์ ป็ระจัำป็ี 2563
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การสร้างปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์ของล้านนา

คตีิความเชื�อข้องชาวล้านนา สำหรับการสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิข้องชาวล้านนานั�นยังไม่สามารถึคืบค้น
ได้้ชัด้เจันว่าม่มาตีั�งแตี่เมื�อไรและรูป็ร่างรูป็ที่รงด้ั�งเด้ิมเป็็นอย่างไร พิบเพิ่ยงข้้อมูลว่าการสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิ
ลา้นนาได้ร้บัอทิี่ธุ์พิิลจัากเมอืงเชย่งตีงุ ในพิธิุ์ศ่ึพิข้องเจัา้เจัด็้พินัตี ูเมื�อสิ�นพิระชนมไ์ด้ส้รา้งป็ราสาที่ใสศ่ึพิ เป็น็
สัตีตีพิันธุ์ุราชาม่ผ้าป็ระด้ับแก้ว 15 ชั�น หน้าแว่น 4 หน้า ม่ 8 แห่ง ด้อกแก้วพิอกคำตี้น 14 ชั�น ข้ันคว�ำข้ัน
หงายใส่ป็ิ�นแก้ว หน้าวัวตีิด้ที่องคำเที่วบุตีรม่ 4 องค์ รูป็เที่วบุตีร 4 องค์ รูป็เที่วด้า 4 องค์ นั�งคุกเข้่าเหนือ
หัสด้่ลิงค์ราชหงส์ 2 ตีัว ตีั�งเหนือราชรถึป็ระเพิณ่ 

อ่กหลักฐานหนึ�งที่่�ป็รากฏการสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิ คือบันที่ึกการจััด้งานศึพิข้องพิระนางวิสุที่ธุ์ิเที่ว่ ใน
พิงศึาวด้ารโยนก เมื�อพิระนางวิสุที่ธุ์ิเที่ว่ผู้ครองนครพิิงค์เช่ยงใหม่ถึึงพิิราลัย พิระยาแสนหลวงแตี่งการศึพิที่ำ
เป็น็พิมิานบษุบกตีั�งบนนกหสัด้ล่งิคข์้นาด้ใหญร่องด้ว้ยลอ้เลื�อน เชญิหบ่ศึพิข้ึ�นไวใ้นบษุบกแลว้ฉดุ้ชกัด้ว้ยชา้ง 
เจัาะกำแพิงเมืองเป็็นที่างลากป็ราสาที่ไป็ถึึงทีุ่่งวัด้โลก เพิื�อฌาป็นกิจัถึวายเพิลิงเผาพิร้อมป็ราสาที่ที่ั�งรูป็สัตีว์
และวิมานที่่�ที่รงศึพินั�น จัึงเป็็นธุ์รรมเน่ยมในการป็ลงศึพิเจั้านายสืบมา 

ภาพิที่่� 3 ปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์
ที่่�มา : ผู้วิจััย

จัากข้อ้มูลในสงิหนวัตีปิ็ระชมุพิงศึาวด้ารภาคที่่� 61 ป็รากฏเรื�องราวในพิธิุ์ก่ารที่ำศึพิเจัา้นายและพิระสงฆ์ 
แสด้งให้เหน็วา่พิธ่ิุ์การส่งสการข้องเมืองเชย่งแสนป็ฏิบตัีสิบืตีอ่กนัมาช้านาน ซึ�งมอิ่ที่ธุ์ติีอ่พิธิุ์ส่่งสการตีานคาบข้อง
ลา้นนาเป็น็อย่างมาก พิธิุ์ศ่ึพิข้องกษัตีริยใ์นล้านนาและพิิธุ์ศ่ึพิข้องกษัตีริย์เมืองเชย่งแสนในอด้ต่ี ม่ข้ั�นตีอนการ
ป็ฏิบัตีิใกล้เค่ยงกันเป็็นอย่างมาก พิิธุ่์การต่ีาง ๆ ได้้สืบต่ีอมายังนครเช่ยงใหม่ ซึ�งป็รากฏในตีำนานพิื�นเมือง
เช่ยงใหม่กล่าวถึึงการจััด้พิิธุ์่ศึพิข้องพิระยาธุ์รรมลังกา เจั้าครองนครเช่ยงใหม่ องค์ที่่� 2 ที่ิวงคตี พิ.ศึ. 2365 
อายุ 77 ป็ี เสวยเมืองได้้ 7 ป็ี พิระมหากษัตีริย์กรุงศึร่อยุธุ์ยาโป็รด้เกล้าฯ ให้พินักงานจััด้เครื�องไที่ยที่าน 
ป็ระกอบด้้วย บาตีรเหล็ก ผ้าไตีร รองเท้ี่า ร่ม ผ้ามหาบังสุกุล ธุ์ูป็เที่่ยน และโกศึที่องคำ ฯลฯ ม่การสร้าง
ป็ราสาที่ใสศ่ึพิที่ำป็ราสาที่ ม ่7 ยอด้ สงู 9 วา 2 ศึอก นำศึพิข้ึ�นยงัป็ราสาที่ ที่ำบญุแจักที่าน มม่หรสพิยิ�งใหญ่ 
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7 วัน 7 คืน และชักลากป็ราสาที่ไป็ถึวายพิระเพิลิงส่งสการ ในเล่มเด้่ยวกันยังกล่าวถึึงการจััด้พิิธุ่์ศึพิข้อง
เจั้าหลวงเศึรษฐ่คำฟั�น (พิระยาคำฝึั�น) ผู้ครองนครเช่ยงใหม่องค์ที่่� 3 ที่ิวงคตี พิ.ศึ. 2367 ม่การสร้างป็ราสาที่
ใสศ่ึพิ อญัเชญิพิระบรมศึพิลงนอนวมิานป็ราสาที่ เลน่มหรสพิ ที่ำบญุแจักที่านกนัยิ�งใหญ ่และชกัลากป็ราสาที่
ออกไป็สุสานถึวายพิระเพิลิง จัากตีำนานดั้งกล่าวจัะเห็นได้้ว่า พิิธุ์่ส่งสการเจั้าผู้ครองนครเช่ยงใหม่ได้้ม่การ
เป็ล่�ยนแป็ลงรปู็ที่รงข้องป็ราสาที่ใสศ่ึพิมไิด้ว้างบนนกหสัด้ล่งิคอ์ยา่งที่่�ได้ร้บัอทิี่ธุ์พิิลมาจัากเชย่งแสน การสรา้ง
ป็ราสาที่ใส่ศึพิและพิิธุ์่ศึพิข้องเจั้าผู้ครองนครเช่ยงใหม่ม่การป็รับเป็ล่�ยนธุ์รรมเน่ยมตีามอย่างราชสำนักสยาม 
ยังคงเหลือพิิธุ่์ศึพิข้องพิระสงฆ์ชั�นผู้ใหญ่ที่่�ยังคงสร้างป็ราสาที่วางบนหลังนกหัสด้่ลิงค์อย่างธุ์รรมเน่ยมเดิ้มที่่�
ได้้ป็ฏิบัตีิกันมาจัากเมืองเช่ยงแสน 

ภาพิที่่� 4 ปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์ สร้างโดยช่่างสำนักวััดเกาะกลาง จ้ังหวััดเช่่ยงใหม่
ที่่�มา : ผู้วิจััย

วิวัฒินาการข้องป็ราสาที่ใส่ศึพิสันนิษฐานว่าคงพิัฒินาจัากวิถึ่ด้ั�งเด้ิมข้องชาวล้านนาที่่�สร้างครอบเพิื�อ
ป็้องกันศึพิ ผนวกเข้้ากับพิิธุ์่กรรมที่างศึาสนาพิุที่ธุ์ พิัฒินารูป็แบบพิิธุ์่กรรมที่่�ซับซ้อนตีามฐานะลำด้ับชั�นข้อง
ผู้ตีาย การสร้างป็ราสาที่ใส่ศึพิจึังเริ�มจัากสิ�งง่าย ๆ อย่างแมวครอบศึพิ พิัฒินามาเป็็นป็ราสาที่หลังเปี็ยง 
ป็ราสาที่หลงักา๋ย ป็ราสาที่มจุัรนิที่ร ์ป็ราสาที่กาโจัง จันพิฒัินาเป็น็ป็ราสาที่ยอด้ ป็ราสาที่เที่นิบนหลงัสตัีวใ์น
หิมพิานตี์ และป็ราสาที่บนหลังนกหัสด้่ลิงค์ ในป็ัจัจัุบันการสร้างป็ราสาที่ในพิิธุ์่ส่งสการยังคงถึือป็ฏิบัตีิในพิิธุ์่
ศึพิข้องบุคคลสำคัญชั�นสูง และพิบมากในพิิธุ์่ศึพิข้องพิระมหาเถึระ ซึ�งยังคงถึือธุ์รรมเน่ยมส่งสการตีานคาบ
เผาป็ราสาที่ตีามป็ระเพิณ่ที่่�ได้้สืบที่อด้กันมา6

6 พิระครูสิริวิชโรภาสและคณะ, “ผาสาที่ล้านนา,” ใน อนีุสุรณุ์พี์ธิีพีระราชทานีเพีล์งศัพีเป็นีกรณุีพี์เศัษ พีระครูแก้ว สุมฺมาจาโร 
(แก้ว ทนีานีชัย) 15 มกราคม 2554 (ลำพิูน : ลำพิูนม่เด้่ย, 2554), 17-19.
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ผลการวัิจ้ัย
จัากการเก็บข้อ้มลูภาคสนามเรื�องด้นตีรใ่นพิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ล่งิค ์สำนกัวดั้เกาะกลาง อำเภอเมือง 

จัังหวัด้เช่ยงใหม่ ตีามธุ์รรมเน่ยมข้องชาวล้านนา เมื�อพิระมหาเถึระมรณภาพิลง คณะศึิษยานุศิึษย์จััด้พิิธุ่์
บำเพิ็ญกุศึลที่างศึาสนา (ตีั�งศึพิ) สวด้พิระอภิธุ์รรมเพิื�ออุที่ิศึส่วนกุศึลแก่ผู้ตีายระยะหนึ�ง แล้วเก็บศึพิเพิื�อรอ
ฌาป็นกิจั ในช่วงที่่�เก็บศึพิม่การเตีร่ยมงานในพิิธุ์่ส่งสการหรือพิิธุ์่ฌาป็นกิจั ตีามความเชื�อข้องชาวล้านนา 
เมื�อพิระมหาเถึระมรณภาพิจัะม่การสร้างป็ราสาที่บนนกหัสด้่ลิงค์ถึวายเป็็นเครื�องบูชา ลักษณะข้อง
นกหัสด้่ลิงค์จัะม่หัวเป็็นช้าง ม่ตัีวเป็็นหงส์ข้นาด้ใหญ่ เมื�อสร้างป็ราสาที่เสร็จัก็จัะม่พิิธุ่์ส่งสการหรือพิิธุ่์เผา
ป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ ซึ�งสามารถึสรุป็ข้ั�นตีอนพิิธุ์่และด้นตีร่ที่่�ใช้ได้้ด้ังน่�

1. ปอยล้อ-แห่ปราสาที่ และเช่ิญศิพิขึ�นบนปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์ “นอนไม้หรือนอนขอน”
ป็ระเพิณป่็อยลอ้จััด้ขึ้�นเป็น็การบำเพิญ็กศุึลกอ่นงานฌาป็นกจิั ซึ�งจัดั้ใหม้ง่านเฉลมิฉลอง ที่ำบญุถึวาย

สังฆที่าน ถึวายภัตีตีาหารพิระสงฆ์ เล่�ยงอาหารแจักที่าน และมหรสพิ การละเล่นตี่าง ๆ ป็ระมาณ 3-7 วัน 
สญัลักษณ์ข้องป็อยล้อก็คือป็ราสาที่หรือเมรุข้นาด้ใหญ่ที่่�ถูึกจัดั้สร้างข้ึ�นอย่างป็ระณต่ีสวยงาม แต่ีเดิ้มป็ราสาที่
วางบนแม่ตีะเข้้ที่่�ที่ำด้้วยที่่อนซุงสำหรับใช้ชักลาก ป็ัจัจัุบันใช้ล้อเลื�อนหรือรถึในการเคลื�อนแห่ป็ราสาที่ไป็ยัง
ฌาป็นสถึาน เมื�อข้บวนแหป่็ราสาที่มาถึงึฌาป็นสถึานหรอืลานพิธิุ์ท่ี่่�ตีั�งป็ราสาที่ จัะมก่ารวนรอบป็ราสาที่ที่่�ใช้
เผา 3 รอบ และที่ำพิิธุ์่ข้อสมาแก่ศึพิ ก่อนจัะเชิญข้ึ�นตีั�งบนป็ราสาที่ที่่�ใช้เผา 

ภาพิที่่� 5 เตร่ยมขบวันแห่ปราสาที่
ที่่�มา : ผู้วิจััย
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ภาพิที่่� 6 เช่ิญศิพิขึ�นบนปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์ “นอนไม้หรือนอนขอน”
ที่่�มา : ผู้วิจััย

จัากการเก็บข้อ้มลูภาคสนามเรื�องด้นตีรใ่นพิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ล่งิค ์สำนกัวดั้เกาะกลาง อำเภอเมือง 
จัังหวัด้เช่ยงใหม่ วงด้นตีร่ท่ี่�ใช้ในพิิธุ์่แห่ป็ราสาที่และเชิญศึพิข้ึ�นบนป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ “นอนไม้หรือนอน
ข้อน” คอื “วงกลองจัมุ” วงกลองจัมุมล่กัษณะคลา้ยข้บวนกลองชนะ เป็น็วงที่่�ใชเ้ครื�องด้นตีรป่็ระเภที่เครื�อง
ตีแ่ละเครื�องเป่็า มก่ลองเป็น็หลัก ป็ระกอบด้ว้ย กลองมองเซงิ ข้นาด้ที่่�แข้วนคอได้ ้ตีั�งแตี ่4 ใบข้ึ�นไป็ ฆอ้งโหมง่ 
1-3 ใบ กังสด้าล 1 ใบ และป็ี�แน 

ภาพิที่่� 7 วังกลองจุ้ม ใช่้ในขบวันแห่ปราสาที่
ที่่�มา : ผู้วิจััย

บที่เพิลงวงกลองจัมุในพิธิุ์แ่หป่็ราสาที่และเชญิศึพิข้ึ�นบนป็ราสาที่นกหสัด้ล่งิค ์“นอนไมห้รอืนอนข้อน” 
ในช่วงพิิธุ์่ตี่าง ๆ ข้องสำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ 



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 17  
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

ตารางที่่ ่ 1 บที่เพิลงวังกลองจุ้มในพิิธ่แห่ปราสาที่และเช่ิญศิพิขึ�นบนปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์
ที่่�มา : ผู้วิจััย

 ลำดับ ขั�นตอนพิิธ่ เพิลงที่่�ใช่้ ลักษณะเพิลง

1 ก่อนเคลื�อนป็ราสาที่ เพิลงแหย่งหลวง (ป็ราสาที่ไหว) ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า

2 เริ�มยกป็ราสาที่ เพิลงมอญยกศึพิ ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า

3 เคลื�อนป็ราสาที่ เพิลงแหย่งหลวง (ป็ราสาที่ไหว)
เพิลงธุ์รณ่กรรแสง
และเพิลงที่่�ม่ที่ำนองเศึร้า

ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า
(ใช้เพิลงพิื�นเมืองล้านนาและ
เพิลงไที่ยเด้ิม)

4 ข้บวนถึึงฌาป็นสถึาน เพิลงแหย่งหลวง (ป็ราสาที่ไหว) ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า

5 วนรอบป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ 3 
รอบ

เพิลงแหย่งหลวง (ป็ราสาที่ไหว) ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า

พิิธุ์่ข้อสมาแด้่สร่รสังข้ารพิระเที่พิวิสุที่ธุ์ิคุณ (กุศึล คนฺธุ์วโร)

6 ยกโลงศึพิเชิญข้ึ�นบนป็ราสาที่
นกหัสด้่ลิงค์

เพิลงมอญยกศึพิ ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า

7 ตีั�งโลงศึพิบนป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์
เร่ยบร้อย

เพิลงแหย่งหลวง (ป็ราสาที่ไหว) ป็ระเภที่เพิลงจัังหวะช้า

วงกลองจุัม วงด้นตีร่พิื�นเมืองล้านนาที่่�ใช้ในพิิธุ์่ป็อยล้อ-แห่ป็ราสาที่ และเชิญศึพิข้ึ�นบนป็ราสาที่
นกหัสด่้ลิงค์ “นอนไม้หรือนอนข้อน” เป็็นวงด้นตีร่ที่่�ได้้รับอิที่ธิุ์พิลมาจัากวงป็ี�กลองเครื�องเก่ยรตีิยศึและ
วงด้นตีรส่ำหรบัแหแ่บบพิื�นเมอืงล้านนา เครื�องด้นตีรส่ว่นใหญใ่นวงกลองจัมุมน่�ำหนกัเบาสะด้วกในการบรรเลง
เด้นิข้บวนแห่ บที่เพิลงที่่�ใชใ้นวงกลองจุัมข้องสำนักวดั้เกาะกลาง เพิลงหลัก คอื เพิลงแหย่งหลวง (ป็ราสาที่ไหว) 
และสลบักบัเพิลงไที่ยข้องภาคกลาง เชน่ เพิลงมอญยกศึพิ เพิลงธุ์รณก่รรแสง เพิลงลาวครวญ เพิลงด้าวที่อง 
เป็็นตี้น เส่ยงข้องวงกลองจัุมเป็็นอาณัตีิสัญญาณในการเคลื�อนที่่�ข้องข้บวนป็ราสาที่ใส่ศึพิ กลองที่ำหน้าที่่�ให้
จัังหวะการก้าวเที่้าไป็อย่างช้า ๆ เส่ยงข้องป็ี�แนด้ังอื�ออึงสร้างอารมณ์เศึร้าสะเที่ือนใจั ข้บวนพิิธุ์่เคลื�อนที่่�ไป็
ตีามจัังหวะเพิลงวงกลองจัุมไป็อย่างสงบพิร้อมเพิร่ยง ด้ังนั�น วงกลองจัุมจัึงม่บที่บาที่ในพิิธุ์่แห่ป็ราสาที่และ
เชญิศึพิข้ึ�นบนป็ราสาที่นกหสัด้ล่งิค ์“นอนไมห้รอืนอนข้อน” เป็น็อยา่งมาก ที่ำใหพ้ิธิุ์ส่มบรูณแ์ละสรา้งศึรทัี่ธุ์า
ให้แก่ผู้ร่วมข้บวน
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2. พิิธ่เผาปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์ 
ในวนัฌาป็นกจิัหรอืวนัเผาป็ราสาที่นกหสัด้ล่งิค ์มข่้ั�นตีอนพิธิุ์ก่รรมที่างศึาสนาตีั�งแตีช่ว่งเชา้ เริ�มตีั�งแตี่

การที่ำบญุเล่�ยงพิระ การแจักที่าน พิระสงฆแ์สด้งพิระธุ์รรมเที่ศึนา ถึวายผา้บงัสกุลุ การสวด้อภธิุ์รรม พิธิุ์ข่้อสมา 
แก่ศึพิ ในช่วงค�ำเป็็นพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ โด้ยเริ�มตีั�งแตี่ด้นตีร่ป็ระโคมเป็็นสัญญาณในการเริ�มพิิธุ์่ 
พิระสงฆ์แสด้งพิระธุ์รรมเที่ศึนา การสวด้อภิธุ์รรม สลับกบัการแสด้งมหรสพิ การละเล่น สดุ้ท้ี่ายเป็็นพิธิุ์ก่ลา่ว
ข้อสมาตี่อศึพิและการฌาป็นกิจัเผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์

ภาพิที่่� 8 บรรยากาศิพิิธ่เผาปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ภาพิที่่� 9 พิิธ่เผาปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์
ที่่�มา : ผู้วิจััย
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จัากการเก็บข้อ้มลูภาคสนามเรื�องด้นตีรใ่นพิิธุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ลิ่งค์ สำนกัวดั้เกาะกลาง อำเภอเมือง 
จัังหวัด้เช่ยงใหม่ วงด้นตีร่หลักท่ี่�ใช้ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ ได้้แก่ วงป้็าด้ก็อง ม่ 2 ลักษณะ คือ 
วงป็า้ด้กอ็งรูป็แบบด้ั�งเด้มิและวงป้็าด้กอ็งรางมอญ ซึ�งพิฒัินารปู็แบบวงเพิื�อใชบ้รรเลงในงานอวมงคล ได้แ้บบ
อย่างจัากวงป็ี�พิาที่ย์มอญในภาคกลาง นำมาผสมกับเครื�องด้นตีร่พิื�นล้านนา วิธุ์่แนวที่างการบรรเลงและ
บที่เพิลงเหมอืนวงป็า้ด้กอ็งด้ั�งเด้มิ เครื�องด้นตีรใ่นวงป้็าด้กอ็ง ป็ระกอบด้ว้ย เครื�องด้ำเนนิที่ำนอง คอื แนหลวง 
แนน้อย ระนาด้เอก ระนาด้ทีุ่้ม ระนาด้เอกเหล็ก ระนาด้ทีุ่้มเหล็ก และฆ้องมอญวงใหญ่ ฆ้องมอญวงเล็ก 
เครื�องกำกับจัังหวะ คือ ฉิ�ง สว่า (ฉาบ) โหม่ง กลองเตี่งถึิ�ง กลองป็่งโป็้ง และเป็ิงมางคอก 

 

ภาพิที่่� 10 วังป้าดก็องเค์รื�องมอญ ค์ณะก้องฟ้า สำนักวััดเกาะกลาง จ้ังหวััดเช่่ยงใหม่
ที่่�มา : ผู้วิจััย

บที่เพิลงข้องวงป็า้ด้กอ็ง ในพิธ่ิุ์เผาป็ราสาที่นกหสัด่้ลงิคใ์นข้ั�นตีอนตีา่ง ๆ และเพิลงที่่�ใชป้็ระกอบมหรสพิ
ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ สำนักวัด้เกาะกลาง อำเภอเมือง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ 
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ตารางที่่� 2 ขั�นตอนและบที่เพิลงที่่�ใช่้ประกอบมหรสพิในพิิธ่เผาปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์
ของสำนักวััดเกาะกลาง อำเภอเมือง จ้ังหวััดเช่่ยงใหม่

ที่่�มา : ผู้วิจััย

ลำดับ ขั�นตอนพิิธ่ เพิลงที่่�ใช่้ ลักษณะเพิลง

1 ป็ระโคมก่อนพิิธุ์่การ
เริ�มเวลา 8.30 น.

เพิลงป็ราสาที่ไหว
เพิลงแข้กมอญ
เพิลงแข้กมอญบางขุ้นพิรหม
เพิลงมอญรำด้าบ
เพิลงมอญข้้างด้าบ

เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะกลาง
ใช้เวลาบรรเลง 50 นาที่่

2 พิิธุ์่สงฆ์และสวด้พิระอภิธุ์รรม ด้นตีร่หยุด้บรรเลง

3 ป็ระโคม ส่งพิระลงหอฉัน
เวลา 10.30 น.

เพิลงป็ราสาที่ไหว
เพิลงล่องแม่ป็ิง
เพิลงฤาษ่หลงถึ�ำ
เพิลงพิระลอเลื�อน

เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะกลาง ใช้
เวลาบรรเลง 30 นาที่่

4 พิระฉันเพิล
เวลา 11.00 น.

เพิลงผ่มด้กินน�ำมะพิร้าว เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะกลาง
ใช้เวลาบรรเลง 30 นาที่่

5 ผู้ร่วมงานพิักรับป็ระที่านอาหารกลางวัน แจักที่าน นักด้นตีร่หยุด้พิัก

6 ป็ระโคมช่วงบ่าย
เวลา 13.00 น.

เพิลงป็ราสาที่ไหว
เพิลงศึิลามณ่
เพิลงหริภุญชัย
เพิลงระบำสุโข้ที่ัย
เพิลงพิื�นเมืองล้านนา

เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะกลาง ใช้
เวลาบรรเลง 50 นาที่่

7 ถึวายผ้าบังสุกุล และพิิธุ์่สงฆ์ นักด้นตีร่หยุด้บรรเลง

8 พิิธุ์่พิระราชที่านเพิลิงศึพิ 
พิระเที่พิวิสุที่ธุ์ิคุณ 
(กุศึล คนฺธุ์วโร)
เวลา 16.00 น.

เพิลงพิญาโศึก เพิลงจัังหวะช้า
ใช้เวลาบรรเลง 5 นาที่่

9 พิระสงฆ์และสานุศึิษย์
ข้ึ�นวางด้อกไม้จัันที่น์

เพิลงแข้กมอญ
เพิลงแข้กมอญบางขุ้นพิรหม
เพิลงมอญรำด้าบ
เพิลงมอญข้้างด้าบ

เพิลงจัังหวะช้า บรรเลงตี่อเนื�อง
จันกว่าผู้วางด้อกไม้จัันที่น์หมด้

10 เตีร่ยมสถึานที่่� เตีร่ยมงานช่วงค�ำ นักด้นตีร่หยุด้พิัก
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ลำดับ ขั�นตอนพิิธ่ เพิลงที่่�ใช่้ ลักษณะเพิลง

11 ป็ระโคม ก่อนเริ�มพิิธุ์่ช่วงค�ำ
เวลา 19.00 น.

เพิลงผ่มด้ลงข้่วง
เพิลงจัังหวะเร็ว สนุกสนาน
เพิลงลูกทีุ่่ง
เพิลงลูกกรุง
เพิลงไที่ยสากล

เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะกลาง ใช้
เวลาบรรเลง 50 นาที่่

12 ด้นตีร่บรรเลงป็ระกอบการ
แสด้งมหรสพิ ฟ้อนเที่วด้า

เพิลงเม็งคบุตีร เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะเร็ว 
ใช้เวลาบรรเลง 10 นาที่่

13 พิิธุ์่สงฆ์พิระเที่ศึน์ พิระสวด้พิระอภิธุ์รรม และพิิธุ์่ข้อสมาศึพิ

14 พิิธุ์่ส่งสการ ป็ระชุมเพิลิง
จัุด้บอกไฟลูกหนู (จัุด้ไฟชนวน) 
จัุด้พิลุ ตีะไล ไฟพิะเน่ยง 
และด้อกไม้ไฟตี่าง ๆ 
เวลา 21.00 น.

เพิลงแหย่งน้อย
(เพิลงป็ราสาที่ไหว เป็ล่�ยนเส่ยง)
เพิลงมวย

เพิลงจัังหวะช้าและจัังหวะกลาง 
บรรเลงจันจัุด้พิลุ ตีะไล 
ไฟพิะเน่ยง และด้อกไม้ไฟตี่าง ๆ 
หมด้ลง

15 ไฟตีิด้ลุกไหม้ส่วนบนข้อง
ป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์

เพิลงมวยเร็ว เพิลงจัังหวะเร็ว 
บรรเลงช่วงไฟลุกไหม้ตีิด้ส่วนบน
ข้องป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์

16 พิระสงฆ์สวด้พิระอภิธุ์รรม 
ไป็พิร้อมกับด้นตีร่ป็ระโคม

เพิลงมวยเร็ว เพิลงจัังหวะเร็ว 
บรรเลงช่วงไฟลุกไหมตีิด้ส่วนบน
ข้องป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์

17 ไฟไหมถึึงตีัวป็ราสาที่
นกหัสด้่ลิงค์

เพิลงแหย่งน้อย 
(เพิลงป็ราสาที่ไหว เป็ล่�ยนเส่ยง)
เพิลงจัังหวะเร็ว สนุกสนาน
เพิลงเพิลงลูกทีุ่่ง
เพิลงลูกกรุง
เพิลงไที่ยสากลที่่�คุ้นหู

เพิลงจัังหวะกลาง
บรรเลงช่วงไฟลุกไหมตีิด้ตีัว
ข้องป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์
จันหมด้ที่ั�งหลัง

18 เพิลงส่งที่้ายพิิธุ์่ส่งสการตีาน
คาบเผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์
เวลา 22. 15 น.

เพิลงแหย่งหลวง 
(เพิลงป็ราสาที่ไหว)

เพิลงจัังหวะช้า
เพิลงสุด้ที่้ายจับพิิธุ์่
ส่งสการตีานคาบ
เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์

วงป้็าด้ก็อง เป็น็วงด้นตีรป่็ระเภที่ป็ี�พิาที่ย์ข้องล้านนา เป็น็วงด้นตีรห่ลักในการบรรเลงป็ระกอบพิธิุ์ก่าร
เผาป็ราสาที่นกหัสด้ล่งิค ์วงป้็าด้กอ็งข้องสำนักวดั้เกาะกลางได้พั้ิฒินารปู็แบบวงให้สวยงามตีามสมัยนยิมและ
เหมาะกับการใช้บรรเลงในงานอวมงคล โด้ยได้้สร้างฆ้องวงรูป็ที่รงคล้ายกับฆ้องมอญในภาคกลาง เข้่ยนลาย
ที่องลวด้ลายแบบล้านนา นำมาผสมในวงป็้าด้ก็องข้องเด้ิม ที่ำให้ม่ความสวยงามอลังการมากข้ึ�น เป็็นที่่�นิยม
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แพิร่หลายในจัังหวัด้เช่ยงใหม่ ที่ำให้คณะด้นตีร่อื�น ๆ นำไป็เป็็นแบบอย่างในการป็รับป็รุงวงป็้าด้ก็องที่่�ใช้ใน
งานอวมงคล วงป็า้ด้กอ็งข้องสำนกัวดั้เกาะกลางที่ำหนา้ที่่�ในพิิธุ์ก่ารเผาป็ราสาที่นกหสัด่้ลงิค ์3 ป็ระการด้้วยกนั 
คือ 1) บรรเลงป็ระกอบพิิธุ์่ 2) บรรเลงสร้างบรรยากาศึในงาน 3) ป็ระกอบการแสด้งมหรสพิ เส่ยงข้อง
วงป็า้ด้กอ็งเป็น็อาณตัีสิญัญาณวา่พิธิุ์ก่ำลงัเริ�มข้ึ�น เสย่งป็า้ด้กอ็งกอ้งด้งัสรา้งบรรยากาศึในพิธิุ์ ่สรา้งศึรทัี่ธุ์าให้
แก่ผู้ร่วมพิิธุ์่ ป็ระกอบข้ั�นตีอนในพิิธุ์่อย่างเหมาะสมลงตีัวในบริบที่ข้องชาวล้านนา ความช้าเร็วข้องบที่เพิลง
ป็ระกอบบรรยากาศึข้องพิิธุ์่อย่างสมบูรณ์

ภาพิที่่� 11 ฟ้อนเที่วัดา มหรสพิในพิิธ่เผาปราสาที่นกหัสด่ลิงค์์
ที่่�มา : ผู้วิจััย

บที่เพิลงข้องวงป้็าด้ก็อง สำนักวัด้เกาะกลาง ที่่�ใชใ้นพิธิุ์ก่ารเผาป็ราสาที่นกหัสด่้ลิงค์ แบ่งเป็น็ 4 ป็ระเภที่ 
คือ 1) เพิลงเก่าข้องล้านนา ได้้แก่ เพิลงป็ราสาที่ไหว เพิลงผ่มด้กินน�ำมะพิร้าว เพิลงล่องแม่ปิ็ง เพิลงฤาษ่
หลงถึ�ำ เพิลงพิระลอเลื�อน เพิลงศึิลามณ ่เพิลงหริภุญชัย เพิลงมวย เป็็นตี้น 2) เพิลงไที่ยภาคกลาง ได้้แก่ 
เพิลงเพิลงแข้กมอญ เพิลงแข้กมอญบางขุ้นพิรหม เพิลงมอญรำด้าบ เพิลงมอญข้ว้างด้าบ เพิลงระบำสุโข้ที่ัย 
เพิลงลาวเส่�ยงเที่่ยน เป็็นตี้น 3) เพิลงป็ระกอบการแสด้งมหรสพิและการละเล่น เช่น ฟ้อนเที่วด้า ฟ้อนเที่่ยน 
ฟอ้นมา่นมุย้เชย่งตีา ฟอ้นโยค่ถึวายไฟ เป็็นตีน้ 4) เพิลงไที่ยสากลและเพิลงลกูทีุ่ง่ ได้แ้ก ่เพิลงที่า่ฉลอม เพิลง
น�ำตีาลาไที่ร เพิลงข้วัญใจัเจั้าทีุ่ย เพิลงบัวตีูมบัวบาน เป็็นตี้น จัากรูป็แบบข้องบที่เพิลงด้ังกล่าว จัะเห็นได้้ว่า
วงป็้าด้ก็อง สำนักวัด้เกาะกลาง ม่การพิัฒินาและการอนุรักษ์ควบคู่กันไป็ ม่การใช้บที่เพิลงให้เข้้ากับยุคสมัย 
ใชเ้พิลงเก่าข้องล้านนาในช่วงพิิธุ์ก่าร ใชเ้พิลงไที่ยภาคกลางป็ระกอบเพิื�อสร้างอารมณ์บรรยากาศึในช่วงพิธิุ์ก่าร 
ใชเ้พิลงสากลและเพิลงลกูทีุ่ง่ในชว่งคั�นเวลาเพิื�อจังูใจัผูท้ี่่�รว่มพิธิุ์ใ่หไ้ด้ฟ้งัเพิลงที่่�คุน้เคย สรา้งความนา่สนใจัให้
แก่วงด้นตีร่ป็้าด้ก็องมากข้ึ�น 
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สรุปและอภิปรายผล
การศึึกษาเรื�องข้องด้นตีร่ที่่�ใช้ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ สำนักวัด้เกาะกลาง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ 

สามารถึแบ่งหน้าที่่�ข้องด้นตีร่ในพิิธุ์่ ด้ังน่� 1) บรรเลงป็ระโคม 2) บรรเลงป็ระกอบพิิธุ์่ 3) บรรเลงเพิื�อการฟัง 
4) บรรเลงป็ระกอบการแสด้ง พิบวงด้นตีร่ 2 ป็ระเภที่ คือ 1) วงกลองจุัม เป็็นวงด้นตีร่ที่่�ใช้ในข้บวนแห่
ป็ราสาที่ บที่เพิลงที่่�สำคัญได้้แก่ เพิลงป็ราสาที่ไหว 2) วงป็้าด้ก็อง เป็็นวงด้นตีร่หลักที่่�ใช้ในพิิธุ์่ส่งสการตีาน
คาบและป็ระกอบการแสด้ง เพิลงที่่�สำคัญได้้แก่ เพิลงป็ราสาที่ไหว เพิลงมวย เพิลงผ่มด้ และเพิลงป็ระกอบ
การแสด้ง ด้นตีร่ม่ส่วนช่วยให้พิิธุ์่กรรมม่ความสมบูรณ์ เส่ยงข้องด้นตีร่เป็็นด้ังอาณัตีิสัญญาณในพิิธุ์่และสร้าง
ศึรัที่ธุ์าจัากผู้ที่่�มาร่วมพิิธุ์่ ด้นตีร่ล้านนาม่การพิัฒินาป็รับเป็ล่�ยนรูป็แบบให้เข้้ากับป็ระเพิณ่วัฒินธุ์รรมตี่าง ๆ 
ข้องสงัคมลา้นนาในปั็จัจับุนั ตีรงตีามแนวคิด้ที่ฤษฎเ่รื�อง “ศิึลป็ะกบับริบที่ที่างวัฒินธุ์รรม” ข้องยศึ สนัตีสมบัตีิ 
ว่า ด้นตีร่เป็็นศิึลป็ะอย่างหนึ�งที่่�ที่ำให้เกิด้อารมณ์ความรู้สึก จัากการสั�งสมความคิด้ข้องมนุษย์ม่การพัิฒินา
ความคิด้และการป็ฏิบัตีิสืบที่อด้ต่ีอจัากคนรุ่นแล้วรุ่นเล่า ป็รากฏการณ์ที่่�เกิด้ข้ึ�นในสังคมข้องล้านนาคือ 
การยึด้รูป็แบบพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์และรูป็แบบด้นตีร่ตีามแนวที่างข้องสำนักวัด้เกาะกลาง จัังหวัด้
เชย่งใหม ่ยดึ้ถึอืวา่ข้ั�นตีอนพิธิุ์ข่้องสำนกัวดั้เกาะกลางมค่วามเหมาะสมกบัยคุสมยั อนรุกัษศ์ึลิป็ะและสบืที่อด้
ภูมิป็ัญญาล้านนาไว้ครบถ้ึวน ม่การจััด้การพิิธุ์่อย่างเป็็นระบบระเบ่ยบ ที่างด้้านด้นตีร่ม่การใช้บที่เพิลงข้อง
เก่าข้องล้านนาและบที่เพิลงใหม่ป็ระเภที่ลูกทีุ่่งลูกกรุงป็รับเพิื�อให้เข้้าถึึงผู้ฟังในป็ัจัจัุบัน ตีลอด้จันสอด้แที่รก
การละเล่นล้านนาสลับพิิธุ์่กรรมที่างศึาสนาเป็็นการอนุรักษ์การละเล่นมิให้สูญหาย จัึงที่ำให้รูป็แบบพิิธุ์่เผา
ป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ สำนักวัด้เกาะกลาง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ ได้้รับความนิยมสูงสุด้ ม่ผู้ว่าจั้างจััด้งานพิิธุ์่เผา
ป็ราสาที่นกหสัด่้ลงิคม์ากที่่�สดุ้ นอกจัากน่�เรื�องข้องด้นตีรท่ี่่�ใชใ้นพิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหัสด้ลิ่งค ์สามารถึอภิป็ราย
เพิิ�มเตีิมตีามแนวคิด้เรื�องคุณค่าข้องด้นตีร่ในป็ระเด้็นตี่าง ๆ ด้ังน่�

1. ค์ณุค์า่ตอ่สงัค์ม พิิธุ่์เผาป็ราสาที่นกหสัด่้ลงิคข์้องลา้นนา มค่ณุคา่ตีอ่สงัคม ที่่�เหน็ได้ช้ดั้คอืการสรา้ง
ความสามัคค่ข้องคนในชุมชนกับวัด้ เกิด้ความร่วมมือร่วมใจักันระหว่างพิระสงฆ์และคณะสานุศึิษย์ ในการ
ด้ำเนินงานฝึ่ายตี่าง ๆ นับตีั�งแตี่เริ�มงานจันเสร็จัพิิธุ์่ จัุด้มุ่งหมายสำคัญคือการจััด้พิิธุ์่กรรมเพิื�อแสด้งความ
กตีัญญููเชิด้ชูคุณูป็การข้องผู้ที่่�เส่ยช่วิตี จัึงถึือเป็็นงานที่่�หลอมรวมจัิตีใจัข้องคนในสังคม

2. ค์ุณค่์าต่อการรักษาภ้มิปัญญาล้านนา พิิธุ่์เผาป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ข้องล้านนา เป็็นการรวบรวม
งานศึิลป็ะภูมิป็ัญญาข้องชาวล้านนาหลายแข้นง ได้้แก่ งานช่างที่ำป็ราสาที่ ช่างจััด้ด้อกไม้ ช่างด้อกไม้ไฟ 
ช่างหัตีถึศึิลป็์ การแตี่งกาย อาหาร ด้นตีร่ การละเล่น มหรสพิตี่าง ๆ ล้วนเป็็นองค์ความรู้ข้องชาวล้านนาที่่�
ได้้สืบที่อด้มา ถึือเป็็นการสืบสานภูมิป็ัญญาล้านนามิให้สูญหาย

3. ค์ุณค์่าด้านหน้าที่่�ของดนตร่ ด้นตีร่เข้้ามาม่บที่บาที่ในพิิธุ์่เผาป็ราสาที่นกหัสด่้ลิงค์ข้องล้านนา 
ม่ส่วนช่วยให้พิิธุ์่กรรมม่ความสมบูรณ์ บที่บาที่หน้าที่่�สำคัญ คือ 1) การใช้ด้นตีร่ป็ระกอบพิิธุ์่กรรมในข้ั�นตีอน
ตี่าง ๆ ข้องพิิธุ์่ส่งสการเผาป็ราสาที่ 2) การใช้ด้นตีร่เพืิ�อการฟัง สร้างบรรยากาศึและสร้างศึรัที่ธุ์าในพิิธุ่์ 
3) การใชด้้นตีรเ่พิื�อป็ระกอบการแสด้ง การละเลน่มหรสพิในงาน นอกจัากน่�ยงัใชด้้นตีรเ่พิื�อเป็น็อาณตัีสิญัญาณ
บ่งบอกว่ากำลังม่กิจักรรมงานพิิธุ์่เกิด้ข้ึ�น 
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ข้อเสนอแนะเพิื�อการวัิจ้ัยต่อไป
การศึกึษาเรื�องข้องด้นตีรท่ี่่�ใชพ้ิธิุ์เ่ผาป็ราสาที่นกหสัด้ลิ่งคข์้องลา้นนา ผูวิ้จัยัมข่้อ้เสนอแนะเพิื�อการวจิัยั

ในครั�งตี่อไป็ ด้ังน่� ในการวิจััยครั�งน่�เป็็นกรณ่ศึึกษาเฉพิาะ สำนักวัด้เกาะกลาง จัังหวัด้เช่ยงใหม่ ยังม่พิิธุ์่เผา
ป็ราสาที่นกหัสด้่ลิงค์ข้องที่่�อื�น ๆ และพิิธุ์่กรรมข้องชาวล้านนาซึ�งควรศึึกษาวิจััยเพิิ�มเตีิมตี่อไป็ 
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“ลิำโสมื” ต้นกำเนิดลิำสีพิันดอน 
ในสาธิารณรัฐประชีาธิิปไตยประชีาชีนลิาวั

“LAM SOM” THE ORIGIN OF LAM SIPANDON 
IN THE LAO PEOPLE’S DEMOCRATIC REPUBLIC

กฤษฎีา สุขสำเน่ยง*

Krissada Sooksumnieng**

บที่ค์ัดย่อ
บที่ความวิจััยเรื�อง “ลำโสม” ตี้นกำเนิด้ลำส่พิันด้อนในสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชนลาว เป็็น

สว่นหนึ�งข้องการศึกึษาวิจัยัเรื�อง การขั้บลำในเข้ตีภาคใต้ีข้องป็ระเที่ศึสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธิุ์ป็ไตียป็ระชาชนลาว 
ม่ความมุ่งหมายเพิื�อ 1) ศึึกษาองค์ป็ระกอบที่างด้นตีร่ข้องลำโสมและลำส่พิันด้อน 2) ศึึกษาบที่บาที่หน้าที่่�
ที่างสังคมข้องหมอลำในเข้ตีภาคใตี้ข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชนลาว โด้ยด้ำเนินการวิจััยด้้วยวิธุ์่
การวิจััยเชิงคุณภาพิ ผลการศึึกษาพิบว่า ลำโสม เป็็นที่ำนองลำที่่�ม่ความเก่าแก่ที่่�สุด้ ป็ัจัจัุบันเป็็นเพิ่ยงการ
แสด้งหนึ�งที่่�ใช้แสด้งคั�นการลำชนิด้อื�น ๆ กลอนลำเป็็นลักษณะข้องคำป็ระพิันธุ์์ที่่�ม่ฉันที่ลักษณ์ ส่สันเส่ยงใน
บที่เพิลงน่� ได้้จัากเส่ยงข้องผู้ขั้บร้องและเส่ยงแคน การขั้บร้องม่การใช้เที่คนิคตี่าง ๆ บนที่ำนองหลักเพิ่ยง
ที่ำนองเด้ย่ว ที่ว่งที่ำนองคอ่นข้า้งชา้ ป็ระโยคเพิลงเป็น็ป็ระโยคถึาม-ตีอบ ที่่�สอด้รบักนั ที่ำใหท้ี่ว่งที่ำนองเพิลง
มค่วามไพิเราะน่าฟงัและชวนให้ตีดิ้ตีามอยูต่ีลอด้เวลา ในเวลาต่ีอมาลำโสมได้ม้ก่ารพัิฒินาไป็เป็น็ลำสพั่ินด้อน 
ลำส่พิันด้อนม่อัตีราจัังหวะความเร็วป็านกลาง กระชับ เพิื�อให้การสื�อสารเนื�อหาได้้รวด้เร็ว ที่่วงที่ำนองม่การ
ไล่เร่ยงจัากเส่ยงสูงหรือเส่ยงระดั้บกลางลงมาสู่เส่ยงตี�ำ ใช้แคนแป็ด้ในการบรรเลงป็ระกอบการขั้บลำ จัาก
สภาพิสงัคมที่่�เป็ล่�ยนไป็ สง่ผลใหล้ำสพ่ินัด้อนได้ร้บัความนยิมและกระจัายตีวัไป็ที่ั�วในข้ณะที่่�ลำโสมได้ร้บัความ
นยิมลด้น้อยลง ลำทัี่�งสองชนิด้น่�ยงัคงม่บที่บาที่หน้าที่่�ต่ีอสังคม 5 ด้า้นด้ว้ยกัน ได้แ้ก่ บที่บาที่หน้าที่่�ด้า้นความ
บันเที่ิง ด้้านศึาสนาและศึ่ลธุ์รรม ด้้านการสื�อสาร ด้้านการให้การศึึกษา รวมถึึงบที่บาที่ในการสร้างเอกภาพิ
ที่างการเมืองและความคิด้ 
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Abstract
This research study is a part of the study in The Vocal Music in Southern Laos. The 

objectives were to 1) study the musical composition of Lam Som and Lam Sipandon 2) study 
the social roles of Morlam (the singer) in the southern region of Laos. The qualitative 
research method revealed that Lam Som, presently only serves as a transition between 
other Lam genres, is the oldest lam genre. Lam Som is accompanied only by a Khaen, 
which plays on a slow single main melody. The colorful and distinctive sound of Lam Som 
is derived from Klonlam (the prosodic poem) and the singing technique declaimed by 
Morlam. Later, Lam Som has developed into Lam Sipandon that sang in a brief poetic 
passage in melismatic technique. Like Lam Som, Lam Sipandon is accompanied by Khaen, 
which plays in a moderate tempo that melodically descends from high or middle to a low 
note. Lam Sipandon has gained more popularity over Lam Som through social changing. 
However, both genres of Lam still play essential roles in several aspects of Laos’ culture 
and society, such as entertainment, religion and morality, communication, education, and 
national and political unity.

Keywords : Morlam/ Lam Sipandon/ Laos Music 

บที่นำ
การด้นตีร่ในสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชนลาวหรืออาณาจัักรลาวล้านช้างในอด้่ตีนั�น ไม่ม่หลัก

ฐานที่่�ชัด้เจันว่าม่มาตีั�งแตี่สมัยใด้ อย่างน้อยในหนังสือขุ้นบรม ที่่�บันที่ึกไว้เมื�อ พิ.ศึ. 2170 ก็ได้้ม่การกล่าวถึึง 
“เครื�องเสบ” ซึ�งหมายถึึงเครื�องด้นตีร่อยู่กลุ่มหนึ�ง ได้้แก่ ฆ้อง ป็ี� แคน พิิณพิาที่ย์ สว่านไล แตีร ตีุด้ ฯลฯ กับ
ในฉบับที่่�บันที่ึกไว้เมื�อ พิ.ศึ. 2199 กล่าวถึึงเรื�องราวข้องการด้นตีร่ว่า “คนที่ั�งหลายได้้ที่ำ ฆ้อง กลอง ป็ี� แคน 
พิินพิาด้ เพิื�อข้ับฟ้อนและเล่นกันอย่างสนุกสนาน”1 

การขั้บร้องข้องผู้คนในสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธิุ์ป็ไตียป็ระชาชนลาวนั�น ม่คำเร่ยกแตีกต่ีางกัน คือคำว่า 
“ข้ับ” และ “ลำ” กล่าวคือ “ข้ับ” เป็็นการเร่ยกเพิลงร้องที่างภาคเหนือ ส่วน “ลำ” เป็็นการเร่ยกเพิลงร้อง
ที่างภาคใตีข้้องสาธุ์ารณรฐัป็ระชาธุ์ปิ็ไตียป็ระชาชนลาวตีั�งแตีเ่วย่งจัันลงมา2 โด้ยเรย่กผูข้้บัว่า “ชา่งข้บั” และ
เร่ยกผู้ลำว่า “หมอลำ” 

หมอลำ-หมอแคน เป็็นศึิลป็ินที่่�สร้างสรรค์ที่ั�งในด้้านความบันเที่ิง ด้้านความรู้ในการด้ำรงช่วิตี 
ข้นบธุ์รรมเน่ยมป็ระเพิณ่ ฮี่ตีครองตี่าง ๆ ยิ�งไป็กว่านั�นยังเป็็นแหล่งที่่�สร้างไหวพิริบป็ฏิภาณตี่าง ๆ ให้แก่ชาว

1 ສຸຸເນດ ໂພທິິສຸານ ແລະ ໜູູໄຊ ພູມມະຈັັນ, ປະຫວັັດສາດລາວັ, ໂຣງພິມແຫ່່ງລັດ, 2000.
2 สุจัิตีตี์ วงษ์เที่ศึ, ร้องรำทำเพีลง: ดิ์นีตรีและนีาฏศั์ลป์ชาวสุยาม (กรุงเที่พิฯ : พิิฆเณศึ พิริ�นที่์ตีิ�งเซ็นเตีอร์ จัำกัด้, 2542), 49.
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บ้าน ท่ี่�สามารถึจัะนำไป็ป็รับใช้ในช่วิตีป็ระจัำวันได้้เป็็นอย่างด้่3 หมอลำเป็็นการแสด้งที่่�ม่บที่บาที่ในวิถึ่ช่วิตี
ข้องคนลาวและเป็็นที่่�นิยมข้องคนลาวนับตีั�งแตี่อด้่ตีจันถึึงป็ัจัจัุบัน ที่ำนองหมอลำในแตี่ละพิื�นที่่�ม่เอกลักษณ์
และมช่ื�อเรย่กแตีกต่ีางกนัไป็ เชน่ ลำสาละวัน เป็็นที่่�นิยมมากในแข้วงสาละวัน ลำผูไ้ที่ ในแข้วงสะหวนันะเข้ด้ 
และลำมะหาไซ เมืองมะหาไซ แข้วงคำม่วน เป็็นตี้น 

ในภาคใตี้ข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชนลาว ป็ระกอบด้้วย แข้วงจัำป็าสัก แข้วงสาละวัน 
แข้วงเซกอง และแข้วงอดั้ตีะป็อื ป็ระกอบไป็ด้้วยผูค้นหลากหลายชนเผ่า แบง่ออกเป็น็ 2 กลุม่ใหญ่ คอื ลาวลุม่ 
ใช้ภาษาในกลุ่มไที่-กะได้ (Tai-Kadai) ได้้แก่ กลุ่มชาตีิพิันธ์ุุ์ลาว ผู้ไที่ และกลุ่มลาวเที่ิง ใช้ภาษาในตีระกูล
มอญ-เข้มร (Austroasiatic) ได้้แก่ กลุ่มชาตีิพิันธุ์ุ์กะตีู ตีะเหร่ยง ตีะโอย แงะ เป็็นตี้น

กลุ่มลาวลุ่ม ม่วัฒินธุ์รรมการข้ับลำที่่�เป็็นเอกลักษณ์ ที่ำนองท่ี่�ได้้รับความนิยมที่ำนองหนึ�ง เร่ยกว่า 
“ลำใตี้” หรือ “ลำส่พิันด้อน” ซึ�งม่พิัฒินาการมาจัาก “ลำโสม” เพิื�อเป็็นการศึึกษารวบรวมองค์ความรู้ที่าง
ด้้านด้นตีร่และวัฒินธุ์รรมที่่�เก่�ยวข้้องกับการลำโสมและลำส่พิันด้อน ที่่�อยู่ในสภาวะท่ี่�สุ่มเส่�ยงตี่อการเสื�อม
สลายด้้วยปั็จัจััยตี่าง ๆ อาทิี่ การเมือง การสงคราม กระแสนิยมวัฒินธุ์รรมจัากภายนอก ผู้วิจััยจัึงม่ความ
สนใจัที่่�จัะศึึกษาการลำโสมในเข้ตีพิื�นที่่�ภาคใตี้ข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชนลาว 

จุ้ดประสงค์์ของการวัิจ้ัย
 ศึึกษาองค์ป็ระกอบที่างด้นตีร่และบที่บาที่หน้าที่่�ข้องลำโสมและลำส่พิันด้อน

วัิธ่ดำเนินการวัิจ้ัย
การศึึกษาวิจััยในครั�งน่� ผู้วิจััยได้้ใช้ระเบ่ยบวิธุ์่วิจััยเชิงคุณภาพิที่างดุ้ริยางควิที่ยา (Musicology) 

มานุษยดุ้ริยางควิที่ยา (Ethnomusicology) โด้ยใช้วิธุ์่การวิจััยเชิงคุณภาพิ (Qualitative Research) และ
จัดั้ที่ำรายงานการวจิัยัแบบชาตีพิินัธุ์ุว์รรณลกัษณ ์(Ethnographic) จัากการเกบ็ข้อ้มลูเอกสาร และเกบ็ข้อ้มลู
ภาคสนาม ใช้วิธุ์่การสำรวจั วิธุ์่การสังเกตี วิธุ์่การสัมภาษณ์ และวิธุ์่การสนที่นากลุ่ม และนำข้้อมูลที่ั�งหมด้มา
ที่ำการวเิคราะห ์พิรอ้มนำเสนอเชงิพิรรณนาวเิคราะห ์กำหนด้ระยะเวลาข้องการวจิัยัอยูร่ะหวา่งเด้อืนมน่าคม 
2553 - กุมภาพิันธุ์์ 2556

ลำโสม: ลำดั�งเดิมของลาวัใต้
ลำโสม เป็็นที่ำนองลำที่่�ม่ความเก่าแก่ที่่�สุด้4   ม่การลำด้้วยที่ำนองช้า ๆ เส่ยงทีุ่้มตี�ำ เด้ิมใช้แคนข้นาด้

ใหญ ่เร่ยกวา่แคน 9 ศึอก เป็า่ป็ระกอบเพิย่งเตีา้เด้ย่ว ป็จััจับุนัใชแ้คนแป็ด้เป็า่แที่น ผูข้้บัลำเป็น็หมอลำผูช้าย
ล้วนลำโตี้ตีอบกัน ตี่อมาภายหลังจัึงพิัฒินาข้ึ�นโด้ยม่หมอลำหญิงร่วมลำด้้วย เนื�อหาที่่�ใช้ลำเก่�ยวกับธุ์รรมะ ม่
การถึามตีอบป็ริศึนาธุ์รรม บรรยายธุ์รรมชาตีิเส่ยเป็็นส่วนใหญ่ ม่ตี้นกำเนิด้โด้ยพิ่อเฒิ่าอินที่ิลาด้ (ອິິນທິິລາດ) 
กบัพิอ่เฒ่ิาหมื�นพิมมะสาน (ໝ່ື່�ນພມິມະສຸານ) ผูเ้ป็น็หมอลำใหญ่ (ครูหมอลำ) แห่งเมืองโข้ง แข้วงจัำป็าสัก จัาก
การศึึกษาพิบว่าป็ัจัจัุบันลำโสมไม่ได้้อยู่ในฐานะข้องมหรสพิหลักที่่�จัะจััด้การแสด้งข้ึ�นโด้ยเฉพิาะ เป็็นเพิ่ยง

3 ไพิบูลย์ แพิงเงิน, กลอนีลำ ภูม์ปัญญาของอีสุานี (กรุงเที่พิฯ : โอ.เอส.พิริ�นตีิ�ง เฮี้าส์, 2534), 1.
4 ที่องบาง แก้วสุวัน, “ลำโสม,” สัมภาษณ์โด้ย กฤษฎา สุข้สำเน่ยง, 14 ตีุลาคม 2553.
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ส่วนหนึ�งข้องการแสด้งคั�นการลำชนิด้อื�น ๆ เช่น การแสด้งลำส่พิันด้อน ในคืนหนึ�งอาจัม่การลำโสมคั�นบาง
ชว่งเพิื�อเป็น็การเป็ล่�ยนบรรยากาศึการแสด้ง เป็็นการแสด้งภูมปิ็ญัญาความสามารถึข้องหมอลำ หรือเป็น็การ
ลำตีามการร้องข้อข้องผู้ชม 

นอกจัากการลำแล้ว ในบางโอกาสหมอลำยังแสด้งการฟ้อนหรือการรำเป็็นแบบพิื�น ๆ เร่ยบง่าย การ
แตี่งกายข้องผู้แสด้งแตี่งกายด้้วยชุด้ธุ์รรมด้าที่ั�วไป็ อาจัตีกแตี่งเพิิ�มเตีิมตีามความเหมาะสม เช่น ห่มสไบที่ั�ง
ฝึ่ายหญิงและฝึ่ายชาย เป็็นตี้น ส่วนสถึานที่่�ในการแสด้งสามารถึป็รับได้้ตีามสถึานการณ์ ไม่จัำเป็็นตี้องม่เวที่่
ยกพิื�นสูง ใชเ้พิย่งการป็เูสื�อเพิื�อกำหนด้บรเิวณและเพิื�อความสะอาด้กเ็พิย่งพิอ ในอด้ต่ี การแสด้งจัะใชก้ารจัดุ้
คบเพิลิง เร่ยกว่า “ไตี้กระบอก” เพิื�อให้แสงสว่าง ตี่อมาจัึงใช้แสงจัากไฟฟ้า และม่พิัฒินาการจันกระที่ั�งใช้
เครื�องข้ยายเส่ยงมาช่วยอำนวยความสะด้วกเวลาแสด้งและการชมการแสด้งอ่กด้้วย การแสด้งน่�สามารถึ
แสด้งได้้ที่ั�งงานมงคลและงานอวมงคล ที่ั�งน่�สุด้แล้วแตี่เจั้าภาพิหรือ “เจั้าศึรัที่ธุ์า” จัะตี้องการ 

สว่นด้นตีรใ่ชแ้คนเพิย่งชิ�นเด่้ยวบรรเลงป็ระกอบการขั้บลำ นอกจัากนั�นยงัพิบว่ามก่ารนำเครื�องป็ระกอบ
จัังหวะอื�น ๆ เช่น ฉิ�ง ฉาบ กลอง หรือเครื�องด้นตีร่สากลเข้้ามาป็ระกอบโด้ยไม่ม่ข้้อกำหนด้ใด้ ๆ 

องค์์ประกอบที่างดนตร่ของการลำ “ลำโสม” 
บที่ป็ระพิันธุ์์ที่่�ใช้สำหรับการลำโสมเป็็นบที่ร้องกรองเร่ยกว่า “กลอนลำ” ม่การกำหนด้จัำนวนวรรค 

การรอ้ยสมัผสั รวมถึึงการใชค้ำสรอ้ยในรปู็แบบตีา่ง ๆ ลกัษณะเป็น็คำกลอนบที่สั�น ๆ มต่ีั�งแตีบ่ที่ละ 2 วรรค 
ถึงึบที่ละ 4 วรรค แตีล่ะวรรคมจ่ัำนวน 2-10 คำ ทัี่�งน่�การรอ้ยสมัผสัข้องกลอนลำโสมไมเ่ป็น็ที่่�กำหนด้ตีายตีวั 
ผู้แตี่งสามารถึเลือกสัมผัสในตีำแหน่งใกล้เค่ยงหรือละสัมผัสเส่ยก็ได้้ และไม่ม่สัมผัสระหว่างบที่

ใด ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “ลําโสม”  

บทประพันธที่ใชสําหรับการลําโสมเปนบทรองกรองเรียกวา “กลอนลํา” มีการกําหนด

จํานวนวรรค การรอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มี

ต้ังแตบทละ 2 วรรค ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 2-10 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลํา

โสมไมเปนที่กําหนดตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได และไมมี

สัมผัสระหวางบท  

 

ตัวอยางกลอนลําโสม 

แบบที่ 1  ตานเหลือง เจาผูตนตานเลื่อง 

 เหลียวเห็นพูแดนเมือง ไหลผานตาวันอยูหลายหลาย 

แบบที่ 2 ฟงเดอ นางซิจาไผผอ ขอจาต้ังตอ (โอย นอ) 

แบบที่ 3 ไปแกพงพ่ีนอง ใหจําแจงจื่อเสียง สําเนียงแทแทใต ลาวหลานสีพันดอน 

 ไผอยากเมือนอนซอน นองเฮียกซอนเซินอาย 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1 หมอลําทองบาง แกวสุวัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 2 แผนที่แสดง 4 แขวงภาคใต  

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ภาพิที่่� 1 หมอลำที่องบาง แก้วัสุวััน
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ภาพิที่่� 2 แผนที่่�แสดง 4 แขวังภาค์ใต้ 
สาธารณรัฐประช่าธิปไตยประช่าช่นลาวั

ที่่�มา : ผู้วิจััย
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ตัวัอย�างกลอนลำโสม

แบบที่่� 1  ตีานเหลือง เจั้าผู้ตี้นตีานเลื�อง

 เหล่ยวเห็นพิูแด้นเมือง ไหลผ่านตีาวันอยู่หลายหลาย

แบบที่่� 2 ฟังเด้อ นางซิจัาไผผอ ข้อจัาตีั�งตี่อ (โอย น่อ)

แบบที่่� 3 ไป็แก่พิงพิ่�น้อง ให้จัำแจั้งจัื�อเส่ยง สำเน่ยงแที่้แที่้ใตี้ ลาวหลานส่พิันด้อน

 ไผอยากเมือนอนซ้อน น้องเฮี่ยกซ้อนเซินอ้าย

ฉัันที่ลักษณ์

แบบที่่� 1  

 

แบบที่่� 2 

แบบที่่� 3 

ภาพิที่่� 3 ฉัันที่ลักษณ์กลอนลำโสม

ที่่�มา : ผู้วิจััย

จัากการศึึกษา พิบโครงสร้างคำป็ระพิันธุ์์ลำโสม 3 รูป็แบบ ได้้แก่ 
แบบที่่� 1 คือ บที่นำ ป็ระกอบด้้วยวรรค 3 วรรค วรรค 1 ม่ 7 คำ วรรค 2 ม่ 5 คำ และวรรค 3 ม่ 7 

คำ โด้ยป็ระมาณ ม่การร้อยสัมผัสที่่�คำสุด้ที่้ายข้องวรรค 1 กับคำสุด้ที่้ายข้องวรรค 2 เนื�อหาเป็็นการกล่าว
นำเรื�องให้ผู้ฟังที่ราบว่าจัะกล่าวถึึงเรื�องใด้เรื�องหนึ�ง

แบบที่่� 2 คือ บที่ตี้น เป็็นที่ำนองสั�น ๆ ป็ระกอบด้้วยวรรค 2 วรรค วรรค 1 ม่ 7-8 คำ กับวรรค 2 ม่ 
4 คำ กับคำสร้อยอ่ก 2-3 คำ ร้อยสัมผัสที่่�คำสุด้ที่้ายข้องวรรคที่่� 1 กับคำที่่� 1 หรือ 4 ข้องวรรคที่่� 2 และจับ
ลงด้้วยคำสร้อย เช่น “โอย น่อ” เนื�อหาจัะกล่าวนำเข้้าสู่บที่ถึัด้ไป็ คือ บที่รอง 

แบบที่่� 3 คือ บที่รอง ป็ระกอบด้้วยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 ม่วรรคละ 9-10 คำ วรรค 3 
และวรรค 4 มว่รรคละ 5 คำ รอ้ยสมัผสั 2 ตีำแหนง่ ตีำแหนง่แรกท่ี่�คำที่า้ยข้องวรรค 1 สมัผสักบัคำท่ี่� 2 หรอื 
5 ข้องวรรคถึัด้ไป็ ส่วนสัมผัสอ่กตีำแหน่งหนึ�ง คือ คำที่้ายข้องวรรค 2 สัมผัสกับคำที่้ายข้องวรรค 3 และคำ
ที่่� 3 ข้องวรรคสุด้ที่้าย เนื�อหาข้องบที่น่�กล่าวข้ยายความจัากบที่ตี้น

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 ฉันทลักษณลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากการศึกษา พบโครงสรางคําประพันธลําโสม 3 รูปแบบ ไดแก  

แบบที่ 1 คือ บทนํา ประกอบดวยวรรค 3 วรรค วรรค 1 มี 7 คํา วรรค 2 มี 5 คํา และ

วรรค 3 มี 7 คํา โดยประมาณ มีการรอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรค 1 กับคําสุดทายของวรรค 2 เน้ือหา

เปนการกลาวนําเรื่องใหผูฟงทราบวาจะกลาวถึงเรื่องใดเรื่องหน่ึง 

แบบที่ 2 คือ บทตน เปนทํานองสั้น ๆ ประกอบดวยวรรค 2 วรรค วรรค 1 มี 7-8 คํา กับ

วรรค 2 มี 4 คํา กับคําสรอยอีก 2-3 คํา รอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรคที่ 1 กับคําที่ 1 หรือ 4 ของ

วรรคที่ 2 และจบลงดวยคําสรอย เชน “โอย นอ” เน้ือหาจะกลาวนําเขาสูบทถัดไป คือ บทรอง  

แบบที่ 3 คือ บทรอง ประกอบดวยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 มีวรรคละ 9-10 

คํา วรรค 3 และวรรค 4 มีวรรคละ 5 คํา รอยสัมผัส 2 ตําแหนง ตําแหนงแรกที่คําทายของวรรค 1 

สัมผัสกับคําที่ 2 หรือ 5 ของวรรคถัดไป สวนสัมผัสอีกตําแหนงหน่ึง คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคํา

ทายของวรรค 3 และคําที่ 3 ของวรรคสุดทาย เน้ือหาของบทน้ีกลาวขยายความจากบทตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบที ่

แบบที ่

แบบที ่
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ตัวอยางที่ 1 ทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราความเร็ว (Tempo)  

บทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วคอนขางชา 

 

ชวงเสียง (Range) 

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” สวนโนตที่ระดับเสียง

ตัวัอย่างที่่� 1 ที่ำนองลำโสม
ที่่�มา : ผู้วิจััย
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อัตราค์วัามเร็วั (Tempo)
บที่เพิลงน่�ม่อัตีราความเร็วค่อนข้้างช้า

ช่่วังเส่ยง (Range)
ชว่งเส่ยงจัากบที่เพิลงน่� โน้ตีที่่�ระด้บัเส่ยงสงูสุด้ในบที่เพิลงน่� คอื “ม่” สว่นโน้ตีที่่�ระด้บัเส่ยงตี�ำสดุ้ คอื 

“ที่่” ข้ั�นคู่ (Interval) เที่่ากับคู่ 12 เมื�อพิิจัารณาแล้ว ในบที่เพิลงน่�ม่ช่วงเส่ยงที่่�ค่อนข้้างกว้างที่่เด้่ยวสำหรับ
เพิลงข้ับร้อง

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตัวัอย่างที่่� 2 โน้ตแสดงช่่วังเส่ยงที่ำนองลำโสม
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ส่สันเส่ยง (Tone Color)
ส่สันข้องบที่เพิลงน่� ได้้จัากเส่ยงข้องหมอลำและเส่ยงแคน ในบที่เพิลงหมอลำม่การใช้เที่คนิคตี่าง ๆ 

ป็ระด้ับตีกแตี่งที่ำนอง (Ornamentation) ในการข้ับร้อง เช่น การใช้ลูกคอ ซึ�งสร้างความหลากหลายใน
บที่เพิลง

ที่ำนอง (Melody)
บที่เพิลงน่�ม่ 3 ที่ำนอง (Ternary Form) เป็็นที่ำนองข้องบที่ตี้น บที่นำ และบที่รอง ด้ังน่� 

บที่ตี้น

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตัวัอย่างที่่� 3 โน้ตลำโสม ที่ำนองบที่ต้น
ที่่�มา : ผู้วิจััย

บที่นำ

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตัวัอย่างที่่� 4 โน้ตลำโสม ที่ำนองบที่นำ
ที่่�มา : ผู้วิจััย
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บที่รอง

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ตัวัอย่างที่่� 5 โน้ตลำโสม ที่ำนองบที่รอง
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ที่ั�ง 3 ที่ำนองน่� มล่กัษณะข้องที่ว่งที่ำนองที่่�เหมอืนกนั คอื เป็น็ที่ำนองที่่�เริ�มจัากเสย่งสงูหรอืเสย่งระด้บั
กลางไล่ลงมาสู่เส่ยงตี�ำ (Descending)

ประโยค์เพิลง (Phrase)
บที่เพิลงม่ป็ระโยคเพิลงที่่�เป็็นป็ระโยคถึาม-ป็ระโยคตีอบที่่�สอด้รับกัน ที่ำให้ที่่วงที่ำนองเพิลงม่ความ

ไพิเราะน่าฟังและชวนให้ตีิด้ตีามอยู่ตีลอด้เวลา

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ตัวัอย่างที่่� 6 โน้ตลำโสม แสดงประโยค์เพิลง
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ลำโสม ได้้รับความนิยมแพิร่หลายที่างภาคใต้ีข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธิุ์ป็ไตียป็ระชาชนลาว จันเมื�อ
ป็ระมาณป็ี พิ.ศึ. 2500 ลำโสมม่พิัฒินาการที่ั�งที่่วงที่ำนอง วิธุ์่การแสด้ง ตีลอด้จันเครื�องด้นตีร่ (จัากแคน 9 
มาเป็็นแคน 8) โด้ยหมอลำชื�อ “สุน่” เร่ยกการลำที่่�พิัฒินาข้ึ�นน่�ว่า “ลำใตี้” หรือ “ลำส่พิันด้อน” ด้้วยล่ลา
ที่่วงที่ำนองการลำม่ความกระชับฉับไวมากข้ึ�น เนื�อหากลอนลำสามารถึสื�อสารได้้รวด้เร็วที่ันใจั ลำส่พิันด้อน
จัึงเป็็นที่่�นิยมข้องคนแข้วงจัำป็าสักและข้ยายความนิยมไป็ที่ั�วป็ระเที่ศึ ความนิยมลำโสมจัึงค่อย ๆ ลด้ความ
นิยมลง แตี่ก็ยังคงม่การแสด้งในฐานะลำแบบด้ั�งเด้ิมที่่�สอด้แที่รกอยู่ในการแสด้งลำส่พิันด้อน
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ลำส่พิันดอน: เอกลักษณ์ที่างลำของลาวัใต้

หมอลำสพั่ินด้อนปั็จัจับัุนสามารถึแบ่งได้เ้ป็็นสองกลุ่ม คอื กลุ่มป็ากเซและกลุ่มเมืองโข้ง ซึ�งอยูใ่นแข้วง
เด้ย่วกนั คอื แข้วงจัำป็าศึกัด้ิ� หมอลำกลุม่ป็ากเซเป็น็หมอลำท่ี่�มค่วามรว่มสมยักนัในด้า้นอายขุ้องหมอลำ สว่น
หมอลำกลุ่มเมืองโข้งส่วนมากจัะเป็็นหมอลำผู้ใหญ่ที่่�ม่อายุมากแล้วกอป็รกับการแสด้งจัะเป็็นแบบเร่ยบง่าย
ไม่ที่ันสมัย

 

ลําสีพันดอน: เอกลักษณทางลําของลาวใต 

หมอลําสีพันดอนปจจุบันสามารถแบงไดเปนสองกลุม คือ กลุมปากเซและกลุมเมืองโขง ซึ่ง

อยูในแขวงเดียวกัน คือ แขวงจําปาศักด์ิ หมอลํากลุมปากเซเปนหมอลําที่มีความรวมสมัยกันในดานอายุ

ของหมอลํา สวนหมอลํากลุมเมืองโขงสวนมากจะเปนหมอลําผูใหญที่มีอายุมากแลวกอปรกับการแสดง

จะเปนแบบเรียบงายไมทันสมัย 

 

 
 

ภาพท่ี 4 การแสดงหมอลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “สีพันดอน”  

“สีพันดอน” เปนช่ือของพ้ืนที่บริเวณแมนํ้าโขง ทางตอนใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว ทวงทํานองของลําโสมที่ไดรับการพัฒนาขึ้นจึงไดรับช่ือใหมตามพ้ืนที่วา “ลําสีพันดอน” 

หรือ “ลําใต”  

ลักษณะกลอนลํา มีความใกลเคียงกันกับลําโสม กลาวคือ มีการกําหนดจํานวนวรรค การ

รอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มีต้ังแตบทละ 2 วรรค 

ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 5-7 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลําโสมไมเปนที่กําหนด

ตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได แตจะใหความสําคัญตอ

สัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตน รอยสัมผัสกับคําสุดทาย (หรือคําอ่ืน ๆ) ของวรรคแรก หรือคํา

สุดทายของวรรคที่ 2 ในบทตอไป  

 

 

ภาพิที่่� 4 การแสดงหมอลำส่พิันดอน
ที่่�มา : ผู้วิจััย

องค์์ประกอบที่างดนตร่ของการลำ “ส่พิันดอน”

“ส่พิันด้อน” เป็็นชื�อข้องพิื�นที่่�บริเวณแม่น�ำโข้ง ที่างตีอนใตี้ข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชน
ลาว ที่่วงที่ำนองข้องลำโสมที่่�ได้้รับการพิัฒินาข้ึ�นจัึงได้้รับชื�อใหม่ตีามพิื�นที่่�ว่า “ลำส่พิันด้อน” หรือ “ลำใตี้” 

ลักษณะกลอนลำ ม่ความใกล้เค่ยงกันกับลำโสม กล่าวคือ ม่การกำหนด้จัำนวนวรรค การร้อยสัมผัส 
รวมถึึงการใช้คำสร้อยในรูป็แบบตี่าง ๆ ลักษณะเป็็นคำกลอนบที่สั�น ๆ ม่ตีั�งแตี่บที่ละ 2 วรรค ถึึงบที่ละ 4 
วรรค แต่ีละวรรคม่จัำนวน 5-7 คำ ที่ั�งน่�การร้อยสัมผสัข้องกลอนลำโสมไมเ่ป็น็ที่่�กำหนด้ตีายตีวั ผูแ้ตีง่สามารถึ
เลือกสัมผัสในตีำแหน่งใกล้เค่ยงหรือละสัมผัสเส่ยก็ได้้ แตี่จัะให้ความสำคัญตี่อสัมผัสระหว่างบที่ที่่�คำสุด้ที่้าย
ข้องบที่ตี้น ร้อยสัมผัสกับคำสุด้ที่้าย (หรือคำอื�น ๆ) ข้องวรรคแรก หรือคำสุด้ที่้ายข้องวรรคที่่� 2 ในบที่ตี่อไป็ 
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ตัวัอย่างกลอนลำส่พิันดอน

แบบที่่� 1  จัั�งว่าเจั้าเอ๋ยเจั้า ก่าวเก่�ยวเจั้าฟ้างุ่ม

 ผู้ตี้อนฮีวมกุ่มไพิ่ป็ะชา

แบบที่่� 2 แล้วสะถึาป็ะนา เป็็นป็ะเที่ด้ล้านซ้าง

 ผู้ตี่อเลื�องเอกอ้าง แม่นเจั้าไซเสด้ถึา

 ………………………

แบบที่่� 2 จัังว่าสาธุ์ุสา และสตีิป็ันยา

แบบที่่� 3 บุกคนฟังด้้วยด้่ ย่อมได้้ป็ันยา

 ฮีู้จัักความเป็็นมา ด้้านป็ะหวัด้สาด้

แบบที่่� 3 ด้ังนั�นเซินพิ่�น้องฮีวมซาด้ ได้้ฟังเบิ�งบด้กอน 

 จัะเล่าลัด้ตีัด้ตีอน เอาแตี่ตี่อนสิ�นหมำ (หมอลำใตี้)

ฉัันที่ลักษณ์

ตัวอยางกลอนลําสีพนัดอน 

แบบที่ 1  จั๋งวาเจาเอยเจา กาวเกี่ยวเจาฟางุม 

 ผูตอนฮวมกุมไพปะชา 

แบบที่ 2 แลวสะถาปะนา เปนปะเทดลานซาง 

 ผูตอเลื่องเอกอาง แมนเจาไซเสดถา 

 ……………………… 

แบบที่ 2 จังวาสาธุสา และสติปนยา 

แบบที่ 3 บุกคนฟงดวยดี ยอมไดปนยา 

 ฮูจักความเปนมา ดานปะหวัดสาด 

แบบที่ 3 ดังน้ันเซินพ่ีนองฮวมซาด ไดฟงเบ่ิงบดกอน  

 จะเลาลัดตัดตอน เอาแตตอนสิ้นหมํา (หมอลําใต) 

 

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ฉันทลกัษณลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากบทลําขางตน แสดงถึงฉันทลักษณของบทลําสีพันดอนที่ประกอบดวยวรรคต้ังแต 2-4 

วรรค วรรคละ 5-7 คํา มี 3 รูปแบบที่แตกตางกัน ดังน้ี 

- แบบที่ 1 (บทที่ 1) ประกอบดวยวรรค 3 วรรค เนนสัมผัส 1 ตําแหนง คือ คําทายของ

วรรคที่ 2 กับคําที่ 4 ของวรรคสุดทาย 

- แบบที่ 2 ประกอบดวยวรรค 2 วรรค จากตัวอยางไมปรากฏสัมผัส แตจะใหความสําคัญ

กับสัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตนกับคําใด ๆ ในวรรคแรกของบทถัดไป 

- แบบที่  3 เปนบทลําที่มี 4 วรรค บทลําแบบน้ีเปนที่ นิยมมากที่สุด สัมผัสที่ ไดรับ

ความสําคัญมากที่สุด คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคําทายของวรรค 3 จากตัวอยางจะพบวามีคํา

แบบที ่1 

แบบที ่2 

แบบที ่2 

แบบที ่3 

ภาพิที่่� 5 ฉัันที่ลักษณ์กลอนลำส่พิันดอน
ที่่�มา : ผู้วิจััย

จัากบที่ลำข้า้งตีน้ แสด้งถึงึฉนัที่ลักษณข์้องบที่ลำสพั่ินด้อนที่่�ป็ระกอบด้ว้ยวรรคตีั�งแตี ่2-4 วรรค วรรค
ละ 5-7 คำ ม่ 3 รูป็แบบที่่�แตีกตี่างกัน ด้ังน่�

- แบบที่่� 1 (บที่ที่่� 1) ป็ระกอบด้้วยวรรค 3 วรรค เน้นสัมผัส 1 ตีำแหน่ง คือ คำที่้ายข้องวรรคที่่� 2 กับ
คำที่่� 4 ข้องวรรคสุด้ที่้าย

- แบบที่่� 2 ป็ระกอบด้้วยวรรค 2 วรรค จัากตีัวอย่างไม่ป็รากฏสัมผัส แตี่จัะให้ความสำคัญกับสัมผัส
ระหว่างบที่ที่่�คำสุด้ที่้ายข้องบที่ตี้นกับคำใด้ ๆ ในวรรคแรกข้องบที่ถึัด้ไป็

- แบบที่่� 3 เป็น็บที่ลำที่่�ม ่4 วรรค บที่ลำแบบน่�เป็น็ที่่�นิยมมากที่่�สดุ้ สมัผสัที่่�ได้้รับความสำคัญมากที่่�สุด้ 
คือ คำที่้ายข้องวรรค 2 สัมผัสกับคำที่้ายข้องวรรค 3 จัากตีัวอย่างจัะพิบว่าม่คำสร้อยอยู่ 3 คำ ซึ�งจัะใช้เมื�อ
เป็็นบที่สุด้ที่้ายจัะลงจับ
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สรอยอยู 3 คํา ซึ่งจะใชเมื่อเปนบทสุดทายจะลงจบ 

 

 
 

ตัวอยางที่ 7 ทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราจังหวะ  

ในบทเพลงน้ีอยูในอัตราจังหวะธรรมดา 2/4 ซึ่งไดรับการพัฒนาใหมีลักษณะชัดเจนในเรื่อง

อัตราจังหวะมากขึ้น 

 

อัตราความเร็ว  

ในบทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วปานกลาง เรียบ ๆ และคอนขางกระชับ 

 

สีสันเสียง  

สีสันเสียงในบทเพลงน้ีเกิดจากเสียงขับรองและเสียงแคนที่คละเคลากันไป สงผลใหสีสัน

ตัวัอย่างที่่� 7 ที่ำนองลำส่พิันดอน
ที่่�มา : ผู้วิจััย

อัตราจ้ังหวัะ 
ในบที่เพิลงน่�อยู่ในอัตีราจัังหวะธุ์รรมด้า 2/4 ซึ�งได้้รับการพิัฒินาให้ม่ลักษณะชัด้เจันในเรื�องอัตีรา

จัังหวะมากข้ึ�น

อัตราค์วัามเร็วั 
ในบที่เพิลงน่�ม่อัตีราความเร็วป็านกลาง เร่ยบ ๆ และค่อนข้้างกระชับ

ส่สันเส่ยง 
ส่สนัเส่ยงในบที่เพิลงน่�เกดิ้จัากเสย่งข้บัรอ้งและเสย่งแคนที่่�คละเคลา้กนัไป็ สง่ผลใหส้ส่นัเสย่งเกดิ้การ

ร้อยเร่ยงสอด้ป็ระสานกันไป็ระหว่างเส่ยงร้องและเส่ยงแคน
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ช่่วังเส่ยง 
ช่วงเสย่งจัากบที่เพิลงน่� ม่ช่วงเสย่งที่่�ไม่กว้าง โน้ตีที่่�ระดั้บเส่ยงสูงสุด้ในบที่เพิลงน่� คือ “ม่” ในส่วน

โน้ตีที่่�ระด้ับเส่ยงตี�ำสุด้ คือ “ลา” ในส่วนข้องช่วงเส่ยงข้องโน้ตีสองตีัวน่� หรือข้ั�นคู่ เที่่ากับคู่ 12 

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ตัวัอย่างที่่� 8 โน้ตแสดงช่่วังเส่ยงที่ำนองลำส่พิันดอน
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ที่ำนอง 
ที่ำนองลำข้องลำส่พิันด้อนสามารถึแบ่งออกได้้เป็็น 3 ที่ำนอง (Ternary Form) คือ

ที่ำนองที่่� 1

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ตัวัอย่างที่่� 9 โน้ตลำส่พิันดอน ที่ำนองที่่� 1
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ที่ำนองที่่� 2

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 ตัวัอย่างที่่� 10 โน้ตลำส่พิันดอน ที่ำนองที่่� 2
ที่่�มา : ผู้วิจััย



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 37  
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

ที่ำนองที่่� 3

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 3 

 

 
 

ตัวอยางที่ 11 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 3 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง  

ในสวนของประโยคเพลง บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ใน

รูปแบบทํานองใกลเคียงกัน 

 

ตัวัอย่างที่่� 11 โน้ตลำส่พิันดอน ที่ำนองที่่� 3
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ที่ั�ง 3 ที่ำนองน่� มล่กัษณะข้องที่ว่งที่ำนองที่่�เหมอืนกนั คอื เป็น็ที่ำนองที่่�เริ�มจัากเสย่งสงูหรอืเสย่งระด้บั
กลางไล่ลงมาสู่เส่ยงตี�ำ (Descending)
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ประโยค์เพิลง 
ในสว่นข้องป็ระโยคเพิลง บที่เพิลงมป่็ระโยคเพิลงท่ี่�เป็น็ป็ระโยคถึาม-ป็ระโยคตีอบ ในรปู็แบบที่ำนอง

ใกล้เค่ยงกัน

 
 

ตัวอยางที่ 12 โนตลําสีพันดอน แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทบาทหนาที่ของหมอลําในสังคมลาวใต 

เน่ืองจากลําโสมและลําสีพันดอน เปนการแสดงดนตรีและขับรองที่งายตอการจัดการแสดง 

เพราะใชผูแสดงจํานวนนอย สื่อสารดวยภาษาที่เรียบงายตรงไปตรงมา ลําโสมจึงมีบทบาทหนาที่หลาย

ประการ ไดแก  

1. บทบาทหนาที่ดานความบันเทิง ความบันเทิงที่ไดรับจากหมอลํา เกิดจากกลอนลํา 

ทวงทํานองลํา ทวงทํานองแคน และความบันเทิงจากการแสดงของหมอลํา 

2. บทบาทหนาที่ดานศาสนาและศีลธรรม กลอนลําเปนเครื่องมือเผยแผศาสนา จารีต

ประเพณี ความเช่ือ พิธีกรรม และปกปกรักษาบรรทัดฐานของสังคม ตลอดจนคานิยมของกลุมชน ซึ่ง

สงผลถึงมาตรฐานการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคลในสังคม 

3. บทบาทหนาที่ดานการสื่อสาร ความบันเทิงจากการแสดงหมอลําเปนเครื่องมือสื่อสาร

จากหมอลํา (ผูสงสาร) ไปยังประชาชน (ผูรับสาร) โดยการใหความรูความเขาใจแกหมูชนสวนใหญที่ไมรู

หนังสือในทองถิ่นน้ัน ทั้งยังเปนสวนหน่ึงของการสื่อสารเรื่องราวจากอดีตสูปจจุบัน เปนการบันทึกภาพ

ประวัติศาสตรของสังคมในชวงเวลาน้ัน ๆ ในรูปของกลอนลํา 

4. บทบาทดานการใหการศึกษา หมอลําเปนเสมือนครูซึ่งทําหนาที่ใหความรูหลากหลาย 

เพราะจะตองเปนผูคนควาหาความรูในเรื่องตาง ๆ อยูเสมอ ตัวหมอลําเองจึงเปนผูมีภูมิรูที่จะถายทอด

ไปสูผูอ่ืนได 

5. บทบาทในการสรางเอกภาพทางการเมืองและความคิด หมอลําเคยมีอิทธิพลตอการ

ปลูกฝงแนวคิด ในบางชวงเวลาหมอลํายังถูกใชเปนเครื่องมือประชาสัมพันธ ปลุกระดมมวลชนเพ่ือให

ประชาชนมีความคิดที่คลอยตามกับรัฐบาล  

 

ตัวัอย่างที่่� 12 โน้ตลำส่พิันดอน แสดงประโยค์เพิลง
ที่่�มา : ผู้วิจััย

บที่บาที่หน้าที่่�ของหมอลำในสังค์มลาวัใต้
เนื�องจัากลำโสมและลำสพ่ิันด้อน เป็็นการแสด้งด้นตีร่และข้บัรอ้งที่่�งา่ยตีอ่การจัดั้การแสด้ง เพิราะใช้

ผูแ้สด้งจัำนวนนอ้ย สื�อสารด้ว้ยภาษาที่่�เรย่บงา่ยตีรงไป็ตีรงมา ลำโสมจังึมบ่ที่บาที่หน้าที่่�หลายป็ระการ ได้แ้ก่ 
1. บที่บาที่หนา้ที่่�ดา้นค์วัามบนัเที่งิ ความบนัเที่งิที่่�ได้ร้บัจัากหมอลำ เกิด้จัากกลอนลำ ที่ว่งที่ำนองลำ 

ที่่วงที่ำนองแคน และความบันเที่ิงจัากการแสด้งข้องหมอลำ
2. บที่บาที่หนา้ที่่�ดา้นศิาสนาและศิล่ธรรม กลอนลำเป็น็เครื�องมอืเผยแผศ่ึาสนา จัารต่ีป็ระเพิณ ่ความ

เชื�อ พิธิุ์่กรรม และป็กป็กัรกัษาบรรที่ดั้ฐานข้องสงัคม ตีลอด้จันคา่นยิมข้องกลุ่มชน ซึ�งสง่ผลถึงึมาตีรฐานการ
ด้ำเนินช่วิตีป็ระจัำวันข้องบุคคลในสังคม

3. บที่บาที่หนา้ที่่�ดา้นการสื�อสาร ความบนัเที่งิจัากการแสด้งหมอลำเป็็นเครื�องมอืสื�อสารจัากหมอลำ 
(ผู้สง่สาร) ไป็ยงัป็ระชาชน (ผูร้บัสาร) โด้ยการใหค้วามรูค้วามเข้า้ใจัแกห่มูช่นสว่นใหญท่ี่่�ไมรู่ห้นงัสอืในที่อ้งถึิ�นนั�น 
ที่ั�งยงัเป็น็สว่นหนึ�งข้องการสื�อสารเรื�องราวจัากอด้ต่ีสูป่็จััจับุนั เป็น็การบนัที่กึภาพิป็ระวตัีศิึาสตีรข์้องสงัคมใน
ช่วงเวลานั�น ๆ ในรูป็ข้องกลอนลำ

4. บที่บาที่ด้านการให้การศิึกษา หมอลำเป็็นเสมือนครูซึ�งที่ำหน้าที่่�ให้ความรู้หลากหลาย เพิราะจัะ
ตี้องเป็็นผู้ค้นคว้าหาความรู้ในเรื�องตี่าง ๆ อยู่เสมอ ตีัวหมอลำเองจัึงเป็็นผู้ม่ภูมิรู้ที่่�จัะถึ่ายที่อด้ไป็สู่ผู้อื�นได้้

5. บที่บาที่ในการสร้างเอกภาพิที่างการเมืองและค์วัามคิ์ด หมอลำเคยมอิ่ที่ธิุ์พิลต่ีอการป็ลูกฝัึงแนวคิด้ 
ในบางชว่งเวลาหมอลำยงัถึกูใชเ้ป็น็เครื�องมอืป็ระชาสมัพินัธุ์ ์ป็ลกุระด้มมวลชนเพิื�อให้ป็ระชาชนม่ความคิด้ที่่�
คล้อยตีามกับรัฐบาล 
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สรุป
ลำโสม เป็็นที่ำนองลำท่ี่�ม่ความเก่าแก่ท่ี่�สุด้ในสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธิุ์ป็ไตียป็ระชาชนลาว ป็ัจัจุับันไม่ได้้

อยู่ในฐานะข้องมหรสพิหลักที่่�จัะจััด้การแสด้งข้ึ�นโด้ยเฉพิาะ เป็็นเพิ่ยงส่วนหนึ�งป็ระกอบการแสด้งคั�นการลำ
ชนิด้อื�น ๆ อัตีราความเร็วค่อนข้้างช้า ในส่วนข้องส่สันเส่ยงในบที่เพิลงน่� ส่สันข้องบที่เพิลงน่�ได้้จัากเส่ยงข้อง
ผูข้้บัร้อง ในบที่เพิลงมก่ารใชเ้ที่คนิคต่ีาง ๆ ในการขั้บร้อง มท่ี่ำนองหลักที่ำนองเด้ย่ว ป็ระโยคเพิลง มป่็ระโยค
เพิลงท่ี่�เป็น็ป็ระโยคถึาม-ตีอบ ที่่�สอด้รบักนั ที่ำใหท้ี่ว่งที่ำนองเพิลงมค่วามไพิเราะนา่ฟงัและชวนใหต้ีดิ้ตีามอยู่
ตีลอด้เวลา 

ลำส่พัินด้อน ม่พิัฒินาการมาจัากลำโสม เกิด้ข้ึ�นที่างภาคใต้ีข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธิุ์ป็ไตียป็ระชาชน
ลาว และได้้รับความนิยมแพิร่หลายในป็ัจัจัุบัน “ส่พิันด้อน” เป็็นชื�อข้องพิื�นที่่�บริเวณแม่น�ำโข้ง ที่างตีอนใตี้
ข้องสาธุ์ารณรฐัป็ระชาธุ์ปิ็ไตียป็ระชาชนลาว ที่ว่งที่ำนองข้องลำโสมที่่�ได้ร้บัการพัิฒินาข้ึ�นจังึได้รั้บชื�อใหมต่ีาม
พิื�นที่่�ว่า “ลำส่พิันด้อน” หรือ “ลำใตี้” 

ลักษณะกลอนลำม่ความใกล้เค่ยงกันกับลำโสม อัตีราความเร็วป็านกลาง โน้ตีที่่�ระด้ับเส่ยงตี�ำสุด้ คือ 
“ลา” และโนต้ีที่่�ระด้บัเสย่งสงูสดุ้ในบที่เพิลงน่� คอื “ม”่ ที่ำนองแบง่ออกได้เ้ป็น็ 3 ที่ำนอง โด้ยที่่�ที่ั�ง 3 ที่ำนองน่� 
มลั่กษณะข้องที่ว่งที่ำนองที่่�เหมอืนกนั คอื เป็น็ที่ำนองที่่�เริ�มจัากเสย่งสงูหรอืเสย่งระด้บักลางไลล่งมาสูเ่สย่งตี�ำ 
บที่เพิลงมป่็ระโยคเพิลงท่ี่�เป็น็ป็ระโยคถึาม-ป็ระโยคตีอบ ส่สนัเส่ยงที่่�เกดิ้ข้ึ�นจัากการลำเป็็นการสอด้ป็ระสาน
ข้องเส่ยงร้องกับเส่ยงข้องแคนที่่�กลมกลืน

บที่บาที่หน้าที่่�ข้องหมอลำม่ 5 ด้้าน คือ 1. บที่บาที่หน้าที่่�ด้้านความบันเทิี่ง 2. บที่บาที่หน้าที่่�ด้้าน
ศึาสนาและศึ่ลธุ์รรม 3. บที่บาที่หน้าที่่�ด้้านการสื�อสาร 4. บที่บาที่ด้้านการให้การศึึกษา 5. บที่บาที่ในการ
สร้างเอกภาพิที่างการเมืองและความคิด้ 

อภิปรายผล
การด้ำเนินการวิจััยเรื�องการข้ับลำในเข้ตีภาคใตี้ข้องสาธุ์ารณรัฐป็ระชาธุ์ิป็ไตียป็ระชาชนลาว ในส่วน

ข้องลำโสม ผูว้จิัยัจัะอภิป็รายผลเป็็น 2 ป็ระเด็้น คอื ป็ระเด็้นด้า้นการสืบที่อด้ด้นตีรแ่ละป็ระเด็้นด้า้นบที่บาที่
หน้าที่่�ที่างสังคม ด้ังน่�

1. การสืบที่อดดนตร่
การศึกึษาวิจัยัครั�งน่� พิบวา่ ลำโสมมก่ารสืบที่อด้แบบมุข้ป็าฐะ เป็น็การเร่ยนรู้จัากรุ่นสูรุ่่น โด้ยครอบครัว 

เพิื�อน สถึาบันการศึึกษา (ในที่่�น่�หมายถึึงสังคม) กลุ่มอาช่พิ การสื�อสาร และองค์กรที่างศึาสนา (พิิธุ์่กรรม) 
ตีรงกับที่ฤษฎ่การข้ัด้เกลาที่างสังคมที่่�กล่าวว่า เป็็นกระบวนการที่่�ที่ำให้มนุษย์เป็็นคนโด้ยสมบูรณ์ในฐานะที่่�
เป็็นสมาชิกหน่วยหนึ�งข้องสังคม โด้ยอาศัึยองค์กร 6 องค์กร ที่่�ม่บที่บาที่ให้การขั้ด้เกลาที่างสังคม ได้้แก่ 
ครอบครัว กลุ่มเพิื�อน โรงเร่ยน กลุ่มอาช่พิ สื�อมวลชน และองค์กรศึาสนา 

ผูว้จิัยัพิบวา่ ในวฒัินธุ์รรมลาว การรบัรูแ้ละเร่ยนรู้เก่�ยวกบัลำโสมตีามลำด้บั เริ�มตีน้จัากการเสพิความ
บันเที่ิงจัากที่่วงที่ำนองและการแสด้งลำข้องคนในครอบครัว เกิด้เป็็นความนิยมตีาม ๆ กันในหมู่เพิื�อนฝึูงจัน
เกิด้การแพิร่หลาย และนิยมการแสด้งหมอลำในสังคมตีามมา การถ่ึายที่อด้การแสด้งลำโสมยังเกิด้ข้ึ�นจัาก
รุ่นสู่รุ่น (รุ่นพิ่�สู่รุ่นน้อง) และป็รากฏการใช้หมอลำเป็็นเครื�องมือสื�อสารระหว่างรัฐบาลกับป็ระชาชน หมอลำ
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ยังเป็็นเครื�องมืออบรมสั�งสอนศึ่ลธุ์รรม จัริยธุ์รรมการด้ำรงช่พิข้องบุคคลในสังคม เหล่าน่�ล้วนเป็็นปั็จัจััยท่ี่�
ที่ำให้เกิด้การเร่ยนรู้วัฒินธุ์รรมข้องการลำและด้นตีร่ป็ระกอบการลำได้้ที่ั�งสิ�น

2. บที่บาที่หน้าที่่�ที่างสังค์ม 
ป็ระเด้็นด้้านบที่บาที่หน้าที่่�ที่างสังคม ผู้วิจััยพิบว่า นอกจัากบที่บาที่หน้าที่่�หลักที่่�ให้ความบันเที่ิงแล้ว 

บที่บาที่หน้าที่่�ที่างด้้านการใช้หมอลำเป็็นเครื�องมือสื�อสาร หรือเป็็นสื�อในการอบรมสั�งสอน ข้ัด้เกลาจัิตีใจัคน
นั�น ลด้บที่บาที่ลงอย่างมาก ด้้วยเหตีุข้องความที่ันสมัยข้องวิที่ยาการการสื�อสารในโลกป็ัจัจัุบัน

ป็ระกอบกบัสงัคมลาวมก่ารเรย่นการสอนที่่�รัฐบาลจัดั้ขึ้�นอยา่งเป็น็ระบบ มก่ารกำหนด้การศึกึษาภาค
บงัคบั ที่ำใหค้นลาวมโ่อกาสได้รั้บการศึกึษาในระบบที่่�มากข้ึ�น ความสำคัญจัำเป็น็ข้องการศึึกษาโด้ยที่างอ้อม
จัากหมอลำนั�น จัึงถึูกลด้บที่บาที่ลงไป็

เช่นเด้่ยวกับบที่บาที่ที่่�ลด้ลงที่างด้้านการเป็็นเครื�องมือสื�อสารในสังคม เพิราะในปั็จัจุับันสังคมลาว
สามารถึตีิด้ตี่อสื�อสารได้้ด้้วยวิที่ยาการที่่�ที่ันสมัย เช่น สื�อโที่รที่ัศึน์ วิที่ยุ หนังสือพิิมพิ์ และอินเที่อร์เน็ตี การ
เฝึ้ารอการสื�อสารผ่านตัีวหมอลำด้้วยการแสด้งนั�น จัึงไม่ที่ันต่ีอเหตุีการณ์ หากแต่ีในบางโอกาสที่่�รัฐบาล
ตีอ้งการความนา่สนใจัในสารที่่�จัะสื�อแกป่็ระชาชน อาจัพิจิัารณาเลอืกใชห้มอลำเป็น็เครื�องมอืข้องรฐับาล แตี่
ก็ม่แนวโน้มที่่�ลด้น้อยลงเช่นกัน

ถึึงอย่างไรก็ตีาม การข้ับลำที่างภาคใตี้ข้องลาวก็ยังคงม่บที่บาที่หน้าที่่�ที่างสังคมอยู่บ้าง ไม่ว่าจัะเป็็น
บที่บาที่หน้าที่่�คงเดิ้ม หรอืบที่บาที่หน้าที่่�ที่่�เป็ล่�ยนไป็ ยอ่มเป็น็สิ�งที่่�แสด้งให้เห็นได้ว่้า การลำยังคงอยู่กับสงัคม
ลาวได้้ตี่อไป็ ตีราบเที่่าที่่�สังคมมอบหมายบที่บาที่ให้ “ลำ” ได้้ม่หน้าที่่�ใด้หน้าที่่�หนึ�งในสังคม

ครั�นจัะมาพิิจัารณาถึึงบที่บาที่หน้าที่่�การสร้างความบันเที่ิงข้องหมอลำ พิบว่า ความบันเที่ิงเกิด้ข้ึ�นได้้
จัากป็ัจัจััยหลายป็ระการ ด้ังน่�

ค์วัามบนัเที่งิจ้ากกลอนลำ กลอนลำท่ี่�นำความบนัเที่งิมาสูผู่ช้มได้น้ั�น เป็น็บที่ที่่�สามารถึเข้า้ถึงึอารมณ์
ความรูสึ้กข้องผูฟ้งัได้ ้กลอนลำโสมจัะเลือกใชถ้ึอ้ยคำที่่�สละสลวย กำหนด้ถ้ึอยคำใหเ้ป็น็จังัหวะ มก่ารกำหนด้
บังคับสัมผัสอยู่ในกลอนลำ ด้้วยที่่วงที่ำนองที่่�ค่อนข้้างช้า จัึงเป็ิด้โอกาสให้หมอลำได้้ม่เวลาคิด้หาคำมาใช้ได้้
อย่างเหมาะสมและงด้งาม นอกจัากนั�นกลอนลำที่่�สร้างความบันเที่ิงให้แก่ผู้ฟังยังเป็็นกลอนลำที่่�พิรรณนา
ช่วิตี สังคม ที่้องถึิ�น ได้้ที่ั�งในอด้่ตีและป็ัจัจัุบัน 

ค์วัามบันเที่ิงจ้ากที่่วังที่ำนอง ที่่วงที่ำนองในที่่�น่�ม่ความหมายรวมที่ั�งที่่วงที่ำนองข้องการลำและ
ที่่วงที่ำนองข้องด้นตีร่ ที่้าววิพิัด้ แสงมะน่ กล่าวถึึงป็ระเด้็นน่�ว่า ที่่วงที่ำนองลำที่่�ให้ความบันเที่ิงแก่ผู้ฟังที่่�ม่
ที่ว่งที่ำนองเรย่บงา่ย ฟงัไพิเราะออ่นหวาน จังัหวะค่อนข้า้งชา้ถึงึป็านกลาง อาจัเป็น็การลำเด่้�ยวโด้ยไมม่เ่ครื�อง
ด้นตีร่ป็ระกอบก็ได้้ พิบได้้ในลำโสมข้องลาวลุ่ม โด้ยม่เนื�อหาข้องกลอนลำกล่าวถึึงความงามข้องธุ์รรมชาตีิ 
การอบรมสั�งสอน หรือการข้ับกล่อม เป็็นตี้น5 

ค์วัามบันเทิี่งจ้ากการแสดงของหมอลำ ความบันเทิี่งที่่�ได้้รับจัากกลอนลำและจัากท่ี่วงที่ำนองดั้งได้้
กล่าวแล้วนั�น ตีา่งกเ็ป็น็ความบันเทิี่งที่่�เกิด้ข้ึ�นจัากบที่เพิลงที่ั�งสิ�น การแสด้งหมอลำ ผูช้มยังคงรับความบันเที่งิ
จัากการแสด้งข้องหมอลำได้อ่้กที่างหนึ�ง หมอลำที่องบาง แกว้สวุนั อธุ์บิายเก่�ยวกบัความสำคญัข้องตีวัหมอลำ
ที่่�มต่ีอ่การแสด้งวา่ การแสด้งจัะป็ระสบความสำเรจ็ัได้น้ั�น นอกจัากจัะมท่ี่ว่งที่ำนองลำที่่�ด้แ่ลว้ ความสามารถึ
ในการสร้างความสนุกสนานข้ณะแสด้งข้องหมอลำ นับว่าเป็็นสิ�งที่่�จัะละเลยเส่ยมิได้้6 

5 วิพิัด้ แสงมะน่, “ที่ำนองลำโสม,” สัมภาษณ์โด้ย กฤษฎา สุข้สำเน่ยง, 1 ม่นาคม 2553.
6 ที่องบาง แก้วสุวัน, “ลำโสม,” สัมภาษณ์โด้ย กฤษฎา สุข้สำเน่ยง, 14 ตีุลาคม 2553.
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หมอลำที่่�ม่ความสามารถึ มป่็ระสบการณ์สงู จัะตีอ้งคอยสงัเกตีพิฤตีกิรรมข้องผู้ชม ความสนใจั ความ
ใส่ใจัที่่�จัะม่ส่วนร่วมในการแสด้ง แล้วนำผู้ชมเข้้าสู่การแสด้ง โด้ยการด้้นกลอนลำเพิื�อเก่�ยวพิาราส่ผู้ชม หรือ
ลำด้้วยข้้อความเชิงหยอกล้อกับผู้ชม ที่ั�งยังม่การเชิญชวนให้ผู้ชมร่วมฟ้อนรำกับหมอลำ และในข้ณะที่ำการ
แสด้งหมอลำยังใช้ภูมิป็ัญญาด้้นกลอนลำเพิื�อเร่ยกเงินรางวัลจัากผู้ชมได้้อ่กด้้วย
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ค์ีตลิักษณ์วัิเค์ราะหั์ในเพิลิงไทย
AN ANALYSIS OF THAI CLASSICAL SONG

ปกรณ์ หน้ย่�*

Pagorn Nuyee**

บที่ค์ัดย่อ
 บที่ความวิชาการน่�ม่จัดุ้ป็ระสงค์เพิื�อนำเสนอรูป็แบบค่ตีลักษณว์เิคราะห์ในเพิลงไที่ย ผูเ้ข้ย่นได้ร้วบรวม

และตีกผลกึความรูจ้ัากการศึึกษาเอกสารวชิาการที่่�เก่�ยวข้อ้ง การสมัภาษณผ์ูเ้ช่�ยวชาญด้า้นคต่ีศึลิป็ไ์ที่ย และ
จัากป็ระสบการณ์ในการขั้บร้องเพิลงไที่ย พิบว่าองค์ป็ระกอบสำคัญในการวิเคราะห์ที่างข้ับร้องเพิลงไที่ยม่
อยู่ด้้วยกัน 11 ป็ระเด้็น ได้้แก่ 1) การบันที่ึกโน้ตีที่างข้ับร้อง 2) กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล 3) รูป็แบบค่ตีลักษณ์ 
4) จังัหวะฉิ�งและหนา้ที่บั 5) การวเิคราะหบ์ที่ป็ระพินัธุ์ ์6) การแบง่คำรอ้ง 7) การบรรจัคุำรอ้ง 8) การป็ระพินัธุ์์
ที่างขั้บร้อง 9) กลวิธุ์่ในการขั้บร้อง 10) ลักษณะการหายใจั 11) ลักษณะการขั้บร้อง นำเสนอด้้วยวิธุ์่การ
พิรรณนาพิรอ้มทัี่�งแสด้งตีวัอยา่งป็ระกอบในแตีล่ะป็ระเด้น็เพิื�อเป็น็แนวที่างในการวเิคราะหท์ี่างข้บัรอ้งเพิลง
ไที่ย ซึ�งเป็็นองค์ความรู้ใหม่ในสายวิชาการข้ับร้องเพิลงไที่ย เป็็นเครื�องมือที่่�ช่วยที่ำความเข้้าใจัองค์ป็ระกอบ
ข้องการข้ับร้องเพิลงไที่ยผ่านการอธุ์ิบายด้้วยรูป็แบบค่ตีลักษณ์วิเคราะห์อันจัักเป็็นป็ระโยชน์อย่างมหาศึาล
ในวงการด้นตีร่ไที่ยตี่อไป็

ค์ำสำค์ัญ : ค่ตีลักษณ์/ เพิลงไที่ย/ ค่ตีศึิลป็์ไที่ย

Abstract
This article focuses on the principle of traditional Thai vocalization analysis. The 

author has collected data from Thai classical song documentation, interviews with Thai 
classical venerable singers, and personal experience. The study of Thai vocalization can be 
summarized and categorized into 11 considerable topics: 1) Aspects of Notation for Thai 
vocal 2) Penta-Centric modal system 3) Musical Form 4) Rhythmic organization 5) Song text 
analysis 6) Musical phrasing treatments 7) Lyric arrangement 8) Composing a vocal contour 

* ค่ตีศึิลป็ินชำนาญงาน สำนักการสังค่ตี กรมศึิลป็ากร, duriyapakorn_string@hotmail.com
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9) Coloratura and Ornamentations 10) Breathing techniques 11) Mode of singing. All topics 
are theoretically clarified and explained with clear knowledge dissemination and further 
study examples.

Keywords : Form of Thai Classical Song/ Thai Classical Music/ Thai Classical Song

บที่นำ
 การวิเคราะห์เพิลงไที่ย เป็็นหนึ�งในศึาสตีร์แห่งการฝึึกป็ัญญาเพิื�อค้นหาความรูใ้นเพิลงอย่างจัำเพิาะ

เจัาะจัง เพิื�อให้เข้า้ใจัสิ�งนั�นได้้ชัด้เจันยิ�งข้ึ�น รองศึาสตีราจัารย์พิชิติี ชยัเสร ่ได้ก้ล่าวเรื�องการวิเคราะห์เพิลงไที่ย 
ไว้ในรายวิชาสุนที่ร่ยศึาสตีร์ คณะศึิลป็กรรมศึาสตีร์ จัุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย เมื�อป็ี พิ.ศึ. 2552 ว่า “การ
วเิคราะหเ์พิลงไที่ยเป็รย่บเสมอืนการเอาคอ้นมาที่บุแกว้ใหล้ะเอย่ด้เพิื�อจัำแนกสารป็ระกอบตีา่ง ๆ ที่่�ป็ระกอบ
สร้างเป็็นแก้วใบด้ังกล่าว” ส่วนอาจัารย์บุญช่วย โสวัตีร ได้้อธุ์ิบายการวิเคราะห์เพิลงไที่ยในรายวิชาที่ฤษฎ่
ด้นตีรไ่ที่ย คณะศึลิป็กรรมศึาสตีร ์จัฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั เมื�อป็ ีพิ.ศึ. 2552 วา่ “การวเิคราะหเ์พิลงเป็รย่บ
เสมือนแก้วใบหนึ�ง ที่่�จัะตี้องมุ่งหาว่าแก้วใบน่�นำไป็ใช้ป็ระโยชน์อะไรจัึงจัะได้้ป็ระโยชน์สูงสุด้” การได้้รับ
ความรู้จัากที่่านที่ั�งสองที่ำให้ผู้เข้่ยนได้้เข้้าใจัถึึงแนวคิด้และจัุด้มุ่งหมายในการวิเคราะห์เพิลงไที่ยว่า การ
วเิคราะหเ์พิลงไที่ยนั�นไมไ่ด้ม้ข่้ั�นตีอนกระบวนการที่่�ตีายตัีว แต่ีอยูท่ี่่�จัดุ้ป็ระสงคข์้องผูท้ี่่�ศึกึษาวา่ต้ีองการคน้หา
อะไรในเพิลงเหล่านั�น

ค่ตีลักษณ์วิเคราะห์ในเพิลงไที่ย คือรูป็แบบการวิเคราะห์ที่างข้ับร้องเพิลงไที่ย เป็็นผลผลิตีจัากองค์
ความรูเ้รื�องสงัคต่ีลักษณว์เิคราะห์ข้องรองศึาสตีราจัารย์พิชิติี ชยัเสร ่ครผููเ้ป็น็ที่่�เคารพิยิ�งข้องผูเ้ข้ย่น และจัาก
การสัมภาษณ์ผูเ้ช่�ยวชาญคต่ีศิึลป็ไ์ที่ย ครูที่ศัึนย์่ ข้นุที่อง1 ศึลิป็นิแห่งชาติี กลา่วว่า “ผู้ขั้บร้องเพิลงไที่ยจัะต้ีอง
มค่วามรูเ้รื�องจังัหวะหน้าที่บั เนื�องจัากจัะได้รู้ค้วามสั�นความยาวข้องเพิลง จัังหวะช่องไฟในการขั้บรอ้ง ตีลอด้
จันการรบัรอ้งสง่รอ้ง” สมชาย ที่บัพิร2 ผู้เช่�ยวชาญคต่ีศึลิป็ไ์ที่ยกรมศึลิป็ากร กลา่ววา่ “ผูข้้บัรอ้งเพิลงไที่ยจัะ
ตีอ้งรู้ที่ำนองเพิลง การรับร้องส่งร้อง คำร้องต้ีองชัด้เจัน และที่่�สำคัญคือการหายใจัในข้ณะขั้บร้อง” ซึ�งผูเ้ข้ย่น
ได้้ผนวกความรู้ดั้งกล่าวเพิื�อนำมาต่ีอยอด้องค์ความรู้ลึกลงไป็ในส่วนที่่�เก่�ยวข้้องกับศึาสตีร์ข้องการขั้บร้อง
เพิลงไที่ยโด้ยเฉพิาะ เพืิ�อนักวิชาการ นิสิตี นักศึึกษา และผู้สนใจัศึึกษาวิเคราะห์ค่ตีลักษณ์ในที่างข้ับร้อง
เพิลงไที่ยได้้นำรูป็แบบการวิเคราะห์ด้ังกล่าวไป็เป็็นแบบอย่างในการวิเคราะห์ตี่อไป็ โด้ยแบ่งเนื�อหาในการ
วเิคราะหเ์ป็น็ 11 ป็ระเด้น็ ได้แ้ก ่(1) การบนัที่กึโนต้ีที่างข้บัรอ้ง (2) กลุม่เสย่งป็ญัจัมลู (3) รปู็แบบคต่ีลกัษณ์ 
(4) จัังหวะฉิ�งและหน้าที่ับ (5) การวิเคราะห์บที่ป็ระพิันธุ์์ (6) การแบ่งคำร้อง (7) การบรรจัุคำร้อง (8) การ
ป็ระพิันธุ์์ที่างข้ับร้อง (9) กลวิธุ์่ในการข้ับร้อง (10) ลักษณะการหายใจั และ (11) ลักษณะการข้ับร้อง ในที่่�น่�
ผู้เข้่ยนจัะพิรรณนาพิร้อมยกตีัวอย่างป็ระกอบไป็ที่่ละป็ระเด้็น ม่รายละเอ่ยด้ด้ังน่�

1 ที่ัศึน่ย์ ขุ้นที่อง,“ จัังหวะกับการร้องเพิลงไที่ย,” สัมภาษณ์โด้ย ป็กรณ์ หนูย่�, 5 สิงหาคม 2564. 
2 สมชาย ที่ับพิร, “การข้ับร้องเพิลงไที่ย,” สัมภาษณ์โด้ย ป็กรณ์ หนูย่�, 18 กันยายน 2564. 
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1. การบันที่ึกโน้ตที่างขับร้อง 

การวิเคราะห์คต่ีลักษณ์เพิลงไที่ย เพิื�อให้เห็นภาพิได้ชั้ด้เจัน ผูว้เิคราะห์ควรบันทึี่กที่างร้องลงในห้องโน้ตี 
โด้ยการบันที่ึกขั้�นพิื�นฐานควรจัะต้ีองม่รายละเอ่ยด้ที่ั�งคำร้อง กลวิธุ์่การขั้บร้อง ควรกำกับด้้วยระดั้บเส่ยง
ไป็ทีุ่ก ๆ คำร้องและเส่ยงเอื�อนให้ครบถึ้วน ด้ังตีัวอย่างตี่อไป็น่�

-  ที่  -  ร -  ที่  -  ล - ซ -  รที่ -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ฟ - ซ ซ ฟ ม  ร  - ร

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -เมื�อ - - - เอย -  -  -  - - - - เออ - ฮีึ�งเง้อเออ เหอเอิง-เงอ

ตัวัอย่างที่่� 1 ตารางบันที่ึกการประพิันธ์ที่างขับร้อง
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

2. กลุ่มเส่ยงปัญจ้ม้ล

ชื�อกลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล ผู้เข้่ยนศึึกษามาจัากรองศึาสตีราจัารย์พิิชิตี ชัยเสร่ ในหนังสือสังค่ตีลักษณ์
วเิคราะห ์ที่่�รจันาชื�อข้ึ�นมาใหมเ่พิื�อเล่�ยงการใช ้Penta-Centric อยา่งด้นตีรต่ีะวนัตีก ป็อ้งกนัการเข้า้ใจัคลาด้
เคลื�อนในเรื�องกลุ่มเส่ยง ซึ�งกลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล ได้้กล่าวถึึงการนิยมใช้เส่ยงทัี่�ง 5 เส่ยงในเพิลงไที่ย โด้ยมัก
หล่กเล่�ยงเส่ยงที่่� 4 กับเส่ยงที่่� 7 สามารถึจัำแนกออกเป็็น 7 กลุ่มด้ังน่�

กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ด้) ด้ ร ม X ซ ล X
กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ร)  ร ม ฟ X ล ที่ X
กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ม) ม ฟ ซ X ที่ ด้ X
กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ฟ) ฟ ซ ล X ด้ ร X
กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ซ) ซ ล ที่ X ร ม X
กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ล) ล ที่ ด้ X ม ฟ X
กลุ่มเส่ยงป็ัญจัมูล (ที่) ที่ ด้ ร X ฟ ซ X

หมายเหตุ: X คือ หลุมเส่ยงที่่�หล่กเล่�ยง3

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม รมร     ร - - ล  ที่ - -  ลซฟ -  -  -  - - -ซซ ซล

-  -  -  - -  -  -เออ -  -  - เห้อ เออเห้อเอิง เงย - -ป็ระที่ับ - - - นั�ง -  -  - - --บัลลังก์รัตีน์

-  - ซ ล ซ ฟ  -  ร ด้ ล ด้ ร -  ฟ  - ซ - - ซ  ล ซฟ ซลซ ด้  -  -  ด้ -  -  ล ล

-  -อือฮีื�อ อืออื�อ- เห่อ เออเอ่อเห่อเออ - เห่อ - เอย -  -  อือฮีื�อ อืออื�ออือฮีื�ออือ ฮีึ  -  -ชัช - -  ชวาล

-  -  -  ด้ -  -  -  ร -  - ฟ ฟ ร ด้รด้-  ร ด้ ล  -  - - ซ ซ ซ -  -  -  - -  ซล ซ

-  -  -เอ่อ -  -  -เออ - -ฮีึ�งเง้อเออ เออเหอเอิง-เงอ เออเอ่ย - - - กมลมาร -  -  -  - - - ทีุ่กข้์ที่น

3 พิิชิตี ชัยเสร่, สุังคีตลักษณุ์ว์เคราะห์ (กรุงเที่พิฯ : สำนักพิิมพิ์แห่งจัุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2559), 4.
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- ซ  -  ล ซ ฟ -  ร ด้ ล ด้ ร -  ฟ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ด้ -  -  -  ซ

-  อือ - ฮีื�อ อืออื�อ  - เหอ เออเอ่อเห่อเออ - เห่อ -เอย -  -  -  - -  -  -  - - - -เป็็นพิ้น -  -  - นัก

ตัวัอย่างที่่� 2 การวัิเค์ราะห์กลุ่มเส่ยงปัญจ้ม้ลในที่างขับร้อง เพิลงวัา ที่่อน 1
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

เมื�อพิจิัารณากลุม่เสย่งป็ญัจัมลูในที่างข้บัรอ้งเพิลงวา ที่อ่นท่ี่� 1 สามารถึสรปุ็กลุม่เสย่งป็ญัจัมลูได้ด้้งัน่�

บรรที่ัด้ที่่� 1 4 ห้องแรกเป็็นลูกเที่่า 
  4 ห้องหลังกลุ่มเส่ยง P.C (ฟ) ฟ ซ ล X ด้ ร X
บรรที่ัด้ที่่� 2 กลุ่มเส่ยง P.C (ฟ)   ฟ ซ ล X ด้ ร X
บรรที่ัด้ที่่� 3 กลุ่มเส่ยง P.C (ฟ)   ฟ ซ ล X ด้ ร X
บรรที่ัด้ที่่� 4 กลุ่มเส่ยง P.C (ฟ)   ฟ ซ ล X ด้ ร X

3. ร้ปแบบค์่ตลักษณ์

รปู็แบบค่ตีลกัษณ ์คอืแบบแผนการขั้บรอ้งเพิลงไที่ย เป็น็การจัดั้ระเบ่ยบที่างขั้บรอ้งใหเ้ป็น็ข้ั�นเป็น็ตีอน 
เพิื�อง่ายตี่อการจัด้จัำและที่ำความเข้้าใจั พิิชิตี ชัยเสร่4 ได้้กล่าวถึึงรูป็แบบข้องสังค่ตีลักษณ์ไว้ 7 รูป็แบบ โด้ย
ที่ั�ง 7 รปู็แบบน่�มค่วามสอด้คลอ้งกนักบัคต่ีลกัษณใ์นการข้บัรอ้ง ด้งัมร่ายละเอย่ด้แตีล่ะรปู็แบบโด้ยสรปุ็ ด้งัน่�

1. แบบแผนซ�ำที่้าย คือ รูป็แบบข้องเพิลงที่่�ม่ป็ระโยคและที่ำนองในตีอนที่้ายเหมือนกันทีุ่กที่่อน เช่น 
เพิลงแข้กบรเที่ศึ

2. แบบแผนซ�ำหัว คือ รูป็แบบข้องเพิลงที่่�ม่ป็ระโยคและที่ำนองในตีอนตี้นเหมือนกันทีุ่กที่่อน เช่น 
เพิลงจัำป็านาร่ เพิลงการเวกเล็ก

3. แบบแผนซ�ำหวั-ที่า้ย คอื รปู็แบบข้องเพิลงที่่�มป่็ระโยคและที่ำนองตีอนตีน้และตีอนที่า้ยเป็น็ที่ำนอง
เด้่ยวกัน เช่น เพิลงพิม่าเห่ เพิลงหรุ่ม

4. แบบแผนเป็ล่�ยนกลาง คือ รูป็แบบข้องเพิลงที่่�ม่ป็ระโยคและที่ำนองตีอนตี้นและตีอนที่้ายเหมือน
กันในทีุ่กที่่อน เช่น เพิลงนางนาค

5. แบบแผนโอด้-พัิน คอื เพิลงที่่�มลั่กษณะการเป็ล่�ยนบันได้เสย่ง แต่ีที่ำนองยังคงเดิ้ม เชน่ เพิลงเข้มรใหญ่ 
6. แบบแผนที่างเป็ล่�ยน คือ เพิลงที่่�ม่ที่ำนองที่างเป็ล่�ยน โด้ยจัำนวนที่่อนเที่่าเด้ิม เช่น เพิลงที่องย่อน 

เพิลงพิราหมณ์ด้่ด้น�ำเตี้า 
7. แบบแผนเที่่�ยวเป็ล่�ยน คอื เพิลงที่่�มท่ี่ำนองที่างเป็ล่�ยน โด้ยไมไ่ด้ค้ำนงึถึงึความสั�นยาวข้องเพิลงตีน้ราก 

เพิ่ยงแตี่คงเส่ยงลูกตีกสำคัญและบันได้เส่ยงไว้ เช่น เพิลงส่�บที่ สามชั�น เพิลงบุหลัน สามชั�น

4 พิิชิตี ชัยเสร่, สุังคีตลักษณุ์ว์เคราะห์ (กรุงเที่พิฯ : สำนักพิิมพิ์แห่งจัุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2559), 8-16.
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ตัวัอย่างร้ปแบบค์่ตลักษณ์ในที่างขับร้องเพิลงแขกมอญ สองช่ั�น

ที่่อน 1
- - - - - - - เออ - - - เห้อ เออเห้อเอิง-เงย - ผู้ - ใด้ - - - ข้้าม - - - - - - - นที่่

- - - - - - - เอ่อ - - - เออ เห้อเออเอิง- เงอเอ่อ - - - เห่อ - - - เออ - - - เออ เห้อเอิง-เงอ

เออเอ่อ- เอ่อ -เหอเอ่อเออ -ฮีึ�งเง้อเออ เห้อเออเห้อเอิง-เออ - - - - - - - เอย อือ ฮีึ - ส่ - ที่ัน- ด้ร

-อือฮีึ�งอือ ฮีืออือฮีืออือ ฮีึ - ก็ - ม้วย - - - มรณ์ - เห่อ - เออ -  เออ - เอย เห้อเอย-เป็็น - - - เหยื�อ

อือ- - เอิง - ฮีึ�งเงอเออ เห้อเอิง-ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเอิง-เงอ -เอิงฮีึ�งเงอ เห้อเออเอ่อ-เอย - แก่ - สัตีว์ - อือ - สิ�น

อื�อ - - เอ่อ - เหอเอ่อเอ้อ -ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเห้อเอิง-เงอ -ฮีึ�งเงอเออ -เออเห้อเอิงเง้อ เออเอ่อ-เออ เห้อเออเอ่อ-เออเอย

ที่่อน 2 
- - - - - - - เออ -ฮีึ�งเงอเออ เออเหอเอิง-เงย - - - ถึึง - - - ว่า - - - พิญา - - - ครุฑ

- อือ - - - - - เออ -ฮีึ�งเงอเออ เออเหอเอิง-เง่อ - - - เอ่อ เห่อเอ่อ-เออ เห้อเออเอ่อ-เออ - เห่อ - เออ

- - - เอ่อ -เห้อเออเอ่อ - ฮีึ�งเงอเออ เออเห้อเอิง-เง้อ เออเอย-อื�ออือ อือฮีื�ออือ- - ก็ - เตี็ม - - - บิน

- - - - - - - - - - - จัะ - ล่วง - - - เอ่อ - เออ - เห่อ - เอย - สิน- ธุ์ุ - อือ - ถึึง

- - - เอิง - ฮีึ�งเงอเออ เห้อเอิง-ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเอิง-เงอ - เอิง ฮีึ�ง เงอ เห้อเออเอ่อ-เอย - พิิ - มาน - - - ที่อง

- - - เอ่อ - เหอเอ่อเอ้อ -ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเห้อเอิง-เงอ -ฮีึ�งเงอเออ -เออเห้อเอิงเง้อ เออเอ่อ-เออ เห้อเออเอ่อ-เออเอย

ที่่อน 3 
- - - เอ่อ - เออ - เอ้อ เห้อเออ-ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเอิง-เงอ เออเอย - - - - - แน่ะ - - - นาย - - - -

- - -เอ่อ - เออ - เอ้อ เห้อเออ-เอ้อเอ่อ -ฮีึ�งเงอเอย - - - - - - - น่� - - - ไป็ - - - -

- - -เอ่อ -เหอเอ่อเอ้อ - ฮีึ�งเงอเออ เออเห้อเอิง-เงอ เออเอย - - - - - - - - - ไฉน - - - เล่า

-อือฮีึ�งอือ ฮีืออือฮีืออือเอย -หรือ-โด้ย - เด้า - - - เห่อ - เออ - เอ่อ - เอย เห้อเอย-ว่า - เล่น - -

- อือ- เอิง - ฮีึ�งเงอเออ เห้อเอิง-ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเอิง-เงอ - เอิง ฮีึ�ง เงอ เห้อเออเอ่อ-เอย - ก็ - เห็น - - - คล่อง

- - - เอ่อ - เหอเอ่อเอ้อ -ฮีึ�งเงอเออ เห้อเออเห้อเอิง-เงอ -ฮีึ�งเงอเออ -เออเห้อเอิงเง้อ เออเอ่อ-เออ เห้อเออเอ่อ-เออเอย

ตัวัอย่างที่่� 3 ร้ปแบบค์่ตลักษณ์ในที่างขับร้องเพิลงแขกมอญ สองช่ั�น
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

เมื�อพิิจัารณาจัากตีัวอย่าง แสด้งให้เห็นรูป็แบบค่ตีลักษณ์ในที่างข้ับร้องเพิลงแข้กมอญ สองชั�น พิบว่า 
ที่างข้ับร้องเพิลงแข้กมอญ สองชั�น ม่รูป็แบบซ�ำที่้าย โด้ยที่่�โครงสร้างข้องที่างข้ับร้องในตีอนที่้ายเหมือนกัน
ที่กุที่อ่น ซึ�งในการพิจิัารณานั�น ผูว้เิคราะหค์วรพิจิัารณาให้ถึ่�ถึว้น เพิราะลักษณะข้องที่างขั้บรอ้งนั�นอาจัมก่าร
ตีกแต่ีงที่ำนองในแต่ีละท่ี่อนไม่เหมือนกัน ลักษณะดั้งกล่าวป็รากฏในที่างขั้บร้องอยู่หลายเพิลงที่่�โครงสร้าง
ข้องที่างข้ับร้องไม่เหมือนกับที่ำนองหลัก
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4. จ้ังหวัะฉัิ�งและหน้าที่ับ

จังัหวะฉิ�งและหนา้ที่บั เป็น็สว่นป็ระกอบสำคญัที่่�ที่ำใหก้ารข้บัรอ้งด้ำเนนิไป็ด้ว้ยความเรย่บรอ้ยตีลอด้
การบรรเลงและข้ับร้อง โด้ยจัังหวะฉิ�งและจัังหวะหน้าที่ับม่รายละเอ่ยด้เฉพิาะเครื�องมือ ด้ังน่�

 1. จัังหวะฉิ�ง สามารถึจัำแนกการกำกับจัังหวะข้องฉิ�งได้้ 2 ป็ระเภที่ ตีามลักษณะในการบรรเลง คือ 
จัังหวะฉิ�งที่ั�วไป็และจัังหวะฉิ�งพิิเศึษ

  -  จังัหวะฉิ�งที่ั�วไป็ คอื ลกัษณะข้องการบรรเลงที่่�ต่ีสลับกนัระหวา่งเสย่งฉิ�งและเสย่งฉับ เป็น็คู ่ๆ 
ไป็ตีลอด้ที่ั�งเพิลง โด้ยสัมพิันธุ์์กับที่ำนองและแนวการบรรเลง

  - จังัหวะฉิ�งพิเิศึษ คอื ลกัษณะการบรรเลงฉิ�งที่่�ไมไ่ด้ต้ีส่ลับระหวา่งเสย่งฉิ�งและเสย่งฉบัเป็น็คู ่ๆ 
อาจับรรเลงเพิ่ยงเส่ยงฉิ�งอย่างเด้่ยว หรือตี่เป็็นชุด้เส่ยง เช่น ฉิ�ง ฉิ�ง ฉับ 

2. จังัหวะหนา้ที่บั คอืการเรย่งรอ้ยเสย่งกลอง อาที่ ิตีะโพิน กลองคู ่โที่นรำมะนา ใหเ้ป็น็ชดุ้เสย่ง โด้ย
สัมพิันธุ์์กับที่ำนอง สำเน่ยง และกระสวนที่ำนองข้องเพิลงนั�น ๆ สามารถึจัำแนกการกำกับจัังหวะหน้าที่ับ 2 
ป็ระเภที่ ด้ังน่�

  - จัังหวะหน้าที่ับที่ั�วไป็ คือ จัังหวะหน้าที่ับที่่�พิบการใช้ที่ั�วไป็ในเพิลงไที่ย คือ จัังหวะหน้าที่ับ
ป็รบไก่และจัังหวะหน้าที่ับสองไม้ 

  - จัังหวะหน้าที่ับพิิเศึษ คือ จัังหวะหน้าที่ับที่่�ใช้เฉพิาะเพิลง เช่น หน้าที่ับพิระที่อง หน้าที่ับ
ข้ึ�นมา้ และหนา้ที่บัภาษาตีา่ง ๆ ด้งัแสด้งได้จ้ัากการวเิคราะหจ์ังัหวะฉิ�งและหนา้ที่บั เพิลงตีน้เพิลงฉิ�ง ที่อ่นที่่� 1

- - - - - - - - - - - ฉิ�ง - - - ฉับ

- - - - - - - -  -โจั๊ะ-ตีิง   -ตีิง-ที่ั�ง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฝึ่าย - - - นาฏ อื�อ  - เม - - -  ร่

- - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ

  -ที่ั�ง-ตีิง  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ   -ตีิง-ที่ั�ง   -ตีิง-ตีิง  -ที่ั�ง-ตีิง   -ตีิง-ที่ั�ง

- - - เอ่อ เออเห้อเอิง -เงอ - - - เห้อ เออเห้อเอิง-เงอ - - - เห่อ - - - เออ - - - เห่อ - - - เอ้อ

- - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ

  -ที่ั�ง-ตีิง  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ   -ตีิง-ที่ั�ง   -ตีิง-ตีิง  -ที่ั�ง-ตีิง   -ตีิง-ที่ั�ง

- - - เห่อ - เออ - เอ้อ เห้อเอิงฮีึ�งเงอ เห้อเออเอิงเง่อ -เออฮีึ�งเงอ เห้อเออเอ่อ-เงอ เออเอย - ศิร่ - - สวััสดิ�

ตัวัอย่างที่่� 4 การวัิเค์ราะห์จ้ังหวัะฉัิ�งและหน้าที่ับ เพิลงต้นเพิลงฉัิ�ง ที่่อนที่่� 1
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

เมื�อพิิจัารณาจัังหวะฉิ�งและหน้าที่ับเพิลงตี้นเพิลงฉิ�ง ที่่อนที่่� 1 พิบว่า เพิลงน่�กำกับด้้วยจัังหวะฉิ�ง 
สองชั�น ใช้หน้าที่ับป็รบไก่ สองชั�น ม่ความยาวที่ั�งหมด้ 3 หน้าที่ับ โด้ยเริ�มเข้้าเครื�องกำกับจัังหวะฉิ�งและ
หน้าที่ับในช่วงที่้ายข้องจัังหวะที่่� 1 
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5. การวัิเค์ราะห์บที่ประพิันธ์

การจัะเข้้าใจัความหมายข้องบที่ร้องได้้นั�น ตี้องอาศึัยความรู้หลายด้้านป็ระกอบกัน เป็็นตี้นว่า การรู้
ที่่�มาข้องบที่ร้องว่ามาจัากวรรณคด้่เรื�องใด้ ใครเป็็นคนพิูด้ พิูด้ในบริบที่ใด้ เข้้าใจัคำศึัพิที่์ ความหมายข้องคำ 
ที่ั�งความหมายโด้ยตีรง ความหมายโด้ยนยั ตีลอด้จันกลวธิุ์ก่ารใชภ้าษาตีา่ง ๆ นำไป็สูค่วามเข้า้ใจัอารมณแ์ละ
ความรู้สึกข้องตีัวละครหรืออารมณ์ข้องบที่ป็ระพิันธุ์์ การศึึกษาถึึงภูมิหลัง ที่่�มาข้องบที่ร้อง พิิจัารณาบที่ร้อง
ด้้วยวิธุ์่อ่านละเอ่ยด้ (Close Reading) ม่ส่วนช่วยให้ผู้ข้ับร้องสามารถึที่ำความเข้้าใจับที่ร้อง เพิื�อสื�ออารมณ์
เพิลงได้้ด้่ยิ�งข้ึ�น ด้ังตีัวอย่างในการวิเคราะห์บที่ร้องเพิลงโล้ สองชั�น

 ครุฑฟังยิ�งคั�งฤที่ัยแค้น ด้ังหนึ�งแสนอัคนิรุที่รมาจัุด้จั่�
จัึงแสร้งแกล้งกล่าววาที่่ ดู้ก่อนเสน่เสนาะพิิณ5

บที่ร้องเพิลงโล ้สองชั�น ตีดั้ตีอนมาจัากกาก่คำกลอน ข้องเจัา้พิระยาพิระคลงั (หน) กลา่วถึงึพิญาครฑุ
ที่่�แคน้ใจัคนธุ์รรพ์ิ กวเ่ลือกใชท้ี่ั�งคำว่า “คั�ง” และคำว่า “แค้น” เพืิ�อแสด้งถึงึความคับแค้นอยู่ในใจั ความแค้น
ข้องพิญาครุฑเมื�อรู้ว่านางกาก่ม่ชู้เป็็นสิ�งที่่�กระเที่ือนใจัและสร้างความโกรธุ์เป็็นอันมาก กว่ได้้เป็ร่ยบความ
โกรธุ์น่�กับ “อัคนิรุที่ร” คือแสงพิระอาทิี่ตีย์จัำนวนหนึ�งแสนด้วงที่่�ที่ว่ความรุ่มร้อนในใจั แต่ีก็ยังข้่มใจัถึาม
คนธุ์รรพิ์ด้้วยความพิิศึวงว่ารู้เรื�องที่่�ตีนป็ิด้งำไว้เป็็นความลับได้้อย่างไร

6. การแบ่งค์ำร้อง

การแบ่งวรรคตีอนในการอ่านคำป็ระพิันธุ์์ม่ความสำคัญมาก ผู้อ่านตี้องรู้จัักฉันที่ลักษณ์และพิิจัารณา
ความหมายข้องคำเพิื�อให้แบ่งวรรคตีอนได้้ถึูกตี้องเหมาะสม ไม่ฉ่กคำ ซึ�งอาจัที่ำให้สื�อความหมายผิด้ไป็ โด้ย
คำป็ระพัินธ์ุ์ที่่�นำมาบรรจุัในการขั้บร้องนั�นม่อยู่หลากหลาย อาทิี่ กลอนสุภาพิ กลอนบที่ละคร กลอนด้อก
สรอ้ย โคลง และฉนัที่ ์เป็น็ตีน้ เมื�อพิจิัารณาการแบง่คำรอ้งที่่�นำมาบรรจัใุนเพิลงไที่ยแลว้ พิบการแบง่คำรอ้ง
อยู่ 2 กลุ่ม คือ การแบ่งคำร้องที่ั�วไป็และการแบ่งคำร้องเฉพิาะ

การแบ่งคำร้องที่ั�วไป็ คือ การแบ่งคำร้องในหนึ�งวรรค ตีั�งแตี่ 2 ถึึง 3 คำ พิบมากในการข้ับร้องเพิลง
ไที่ย การแบ่งคำร้องลักษณะน่�ถึือว่าสะด้วกในการข้ับร้อง เนื�องจัากสัด้ส่วนข้องคำเอื�อนกับคำร้องพิอเหมาะ
ลงตีัวพิอด้่ เช่น สองหู/พิู่ห้อย/พิลอยแพิรว, คนธุ์รรพิ์/ครั�นเห็น/กรุงกษัตีริย์ เป็็นตี้น

การแบ่งคำร้องเฉพิาะ คือ การแบ่งคำร้องในหนึ�งวรรคมากกว่า 3 คำข้ึ�นไป็ เป็็นลักษณะเฉพิาะที่่�พิบ
น้อยในการบรรจัุคำร้องในการข้ับร้องเพิลงไที่ย มักจัะพิบในคำป็ระพิันธุ์์ที่่�ไม่สามารถึแยกคำได้้เพิราะความ
หมายจัะคลาด้เคลื�อน คำรอ้งลกัษณะน่�ผูข้้บัรอ้งจัะตีอ้งใชค้วามสามารถึในการพิลกิแพิลงที่างข้บัรอ้ง สามารถึ
ที่ำได้้ 2 วิธุ์่ คือ การตัีด้เอื�อนให้สั�นลงเพิื�อใส่คำร้องลงไป็ที่ด้แที่น หรือการร้องรวบคำให้ลงพิอด้่กับจัังหวะ 
เช่น ธุ์งฉาน/ธุ์งชาย/มยุรฉัตีร, ด้ังหนึ�งแสน/อัคนิรุที่ร/มาจัุด้จั่� เป็็นตี้น

5 ธุ์นาคารกรุงเที่พิ, เพีลงตับุมโหรีของเก่า : ทรงพีระกรุณุาโปรดิ์เกล้าโปรดิ์กระหม่อมให้บุันีทึกเสุียงเพีื�ออนีุรักษ์และเผยแพีร่ พีุทธิศัักราช 
2529 (กรุงเที่พิฯ : รักษ์สิป็ป็์, 2529), 48.
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ตัวัอย่างการแบ่งค์ำร้องเพิลงนางนาค์

 คนธุ์รรพิ์/ครั�นเห็น/กรุงกษัตีริย์ แจั้งรหัส/ให้เนตีร/ด้ั�งบรรหาร
น้อมศึิโรตีม์/รับรส/พิจัมาน แล้วจัับพิิณ/ป็ระสานเส่ยง/สำเน่ยงครวญ6

7. การบรรจุ้ค์ำร้อง

การบรรจุัคำร้องเพิลงไที่ย ถึอืเป็น็ภูมปิ็ญัญาหนึ�งข้องครูด้นตีรไ่ที่ยที่่�สามารถึจัดั้วางตีำแหน่งข้องคำร้อง
และการเอื�อนใหส้อด้คลอ้งกนัอยา่งลงตัีวไป็ตีลอด้ที่ั�งเพิลงโด้ยมน่ยัสำคัญ สว่นใหญ่จัะมค่วามสมัพัินธ์ุ์กบัการ
แบ่งคำร้อง ความสั�นยาวข้องเพิลง และจัังหวะหน้าที่ับ 

ความสัมพิันธุ์์กับการแบ่งคำร้อง เป็็นความสัมพิันธุ์์ที่่�เก่�ยวเนื�องกับบที่ป็ระพิันธุ์์ โด้ยที่ั�วไป็ การบรรจัุ
คำร้องลงในเพิลงนั�น ผู้ป็ระพัินธุ์์ที่างขั้บร้องจัะให้ความสำคัญกับการแบ่งคำป็ระพัินธุ์์เป็็นอันมาก การแบ่ง
คำร้องนั�นจัะตี้องให้ได้้ความหมายที่่�สมบูรณ์ ด้ังตีัวอย่างตี่อไป็น่�

เพิลงนกกระจัอกที่อง

(ด้นตีร่ส่งร้อง) (- - - พิระ - - - เสด้็จั)

- - - - - - - - (- - ลด้ - - - เล่�ยว) - - - - - - - - (- - - เที่่�ยว - - - ชม)

ตัวัอย่างที่่� 5 ค์วัามสัมพิันธ์กับการแบ่งค์ำร้อง ตัวัอย่างเพิลงนกกระจ้อกที่อง
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

ความสัมพัินธ์ุ์กับความสั�นยาวข้องเพิลง เป็็นความสัมพัินธ์ุ์ระหว่างบที่ร้องกับความสั�นยาวข้องเพิลง
หรือที่่อนเพิลง หากเพิลงม่หลายจัังหวะหน้าทัี่บ การบรรจุัคำร้องก็จัะบรรจัุคำห่างกันออกไป็ แล้วใช้เอื�อน
เข้้ามาที่ด้แที่นเพิื�อให้คำนั�นจับพิอด้่กับเพิลง แตี่หากเพิลงหรือที่่อนเพิลงด้ังกล่าวสั�น มักจัะบรรจัุคำร้องถึ่�ข้ึ�น
หรืออาจัแบ่งย่อยคำร้องเพิ่ยงที่่อนละ 1 วรรค ด้ังตีัวอย่างตี่อไป็น่�

เพิลงสามไม้นอก สองชั�น

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เข้้า - - - ใน - - - ห้อง - - - แก้ว

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  กำบัง - - - ลับ

- - - - - - - - - - - - - - - - - ม่ - ฉาก - - - พิับ - - - ม่าน - - - ที่อง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สอง - - - ไข้

เพิลงสามเส้า สองชั�น

- - - แสน - - - โศึก - - - - - ป็ฏิเว - - - - - - - - - - ที่นา - - - ใน

- - - ออ - - ระที่ัย - - - ทีุ่่ม - - - ที่อด้ - - - -  - - สกนธุ์์ - - - กาย - - - -

ตัวัอย่างที่่� 6 ค์วัามสัมพิันธ์กับค์วัามสั�นยาวัของเพิลง 
ตัวัอย่างเพิลงสามไม้นอก สองช่ั�น และเพิลงสามเส้า สองช่ั�น

ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

6 ธุ์นาคารกรุงเที่พิ. เพีลงตับุมโหรีของเก่า : ทรงพีระกรุณุาโปรดิ์เกล้าโปรดิ์กระหม่อมให้บุันีทึกเสุียงเพีื�ออนีุรักษ์และเผยแพีร่ พีุทธิศัักราช 
2529. (กรุงเที่พิฯ : รักษ์สิป็ป็์, 2529), 16.
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ความสัมพิันธ์ุ์กับจัังหวะหน้าที่ับ เป็็นความสัมพิันธุ์์ระหว่างจัังหวะหน้าที่ับกับการบรรจัุคำร้อง โด้ย
ที่ั�วไป็ในการข้ับร้องและบรรเลงเพิลงไที่ยนั�น หน้าทัี่บถึือว่าม่ความสำคัญในการนับจัังหวะข้องเพิลง การ
บรรเลงและข้บัรอ้งตีอ้งมจ่ัำนวนจังัหวะหนา้ที่บัครบตีามที่่�ผูป้็ระพินัธุ์ไ์ด้ป้็ระพินัธุ์ไ์วแ้ละจับลงพิอด้ก่บัจังัหวะ
หน้าที่ับ ซึ�งสามารถึแสด้งถึึงความสัมพิันธุ์์ระหว่างการบรรจัุคำร้องกับหน้าที่ับได้้ด้ังน่�

หน้าที่ับป็รบไก่ เพิลงมหาชัย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ที่ัพิ - - - หน้า

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ที่ัพิ - - -หลวง

หน้าที่บัสองไม้ เพิลงตี้นวรเชษฐ์

- - - - - -ครั�นหับ - - - ใบ - บาน - - - - - - - - - - - - เข้้าให้ - ชิด้ - -

- - - ดู้ - - สนิที่ - - -ไม่ - เห็น - - - - - - - - - - - เป็็น- เล - - - ข้า

ตัวัอย่างที่่� 7 ค์วัามสัมพิันธ์กับจ้ังหวัะหน้าที่ับ 
ตัวัอย่างหน้าที่ับปรบไก่ เพิลงมหาช่ัย และหน้าที่ับสองไม้ เพิลงต้นวัรเช่ษฐ์

ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

การบรรจัคุำรอ้งข้า้งตีน้น่�มข่้อ้สงัเกตีวา่ การที่่�ผูป้็ระพินัธุ์ท์ี่างข้บัรอ้งนยิมนำคำรอ้งมาบรรจัใุนที่า้ยข้อง
จัังหวะนั�น เป็็นการให้สัญญาณเพิื�อบอกแก่นักร้องและนักด้นตีร่ถึึงการจับหรือหมด้หน้าที่ับ เนื�องจัากใน
ระหว่างการข้ับร้องม่เพิ่ยงฉิ�งและกลองเที่่านั�นที่่�บรรเลงร่วมไป็กับการข้ับร้อง และอ่กป็ระการหนึ�งที่่�นิยมให้
คำร้องสุด้ที่้ายจับตีรงที่้ายสุด้ข้องจัังหวะเพิลงก็เพิื�อจัะให้สัญญาณในการส่งร้องหรือรับร้องที่่�จัะตี้องบรรเลง
ตี่อที่้ายการข้ับร้อง ตีัวอย่างข้้างตี้นน่�แสด้งถึึงความสัมพิันธุ์์ระหว่างหน้าที่ับกับการบรรจัุคำร้องได้้ชัด้เจัน

นอกจัากน่�ยังป็รากฏลกัษณะพิเิศึษอยู่ 2 ลกัษณะ คอื บรรจัคุำรอ้งลงไป็ในหอ้งกอ่นหนา้และบรรจัลุง
ไป็ก่อนจัะสิ�นสุด้หน้าที่ับ 

เพิลงลมหวน

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พิญา - - - ครุฑ - - - ได้้ - - - สด้ับ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ที่่� - ข้ับ - - - อ้าง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จัึง --กระจั่าง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - แจั้ง - - - ข้้อ - - - -

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ไม่ – กัง - - - ข้า - - - -

เพิลงตี้นวรเชษฐ์

- - - - - -ครั�นหับ - - - ใบ - บาน - - - - - - - - - - - - เข้้าให้ - ชิด้ - -

- - - ดู้ - - สนิที่ - - -ไม่ - เห็น - - - - - - - - - - - เป็็น- เล - - - ข้า

ตัวัอย่างที่่� 8 การบรรจุ้ค์ำร้องลงไปในห้องก่อนหน้าและบรรจุ้ลงไปก่อนจ้ะสิ�นสุดหน้าที่ับ
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน
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8. การประพิันธ์ที่างขับร้อง

การป็ระพิันธุ์์ที่างข้ับร้องส่วนใหญ่จัะยึด้ตีามที่ำนองหลักเป็็นสำคัญ สังเกตีได้้จัากลูกตีกข้องที่ำนอง
หลกัตีรงกบัเสย่งข้องที่ำนองในการเอื�อน และมค่วามสมัพินัธ์ุ์ระหวา่งลกูตีกในที่ำนองหลกักบัการบรรจัคุำรอ้ง
ที่่�ด้ำเนินไป็ในที่ิศึที่างเด้่ยวกัน 

สารานกุรมศึพัิที่ด์้นตีรไ่ที่ย ภาคคต่ีะ-ดุ้รยิางค ์ฉบับราชบณัฑิตียสถึาน7 ได้ใ้ห้ความหมายข้องลกูตีกว่า
คอื “เสย่งสำคญัข้องที่ำนองเพิลงท่ี่�แสด้งการลงจับในแตีล่ะวรรคเพิลง ซึ�งจัะอยูท่่ี่�เส่ยงสุด้ที่า้ยข้องวรรคเพิลง” 
ในการวิเคราะห์การขั้บร้องในครั�งน่�ผู้เข้่ยนได้้กำหนด้ตีำแหน่งข้องลูกตีกเพืิ�อป็ระกอบการวิเคราะห์อยู่ 2 
ตีำแหน่ง คือ ลูกตีกรองและลูกตีกหลัก

1. ล้กตกรอง คือ เส่ยงข้องโน้ตีตีัวสุด้ที่้ายข้องครึ�งจัังหวะหน้าที่ับ 

หน้าที่ับป็รบไก่ สองชั�น

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - -

หน้าที่ับสองไม้ สองชั�น

- - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - -

2. ล้กตกหลัก คือ เส่ยงข้องโน้ตีตีัวสุด้ที่้ายข้องจัังหวะหน้าที่ับ

หน้าที่ับป็รบไก่ สองชั�น 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - X

หน้าที่ับสองไม้ สองชั�น 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - -- - - - - - - - X

เมื�อพิิจัารณาถึึงการป็ระพิันธุ์์ที่างข้ับร้องเพิลงไที่ย สามารถึแบ่งรูป็แบบข้องลูกตีกได้้ 3 รูป็แบบ ด้ังน่�
1. ล้กตกตรง คือ เส่ยงลูกตีกข้องที่างข้ับร้องตีรงกับเส่ยงสุด้ที่้ายที่ำนองหลัก ในตีำแหน่งสำคัญข้อง

เพิลง

ตีัวอย่าง เพิลงมหาชัย ที่่อน 2 บรรที่ัด้ที่่� 1

- - - - - - - เออ เหอเอิง-ฮีึ�งเงออเออ เห้อเออเอิง-เอย - - - - - - - - - - เสด็จ้ - - - ที่รง

- - - - - - - ร มร- ซ ซ ร ม ร ด้ - ด้ - - - - - - - - - -  รด้ - - -   ร

- - - - - - - - - - - - -    -   - ด้ - - - - - - - - - - - - - - -   ร

ตัวัอย่างที่่� 9 ลักษณะล้กตกตรง
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

7 ราชบัณฑิตียสถึาน, สุารานีุกรมศััพีท์ดิ์นีตรีไทย ภาคคีตะ-ดิ์ุร์ยางค์. พิิมพิ์ครั�งที่่� 2. (กรุงเที่พิฯ : สหมิตีรพิริ�นตีิ�ง, 2545), 148.
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2. ล้กตกล่วังหน้า คือ เส่ยงลูกตีกข้องที่างข้ับร้องจับก่อนเส่ยงสุด้ท้ี่ายข้องที่ำนองหลัก ในตีำแหน่ง
สำคัญข้องเพิลง

ตีัวอย่าง เพิลงตีวงพิระธุ์าตีุ ที่่อน 2

- - - - - - - เออ - เห้อเอิงเงย - - - - - - - เสา - - วัน่ย์ - - - จ้ึง - - - แจ้้ง

- - - - - - - ฟ - ซ ฟ ฟ - - - - - - - ฟด้ - -  ฟ ฟ - - - ฟ - - - ฟ

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

- - - เอ่อ - - - เอ้อ - - ฮีึ�งเงอเออ - - - - - - - - - - - แห่ง - นุ-สนธิ� เห้อเอิง- เงอ

- - - ฟ - - ซ ล - - ด้ ด้ ซ - - - - - - - - - - - ฟ - ซ ล – ซ ล ซ  - ล

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

--เออเอย

 - - ซ ฟ  

- - - -

ตัวัอย่างที่่� 10 ลักษณะล้กตกล่วังหน้า
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

3. ล้กตกลา้หลงั คอื เสย่งลกูตีกข้องที่างข้บัรอ้งจับหลังเสย่งสดุ้ที่า้ยข้องที่ำนองหลกั ในตีำแหน่งสำคญั
ข้องเพิลง

ตีัวอย่าง เพิลงนกกระจัอก ที่่อน 1 

- - - - - - - - - - - ม่ - - มโน - อือ - ฮีื�อ อืออื�อ-อื�อ - - - - - ภิ - รมย์

- - - - - - - - - - - ด้ - - ด้ ด้ - ซ – ล ซ ฟ- ซ ที่ - - - - - ร – ด้

- - - - - - - - - - - - - ซ -  - - - - - - - - - - - - - - - - -

ตัวัอย่างที่่� 11 ลักษณะล้กตกล้าหลัง
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

9. กลวัิธ่ในการร้อง

โครงสร้างป็ระโยคในการข้ับร้องเพิลงไที่ย หน่วยที่่�เล็กที่่�สุด้คือ คำเอื�อน เป็็นคำที่่�ใช้ออกเส่ยงในการ
ข้ับร้องเพิลงไที่ย ไม่ม่ความหมายในตีัว หากรวมกันตีั�งแตี่ 2 คำข้ึ�นไป็ จัะเร่ยกว่า กลุ่มคำเอื�อน กลวิธุ์่หรือ
เที่คนิคในการข้ับร้อง เมื�อนำกลุ่มคำเอื�อนมาเร่ยงตีิด้ตี่อกันไม่ว่าจัะเป็็นวรรคสั�น ๆ เฉพิาะกลุ่มคำเอื�อนอย่าง
เด้่ยวหรือรวมกับคำร้อง จัะเร่ยกว่า ป็ระโยคในการข้ับร้องหรือวรรค โด้ยอาจัสัมพิันธุ์์กับการแบ่งคำร้อง 
จัังหวะหน้าที่ับ และการหายใจั 
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ตารางที่่� 1 โค์รงสร้างประโยค์ในการขับร้องเพิลงไที่ย
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

คำเอื�อน กลุ่มคำเอื�อน ป็ระโยคในการข้ับร้องเพิลงไที่ย

คำเอื�อน คอื คำที่่�ใชอ้อกเส่ยงในการข้บัรอ้งเพิลงไที่ย การข้ับรอ้งเพิลงไที่ย พิบวา่ ม่คำเอื�อนอยู่หลาก
หลายแล้วแต่ีความเข้า้ใจัและสายสำนัก โด้ยคำเอื�อนดั้งกล่าวเป็น็คำที่่�ใชแ้ที่นเสย่งเครื�องด้นตีร ่เป็รย่บเสมือน
เครื�องด้นตีร่ข้องนักร้อง คำเอื�อนนั�นจัะถึูกจััด้วางอยู่คละเคล้าไป็กับคำร้อง เช่น เออ เอิง เอย อือ เหอ เงอ 
ฮีึ�ง ฮีือ ฮีึ เป็็นตี้น คำเอื�อนเหล่าน่�สามารถึผันตีามเส่ยงวรรณยุกตี์ไที่ย คือ เอก โที่ ตีร่ จััตีวา ได้้ โด้ยข้ึ�นอยู่กับ
ระด้ับเส่ยงในการข้ับร้องได้้หลากหลาย เช่น เออ เอ่อ เอ้อ, เหอ เห่อ เห้อ, อือ อื�อ, เอย เอ่ย เอ้ย เป็็นตี้น

กลุ่มคำเอื�อน คือ คำเอื�อนตีั�งแตี่ 2 คำข้ึ�นไป็ที่่�เร่ยงตี่อกันเพิื�อบ่งบอกถึึงลักษณะ กลวิธุ์่ในการข้ับร้อง 
เพิลงไที่ยรูป็แบบตี่าง ๆ เช่น / -เอ่อเหอเอ่อ/ - - เหอเออ/ เหอเออเหอเอย/ เป็็นตี้น โด้ยกลวิธุ์่ตี่าง ๆ น่� 
ค่ตีกว่ได้้รจันาชื�อไว้มากมาย บางสำนักอาจัเร่ยกไม่เหมือนกัน ด้ังตีัวอย่างตี่อไป็น่�

การกระที่บที่ำนอง คือ การลากเส่ยงยาวมาสัมผัสเส่ยงสั�น

กลุ่มคำเอื�อน -   -   ฮีือ  อื�อ

โน้ตีเส่ยง -   -    ซ   ม

การครั�น คือ การลากเส่ยงอือหรือเส่ยงอื�นโด้ยสะเทืี่อนเส่ยงที่่�เพิด้านขึ้�นนาสิกแล้วสะดุ้ด้เส่ยงอย่าง
รวด้เร็ว

กลุ่มคำเอื�อน -     อือ  ฮีึ  อือ

โน้ตีเส่ยง -     ร   ม    ร

การกลนืเสย่ง คอื การเป็ลง่เสย่งจัากเสย่งที่่�สงูลงมาในเสย่งท่ี่�ตี�ำลงผา่นลงไป็ตีามลำคอคลา้ยการกลนื 
โด้ยเส่ยงร้องจัะหมด้ที่่�ที่้ายคำ ในส่วนที่่�เป็็นที่ำนองเส่ยงจัะอยู่ในลำคอ

กลุ่มคำเอื�อน -     ฮีื�อ  อือ  อื�อ

โน้ตีเส่ยง -     ม     ร    ด้

การป็ริบ คอื การลากเสย่งฮึี ฮีอื หรือเสย่งอื�น ให้สะเที่อืนที่่�เพิด้านข้ึ�นนาสกิแล้วสะด้ดุ้เสย่ง มลั่กษณะ
เด้่ยวกับครั�น แตี่เส่ยงสั�นกว่า

กลุ่มคำเอื�อน -     -     ฮีึ  อือ

โน้ตีเส่ยง -     -     ร   ที่
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ป็ระโยคในการขั้บร้องเพิลงไที่ย คือ การเร่ยงต่ีอกันข้องคำเอื�อน กลุ่มคำเอื�อนหรือคำร้อง โด้ยอาจั
สัมพิันธุ์์กับการแบ่งคำร้อง จัังหวะหน้าที่ับ หรือการหายใจั ในที่างข้ับร้องเพิลงไที่ยนั�น ในหนึ�งที่่อนเพิลงจัะ
ป็ระกอบด้้วยหลายป็ระโยคเร่ยงตี่อกัน ด้ังตีัวอย่างตี่อไป็น่�

เพิลงนกข้มิ�น

ป็ระโยคที่่� 1 ป็ระโยคที่่� 2

- - - เห็น - ฮึึ - เป็น - - - วัิ - - ปริต - อือ - ฮีื�อ อืออื�อ อือฮีืออือ - ฮึึ - ผิด --ประหลาด

ป็ระโยคที่่� 3

- อือ ฮีึ อือ อือฮีืออือ-เออ - - - เห้อ เออเห้อเอิง-เอย - - - ภ้ - - วันาถุ - - - เย่�ยม - อือ - ยล

ป็ระโยคที่่� 4 ป็ระโยคที่่� 5

- - - เออ เห้อเออเอิง-เงอ เออเอ่อเออเอ้อ เหอเอ่อ - เอย - - - - - ไป - หน - ฮึึ - ไหน เห้อเอิง- เงอ

- - เออเอย

ตัวัอย่างที่่� 12 ประโยค์ในการขับร้องเพิลงไที่ย
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

10. ลักษณะการหายใจ้

การขั้บร้องเพิลงไที่ย การหายใจัเป็น็เรื�องสำคัญมาก เนื�องจัากเพิลงไที่ยม่การเอื�อนซึ�งต้ีองใชล้มหายใจั
ที่่�เหมาะสม ด้งันั�นการป็ระพัินธุ์ท์ี่างขั้บรอ้งจึังมค่วามสัมพินัธุ์ก์บัการหายใจัอยา่งหลก่เล่�ยงไม่ได้ ้เมื�อพิจิัารณา
ลกัษณะการหายใจัในการข้บัรอ้งไที่ย พิบวา่ ใน 1 บรรที่ดั้โนต้ี ม่การหายใจัเฉล่�ย 1-3 ครั�ง และเมื�อพิจิัารณา
ถึงึความสมัพินัธุ์ข์้องการหายใจั พิบความสมัพินัธุ์อ์ยู ่4 ความสมัพินัธุ์ ์คอื การแบง่คำรอ้ง การเอื�อน การแบง่
ป็ระโยคในการข้ับร้อง จัังหวะหน้าที่ับ ข้้อจัำกัด้ข้องผู้ข้ับร้อง ด้ังตีัวอย่างตี่อไป็น่�

ตีัวอย่าง เพิลงพิัด้ชา ที่่อน 1 

ช่วงหายใจัที่่� 1

(ด้นตีร่ส่งร้อง) - - - รื�น - - - รื�น - อือ - ช่ื�น - อือ- กลิ�น

- - - ล - ด้ ด้ ด้ - - - ร - ด้ -  รด้ -  ม  -  ร - - - ด้ล - ด้ -  รด้ -   ม  -  ร

ช่วงหายใจัที่่� 2 ช่วงหายใจัที่่� 3

- - - อือ ฮีึ อือ - - - - - เอ่อ เหอเออเอ่อ-เอ้อ - เหอเอ่อเอ้อ - - เห่อเอย - พิ่� - จ้ำ - - - ได้

- - - ม ฟ ม  - - - - - ด้ ม ร ด้ - ม -  ม  ซ  ร - -    ล   ซ - รด้ - ร - - - รด้
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ช่วงหายใจัที่่� 4 ช่วงหายใจัที่่� 5

- - ฮีึ อือ - - -เหมือน ฮีึอือ ฮีืออือ - เมื�อ -ไป - ฮีึ�งเงอเออ เหอเออเอ่อ-เออเอย - - - ร่วัม - - ภิรมย์

- - ม ร - - -    ร ซ ร  ม ร - ด้ล - ด้ -  ด้  ด้  ล ลซม - ซล - - - รด้ - -   ร   ร

ช่วงหายใจัที่่� 6 ช่วงหายใจัที่่� 7

- - อือฮีือ อืออื�ออื�ออือ-เออ - - - - เหอเอิง-ฮีึ�งเงอเอ่อ - ฮีึ�งเงอเอย เออเหอเออเหอ เออเอย - สม - - - ศิร่

- -  ร  ร ด้ ที่ ม ร - ร - - - - มร - ซ ซ ม -  ซ  ซ  ม ร ม   ร  ม ร ด้ - รซ - - - ร

- - ฮีึ อือ - ฮีืออืออื�อ

- - ซ ร -  ม  ร ด้

ตัวัอย่างที่่� 13 ลักษณะการหายใจ้ในการขับร้องเพิลงไที่ย
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

11. ลักษณะการขับร้อง 

ลกัษณะการขั้บรอ้ง คอื การศึกึษาวิธุ์ก่ารนำที่างขั้บรอ้งไป็ใชก้บับรบิที่ตีา่ง ๆ อาทิี่ การขั้บรอ้งป็ระกอบ
การแสด้ง การข้ับร้องป็ระกอบการบรรเลง ซึ�งล้วนม่ความแตีกตี่างกันที่ั�งการรับร้อง ส่งร้อง การเข้้าจัังหวะ
ฉิ�งและหน้าที่ับ จัำนวนเที่่�ยวในการบรรเลง อารมณ์เพิลงในบางช่วงบางตีอน ผู้ขั้บร้องจัึงจัำเป็็นตี้องศึึกษา
ลักษณะข้องการบรรเลงในแตี่ละเพิลงเพิื�อให้รู้จัุด้ป็ระสงค์และรู้วิธุ่์ในการขั้บร้องนั�น ๆ ด้ังตีัวอย่างลักษณะ
การข้ับร้องเพิลงนกข้มิ�น ที่่อน 1

- - - ฉิ�ง - - - ฉับ

-โจั๊ะ-ตีิง   -ตีิง-ที่ั�ง

- - - - - - - เออ - ฮีึ�งเง้อเออ เออเห้อเอิง เง้อ เออเอย-โอ้ - - เจ้้านก - - ขมิ�น - - - เอย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

- - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ

  -ที่ั�ง-ตีิง  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ   -ตีิง-ที่ั�ง   -ตีิง-ตีิง  -ที่ั�ง-ตีิง   -ตีิง-ที่ั�ง

- - - - - - - เออ - - - เห้อ เออเห้อเอิง-เอย - - - เช่ิญ - - เจ้้าผิน - - - โผ - จ้้่ - อือ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
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- - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ - - - ฉิ�ง - - - ฉับ

  -ที่ั�ง-ตีิง  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ  -โจั๊ะ-จั๊ะ   -ตีิง-ที่ั�ง   -ตีิง-ตีิง  -ที่ั�ง-ตีิง   -ตีิง-ที่ั�ง

- - - เออ เห้อเออเอิง-เงอ เออเอ่อเออเอ้อ เหอเอ่อ - เอย - - - - - ไป - ส้่ - อือ - เหย้า - - - เอย

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ซ - ล - ที่ - ม ร ที่ - ล - ซ

- - - -

- - - -

- - เออเอย

- - - -

ตัวัอย่างที่่� 14 ลักษณะการขับร้อง
ที่่�มา : ผู้เข้่ยน

อภิปรายผล
คต่ีลักษณ์วเิคราะห์ในเพิลงไที่ยเป็น็การต่ีอยอด้องค์ความรูเ้รื�องสังคต่ีลักษณ์วเิคราะห์ข้องพิชิิตี ชยัเสร ่

ในส่วนที่่�เก่�ยวข้้องเฉพิาะศึาสตีร์ข้องการข้ับร้องเพิลงไที่ย และจัากการสัมภาษณ์ที่ัศึน่ย์ ขุ้นที่อง และสมชาย 
ที่ับพิร ในส่วนข้องข้้อควรคำนึงข้องนักร้องเพิลงไที่ย ผนวกเข้้ากับป็ระสบการณ์ข้องผู้เข้่ยน โด้ยได้้กำหนด้
รูป็แบบค่ตีลักษณ์วิเคราะห์ไว้ 11 ป็ระเด้็น เพืิ�อแยกองค์ป็ระกอบข้องการข้ับร้องให้เข้้าใจัถึึงการป็ระกอบ
สร้างข้องที่างขั้บร้องและการนำไป็ใช้ ตีั�งแตี่วิธุ่์การบันทึี่กโน้ตีที่างข้ับร้อง กลุ่มเส่ยง การขั้บร้อง รูป็แบบ
ค่ตีลักษณ์ จัังหวะฉิ�งและหน้าที่ับ ความหมายและอารมณ์ข้องบที่ป็ระพัินธ์ุ์ การแบ่งคำในการขั้บร้อง 
การบรรจัุคำร้อง การป็ระพิันธุ์์ที่างข้ับร้อง กลวิธุ์่ในการข้ับร้อง ลักษณะการหายใจัและลักษณะการข้ับร้อง 
เป็็นแบบแผนในการวิเคราะห์ที่างขั้บร้องเพิลงไที่ยอย่างเป็็นระบบ ถึือเป็็นองค์ความรู้ใหม่ในสายวิชาการ
ข้ับร้องเพิลงไที่ย เป็็นป็ระโยชน์ตี่อนักวิชาการ นิสิตี นักศึึกษา และผู้สนใจัศึึกษาวิเคราะห์ค่ตีลักษณ์ในที่าง
ข้ับร้องเพิลงไที่ยตี่อไป็

อย่างไรก็ตีาม แม้ว่าป็ัจัจัุบันน่�จัะม่วิธุ์่การบันที่ึกโน้ตีเพิลงไที่ยรูป็แบบต่ีาง ๆ แต่ีในศึาสตีร์ข้องการ
ข้ับร้องนั�นยังไม่ม่รูป็แบบที่่�ชัด้เจัน การบันที่ึกที่างข้ับร้องในอด้่ตีเป็็นเพิ่ยงการช่วยจัำส่วนตีัวหรือเฉพิาะกลุ่ม 
จัึงม่ความจัำเป็็นอย่างยิ�งที่่�วิชาการข้ับร้องจัักตี้องพิัฒินาและยกระด้ับการบันที่ึกที่างข้ับร้องเพิลงไที่ยให้เข้้า
ถึงึคนหมู่มาก นอกจัากน่�แลว้ คต่ีลกัษณว์เิคราะหใ์นเพิลงไที่ยยงัมส่ว่นชว่ยใหผู้ส้นใจัที่ั�งในและนอกวฒัินธุ์รรม
สามารถึศึกึษาและที่ำความเข้า้ใจัการข้บัรอ้งเพิลงไที่ยผา่นการอธุ์บิายด้ว้ยรปู็แบบ ค่ตีลกัษณวิ์เคราะหอ์นัจักั
เป็็นป็ระโยชน์อย่างมหาศึาลในวงการด้นตีร่ไที่ยตี่อไป็
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การใชี้เนื�อเพิลิงเพิื�อการสื�อสารทางการตลิาด
ผ่านสื�อสังค์มืออนไลิน์ของธิุรกิจัค์่ายเพิลิงในประเทศไทย 

กรณีศึกษาเฟซบุ�กแฟนเพิจั
THE USES OF LYRICS FOR MARKETING COMMUNICATION 

IN SOCIAL MEDIA AMONG THE RECORD LABELS IN THAILAND: 
A CASE STUDY OF FACEBOOK FANPAGES

เพิ่ยงรำไพิ สิที่ธิโสภณ*, ตร่ที่ิพิ บุญแย้ม**, อำไพิ บ้รณประพิฤกษ์***

Piangrumpai Sitthisopon*, Treetip Boonyam**, Ampai Buranaprapuk***

บที่ค์ัดย่อ
การวิจััยการใช้เนื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์ข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงใน

ป็ระเที่ศึไที่ย กรณศ่ึกึษาเฟซบุก๊แฟนเพิจั มว่ตัีถึปุ็ระสงคเ์พิื�อศึกึษารายละเอย่ด้ข้องสาร (messages) ที่่�มเ่นื�อ
เพิลงป็ระกอบ ศึึกษาวัตีถึุป็ระสงค์การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบ รวมถึึงศึึกษาการตีอบสนองกลับ
ข้องผู้รับสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบจัากการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้อง
ธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย ที่ั�งน่� เพืิ�อให้ได้้แนวที่างในการจััด้ที่ำและพิัฒินาสารที่่�ใช้เนื�อเพิลงเพิื�อการ
สื�อสารที่างการตีลาด้แก่ผู้ป็ระกอบการธุุ์รกิจัค่ายเพิลงและธุุ์รกิจัด้้านด้นตีร่ โด้ยผู้วิจััยใช้วิธุ์่วิจััยเชิงคุณภาพิ
ด้ว้ยการวจิัยัเชงิเอกสาร ที่ำการเกบ็ข้อ้มลูสารที่่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบที่่�เผยแพิรผ่า่นสื�อสงัคมออนไลน ์เฟซบุก๊
แฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงย้อนหลังเป็็นเวลา 3 เด้ือน ซึ�งได้้แก่ ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก และค่ายเพิลง
สไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์ และบันที่ึกข้้อมูลลงตีารางท่ี่�ผู้วิจััยสร้างข้ึ�น ผลการวิจััยพิบว่า ในการจััด้ที่ำสารที่่�ใช้เนื�อเพิลง
ป็ระกอบนั�น ควรเลอืกใชว้ธิุ์ก่ารเผยแพิรร่ปู็ภาพิควบคูก่บัคำบรรยายโพิสตี ์โด้ยใสเ่นื�อเพิลงในรปู็ภาพิหรอืคำ
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บรรยายโพิสตี์เป็็นหลัก ซึ�งควรเป็็นภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและภาพิท่ี่�จััด้ที่ำขึ้�นใหม่ท่ี่�ม่ความเก่�ยวข้้องกับเนื�อ
เพิลงที่่�ใชเ้ผยแพิร ่โด้ยไมค่วรใชภ้าพิหลาย ๆ ภาพิตีอ่การเผยแพิรส่าร 1 ครั�ง ในสว่นข้องเนื�อเพิลง ควรเลอืก
ใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน Verse ที่่อน Chorus หรือที่่อน Bridge เพิ่ยง 1 ที่่อนในการจััด้ที่ำสาร ไม่ควรใส่เนื�อ
เพิลงจัากหลากหลายที่่อนเพิลง หรือใส่เนื�อเพิลงจัากที่ั�งเพิลงร่วมกันในสารเด้่ยว ที่ั�งยังไม่ควรใส่เนื�อเพิลงที่่�
ม่จัำนวนมากกว่า 4 บรรทัี่ด้หรือมากกว่า 30 พิยางค์ รวมถึึงไม่ควรใช้เนื�อเพิลงจัากหลากหลายเพิลงหรือ
หลากหลายศึิลป็ินร่วมกันตี่อการเผยแพิร่สาร 1 ครั�ง

ค์ำสำค์ัญ : การสื�อสารการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์/ เนื�อเพิลง/ เฟซบุ๊กแฟนเพิจั

Abstract
The objectives of this research are to study the details of messages with lyrics, to 

study the purposes of published messages with song lyrics, and to study the receivers’ 
responses from the messages with lyrics based on Facebook Fanpages of record labels in 
Thailand. In order to obtain the guideline in preparation and development of the mes-
sages with lyrics for Marketing Communications to record label’s entrepreneurs and music 
businesses, the researcher used a qualitative research method with documentary research, 
which collected the information of the messages with lyrics through social media, Facebook 
Fanpages of record labels for the past 3 months, including ‘What The Duck’ and ‘Spicydisc’. 
Then take the information into data records table that the researcher created. 

The results showed that creating a message with lyrics, the lyrics should be put on 
an image and in the post caption. The image used should be pictures from music videos 
and any newly created images that related to the lyrics used. Multiple images for a single 
post should not be used. In the lyrics section, it is recommended to choose only 1 part 
from Verse, Chorus, or Bridge to compose the message. Do not include lyrics from multiple 
parts of the song or put lyrics from the entire song in one image or post. Also, lyrics that 
are more than 4 lines or more than 30 syllables should not be included and lyrics from 
multiple songs or artists should not be used together for a single post.

Keywords : The Social Media Marketing Communication/ Lyrics/ Facebook Fanpages 
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ที่่�มาและค์วัามสำค์ัญของงานวัิจ้ัย
ในป็จััจับุนัเที่คโนโลยเ่ข้า้มามบ่ที่บาที่ในชว่ติีป็ระจัำวนัข้องที่กุคนที่ั�วโลก สง่ผลใหพ้ิฤตีกิรรมข้องมนษุย์

ป็รับเป็ล่�ยนไป็ตีามเที่คโนโลย่นั�น ๆ โด้ยเฉพิาะการใช้เวลากับอินเที่อร์เน็ตีหลายชั�วโมงตี่อวัน เพิื�ออำนวย
ความสะด้วกในการที่ำกจิักรรมในชว่ติีป็ระจัำวนั ไมว่า่จัะเป็น็เพิื�อการตีดิ้ต่ีอสื�อสาร การสบืคน้ข้อ้มลูข้า่วสาร
ตีา่ง ๆ รวมถึงึการเปิ็ด้รับสื�อโฆษณา จัากเมื�อกอ่นที่่�จัะรบัสื�อผา่นที่างโที่รที่ศัึน์ วทิี่ยุ แผ่นป็า้ยโฆษณาเป็น็หลัก 
กห็นัมาเลอืกรับสื�อบนอนิเที่อรเ์น็ตีผา่นชอ่งที่างออนไลนต์ีา่ง ๆ อนัเนื�องมาจัากการเข้า้ถึงึได้ง่้ายข้องสื�ออปุ็กรณ์
ที่่�ใช้เชื�อมตี่อกับอินเที่อร์เน็ตี อาที่ิ โที่รศึัพิที่์มือถึือหรือคอมพิิวเตีอร์ ที่ั�งยังม่ราคาที่่�สามารถึจัับตี้องได้้มากข้ึ�น 
จัึงได้้รับความสนใจัอย่างแพิร่หลายและม่อัตีราเพิิ�มข้ึ�น 

จัากการสำรวจัข้อง We Are Social ผู้เป็็นหน่วยงานด้้านด้ิจัิที่ัลและ Hootsuite ผู้ให้บริการระบบ
การจัดั้การสื�อสงัคมออนไลน ์ได้ร้วบรวมสถิึตีกิารใชง้านดิ้จัทิี่ลัข้องคนที่ั�วโลกในชว่งเดื้อนมกราคม พิ.ศึ. 2563 
แสด้งใหเ้หน็วา่ จัากจัำนวนป็ระชากรโลกที่ั�งหมด้ 7,750 ลา้นคน มผู่ใ้ชโ้ที่รศึพัิที่ม์อืถึอืสว่นตีวัถึงึ 5,190 ลา้น
คน คิด้เป็็นร้อยละ 67 ข้องจัำนวนป็ระชากรโลกที่ั�งหมด้ ม่ผู้ที่่�ใช้งานอินเที่อร์เน็ตีถึึง 4,540 ล้านคน คิด้เป็็น
ร้อยละ 59 ข้องจัำนวนป็ระชากรโลกที่ั�งหมด้ และม่ผู้ใช้สื�อสังคมออนไลน์ถึึง 3,800 ล้านคน คิด้เป็็นร้อยละ 
49 ข้องจัำนวนป็ระชากรโลกที่ั�งหมด้1 เชน่เด้ย่วกบัในป็ระเที่ศึไที่ยที่่�มผ่ลสำรวจัการใชง้านด้จิัทิี่ลัในชว่งเด้อืน
มกราคม พิ.ศึ. 2563 แสด้งให้เหน็ว่า จัากจัำนวนป็ระชากรคนไที่ยที่ั�งหมด้ 69.71 ล้านคน ม่ผู้ใช้โที่รศึัพิที่ม์ือ
ถึือส่วนตีัวถึึง 93.39 ล้านเครื�อง คิด้เป็็นร้อยละ 134 หรือกล่าวได้้ว่าผู้บริโภคชาวไที่ยม่โที่รศึัพิที่์มือถึือเฉล่�ย
มากกว่า 1 เครื�องตี่อคน และใช้งานสื�อสังคมออนไลน์ถึึง 52 ล้านคน คิด้เป็็นร้อยละ 75 ข้องป็ระชากรคน
ไที่ยที่ั�งหมด้

ที่ั�งยงัม่สถึติิีการใชง้านอนิเที่อรเ์นต็ีเฉล่�ยถึงึ 9 ชั�วโมง 1 นาที่ต่ีอ่วนั และมก่ารใชง้านสื�อสงัคมออนไลน์
เฉล่�ยถึึง 2 ชั�วโมง 55 นาที่่ตี่อวัน2 ฉะนั�น เวลาส่วนใหญ่ที่่�คนไที่ยใช้ไป็ในช่วิตีป็ระจัำวันจัึงอยู่บนช่องที่าง
ออนไลน์เป็็นหลัก ซึ�งการจัะที่ำให้ธุ์ุรกิจัเป็็นที่่�รู้จัักมากข้ึ�น จัำเป็็นตี้องให้ความสำคัญกับการสื�อสารที่างการ
ตีลาด้ โด้ยเฉพิาะการสื�อสารที่างการตีลาด้ผา่นสื�อสงัคมออนไลน ์จัะยิ�งเป็น็ตีวัชว่ยใหเ้ข้า้ถึงึกลุม่ลกูคา้ได้อ้ยา่ง
รวด้เร็วและที่ั�วถึึง โด้ยช่องที่างสังคมออนไลน์ที่่�คนไที่ยเข้้าใช้งานเป็็นอันด้ับสูงสุด้ที่่�ร้อยละ 94 จัากจัำนวนผู้
ใชง้านอนิเที่อรเ์นต็ีในป็ระเที่ศึไที่ยที่ั�งหมด้ คอื เฟซบุ๊ก3 ด้งันั�น เมื�อพิฤตีกิรรมผูบ้รโิภคม่การเป็ล่�ยนแป็ลงเชน่
น่� ผู้ป็ระกอบการก็จัะตี้องป็รับตีัวเพิื�อรองรับสถึานการณ์ด้ังกล่าว ควรตีระหนักถึึงการที่ำการตีลาด้ผ่านสื�อ
สงัคมออนไลนเ์ฟซบุก๊ ซึ�งชอ่งที่างในการสร้างตีวัตีนข้องธุุ์รกจิับนเฟซบุก๊ คอื เฟซบุก๊แฟนเพิจั โด้ยตีอ้งที่ำการ
สื�อสารการตีลาด้ผ่านการสร้างสรรค์สารในรูป็แบบตี่าง ๆ เช่น ข้้อความ ภาพิ หรือวิด้่โอ ที่่�ม่ความกระชับ 
ตีรงป็ระเด้็น เข้้าใจัได้้ง่าย สามารถึด้ึงดู้ด้และเข้้าถึึงกลุ่มลูกค้าได้้ 

ในป็จััจับุนัธุ์รุกจิัด้า้นด้นตีรใ่นป็ระเที่ศึไที่ยอย่างคา่ยเพิลง ได้ป้็รับตีวัและหนัมาตีระหนกัถึงึการสื�อสาร
การตีลาด้ผา่นสื�อสงัคมออนไลนเ์ฟซบุ๊กแฟนเพิจัมากขึ้�น เนื�องด้ว้ยการแข้ง่ข้นัท่ี่�สงูจัากทัี่�งคา่ยเพิลงด้ว้ยกนัเอง
และศึลิป็นิอสิระอก่มากมาย ที่่�ใชส้ื�อสงัคมออนไลนเ์ฟซบุก๊แฟนเพิจัในการเผยแพิรเ่นื�อหา จังึตีอ้งคอยพิฒัินา
สาร (messages) อยู่เสมอ โด้ยสิ�งที่่�เป็็นเหมือนผลิตีภัณฑ์สำคัญข้องธุุ์รกิจัค่ายเพิลง คือ บที่เพิลง ซึ�งองค์

1  Kemp, Simon. “Digital 2020: Thailand.” Datareportal. https://datareportal.com/reports/digital-2020-thailand.
2 Kemp, Simon. “Digital 2020: Thailand.” Datareportal. https://datareportal.com/reports/digital-2020-thailand.
3 Kemp, Simon. “Digital 2020: Thailand.” Datareportal. https://datareportal.com/reports/digital-2020-thailand.
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ป็ระกอบสำคญัที่่�ที่ำใหค้นจัด้จัำเพิลงได้ ้ที่ำใหเ้พิลงนา่สนใจัและที่ำใหค้นอยากกลบัมาฟงัเพิลงนั�นซ�ำ ๆ นอก
เหนือจัากเส่ยงด้นตีร่และเส่ยงร้องแล้ว นั�นก็คือเนื�อเพิลง ซึ�งเป็็นวัจันภาษา กล่าวคือ เป็็นการสื�อสารโด้ยใช้
ภาษาพูิด้และภาษาเข้่ยน ใช้สื�อออกไป็เพิื�อบอกเล่าเรื�องราว แสด้งถึึงอารมณ์ ความรู้สึก และบรรยายถึึง
สถึานการณ์ต่ีาง ๆ เป็น็ต้ีน ที่ำให้ผูฟั้งเข้า้ถึงึได้ง่้าย สามารถึต่ีความและเข้า้ใจัถึงึเนื�อหาเพิลงนั�น ๆ ได้ใ้นทัี่นที่่4 
ด้้วยเหตีุด้ังกล่าว ผู้วิจััยจัึงได้้ที่ำการสำรวจัข้้อมูลบนเฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ยที่่�ยังคง
ด้ำเนนิธุ์รุกจิัอยูใ่นชว่งป็ ี2562 ถึงึป็ ี2563 โด้ยพิบวา่ ธุ์รุกจิัคา่ยเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ยหนัมาใชเ้นื�อเพิลงในการ
สรา้งสรรค์เนื�อหาสารในการเผยแพิร่มากข้ึ�นถึงึ 4-8 สารต่ีอเดื้อน ที่ั�งยงัได้รั้บการตีอบรับที่่�ด้ ่ไม่ว่าจัะเป็น็การ
กด้ถึูกใจั การแชร์ การพิิมพิ์ข้้อความโตี้ตีอบจัากผู้ใช้งานที่่�กด้ถึูกใจัแฟนเพิจัค่ายเพิลงนั�น ๆ รวมถึึงผู้ใช้งาน
ที่ั�วไป็บนเฟซบุก๊ ผูว้จิัยัจังึเลง็เหน็วา่ เนื�อเพิลงเป็น็สิ�งสำคญัท่ี่�จัะนำไป็ใชเ้ป็น็เครื�องมอืในการสรา้งสรรคเ์นื�อหา
สารเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผา่นสื�อสังคมออนไลน์ข้องธุ์รุกจิัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ยเป็็นอยา่งมาก แตี่
กระนั�นรายละเอ่ยด้ข้องสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบในการสื�อสารที่างการตีลาด้นั�น จัะม่ลักษณะอย่างไร ยัง
เป็็นป็ระเด้็นที่่�ควรศึึกษาเพิิ�มเตีิม

ที่ั�งน่� จัากการที่บที่วนงานวิจััยในอด้่ตี ไม่พิบงานวิจััยที่่�ศึึกษาเก่�ยวข้้องกับการใช้เนื�อเพิลงเพิื�อการ
สื�อสารที่างการตีลาด้ออนไลน์ แต่ีพิบงานวิจััยท่ี่�เก่�ยวข้้องกับการสื�อสารที่างการตีลาด้ข้องธุุ์รกิจัด้นตีร่ใน
ป็ระเที่ศึไที่ย ได้้แก่ งานวิจััยข้องวาสิฏฐ่ ศึร่ตีิรัตีน์5 ที่่�ศึึกษาถึึงรูป็แบบ เนื�อหา และกลยุที่ธุ์์ในการสื�อสารการ
ตีลาด้ในสื�อสังคมข้องค่ายเพิลงไที่ย ผลการวิจััยพิบว่า เฟซบุ๊กเป็็นช่องที่างหลักท่ี่�ค่ายเพิลงใช้ในการตีิด้ต่ีอ
สื�อสาร ที่ั�งข้่าวสารที่่�เป็็นที่างการและการพูิด้คุยแบบเป็็นกันเอง เนื�องจัากม่การใช้งานที่่�สามารถึเผยแพิร่
เนื�อหาได้้หลายรูป็แบบ เช่น ข้้อความ รูป็ภาพิ หรือคลิป็วิด้่โอ รวมถึึงการแชร์เนื�อหาจัากแหล่งอื�น และม่
คุณสมบัตีิที่่�เอื�อตี่อการสื�อสารการตีลาด้ เช่น การสร้างหน้า event ให้กด้เข้้าร่วมเมื�อม่กิจักรรมตี่าง ๆ รวม
ถึึงงานวิจััยข้องสุที่ินา หิรัญป็ระที่่ป็6 ที่่�พิบว่ากลยุที่ธุ์์ข้องการสื�อสารออนไลน์ที่างหน้าเพิจัเฟซบุ๊กสร้างความ
สนใจัใหแ้กก่ลุม่เยาวชนข้องธุุ์รกจิัด้นตีร่ในป็ระเที่ศึไที่ยเป็น็อย่างมาก ที่ำใหเ้กดิ้การตีดั้สนิใจัในการด้าวน์โหลด้
และแชรเ์พิลงใหมอ่อกไป็เรว็ยิ�งขึ้�น สามารถึรบัรูข้้้อมลูข้า่วสารข้องคา่ยเพิลงได้อ้ยา่งสะด้วก สรา้งความสนใจั
ในกิจักรรมตี่าง ๆ เช่น รายละเอ่ยด้คอนเสิร์ตีข้องศึิลป็ิน ที่ั�งยังสร้างที่ัศึนคตีิที่่�ด้่ตี่อค่ายเพิลง เป็็นตี้น

ด้งันั�น ผูวิ้จััยจังึสนใจัที่่�จัะมุง่ศึกึษาการใชเ้นื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสงัคมออนไลน์
เฟซบุก๊แฟนเพิจัข้องธุ์รุกจิัคา่ยเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย เพิื�อเป็น็แนวที่างใหแ้กผู่ป้็ระกอบการด้า้นด้นตีรไ่ด้ศ้ึกึษา 
พิัฒินา ป็รับป็รุง และป็ระยุกตี์สารที่่�ใช้ในการสื�อสารการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์ให้สามารถึเข้้าถึึงกลุ่ม
ลูกค้าได้้หลากหลาย สร้างความเป็็นเอกลักษณ์ให้แก่ธุ์ุรกิจัข้องตีนมากข้ึ�น รวมถึึงเป็็นข้้อมูลพิื�นฐานที่่�จัะนำ
ไป็สู่การศึึกษาวิจััยตี่อไป็ในป็ระเด้็นข้องการใช้เนื�อเพิลงเป็็นสารเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ 

4 อลิสรา รุ่งนนที่รัตีน์ ชรินที่ร์สาร, การสุื�อสุารการตลาดิ์แบุบุบุูรณุาการ : ต่อให้ต์ดิ์ใกล้ช์ดิ์ผู้บุร์โภคในีโลกไร้รอยต่อ (กรุงเที่พิฯ : เอ็กซเป็อร์
เน็ที่ จัำกัด้, 2561).
5 วาสิฏฐ่ ศึร่ตีิรัตีน์, “การศัึกษารูปแบุบุ เนีื�อหา และกลยุทธิ์ในีการสุื�อสุารการตลาดิ์ในีสุื�อสุังคมของค่ายเพีลงไทย” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับ

ป็ริญญา มหาบัณฑิตี, สถึาบันบัณฑิตีพิัฒินบริหารศึาสตีร์, 2558).
6 สุที่ินา หิรัญป็ระที่่ป็, “ประสุ์ทธิ์ผลของการสุื�อสุารการตลาดิ์ออนีไลนี์สุำหรับุกลุ่มเยาวชนีของธิุรก์จดิ์นีตรีในีประเทศัไทย” (วิที่ยานิพินธุ์์

ระด้ับป็ริญญามหาบัณฑิตี, มหาวิที่ยาลัยกรุงเที่พิ, 2558).
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วััตถุุประสงค์์การวัิจ้ัย
1. เพืิ�อศึึกษารายละเอ่ยด้ข้องสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบในการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคม 

ออนไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย
2. เพิื�อศึึกษาวัตีถึุป็ระสงค์การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบในการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อ

สังคมออนไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย
3. เพิื�อศึกึษาการตีอบสนองกลบัข้องผูร้บัสารที่่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบจัากการสื�อสารที่างการตีลาด้ผา่น

สื�อสังคมออนไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย

ค์ำถุามการวัิจ้ัย
1. สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบในการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้อง

ธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ยในแตี่ละค่ายม่ลักษณะอย่างไร เหมือนหรือแตีกตี่างกันหรือไม่
2. วัตีถึุป็ระสงค์การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบในการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออน

ไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย ในแตี่ละค่ายม่ลักษณะอย่างไร เหมือนหรือแตีกตี่าง
กันหรือไม่ 

3. สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบป็ระเภที่ใด้ ที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับจัากผู้รับสารมากที่่�สุด้

ประโยช่น์ของการวัิจ้ัย
1. ผลการศึึกษาที่่�ได้จ้ัะเป็็นแนวที่างแก่ผู้ป็ระกอบการธุุ์รกจิัค่ายเพิลงและธุุ์รกจิัด้า้นด้นตีรใ่นการพัิฒินา 

ป็รบัป็รงุ และสามารถึนำไป็ป็ระยกุตีใ์ชก้บัธุุ์รกจิัข้องตีนในการจัดั้ที่ำสารที่่�ใชใ้นการสื�อสารที่างการตีลาด้ผา่น
สื�อสังคมออนไลน์

2. ผลการศึึกษาที่่�ได้จ้ัะเป็็นข้อ้มลูพิื�นฐานสำหรบัการศึกึษาวจิัยัในป็ระเด้น็การใชเ้นื�อเพิลงเป็น็สารเพืิ�อ
การสื�อสารที่างการตีลาด้

วัิธ่ดำเนินการวัิจ้ัย
ในการศึึกษาครั�งน่� ผู้วิจััยใช้วิธุ์่การวิจััยเชิงคุณภาพิ (Qualitative Research) ด้้วยการศึึกษาข้้อมูล

เอกสาร (Documentary Research) โด้ยข้้อมูลที่่�ใช้ในการวิจััยครั�งน่� ม่ป็ระชากรคือข้้อมูลที่่�ป็รากฏอยู่ใน
ธุ์รุกจิัคา่ยเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ยที่่�ยังคงด้ำเนินธุุ์รกจิัอยู ่และมช่่องที่างการสื�อสารผ่านสื�อสงัคมออนไลน์เฟซบุก๊
แฟนเพิจั โด้ยม่การเผยแพิร่สารอย่างสม�ำเสมอถึึงเด้ือนสิงหาคม พิ.ศึ. 2563 จัากการสำรวจัผ่านสื�อสังคมอ
อนไลน์เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ยจัำนวน 154 ค่ายเพิลง7 พิบว่า ม่ค่ายเพิลงที่่�ยังคง
ด้ำเนนิธุ์รุกจิัอยูแ่ละมช่อ่งที่างการสื�อสารผา่นสื�อสงัคมออนไลนเ์ฟซบุก๊แฟนเพิจัที่่�มก่ารเผยแพิรส่ารอยูจ่ันถึงึ
เด้ือนสิงหาคม พิ.ศึ. 2563 ที่ั�งสิ�น 38 ค่ายเพิลง ซึ�งกลุ่มตีัวอย่างที่่�ใช้ในการวิจััยครั�งน่� มาจัากกลุ่มป็ระชากร
ข้า้งตีน้ โด้ยมุง่เนน้คา่ยเพิลงที่่�ม่การเผยแพิรส่ารที่่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบไมต่ี�ำกวา่ 4 สารตีอ่เด้อืน กลา่วคอื ตีอ้ง

7 “รายชื�อค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย,” Wikipedia, บันที่ึกข้้อมูลเมื�อ 15 กันยายน 2563, https://th.wikipedia.org/wiki/รายชื�อค่ายเพิลง
ในป็ระเที่ศึไที่ย.
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ม่การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบอย่างน้อย 1 สารตี่อสัป็ด้าห์ ในระยะเวลา 3 เด้ือน นับตีั�งแตี่เด้ือน
มถิึนุายน พิ.ศึ. 2563 จันถึงึเดื้อนสิงหาคม พิ.ศึ. 2563 จัากการสำรวจัป็ระชากรผ่านสื�อสังคมออนไลน์เฟซบุก๊
แฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย 38 ค่ายเพิลง ม่ที่ั�งสิ�น 2 ค่ายเพิลงที่่�ม่คุณลักษณะตีามที่่�ผู้วิจััย
กำหนด้ ซึ�งได้้แก่ ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก (What The Duck) และค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์ (Spicydisc)

ในการเก็บข้อ้มูลการวิจัยัครั�งน่� ผูว้จิัยัจัะที่ำการศึึกษาข้อ้มูลยอ้นหลังเป็น็เวลา 3 เดื้อน นบัตีั�งแต่ีเด้อืน
มิถึุนายน พิ.ศึ. 2563 จันถึึงเด้ือนสิงหาคม พิ.ศึ. 2563 โด้ยที่ำการเก็บรวบรวมข้้อมูลจัากสื�อสังคมออนไลน์
เฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลง 2 ค่ายเพิลง ได้้แก่ ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก และค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์ 
ซึ�งเครื�องมอืที่่�ใช้ในการวิจัยัครั�งน่� คือ ตีารางบันที่ึกข้้อมูลที่่�ผูว้ิจััยจััด้ที่ำข้ึ�น โด้ยจัะที่ำการจัด้บันที่ึกข้้อมูลที่่�ได้้
ลงบนตีารางบันที่ึกข้้อมูล เมื�อได้้ข้้อมูลที่่�ครบถึ้วนแล้ว จัะที่ำการวิเคราะห์ข้้อมูลรายละเอ่ยด้ข้องสารที่่�ม่เนื�อ
เพิลงป็ระกอบและวัตีถึุป็ระสงค์การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบออกมาเป็็นลักษณะข้้อมูลเฉพิาะข้อง
แตี่ละค่ายเพิลง และรวบรวมจัำนวนการกด้ป็ุ่มสัญลักษณ์แสด้งความรู้สึก การคอมเมนตี์ และการแชร์ เพิื�อ
หาว่าสารที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวนมากม่ลักษณะอย่างไร ที่ั�งยังนำข้้อมูลเฉพิาะข้องที่ั�ง 2 ค่าย
เพิลงมาเป็ร่ยบเที่่ยบกันถึึงป็ระเด้็นรายละเอ่ยด้ข้องสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบและวัตีถึุป็ระสงค์การเผยแพิร่
สารท่ี่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบ เพิื�อหาความเหมือนและความแตีกต่ีางกัน โด้ยสรุป็ผลออกมาเป็น็ลักษณะข้องการ
บรรยายที่่�นำไป็สู่การเชื�อมโยงข้้อมูลเข้้าด้้วยกันในลักษณะข้องการพิรรณนาและเป็ร่ยบเที่่ยบข้้อมูลให้เห็น
ภาพิได้้อย่างชัด้เจัน

ผลการศิึกษา
ผลการศึึกษาจัำแนกออกเป็็น 3 หัวข้้อหลัก ได้้แก่

1. รายละเอ่ยดของสารที่่�ม่เนื�อเพิลงประกอบ
ป็ระกอบไป็ด้ว้ยจัำนวนการเผยแพิร่สารที่่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบข้องค่ายเพิลงเป้็าหมาย เนื�อเพิลงท่ี่�ค่าย

เพิลงเป็้าหมายเลือกใช้ในการจััด้ที่ำสารและองค์ป็ระกอบอื�น ๆ ที่่�ป็รากฏในสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบข้อง
ค่ายเพิลงเป็้าหมาย โด้ยม่รายละเอ่ยด้ด้ังน่�

1.1 จัำนวนการเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบข้องค่ายเพิลงเป็้าหมาย
จัากการศึึกษาพิบว่า ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก ม่การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบที่ั�งหมด้ 130 

สาร ได้้แก่ เด้ือนมิถึุนายน พิ.ศึ. 2563 จัำนวน 24 สาร เด้ือนกรกฎาคม พิ.ศึ. 2563 จัำนวน 44 สาร และ
เด้อืนสิงหาคม พิ.ศึ. 2563 จัำนวน 62 สาร ในส่วนข้องค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้สิก์ มก่ารเผยแพิร่สารที่่�มเ่นื�อเพิลง
ป็ระกอบที่ั�งหมด้ 26 สาร ได้้แก่ เด้ือนมิถึุนายน พิ.ศึ. 2563 จัำนวน 8 สาร เด้ือนกรกฎาคม พิ.ศึ. 2563 
จัำนวน 9 สาร และเด้ือนสิงหาคม พิ.ศึ. 2563 จัำนวน 9 สาร ซึ�งแสด้งให้เห็นว่า ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก ม่
จัำนวนการเผยแพิร่สารที่่�ใช้เนื�อเพิลงป็ระกอบตี่อเด้ือนมากกว่าและม่อัตีราเพิิ�มข้ึ�นเรื�อย ๆ ทีุ่กเด้ือน ในข้ณะ
ที่่�ค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์จัะเน้นการเผยแพิร่สารที่่�ม่จัำนวนใกล้เคย่งกันทีุ่กเด้อืน โด้ยที่ั�ง 2 ค่ายเพิลงจัะเลอืก
ใช้สาร 3 ป็ระเภที่เหมือนกัน คือ การใช้รูป็ภาพิ วิด้่โอ และคำบรรยายโพิสตี์ ซึ�งม่วิธุ์่การเผยแพิร่ที่่�แตีกตี่าง
กัน 3 วิธุ์่ ได้้แก่ 
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1) การเผยแพิร่สารด้้วยรูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยายโพิสตี์ 
2) การเผยแพิร่สารด้้วยวิด้่โอควบคู่กับคำบรรยายโพิสตี์ 
3) การเผยแพิร่สารด้้วยคำบรรยายโพิสตี์

โด้ยพิบว่า ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก จัะเลือกใช้วิธุ์่การเผยแพิร่สารด้้วยรูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์เป็็นหลักถึึงร้อยละ 89.24 ในข้ณะที่่�ค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์จัะเลือกใช้วิธุ์่การเผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับ
คำบรรยายโพิสต์ีและวิด้โ่อควบคูกั่บคำบรรยายโพิสต์ีเป็น็จัำนวนใกล้เคย่งกันรอ้ยละ 50 และ 46.16 ตีามลำดั้บ 

จัากการเผยแพิร่สารป็ระเภที่รูป็ภาพิและวิด้่โอข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง จัะม่การเลือกใช้ภาพิ 2 ลักษณะ 
คือ ภาพินิ�งและภาพิเคลื�อนไหว โด้ยภาพิที่่�ใช้ในการจััด้ที่ำสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบ สามารถึแบ่งได้้เป็็น 5 
ป็ระเภที่ คือ 

1) ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอ
2) ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ 
3) ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอควบคู่กับภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ 
4) ภาพิศึิลป็ิน 
5) ภาพิศึิลป็ินควบคู่กับภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ 

ที่ั�งน่� พิบว่า ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก เลือกใช้ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่เป็็นจัำนวนมากที่่�สุด้ร้อยละ 44.72 
รองลงมาจัะเป็็นการใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอที่่�ม่จัำนวนใกล้เค่ยงกันที่่�ร้อยละ 34.15 ส่วนค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�
ด้ิสก์จัะเลือกใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอเป็็นหลักถึึงร้อยละ 68 

1.2 เนื�อเพิลงที่่�ค่ายเพิลงเป็้าหมายเลือกใช้ในการจััด้ที่ำสาร
จัากการเผยแพิรส่ารข้องทัี่�ง 2 คา่ยเพิลง มกัเลอืกใชท้ี่อ่นเพิลงหลกัเหมอืนกนั ได้แ้ก ่ที่อ่น Verse ที่อ่น 

Pre chorus ที่่อน Chorus และที่่อน Bridge โด้ยค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก จัะเลือกใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน 
Chorus มากท่ี่�สดุ้รอ้ยละ 36.93 รองลงมาเป็น็ที่อ่น Verse ที่่�มจ่ัำนวนใกลเ้คย่งกนัที่่�รอ้ยละ 31.54 สว่นคา่ย
เพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์จัะเลือกใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน Chorus เป็็นหลักถึึงร้อยละ 53.85 ซึ�งที่ั�ง 2 ค่ายเพิลงม่การ
เลอืกใสเ่นื�อเพิลงในสารที่ั�ง 3 ป็ระเภที่ คอื ที่ั�งในรปู็ภาพิ วดิ้โ่อ และคำบรรยายโพิสตี ์โด้ยคา่ยเพิลงวอที่ เด้อะ 
ด้ัก จัะใส่เนื�อเพิลงในสารป็ระเภที่รูป็ภาพิเป็็นหลักร้อยละ 64.62 ในข้ณะที่่�ค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์จัะใส่เนื�อ
เพิลงในสารป็ระเภที่คำบรรยายโพิสตี์เป็็นหลักร้อยละ 42.31 

1.3 องค์ป็ระกอบอื�น ๆ ที่่�ป็รากฏในสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบข้องค่ายเพิลงเป็้าหมาย
จัากการศึึกษาพิบว่า ที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง ม่การใส่องค์ป็ระกอบอื�น ๆ ลงในสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบอ่ก 

ได้้แก่ ลิงก์ที่่�อยู่เว็บไซตี์ แฮีชแที่็กและข้้อความที่่�สื�อถึึงเพิลง โด้ยที่ั�ง 2 ค่ายเพิลงจัะใส่ลิงก์ที่่�อยู่เว็บไซตี์ไว้ใน
คำบรรยายโพิสตี์เที่่านั�น ซึ�งเป็็นลิงก์เพิลงจัากเว็บไซตี์ยูทีู่บเป็็นหลัก ในส่วนข้องการใส่แฮีชแที่็กจัะใส่ไว้ในคำ
บรรยายโพิสตี์เป็็นหลัก โด้ยค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก ม่การใส่แฮีชแที่็กค่ายเพิลงเป็็นจัำนวนมากที่่�สุด้ร้อยละ 
71.54 ในข้ณะที่่�ค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์ม่การใส่แฮีชแที่็กค่ายเพิลงและแฮีชแที่็กศึิลป็ินสูงสุด้เป็็นจัำนวนเที่่า
กันที่่�ร้อยละ 96.16 นอกจัากน่� ยังม่การใส่ข้้อความที่่�สื�อถึึงเพิลง ซึ�งเป็็นข้้อความที่่�ค่ายเพิลงใช้ในการสื�อสาร 
โด้ยใช้คำบอกเล่าเรื�องราวที่ั�วไป็ เช่น การพิูด้ถึึงเหตีุการณ์หรือกระแสที่่�เกิด้ข้ึ�น ณ ช่วงเวลานั�น การใช้คำคม
เป็ร่ยบเที่่ยบเรื�องราวตี่าง ๆ โด้ยข้้อความหรือคำคมเหล่านั�นจัะเป็็นการเกริ�นนำเพิื�อสื�อไป็ถึึงเนื�อเพิลงที่่�ใช้ใน
การเผยแพิร่ ซึ�งที่ั�ง 2 ค่ายเพิลงจัะนิยมใส่ข้้อความที่่�สื�อถึึงเพิลงบนคำบรรยายโพิสตี์เป็็นหลัก 
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2. วััตถุุประสงค์์การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงประกอบ
จัากการศึึกษาพิบว่า ในการเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง ม่วัตีถึุป็ระสงค์ใน

การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบ เพิื�อการแจั้งข้่าวสาร เพิื�อชักชวน หรือจัูงใจัและเพิื�อเตีือนความจัำ 
กล่าวคือ ที่ั�ง 2 ค่ายเพิลงจัะใช้สารที่่�ม่เนื�อเพิลงเพิื�อป็ระกอบการแจั้งข้้อมูลข้่าวสารผลงานข้องศึิลป็ินในค่าย
เพิลง ไม่ว่าจัะเป็็นข้้อมูลเก่�ยวกับผลงานเพิลง ข้้อมูลสินค้าข้องศึิลป็ิน และข้้อมูลงานคอนเสิร์ตี ที่ั�งยังใช้สาร
ที่่�ม่เนื�อเพิลงเพิื�อชักชวนหรอืจังูใจัให้ผู้รบัสารที่่�พิบเหน็สารนั�นแล้วเกดิ้ความสนใจัในเนื�อเพิลง สามารถึเข้า้รบั
ฟงัเพิลงได้ท้ี่นัที่ ่ผา่นการกด้ลงิกท์ี่่�อยู่เวบ็ไซตีเ์พิลงที่่�ที่างคา่ยเพิลงได้ใ้สไ่วใ้นคำบรรยายโพิสตี ์รวมถึงึใชส้ารที่่�
ม่เนื�อเพิลงเพืิ�อป็ระกอบการเตีือนความจัำ ย�ำเตีือนถึึงข้้อมูลเก่�ยวกับการเผยแพิร่ผลงานเพิลงข้องศึิลป็ิน
ในค่ายเพิลง

3. การตอบสนองกลับจ้ากผ้้รับสารที่่�ม่ต่อสารที่่�ม่เนื�อเพิลงประกอบ
จัากการศึกึษาการตีอบสนองกลบัจัากผูร้บัสารบนเฟซบุก๊ข้องที่ั�ง 2 คา่ยเพิลง ผู้วจิัยัได้ท้ี่ำการแบง่กลุ่ม

สารตีามจัำนวนการตีอบสนองกลับผ่านการกด้ป็ุ่มสัญลักษณ์แสด้งความรู้สึก การคอมเมนตี์ และการแชร์ 
ออกเป็็น 7 กลุ่ม ได้้แก่ 

1) กลุ่มสารที่่�ไม่ได้้รับการตีอบสนองกลับ 
2) กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 1-100 
3) กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 101-500 
4) กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 501-1,000 
5) กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 1,001-5,000 
6) กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 5,001-10,000 
7) กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 10,001 ข้ึ�นไป็ 

จัากการแบ่งกลุ่มสาร พิบว่า ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก ได้้รับการตีอบสนองกลับสูงสุด้อยู่ในกลุ่มสารที่่�
ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 10,001 ข้ึ�นไป็ จัะเป็็นสารที่่�ใช้วิธุ์่การเผยแพิร่ด้้วยรูป็ภาพิควบคู่กับคำ
บรรยายโพิสตี์ ซึ�งจัะใส่เนื�อเพิลงจัากที่่อน Verse บนภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอเป็็นหลัก โด้ยม่ความยาวเนื�อเพิลง
สูงสุด้ 4 บรรที่ัด้ 22 พิยางค์ ในส่วนข้องค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์ พิบว่า ได้้รับการตีอบสนองกลับสูงสุด้อยู่ใน
กลุ่มสารที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 1,001-5,000 จัะเป็็นสารที่่�ใช้วิธุ์่การเผยแพิร่ด้้วยรูป็ภาพิ
ควบคูกั่บคำบรรยายโพิสต์ีและวิด้โ่อควบคูกั่บคำบรรยายโพิสต์ี ซึ�งจัะใส่เนื�อเพิลงจัากท่ี่อน Chorus และท่ี่อน 
Bridge ในคำบรรยายโพิสตี์เป็็นหลัก โด้ยม่ความยาวเนื�อเพิลงสูงสุด้ 2 บรรที่ัด้ 21 พิยางค์ นอกจัากนั�นยัง
พิบว่าสารในกลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน 501 ข้ึ�นไป็ข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง จัะไม่พิบการใช้ภาพิ
ข้องศึิลป็ินและมักใช้ภาพิป็ระกอบสารเพิ่ยง 1 ภาพิตี่อการเผยแพิร่ 1 ครั�ง รวมถึึงม่จัำนวนเนื�อเพิลงสูงสุด้ 4 
บรรที่ัด้ และม่พิยางค์เนื�อเพิลงสูงสุด้ 53 พิยางค์ ในข้ณะที่่�สารในกลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวน
ตี�ำกว่า 501 ลงมาจันถึึงกลุ่มที่่�ไม่ได้้รับการตีอบสนองกลับเลยข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง จัะม่การใช้ภาพิศึิลป็ินใน
การจัดั้ที่ำสาร โด้ยใชภ้าพิป็ระกอบมากกวา่ 1 ภาพิ หรอืสงูสุด้ถึึง 18 ภาพิตีอ่การเผยแพิร ่1 ครั�ง ที่ั�งยงัมก่าร
ใช้เนื�อเพิลงจัากที่ั�งเพิลง ซึ�งม่จัำนวนเนื�อเพิลงสูงกว่า 18 บรรที่ัด้ และม่พิยางค์เนื�อเพิลงสูงกว่า 175 พิยางค์
ข้ึ�นไป็ รวมถึึงม่การใช้เนื�อเพิลงจัากหลากหลายศึิลป็ินเป็็นจัำนวนกว่า 3 ถึึง 6 ศึิลป็ิน หรือหลากหลายเพิลง
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เป็็นจัำนวนกว่า 3 ถึึง 10 เพิลงตี่อการเผยแพิร่ 1 ครั�ง ด้ังแสด้งในตีารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 รายละเอ่ยดสารตามกลุ่มจ้ำนวันการตอบสนองกลับของค์่ายเพิลงเป้าหมาย
ที่่�มา : ผู้วิจััย

กลุ่มจ้ำนวันสารที่่�ได้รับ
การตอบสนองกลับ

ค์่ายเพิลง

วัอที่ เดอะ ดัก สไปร์ซซ่�ดิสก์

กลุ่มที่่�ไม่ได้้รับการตีอบ
สนองกลับและได้้รับการ
ตีอบสนองกลับไม่เกิน 100

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงบนรูป็ภาพิ โด้ยใช้
ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่เป็็นหลัก ที่ั�งยังม่
การใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและภาพิ
ศึิลป็ิน

- ใส่เนื�อเพิลงที่่อน Chorus เป็็นหลัก 
สูงสุด้ 7 บรรที่ัด้ 58 พิยางค์

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์และวิด้่โอควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงในคำบรรยายโพิสตี์ 
โด้ยใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอเป็็นหลัก
และม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงที่่อน Chorus เป็็นหลัก 
สูงสุด้มากกว่า 18 บรรที่ัด้ และ
มากกว่า 175 พิยางค์ หรือใช้เนื�อ
เพิลงจัากที่ั�งเพิลงในสารเด้่ยว

กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนอง
กลับเป็็นจัำนวน 101-500

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงบนรูป็ภาพิ โด้ยใช้
ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่เป็็นหลัก ที่ั�งยังม่
การใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและภาพิ
ศึิลป็ิน

- ใส่เนื�อเพิลงที่่อน Chorus เป็็นหลัก 
สูงสุด้ 7 บรรที่ัด้ 58 พิยางค์

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงในคำบรรยายโพิสตี์
และบนรูป็ภาพิ โด้ยใช้ภาพิจัากมิวสิก
วิด้่โอเป็็นหลักและม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงที่่อน Chorus เป็็นหลัก 
สูงสุด้มากกว่า 18 บรรที่ัด้ และ
มากกว่า 175 พิยางค์ หรือใช้เนื�อ
เพิลงจัากที่ั�งเพิลงในสารเด้่ยว

กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนอง
กลับเป็็นจัำนวน 501-
1,000

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงบนรูป็ภาพิเป็็นหลัก 
โด้ยใช้ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่เป็็นหลัก
และไม่ม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงที่่อน Verse และ Chorus 
เป็็นหลัก สูงสุด้ 4 บรรที่ัด้ 43 พิยางค์

- เผยแพิร่วิด้่โอควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงในคำบรรยายโพิสตี์ 
โด้ยใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและภาพิที่่�
จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่และไม่ม่การใช้ภาพิ
ศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน Verse เป็็นหลัก 
สูงสุด้ 2 บรรที่ัด้ 21 พิยางค์
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กลุ่มจ้ำนวันสารที่่�ได้รับ
การตอบสนองกลับ

ค์่ายเพิลง

วัอที่ เดอะ ดัก สไปร์ซซ่�ดิสก์

กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนอง
กลับเป็็นจัำนวน 1,001-
5,000

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงบนรูป็ภาพิเป็็นหลัก 
โด้ยใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและภาพิที่่�
จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่เป็็นหลักและไม่ม่การใช้
ภาพิศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงที่่อน Verse เป็็นหลัก 
สูงสุด้ 4 บรรที่ัด้ 53 พิยางค์

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์และวิด้่โอควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงในคำบรรยายโพิสตี์
เป็็นหลักและไม่ม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน Chorus และ
ที่่อน Bridge สูงสุด้ 2 บรรที่ัด้ 21 
พิยางค์

กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนอง
กลับเป็็นจัำนวน 5,001-
10,000

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงบนรูป็ภาพิเป็็นหลัก 
ไม่ม่การเผยแพิร่ด้้วยวิด้่โอควบคู่กับคำ
บรรยายโพิสตี์และคำบรรยายโพิสตี์
เพิ่ยงอย่างเด้่ยว โด้ยใช้ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�น
ใหม่เป็็นหลักและไม่ม่การใช้ภาพิ
ศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงที่่อน Verse เป็็นหลัก 
สูงสุด้ 4 บรรที่ัด้ 53 พิยางค์

กลุ่มที่่�ได้้รับการตีอบสนอง
กลับเป็็นจัำนวน 10,001 
ข้ึ�นไป็

- เผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยาย
โพิสตี์ ใส่เนื�อเพิลงบนรูป็ภาพิเป็็นหลัก 
ไม่ม่การเผยแพิร่ด้้วยวิด้่โอควบคู่กับคำ
บรรยายโพิสตี์และคำบรรยายโพิสตี์
เพิ่ยงอย่างเด้่ยว โด้ยใช้ภาพิจัากมิวสิก
วิด้่โอและภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่เป็็นหลัก
และไม่ม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน

- ใช้เนื�อเพิลงที่่อน Verse เป็็นหลัก 
สูงสุด้ 4 บรรที่ัด้ 22 พิยางค์

จัากข้อ้มูลการตีอบสนองกลับข้องที่ั�ง 2 คา่ยเพิลง จังึสามารถึสรุป็ได้ว่้า ในการจัดั้ที่ำสารที่่�ใชเ้นื�อเพิลง
ป็ระกอบ ควรเลือกใช้วิธุ์่การเผยแพิร่รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยายโพิสตี์ โด้ยใส่เนื�อเพิลงในรูป็ภาพิหรือคำ
บรรยายโพิสตี์เป็็นหลัก ซึ�งควรเป็็นภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ โด้ยไม่ควรใช้ภาพิหลาย ๆ 
ภาพิตี่อการเผยแพิร่สาร 1 ครั�ง ในส่วนข้องเนื�อเพิลง ควรเลือกใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน Verse ที่่อน Chorus 
หรือที่่อน Bridge เพิ่ยง 1 ที่่อน ในการจััด้ที่ำสารไม่ควรใส่เนื�อเพิลงจัากหลากหลายที่่อนเพิลง หรือใส่เนื�อ
เพิลงจัากที่ั�งเพิลงรว่มกนัในสารเด้ย่ว ที่ั�งยงัไม่ควรใสเ่นื�อเพิลงที่่�มจ่ัำนวนมากกวา่ 4 บรรที่ดั้ หรือมากกวา่ 30 
พิยางค์ รวมถึงึไม่ควรใชเ้นื�อเพิลงจัากหลากหลายเพิลงหรือหลากหลายศิึลป็นิรว่มกันตีอ่การเผยแพิร่สาร 1 ครั�ง
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ที่ั�งน่� สามารถึสรุป็ผลการศึึกษาตีามวัตีถุึป็ระสงค์การวิจััย ได้้แก่ การศึึกษารายละเอ่ยด้ข้องสาร 
วัตีถึุป็ระสงค์การเผยแพิร่สาร และการตีอบสนองกลับข้องผู้รับสารท่ี่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบได้้ ด้ังแสด้งใน
ตีารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 แสดงค์วัามเหมือนและค์วัามแตกต่างกันในการนำเสนอสารของค์่ายเพิลงเป้าหมาย
ที่่�มา : ผู้วิจััย

ประเด็น ค์วัามเหมือน
ค์วัามแตกต่าง

วัอที่ เดอะ ดัก สไปร์ซซ่�ดิสก์

1. รายละเอ่ยดของสารที่่�ม่เนื�อเพิลงประกอบ

1.1 จัำนวนการเผย
แพิร่สาร

- - ที่ั�งหมด้ 130 สาร
- ม่จัำนวนเพิิ�มข้ึ�นทีุ่กเด้ือน

- ที่ั�งหมด้ 26 สาร
- ม่จัำนวนใกล้เค่ยงกันทีุ่ก
เด้ือน

1.2 วิธุ์่การเผยแพิร่
สาร

- ภาพิคู่คำบรรยายโพิสตี์
- วิด้่โอคู่คำบรรยายโพิสตี์
- คำบรรยายโพิสตี์อย่าง
เด้่ยว

- -

1.3 ภาพิที่่�ใช้ในการ
จััด้ที่ำสาร

- ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอ
- ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่
- ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอคู่กับ
ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่

- ภาพิศึิลป็ิน

- ม่การใช้ภาพิศึิลป็ินคู่กับ
ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่

-

1.4 เนื�อเพิลงที่่�ใช้ใน
การจััด้ที่ำสาร

- Verse
- Pre-chorus
- Chorus 
- Bridge

- ม่การใช้เนื�อเพิลงจัาก
ที่่อน Rap

-
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ประเด็น ค์วัามเหมือน
ค์วัามแตกต่าง

วัอที่ เดอะ ดัก สไปร์ซซ่�ดิสก์

2. วััตถุุประสงค์์ในการเผยแพิร่สาร

2.1 เพิื�อแจั้งข้่าวสาร - แจั้งข้้อมูลข้่าวสารผลงาน
ข้องศึิลป็ินในค่ายเพิลง

- -

2.2 เพิื�อชักชวน 
หรือจัูงใจั

- ชักชวนให้ผู้รับสารเข้้าถึึง
เพิลงผ่านการกด้ลิงก์
เพิลงจัากเว็บไซตี์ยูทีู่บ
เป็็นจัำนวนมากที่่�สุด้ เพิื�อ
เพิิ�มยอด้การเข้้าชมมิวสิก
วิด้่โอ

- ม่การใส่ลิงก์เพิลงจัาก
เว็บไซตี์แอป็เป็ิล มิวสิก 
สป็อตีิฟาย จัูกซ์ ด้่
เซอร์ ไที่ด้ัล และลิงก์
เว็บไซตี์จัำหน่ายบัตีร
คอนเสิร์ตี

- เน้นใช้ลิงก์เพิื�อเพิิ�มยอด้
ด้าวน์โหลด้เพิลงและการ
ข้ายสินค้า

- ม่การใส่ลิงก์เพิลงจัาก
เว็บไซตี์ไลน์ที่่ว่และพิอป็ส์

- เน้นใช้ลิงก์เพิื�อการแจั้ง
ข้่าวสาร

2.3 เพิื�อเตีือนความ
จัำ

- เตีือนความจัำเก่�ยวกับ
ข้้อมูลผลงานข้องศึิลป็ิน

- -

3. การตอบสนองกลับจ้ากผ้้รับสาร

3.1 กลุ่มที่่�ได้้รับการ
ตีอบสนอง 
0-500

- ม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน
- มักใช้หลาย ๆ ภาพิใน
การเผยแพิร่

- ใส่เนื�อเพิลงสูงสุด้ 7 
บรรที่ัด้ 58 พิยางค์ และ
ม่การใส่เนื�อเพิลงจัาก
ที่ั�งเพิลง

- -

3.2 กลุ่มที่่�ได้้รับการ
ตีอบสนองกลับ
เป็็นจัำนวน 501 
ข้ึ�นไป็

- ไม่ม่การใช้ภาพิศึิลป็ิน
- มักใช้ 1 ภาพิในการเผย
แพิร่

- ใส่เนื�อเพิลงสูงสุด้ 4 
บรรที่ัด้ 53 พิยางค์

- -
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อภิปรายผลการวัิจ้ัย
สำหรับผลการศึึกษาเรื�อง “การใช้เนื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์ข้อง

ธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย กรณ่ศึึกษาเฟซบุ๊กแฟนเพิจั” สามารถึอภิป็รายผลตีามวัตีถึุป็ระสงค์ได้้ด้ังตี่อ
ไป็น่�

1. รายละเอ่ยดของสารที่่�ม่เนื�อเพิลงประกอบในการสื�อสารที่างการตลาดผ่านสื�อสังค์มออนไลน์ 
เฟซบุ�กแฟนเพิจ้ของธุรกิจ้ค์่ายเพิลงในประเที่ศิไที่ย

จัากการศึกึษาการเผยแพิรส่ารที่่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบข้องคา่ยเพิลงเป็า้หมายผา่นชอ่งที่างเฟซบุก๊แฟน
เพิจัข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง พิบว่า ค่ายเพิลงจัะเลือกใช้สาร 3 ป็ระเภที่ในการเผยแพิร่ คือ รูป็ภาพิ วิด้่โอ และ
คำบรรยายโพิสตี์ โด้ยม่วิธุ์่การเผยแพิร่สารที่่�แตีกตี่างกัน 3 วิธุ์่ ได้้แก่ การเผยแพิร่สารด้้วยรูป็ภาพิควบคู่กับ
คำบรรยายโพิสตี์ การเผยแพิร่สารด้้วยวิด้่โอควบคู่กับคำบรรยายโพิสตี์ และการเผยแพิร่สารด้้วยคำบรรยาย
โพิสตี ์สอด้คลอ้งกบัแนวคิด้เก่�ยวกบักระบวนการตีิด้ตีอ่สื�อสารข้องเก่ยรตีิพิงษ ์อุด้มธุ์นะธุ์่ระ8 ที่่�กลา่ววา่ เมื�อ
ตี้องการส่งข้่าวไป็ยังผู้รับข้่าวสาร จัะแป็ลงข้้อมูลหรือแนวความคิด้ท่ี่�เก่�ยวข้้องนั�นออกมาในรูป็แบบข้องตัีว
อักษร ส่ ภาพิ เส่ยง การเคลื�อนไหว ซึ�งจัะเร่ยกข้้อมูลที่่�ผ่านการแป็ลงแล้วว่าข้่าวสารหรือข้้อความ และยัง
สอด้คลอ้งกบังานวจิัยัข้องวาสิฏฐ ่ศึร่ตีรัิตีน์9 ที่่�ศึกึษาเรื�อง การศึกึษารูป็แบบ เนื�อหา และกลยุที่ธุ์ใ์นการสื�อสาร
การตีลาด้ในสื�อสังคมข้องค่ายเพิลงไที่ย โด้ยผลการวิจััยพิบว่า เฟซบุ๊กเป็็นช่องที่างหลักที่่�ค่ายเพิลงใช้ในการ
ตีิด้ตี่อสื�อสาร ที่ั�งข้่าวสารที่่�เป็็นที่างการและการพิูด้คุยแบบเป็็นกันเอง เนื�องจัากสามารถึเผยแพิร่เนื�อหาได้้
หลายรูป็แบบ ได้แ้ก่ ข้้อความ รปู็ภาพิ หรือคลปิ็วิด้โ่อ รวมถึงึการแชร์เนื�อหาจัากแหล่งอื�น ๆ และมคุ่ณสมบตัีิ
ที่่�เอื�อตี่อการสื�อสารการตีลาด้ เช่น การสร้างหน้า event ให้กด้เข้้าร่วมเมื�อม่กิจักรรมตี่าง ๆ เป็็นตี้น 

ที่ั�งน่� สารที่่�ค่ายเพิลงเป็้าหมายเผยแพิร่ มักจัะเป็็นสารที่่�ใส่เนื�อเพิลงในรูป็ภาพิและคำบรรยายโพิสตี์
เป็น็หลัก โด้ยจัะเลือกใชภ้าพิ 2 ลกัษณะในการจัดั้ที่ำสารที่่�มเ่นื�อเพิลงป็ระกอบ คอืภาพินิ�งและภาพิเคลื�อนไหว 
สามารถึแบ่งภาพิที่่�ใช้ในการจััด้ที่ำสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบออกเป็็น 5 ป็ระเภที่ ได้้แก่ ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอ 
ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอควบคู่กับภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ ภาพิศึิลป็ิน และภาพิศึิลป็ินควบคู่กับ
ภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ โด้ยภาพิที่่�ค่ายเพิลงวอที่ เด้อะ ด้ัก เลือกใช้มากที่่�สุด้คือภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ ซึ�งได้้จััด้ที่ำ
ภาพิโด้ยเลือกใช้ภาพิที่่�ม่ความเชื�อมโยงกับเนื�อเพิลง เช่น เพิลง On the Train จัะใช้ภาพิรถึไฟ เนื�องจัาก
เนื�อหาข้องเพิลงได้้พิูด้ถึึงเหตีุการณ์ข้ณะที่่�อยู่บนรถึไฟ ในส่วนข้องค่ายเพิลงสไป็ร์ซซ่�ด้ิสก์จัะเลือกใช้ภาพิ
จัากมิวสกิวดิ้โ่อเป็น็จัำนวนมากที่่�สดุ้ ซึ�งเป็็นภาพิเรื�องราวในมวิสกิวดิ้โ่อที่่�เลา่เรื�องตีามเนื�อหาข้องเพิลงโด้ยตีรง 
ที่ั�งน่�ข้อ้สังเกตีที่่�น่าสนใจัคอืวธิุ์ก่ารเลือกสื�อสารข้องที่ั�งสองค่ายเพิลงมค่วามแตีกต่ีางกัน อนัอาจัเป็น็ผลมาจัาก
แนวความคิด้ในการสื�อสารและบุคลิกข้องตีราสินค้า (Brand) ข้องแตี่ละค่ายม่ความแตีกต่ีางกันออกไป็ 
ด้งัป็รากฏในงานวิจัยัข้องวาสิฏฐ ่ศึรติ่ีรตัีน์10 ท่ี่�ศึกึษาเรื�อง การศึกึษารูป็แบบ เนื�อหา และกลยุที่ธุ์ใ์นการสื�อสาร

8 “กระบวนการตีิด้ตี่อสื�อสาร,” iOK2u, https://www.iok2u.com/ index.php/article/business-administrator/199-communica-
tion-process.
9 วาสิฏฐ่ ศึร่ตีิรัตีน์, “การศัึกษารูปแบุบุ เนีื�อหา และกลยุทธิ์ในีการสุื�อสุารการตลาดิ์ในีสุื�อสุังคมของค่ายเพีลงไทย” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับ

ป็ริญญามหาบัณฑิตี, สถึาบันบัณฑิตีพิัฒินบริหารศึาสตีร์, 2558).
10 วาสิฏฐ่ ศึร่ตีิรัตีน์, “การศัึกษารูปแบุบุ เนีื�อหา และกลยุทธิ์ในีการสุื�อสุารการตลาดิ์ในีสุื�อสุังคมของค่ายเพีลงไทย” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับ

ป็ริญญามหาบัณฑิตี, สถึาบันบัณฑิตีพิัฒินบริหารศึาสตีร์, 2558).
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การตีลาด้ในสื�อสงัคมข้องคา่ยเพิลงไที่ย โด้ยผลการวจิัยัพิบวา่ การออกแบบข้า่วสารข้องค่ายเพิลงแตีล่ะคา่ย 
ม่การออกแบบเนื�อหาที่่�ใช้ในการสื�อสารให้ม่ลักษณะที่่�สอด้คล้องกับแนวเพิลงและบุคลิกข้องค่ายเพิลง เพิื�อ
สรา้งความเป็น็เอกลักษณ์ที่่�ชดั้เจัน ซึ�งแสด้งออกให้เหน็ในลักษณะข้องภาษาที่่�ใชแ้ละป็ระเด็้นเนื�อหาที่่�สื�อสาร 
ที่ั�งยังสอด้คล้องกับแนวคิด้การออกแบบสารเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ข้องอลิสรา รุ่งนนที่รัตีน์ ชรินที่ร์
สาร11 ที่่�กล่าวไว้ว่า การออกแบบสารเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้จัะม่การใช้วัจันภาษาและอวัจันภาษาใน
การสื�อสาร กล่าวคือ วัจันภาษาเป็็นการสื�อสารโด้ยใช้คำพิูด้ อาจัเป็็นลายลักษณ์อักษรหรือไม่เป็็นก็ได้้ เช่น 
เนื�อรอ้งข้องเพิลงป็ระกอบในการโฆษณา คำพิดู้ที่่�ได้ย้นิจัากคลปิ็วดิ้โ่อตีา่ง ๆ สว่นอวจัันภาษาเป็น็การสื�อสาร
โด้ยไม่ใช้คำพิูด้ เป็็นการสื�อสารในรูป็แบบอื�น ๆ เช่น รูป็ภาพิ แสง ส่ ที่ำนองเพิลง ส่หน้า ที่่าที่าง น�ำเส่ยง ซึ�ง
ในการสื�อสารจัริงมักจัะใช้ที่ั�งวัจันภาษาและอวัจันภาษาควบคู่กันไป็

2. การเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงประกอบในการสื�อสารที่างการตลาดผ่านสื�อสังค์มออนไลน์เฟซบุ�ก
แฟนเพิจ้ของธุรกิจ้ค์่ายเพิลงในประเที่ศิไที่ย

จัากผลการศึึกษาข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง พิบว่า การใช้สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบข้องค่ายเพิลงเป็้าหมาย 
เป็็นการสื�อสารเพิื�อเป็้าหมายที่ั�ง 3 ป็ระการข้อง Philip Kotler12 ซึ�งได้้แก่ เพิื�อการแจั้งข่้าวสาร เพิื�อการ
ชกัชวนหรอืจูังใจั และเพิื�อการเตีอืนความจัำ กลา่วคอื คา่ยเพิลงเป็า้หมายจัะใชส้ารที่่�มเ่นื�อเพิลง เพิื�อป็ระกอบ
การแจัง้ข้้อมูลข่้าวสารผลงานข้องศิึลปิ็นในค่ายเพิลง ไม่วา่จัะเป็น็ข้อ้มูลเก่�ยวกับผลงานเพิลง ข้อ้มูลสินค้าข้อง
ศึิลป็ิน และข้้อมูลงานคอนเสิร์ตี ทัี่�งยังใช้สารท่ี่�ม่เนื�อเพิลงเพิื�อชักชวนหรือจัูงใจัให้ผู้รับสารที่่�พิบเห็นสารนั�น
แล้วเกิด้ความสนใจัในเนื�อเพิลง สามารถึเข้้ารับฟังเพิลงได้้ในทัี่นที่่ผ่านการคลิกลิงก์ที่่�อยู่เว็บไซต์ีเพิลงที่่�ที่าง
ค่ายเพิลงได้้ใส่ไว้ในคำบรรยายโพิสตี์ รวมถึึงใช้สารที่่�ม่เนื�อเพิลงเพิื�อป็ระกอบการเตีือนความจัำย�ำเตีือนถึึง
ข้อ้มลูเก่�ยวกับการเผยแพิร่ผลงานเพิลงข้องศิึลป็นิในค่ายเพิลง ซึ�งเป็า้หมายที่ั�ง 3 ป็ระการน่� ได้ป้็รากฏให้เหน็
ในงานวจิัยัที่่�เก่�ยวข้อ้งกับการป็ระชาสมัพินัธุ์ข์้ององคก์ร อาที่ ิงานวจิัยัข้องจัฬุน ่สวา่งลาภวงศึ์13 ที่่�ศึกึษาเรื�อง 
บที่บาที่ข้องเฟซบุ๊กในการป็ระชาสัมพัินธ์ุ์เพิื�อการป้็องกันอาชญากรรม โด้ยได้้สรุป็ถึึงการป็ระชาสัมพัินธ์ุ์ไว้
ว่า เป็็นการสนับสนุนกิจักรรมหรือการด้ำเนินการตีามวัตีถึุป็ระสงค์ข้ององค์กรในด้้านความสัมพิันธุ์์ ภาพิ
ลักษณ์ ความเข้้าใจัท่ี่�ถูึกต้ีองระหว่างองค์กรและกลุ่มเป้็าหมาย ที่่�จัะนำไป็สู่การสร้างความร่วมมือจัากกลุ่ม
ป็ระชาชนที่่�ม่ความเก่�ยวข้้องกับองค์กรหรือสถึาบัน ซึ�งม่จัุด้มุ่งหมายในการด้ำเนินการ คือ การเผยแพิร่เพิื�อ
ใหป้็ระชาชนที่ราบข้อ้มูลข้า่วสาร การเผยแพิร่เพิื�อชกัจังูใหป้็ระชาชนมส่่วนรว่มด้ว้ยกับองค์กรหรือหนว่ยงาน 
และการเผยแพิร่เพิื�อสร้างภาพิลักษณ์และความเข้า้ใจักนัระหวา่งองค์กรกับสาธุ์ารณชน อก่ทัี่�งในงานวิจัยัข้อง
รุจัินันที่์ เอื�อพิิที่ักษ์สกุล14 ที่่�ศึึกษาเรื�อง การป็ระชาสัมพิันธุ์์ในภาวะวิกฤตีข้ององค์กรธุ์ุรกิจัด้้านการบริการใน

11 อลิสรา รุ่งนนที่รัตีน์ ชรินที่ร์สาร, การสุื�อสุารการตลาดิ์แบุบุบุูรณุาการ : ต่อให้ต์ดิ์ใกล้ช์ดิ์ผู้บุร์โภคในีโลกไร้รอยต่อ (กรุงเที่พิฯ : 
เอ็กซเป็อร์เน็ที่ จัำกัด้, 2561).
12 ฤด้่ เสริมชยุตี, “กลยุที่ธุ์์การส่งเสริมการตีลาด้ สำหรับการที่่องเที่่�ยวชุมชน,” วารสุารสุังคมว์จัยและพีัฒนีา ป็ีที่่� 2, ฉบับที่่� 4 (2563): 

51-61.
13 จัุฬน่ สว่างลาภวงศึ์, “บุทบุาทของเฟซบุุ�กในีการประชาสุัมพีันีธิ์เพีื�อการป้องกันีอาชญากรรม” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับป็ริญญามหาบัณฑิตี, 

มหาวิที่ยาลัยกรุงเที่พิ, 2562).
14 รุจัินันที่์ เอื�อพิิที่ักษ์สกุล, “การป็ระชาสัมพิันธุ์์ในภาวะวิกฤตีข้ององค์กรธุ์ุรกิจัด้้านการบริการในป็ระเที่ศึไที่ย,” วารสุารการประชาสุัมพีันีธิ์

และการโฆษณุา ป็ีที่่� 11, ฉบับที่่� 1 (มกราคม-มิถึุนายน 2561): 63-75.
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ป็ระเที่ศึไที่ย ได้้กล่าวว่า ป็ัจัจัุบันการป็ระชาสัมพิันธุ์์ได้้เข้้ามาม่บที่บาที่อย่างกว้างข้วางในองค์กรธุ์ุรกิจั โด้ย
เฉพิาะธุ์รุกจิัด้า้นการบรกิารที่่�มก่ารแข้ง่ข้นักนัด้ว้ยการป็ระชาสมัพินัธุ์ห์ลาย ๆ ด้า้นใหเ้กดิ้ความนยิมและการ
ยอมรับจัากกลุ่มเป็้าหมาย ที่ั�งน่� ผู้บริหารข้ององค์กรจัำเป็็นตี้องตีระหนักว่าองค์กรควรม่การป็ระชาสัมพิันธุ์์
โด้ยมุง่เนน้การสื�อสารเพิื�อเผยแพิรข่้อ้มลูข้า่วสาร เพิื�อสรา้งความสมัพินัธุ์อ์นัด้ร่ะหว่างองคก์รกับกลุม่เป็า้หมาย 
มุ่งให้ผู้บริโภคกลับมาใช้บริการข้ององค์กรอ่กครั�ง รวมถึึงเพิื�อสร้างชื�อเส่ยงและภาพิลักษณ์ ด้ำรงรักษาไว้ซึ�ง
ชื�อเสย่งที่่�ด้ใ่หผู้บ้รโิภคยงัคงจัด้จัำองคก์รได้ ้แสด้งใหเ้หน็วา่ วตัีถึปุ็ระสงคท์ี่ั�ง 3 ป็ระการข้องการสื�อสารที่างการ
ตีลาด้และการป็ระชาสัมพิันธุ์์องค์กรนั�นสอด้คล้องกัน ม่ความครอบคลุมในป็ระเด็้นข้องจุัด้มุ่งหมายในการ
สื�อสารที่่�สำคัญ เนื�องจัากวัตีถึุป็ระสงค์ที่ั�ง 3 ป็ระการน่� จัะเป็็นแบบแผนในการกำหนด้เป็้าหมายและที่ิศึที่าง
ข้องเนื�อหาสารก่อนการเผยแพิร่จัริง ซึ�งเป็น็การที่บที่วนการจัดั้ที่ำสารโด้ยคำนึงอยูเ่สมอว่าเนื�อหาสารมค่วาม
ตีรงป็ระเด้็นและตีอบโจัที่ย์ตีามเป็้าหมายที่่�ได้้กำหนด้ไว้หรือไม่ 

3. การตอบสนองกลับของผ้้รับสารท่ี่�ม่เนื�อเพิลงประกอบจ้ากการสื�อสารที่างการตลาดผ่านสื�อ
สังค์มออนไลน์เฟซบุ�กแฟนเพิจ้ของธุรกิจ้ค์่ายเพิลงในประเที่ศิไที่ย

จัากการเผยแพิรส่ารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบข้องคา่ยเพิลงเป็า้หมาย พิบวา่ คา่ยเพิลง วอที่ เด้อะ ด้กั ม่
อัตีราการเผยแพิร่สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบอย่างตี่อเนื�องและม่จัำนวนเพิิ�มข้ึ�นในแตี่ละเด้ือนรวมที่ั�งสิ�น 130 
สารตีลอด้ระยะเวลา 3 เด้อืนที่่�ที่ำการศึึกษา โด้ยได้ร้บัการตีอบสนองกลบัจัากผู้รบัสารสงูสุด้อยูใ่นกลุ่มจัำนวน 
10,001 ข้ึ�นไป็ ซึ�งมากกวา่คา่ยเพิลงสไป็รซ์ซ่�ด้สิกท์ี่่�มอ่ตัีราการเผยแพิรส่ารคงที่่�และใกลเ้คย่งกนัในแตีล่ะเด้อืน 
รวมที่ั�งสิ�น 26 สารตีลอด้ระยะเวลา 3 เด้ือนที่่�ที่ำการศึึกษา โด้ยได้้รับการตีอบสนองกลับสูงสุด้อยู่ในกลุ่ม
จัำนวน 1,001-5,000 แสด้งใหเ้หน็วา่ ความถึ่�ในการเผยแพิรนั่�น อาจัสง่ผลถึงึจัำนวนการตีอบสนองกลบัจัาก
ผู้รับสาร ซึ�งสอด้คล้องกับแนวคิด้เก่�ยวกับกลยุที่ธุ์์การสื�อสารการตีลาด้บนเฟซบุ๊กข้อง Clara Shih15 ที่่�กล่าว
ไวว้า่ การกระตีุน้ใหผู้บ้รโิภคกลบัมาเย่�ยมชมเพิจัอยา่งตีอ่เนื�อง จัะตีอ้งนำเนื�อหาข้ึ�นหนา้แฟนเพิจัอยา่งสม�ำเสมอ 
ม่การเผยแพิร่อัป็เด้ตีสถึานะให้เป็็นป็ระจัำ โด้ยตี้องป็รับเป็ล่�ยนการนำเสนอข้้อมูลหรือกิจักรรมให้ที่ันตีาม
สถึานการณ ์เที่ศึกาล หรอืวนัสำคญัตีา่ง ๆ ตีอ้งมุง่เสนอเนื�อหาใหต้ีรงความตีอ้งการและมค่วามนา่สนใจั เพิื�อ
ด้ึงดู้ด้ให้ผู้บริโภคกลุ่มเด้ิมหรือผู้บริโภคกลุ่มใหม่ที่่�พิบเห็นแวะเว่ยนเข้้ามาในแฟนเพิจัมากข้ึ�น 

จัากข้้อมูลการตีอบสนองกลับข้องที่ั�ง 2 ค่ายเพิลง พิบว่า สารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบที่่�ได้้รับการตีอบ
สนองกลบัเป็น็จัำนวนตีั�งแตี ่1,001 ข้ึ�นไป็ จัะใชว้ธิุ์ก่ารเผยแพิรรู่ป็ภาพิควบคูก่บัคำบรรยายโพิสตี ์โด้ยใสเ่นื�อ
เพิลงในรปู็ภาพิหรอืคำบรรยายโพิสตีเ์ป็น็หลกั จัะเนน้การใชภ้าพิจัากมวิสกิวดิ้โ่อและภาพิที่่�จัดั้ที่ำข้ึ�นใหม ่ซึ�ง
จัะไมใ่ชภ้าพิหลาย ๆ ภาพิต่ีอการเผยแพิร่สาร 1 ครั�ง และจัะใชเ้นื�อเพิลงจัากที่อ่น Verse ที่อ่น Chorus หรือ
ที่่อน Bridge เพิ่ยง 1 ที่่อนในการจััด้ที่ำสารเที่่านั�น โด้ยจัะม่ความยาวเนื�อเพิลงสูงสุด้ 4 บรรที่ัด้ และไม่เกิน 
60 พิยางค์ ที่ั�งน่� พิบว่า สารที่่�ใส่เนื�อเพิลงในวิด้่โอได้้รับการตีอบสนองกลับเป็็นจัำนวนตี�ำกว่าสารที่่�ใส่เนื�อ
เพิลงในรูป็ภาพิ ซึ�งขั้ด้แย้งกับแนวโน้มสถิึตีกิารใชว้ดิ้โ่อเพิื�อการตีลาด้ในช่วงปี็ ค.ศึ. 2020 ข้องเวบ็ไซต์ี Digital 

15 ณัฐธุ์ยาน์ บวรพิงษ์สกุล, “การศัึกษาเนีื�อหาการสุื�อสุาร และการตอบุสุนีองบุนีเฟซบุุ�กแฟนีเพีจ มนีุษย์เง์นีเดิ์ือนี เพีื�อเป็นีแนีวทางในีการ
พีัฒนีาเพีจดิ์้านีทรัพียากรบุุคคลขององค์กร” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับป็ริญญามหาบัณฑิตี, มหาวิที่ยาลัยกรุงเที่พิ, 2563).
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Information World16 ที่่�กล่าวไวว้า่ แต่ีละวันมผู่ใ้ชง้านรปู็แบบวิด้โ่อบนเฟซบุก๊มากกว่า 75 ลา้นคน ซึ�งวดิ้โ่อ
เป็็นรูป็แบบเนื�อหาที่่�ได้้รับการตีอบสนองกลับสูงสุด้ โด้ยบริษัที่ที่่�ใช้วิด่้โอในการที่ำการตีลาด้ม่รายได้้เติีบโตี
กว่าบรษัิที่ที่่�ไมใ่ชถึ้ึงรอ้ยละ 49 ที่ั�งน่� ผูว้จิัยัได้ต้ีค่วามในป็ระเด้น็น่�จัากสารป็ระเภที่วดิ้โ่อข้องคา่ยเพิลงเป็า้หมาย 
พิบวา่ การเผยแพิรส่ารที่่�ใสเ่นื�อเพิลงในวดิ้โ่อข้องคา่ยเพิลงเป็า้หมายนั�น มกัที่ำการใสเ่นื�อเพิลงรว่มกบัเนื�อหา
อื�น ๆ ในภาพิเคลื�อนไหว ซึ�งที่ำให้ภาพิสารเตี็มไป็ด้้วยตีัวอักษรที่่�ม่จัำนวนคำค่อนข้้างมากควบคู่ไป็กับภาพิที่่�
กำลังเคลื�อนไหว ที่ำให้ลด้ที่อนความน่าสนใจัในเนื�อเพิลงไป็ โด้ยอาจัดึ้งดู้ด้ความสนใจัข้องผูรั้บสารไป็กับภาพิ
เคลื�อนไหวมากกว่า ในข้ณะที่่�สารที่่�ใส่เนื�อเพิลงในรูป็ภาพิ มักใช้เนื�อเพิลงจัากท่ี่อนเพิลงเด้่ยว ที่ั�งยังม่
ความยาวข้องเนื�อเพิลงที่่�สั�น กระชบั เจัาะจังไป็ที่่�เนื�อเพิลงเป็น็หลกั ซึ�งอาจัสง่ผลในการด้งึด้ดู้ใจัผูช้มมากกวา่ 
สอด้คลอ้งกบัแนวคดิ้การสรา้งสรรครู์ป็แบบเนื�อหาสำหรบัสื�อโซเชย่ลเนต็ีเวริก์ข้องณฐัพิล ใยไพิโรจัน์17 ที่่�กลา่ววา่ 
การสื�อสารผ่านเพิจัเฟซบุ๊ก อาที่ิ การนำเสนอเนื�อหาข้้อมูลผ่านภาพิหรือกราฟิก ควรนำเสนอเนื�อหาโด้ยเริ�ม
ตีน้จัากการจับัป็ระเด้น็ข้อ้ความหรือบที่ความยาว ๆ ท่ี่�ม่หลายบรรทัี่ด้ มาตัีด้ที่อนให้เนื�อหาสั�น กระชบั เรย่บงา่ย 
ตีัวเลข้น้อย ตีัวอักษรอ่านง่าย และม่ไวยากรณ์ที่่�ถึูกต้ีอง มุ่งเน้นให้ผู้อ่านจัับใจัความเนื�อหาได้้ง่าย รวมถึึงม่
การเล่าเรื�องราวผ่านภาพิได้้ถึูกตี้องสอด้คล้องกับใจัความสำคัญ จัะยิ�งเสริมสร้างความม่เอกลักษณ์ให้กับ
แบรนด์้ ฉะนั�น การจัดั้ที่ำสารที่่�ใชเ้นื�อเพิลงเป็น็หลกัในการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านชอ่งที่างเฟซบุก๊แฟนเพิจั 
จัึงไม่ควรใส่เนื�อเพิลงร่วมไป็กับภาพิเคลื�อนไหว เนื�องจัากจัะเป็็นการลด้ที่อนความน่าสนใจัข้องเนื�อเพิลงที่่�
เป็็นเนื�อหาสารสำคัญที่่�จัะใช้ในการสื�อสาร

ข้อเสนอแนะ
จัากผลการวจิัยัการใชเ้นื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผา่นสื�อสงัคมออนไลนข์้องธุ์รุกจิัคา่ยเพิลง

ในป็ระเที่ศึไที่ย กรณ่ศึึกษาเฟซบุ๊กแฟนเพิจั ผู้วิจััยได้้ม่ข้้อเสนอแนะเพิื�อการนำไป็ใช้และการวิจััยในอนาคตี
แก่ผู้ป็ระกอบการธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงและธุ์ุรกิจัด้้านด้นตีร่ ด้ังน่�

1. ข้อเสนอแนะเพิื�อการนำไปใช่้
ในการใชเ้นื�อเพิลงเพิื�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคมออนไลน์นั�น จัะต้ีองคำนึงถึงึรายละเอย่ด้

เนื�อหาสารที่่�จััด้ที่ำข้ึ�น ด้ังน่�
1.1 ผลการศึึกษาในครั�งน่�เหมาะสมกับหน่วยงานภาคเอกชนและบุคคลที่ั�วไป็ที่่�ป็ระสงค์จัะสื�อสาร

ข้้อมลูข้า่วสารผา่นการใชเ้นื�อเพิลงเป็น็สื�อ ซึ�งเหมาะสมอยา่งยิ�งหากผูน้ำไป็ใชม้ค่วามป็ระสงคจ์ัะที่ำการสื�อสาร 
โฆษณา หรือป็ระชาสัมพิันธุ์์บที่เพิลงข้องบุคคลหรือองค์กรไป็ยังสาธุ์ารณชนผ่านสื�อสังคมออนไลน์เฟซบุ๊ค 

1.2 ควรเลือกใช้วิธุ์่การเผยแพิร่เนื�อหาด้้วยเนื�อเพิลงโด้ยใช้รูป็ภาพิควบคู่กับคำบรรยายโพิสต์ี โด้ย
ที่ำการใส่เนื�อเพิลงในรูป็ภาพิเป็็นหลัก เพิื�อเป็็นการที่ำให้เนื�อเพิลงนั�นมค่วามโด้ด้เด่้น มองเห็นได้ช้ดั้เป็น็อนัด้บั
แรก ควรเลือกใช้ภาพิจัากมิวสิกวิด้่โอและ/หรือภาพิที่่�จััด้ที่ำข้ึ�นใหม่ ที่่�ม่ความสอด้คล้องกับเนื�อเพิลงที่่�นำมา
เผยแพิร่ ซึ�งควรใช้ภาพิเพิ่ยง 1 ภาพิตี่อการเผยแพิร่ 1 ครั�งเที่่านั�น

16 “20 สถึิตีิ Video Marketing อัป็เด้ตีก่อนวางแผนวิด้่โอคอนเที่นตี์ป็ี 2020,” Heroleads, https://th.heroleads.asia /blog/
video-marketing-2020/.
17 ณัฐพิล ใยไพิโรจัน์, Digital Marketing Concept & Case Study (นนที่บุร่ : ไอด้่ซ่ พิร่เม่ยร์, 2559).
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1.3 ควรเลือกใช้เนื�อเพิลงจัากที่่อน Verse และ ที่่อน Chorus เป็็นหลักเพิ่ยง 1 ที่่อน โด้ยม่ความยาว
เนื�อเพิลงไม่เกิน 4 บรรที่ัด้ และไม่ควรเกิน 30 พิยางค์ ไม่ควรใส่เนื�อเพิลงจัากหลากหลายที่่อนเพิลงหรือใส่
เนื�อเพิลงจัากที่ั�งเพิลงรว่มกนัในสารเด่้ยว และไม่ควรใชเ้นื�อเพิลงจัากหลากหลายเพิลงหรอืหลากหลายศึลิป็นิ
ร่วมกันในการเผยแพิร่สาร 1 ครั�ง

1.4 ควรใส่ลงิกท์ี่่�อยูเ่วบ็ไซตีไ์วใ้นคำบรรยายโพิสตีเ์สมอ ไมว่า่จัะเป็น็ลิงกท์ี่่�อยูเ่วบ็ไซตีเ์พิลงหรอืเวบ็ไซตี์
อื�น ๆ ที่่�ต้ีองการให้ผู้รับสารเข้้าถึึง เพิื�อเป็็นการมุ่งเน้นให้ผู้รับสารสามารถึเข้้าถึึงเพิลง เข้้าถึึงรายละเอ่ยด้
กิจักรรม การจัำหน่ายบัตีร หรือสินค้าตี่าง ๆ ได้้ในที่ันที่่

2. ข้อเสนอแนะเพิื�อการวัิจ้ัยในอนาค์ต
เนื�องจัากการวิจััยในครั�งน่�เป็็นการศึึกษาการใช้เนื�อเพิลงเพืิ�อการสื�อสารที่างการตีลาด้ผ่านสื�อสังคม

ออนไลน์ข้องธุ์ุรกิจัค่ายเพิลงในป็ระเที่ศึไที่ย กรณ่ศึึกษาเฟซบุ๊กแฟนเพิจั โด้ยที่ำการเก็บข้้อมูลย้อนหลังเป็็น
ระยะเวลา 3 เด้ือน จัากช่องที่างเฟซบุ๊กแฟนเพิจัข้องค่ายเพิลง ซึ�งเป็็นการเก็บข้้อมูลจัากสารที่่�ที่างค่ายเพิลง
สร้างข้ึ�นเที่่านั�น ผู้วิจััยจัึงม่ข้้อเสนอแนะเพิื�อการวิจััยในอนาคตี ด้ังน่�

2.1 ควรเกบ็ข้อ้มลูเป็น็ระยะเวลาท่ี่�มากขึ้�นและศึกึษาจัากชอ่งที่างการสื�อสารอื�น ๆ ข้องคา่ยเพิลงรว่ม
ด้้วย เพิื�อศึึกษาความสอด้คล้องและแนวคิด้ในการนำเสนอข้้อมูลข้องค่ายเพิลงตี่าง ๆ ในป็ระเที่ศึไที่ยและได้้
ที่ราบถึึงรูป็แบบการสื�อสารด้้วยเนื�อเพิลงผ่านช่องที่างอื�น ๆ ว่าม่ความเหมือนหรือแตีกตี่างกันหรือไม่และได้้
รับการตีอบสนองกลับจัากผู้รับสารมากน้อยเพิ่ยงใด้ 

2.2 ควรสร้างสารตัีวอย่างจัากข้้อมูลสารที่่�ม่เนื�อเพิลงป็ระกอบในการวิจััยครั�งน่� ไป็ใช้ในการจััด้ที่ำ
แบบสอบถึามข้้อมูลแก่ผู้รับสาร ซึ�งจัะนำไป็สู่การศึึกษาในมุมมองข้องผู้รับสารว่าม่ความสนใจัในสารที่่�ม่เนื�อ
เพิลงป็ระกอบในรูป็แบบใด้มากที่่�สุด้ เพิื�อให้ที่ราบถึึงข้้อคิด้เห็นข้องผู้รับสารหรือผู้บริโภคโด้ยตีรง
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การวิจััยเรื�อง การพิัฒินาแบบฝึึกเพิื�อการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน เป็็นงานวิจััยเชิงคุณภาพิโด้ย

ม่ข้อบเข้ตีการสร้างแบบฝึึกเพิื�อใช้สำหรับเพิลงลาวแพิน ที่างข้องศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� เที่่านั�น 
จัากการศึึกษา พิบว่า เด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ป็ระกอบด้้วย 2 ส่วน คือ เพิลงลาวแพินใหญ่ และซุ้มลาวแพิน 
ใชห้น้าทัี่บลาว ในอัตีราจัังหวะสองชั�นและชั�นเด้ย่ว เพิลงลาวแพินเป็น็เพิลงที่่�มท่่ี่วงที่ำนองกระชับ สนุกสนาน 
มก่ารใชเ้สย่งกระที่บซึ�งเป็น็ลักษณะเด้น่ข้องเสย่งแคน เมื�อนำมาสร้างเป็น็ที่างเด่้�ยวขิ้ม จังึพิบวา่สามารถึเลย่น
แบบเส่ยงป็ระสานในแคนได้้เป็็นอย่างด้่ พิบเที่คนิคการบรรเลงจัำนวน 12 เที่คนิค ซึ�งแบ่งออกเป็็นเที่คนิค
การสร้างเสย่งป็ระสาน เที่คนิคการต่ีเกบ็ เที่คนิคการกรอเส่ยง และเที่คนิคการสร้างเส่ยงพิิเศึษเฉพิาะ ซึ�งเมื�อ
นำมาพิฒัินา สามารถึสรา้งแบบฝึกึได้ ้26 แบบฝึกึ ลาวแพินเป็็นเพิลงเด้่�ยวข้ั�นสูงที่่�ต้ีองอาศัึยที่กัษะการบรรเลง
เฉพิาะตีน แบบฝึึกที่่�สร้างข้ึ�นจัึงมุ่งเน้นการฝึึกฝึนเที่คนิคตี่าง ๆ โด้ยถึอด้โครงสร้างรูป็แบบ ที่่วงที่ำนองข้อง
เพิลงลาวแพิน มาใช้ในการสร้างแบบฝึึก ด้้วยกลุ่มเส่ยงสำคัญข้องเพิลง คือ ฟ ซ ล x ด้ ร x เป็็นพิื�นฐานใน
การสร้างแบบฝึกึ เพิื�อใหผู้เ้รย่นเกิด้ความคุน้เคยกับกลุม่เสย่ง นอกจัากน่�ยงัใหค้วามสำคัญกบัการพัิฒินาแบบ
ฝึกึที่่�ไล่เรย่งจัากง่ายไป็หายาก มล่ำด้บัข้ั�นตีอนที่่�ชัด้เจัน มุง่ฝึกึที่กัษะด้า้นจังัหวะ ความแมน่ยำ และรสมอืข้อง
ผู้เร่ยน 
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Abstract
This research is quality research work. According to Professor Dr. Utis Naksawas, Deow 

Lao Pan performed by Khim consists of two parts, which are Lao Pan Yai and Soom Lao 
Pan, based on the Laotian rhythm in fast and medium rhythm patterns. The Laotian and 
the fast rhythms of Lao Pan demonstrate short, succinct, and fun beats. Moreover, the 
beating noise that is the outstanding feature of Khaen (bamboo mouth organ) is used. When 
this noise is combined with Khim, it well resembles a harmonic melody produced by 
bamboo mouth organ. The study further identified twelve performance techniques, divided 
into techniques to create harmony, to drum simultaneously with both hands, to prolong 
the sound, and to create special sounds. Twenty-six etudes have been designed based on 
these techniques. Lao Pan is an advanced composition designed to be performed with one 
instrument, which requires specific performance skills. Therefore, the etudes aim to help 
learners practice various techniques needed. The etudes are constructed by examining the 
structure and format, and the rhythm pattern of Lao Pan, focusing on the major key 
ranges, namely F G A x C D x, as the basis of the etudes to familiarize learners of these 
tones. In addition, the etudes intend to start from easy and progress towards more difficult, 
with a clear direction to follow, to develop skills on rhythm, accuracy, and feelings of 
learners.

Keywords : Improvement/ Khim Etudes/ Deow Lao Pan 

ค์วัามเป็นมาและค์วัามสำค์ัญ 
ในอด่้ตีการเร่ยนการสอนด้นตีร่ไที่ยเป็็นแบบมุข้ป็าฐะ คือถ่ึายที่อด้แบบป็ากต่ีอป็าก ครูผู้สอนเป็็นผู้

พิิจัารณาความเหมาะสมในการถึ่ายที่อด้องค์ความรู้แตี่ละระด้ับให้แก่ผู้เร่ยน ซึ�งม่ความแตีกตี่างกันไป็ในราย
ละเอ่ยด้ เช่น ป็ระเภที่ข้องเพิลง เที่คนิคการบรรเลง สำนวนกลอน เป็็นตี้น อย่างไรก็ตีาม เพิลงตี่าง ๆ ที่่�ถึูก
กำหนด้ข้ึ�นในการจัดั้การเรย่นการสอนด้นตีรไ่ที่ยโด้ยข้นบ ได้ม้ก่ารจัดั้ลำดั้บความยากง่ายตีามแตีล่ะชนดิ้ข้อง
เพิลง เช่น เพิลงสำหรับการไล่มือ เพิลงที่่�ช่วยให้เกิด้ความเข้้าใจัในโครงสร้างข้องเพิลง และเพิลงสำหรับการ
ฝึกึเที่คนคิการบรรเลงในระด้บัตีา่ง ๆ นอกจัากน่�การเรย่นการสอนด้นตีรไ่ที่ยในอด้ต่ีไม่มก่ารบันที่กึโน้ตีไวเ้ป็น็
หลักฐาน ส่งผลให้ผู้เร่ยนตี้องใช้ความสามารถึในการจัด้จัำเพิลงจัากครูผู้สอนให้ได้้อย่างแม่นยำ

ในป็จััจับุนัรปู็แบบการเรย่นการสอนมค่วามเป็ล่�ยนแป็ลงไป็ เนื�องด้้วยสภาพิสังคม เศึรษฐกิจั และการ
จััด้การศึึกษาที่่�ม่การป็รับเป็ล่�ยนให้เข้้ากับยุคสมัยและเหมาะสมกับผู้เร่ยนที่่�ม่จัำนวนมากข้ึ�น ด้ังนั�นผู้สอนจัึง
ตีอ้งป็รบัเป็ล่�ยนรูป็แบบการสอนใหส้อด้คลอ้งกบัสภาพิชั�นเรย่นที่่�เป็ล่�ยนแป็ลงไป็ แบบฝึกึจังึเป็น็สิ�งสำคญัตีอ่
การจััด้เร่ยนการสอน โด้ยตี้องม่องค์ป็ระกอบลักษณะสำคัญ สามารถึนำไป็ใช้ได้้เหมาะสมกับผู้เร่ยนในแตี่
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ระด้ับความสามารถึ ตีั�งแตี่ระด้ับพิื�นฐานไป็ถึึงระด้ับสูง ซึ�งในแตี่ละระด้ับจัะม่ความแตีกตี่างที่างด้้านเที่คนิค
การบรรเลง 

ข้ิมถึูกบรรจัุเป็็นเครื�องมือเอกในหลักสูตีรป็ริญญาตีร่ ระดั้บอุด้มศึึกษา ม่การจััด้การเร่ยนการสอน
บที่เพิลงป็ระเภที่ตี่าง ๆ จันถึึงเพิลงเด้่�ยวข้ั�นสูง รูป็แบบข้องหลักสูตีรจัึงม่การไล่เร่ยงเพิื�อพิัฒินาผู้เร่ยน ตีั�งแตี่
ระดั้บต้ีนจันถึึงระดั้บสูง เพิลงเด่้�ยวจึังถูึกนำมาบรรจุัไว้ในการเร่ยนการสอนขิ้มด้้วยเช่นกัน เพิลงเด่้�ยวเป็็น
เพิลงที่่�ใช้ในการอวด้ฝึีมือและเที่คนิคพิิเศึษตี่าง ๆ ข้องเครื�องด้นตีร่แตี่ละชนิด้ จัุด้ป็ระสงค์การบรรเลงเพิลง
เด้่�ยวม่อยู่ 3 ป็ระการ คือ เพิื�อแสด้งสตีิป็ัญญาข้องผู้ป็ระด้ิษฐ์ที่ำนองเพิลงเด้่�ยว เพิื�อแสด้งความแม่นยำข้อง
ผู้บรรเลง และเพิื�อแสด้งฝึีมือข้องผู้บรรเลง1 เพิลงที่่�นิยมนำมาบรรเลงเพิลงเด่้�ยว เป็็นเพิลงในอัตีราจัังหวะ
สามชั�นหรือเพิลงป็ระเภที่หน้าที่ับป็รบไก่และสองไม้ เช่น เพิลงสารถึ่ เพิลงกราวใน เพิลงที่ยอยเด่้�ยว 
เพิลงลาวแพิน เป็็นตี้น นอกจัากน่�ยังแสด้งถึึงภูมิป็ัญญา ที่ักษะข้ั�นสูง และไหวพิริบป็ฏิภาณข้องผู้ป็ระพิันธุ์์
และผู้บรรเลงไป็ในคราวเด่้ยวกัน เนื�องจัากความงด้งามข้องเพิลงเด่้�ยวต้ีองอาศัึยปั็จัจััยร่วมหลายป็ระการ 
เพิราะนอกจัากสำนวนกลอนที่่�ไพิเราะแล้ว รสมือ และความสามารถึข้องผู้บรรเลงยังเป็็นส่วนสำคัญที่่�ส่งผล
ให้การบรรเลงเพิลงเด้่�ยวม่ความสมบูรณ์มากยิ�งข้ึ�น

ข้ิมเป็็นเครื�องด้นตีร่ที่่�ได้้รับความนิยมและนำมาบรรเลงเพิลงเด้่�ยวแที่บทีุ่กป็ระเภที่ เช่น เพิลงสามชั�น 
ได้้แก่ สารถึ่ แข้กมอญ สุรินที่ราหู เพิลงสองชั�น ได้้แก่ หกบที่ จั่นข้ิมใหญ่ และลาวแพิน เป็็นตี้น โด้ยเฉพิาะ
เพิลงลาวแพิน เป็็นเพิลงที่่�นักด้นตีร่นิยมนำมาที่ำเป็็นเพิลงเด้่�ยวเพิื�ออวด้ฝึีมือ เป็็นการเร่ยงร้อยเพิลงไที่ย
สำเนย่งลาวเข้า้ไวด้้้วยกนั แลว้ตีอ่ที่า้ยด้้วยออกซุม้ในอตัีราจังัหวะชั�นเด้ย่ว ที่ว่งที่ำนองและลล่าข้องเพิลงลาว
แพินแสด้งถึึงความอ่อนหวานและความรื�นเริง บางช่วงม่การเป็ล่�ยนระด้ับเส่ยงในข้ณะที่่�เนื�อร้องสะที่้อนถึึง
ความทีุ่กข้์ที่นและระบายความเค่ยด้แค้นข้องเชลยลาวที่่�ถึูกกวาด้ตี้อนมาในช่วงรัชกาลที่่� 3 ถึูกนำมาบรรเลง
ด้้วยเครื�องด้นตีร่ตี่าง ๆ ที่่�นิยมกันมาก คือ เด้่�ยวลาวแพินที่างจัะเข้้และที่างข้ิม เนื�องจัากสำเน่ยงและเที่คนิค
ข้องข้ิมสามารถึที่ำเส่ยงป็ระสานให้ม่ลักษณะคล้ายกับแคนได้้ด้่กว่าเครื�องด้นตีร่ชนิด้อื�น ๆ จัึงม่ครูด้นตีร่ไที่ย
หลายที่่านได้้ป็ระพิันธุ์์ที่างข้ิมเพิลงลาวแพิน เช่น คุณครูพิุฒิ นันที่พิล คุณครูหลวงป็ระด้ิษฐไพิเราะ 
(ศึร ศึิลป็บรรเลง) คุณครูมนตีร่ ตีราโมที่ และศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� เป็็นตี้น

ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อทุี่ศิึ นาคสวัสด้ิ� เป็น็ผูเ้ช่�ยวชาญด้า้นด้นตีร่ ที่า่นได้เ้ร่ยนข้มิกบัคณุครูผอ่ง โป็ร่งแกว้งาม 
ตีอ่มาเรย่นซอสามสายกบัพิระยาภมูเ่สวนิ (จัติีร จัติีตีเสว)่ และคณุครหูลวงป็ระด้ษิฐไพิเราะ (ศึร ศึลิป็บรรเลง) 
ได้้เป็ิด้ร้านพิัฒินศึิลป็์การด้นตีร่และละครข้ึ�น เพิื�อให้ความรู้บุคคลที่่�สนใจัเร่ยนด้นตีร่ไที่ย ข้ายเครื�องด้นตีร่
ไที่ย โน้ตีเพิลง แบบเรย่นด้นตีรไ่ที่ย อก่ที่ั�งที่า่นยงัเป็น็ผูร้เิริ�มกอ่ตีั�งวงด้นตีรไ่ที่ยข้องมหาวทิี่ยาลยัเกษตีรศึาสตีร์ 
นำวงด้นตีรไ่ที่ยข้องมหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีรบ์รรเลงในรายการโที่รที่ศัึน ์นอกจัากน่�ที่า่นยงัได้ป้็รับป็รงุที่าง
เด้่�ยวไวม้ากมาย โด้ยเฉพิาะที่างเด้่�ยวข้มิเพิลงลาวแพิน ซึ�งมเ่ที่คนคิเฉพิาะ มอ่ารมณเ์พิลงที่่�หลากหลาย สำนวน
กลอนในเด่้�ยวขิ้มเพิลงลาวแพินข้องศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ศิึ นาคสวัสด้ิ� นั�นมค่วามแตีกต่ีางไป็จัากสำนวนกลอน
ข้องคุณครูที่่านอื�น ม่ความโด้ด้เด้่นในเรื�องที่างเพิลง ดุ้ด้ันผสมกับที่างหวาน ม่การที่ำที่างข้ย่� หกชั�น และยัง
ม่เที่คนิคพิิเศึษเฉพิาะที่าง ซึ�งในเวลาตี่อมา ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� ได้้ถึ่ายที่อด้เด้่�ยวข้ิมเพิลงลาว
แพินและความรู้เก่�ยวกับข้ิมให้แก่ผู้ช่วยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สุรพิล จัันที่ราป็ัตีย์ ซึ�งเป็็นศึิษย์เอกอ่กที่่านหนึ�งที่่�
ม่ความสามารถึและเป็็นผู้เช่�ยวชาญในการบรรเลงข้ิม ป็ัจัจัุบันยังคงที่ำหน้าที่่�ถึ่ายที่อด้และสอนด้นตีร่ไที่ยใน
1 ราชบัณฑิตียสถึาน, สุารานีุกรมศััพีท์ดิ์นีตรีไทย ภาคคีตะ-ดิ์ุร์ยางค์ (กรุงเที่พิฯ : ราชบัณฑิตียสถึาน, 2540), 69.
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สาข้าวิชาด้นตีร่ไที่ย ภาควิชาด้นตีร่ คณะมนุษยศึาสตีร์ มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์
เนื�องจัากเพิลงลาวแพินถูึกบรรจุัไวใ้นฐานะบที่เพิลงเด่้�ยวข้ั�นสงู มไ่วพ้ิฒัินาทัี่กษะผูเ้รย่นในระดั้บป็ริญญา

ตีร่ การบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพินให้สมบูรณ์ได้้นั�น ตี้องอาศึัยความพิร้อมข้องผู้เร่ยนหลายป็ระการด้้วย
กัน ป็ัญหาที่่�เกิด้ขึ้�นโด้ยมากมาจัากการบรรเลงท่ี่�ไม่สมบูรณ์ เช่น เที่คนิคการบรรเลงไม่ถึูกตี้อง ข้าด้ความ
แม่นยำในเรื�องจัังหวะ น�ำหนักมือ คุณภาพิเส่ยง และรสมือ ซึ�งหากม่การศึึกษาและสร้างแบบฝึึกเพิื�อเตีร่ยม
ความพิร้อมก่อนเร่ยน จัะช่วยให้การเร่ยนม่ป็ระสิที่ธุ์ิผลมากยิ�งข้ึ�น จัากป็ัญหาด้ังกล่าวส่งผลให้ผู้วิจััยสนใจั
ศึึกษาและวิเคราะห์ผลงานเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน เพืิ�อนำมาพิัฒินาสร้างแบบฝึึกที่ักษะขิ้ม โด้ยด้ำเนินการ
ศึึกษาในหัวข้้อเรื�อง “การพิัฒินาแบบฝึึกเพิื�อการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน” ซึ�งแบบฝึึกด้ังกล่าวจัะเป็็น
ป็ระโยชน์ตี่อผู้เร่ยนและผู้ที่่�สนใจับรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� ได้้
อย่างถึูกตี้องตี่อไป็ 

วััตถุุประสงค์์ในการวัิจ้ัย 
1. ศึึกษารูป็แบบการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ�
2. พิัฒินาแบบฝึึกเพิื�อการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ�

ขอบเขตในการวัิจ้ัย
1. ด้ำเนินการศึึกษาการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน 

ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� จัากผู้ช่วยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สุรพิล จัันที่ราป็ัตีย์
  

วัิธ่ดำเนินการวัิจ้ัย
สารนิพินธุ์์เรื�อง การพิัฒินาแบบฝึึกข้ิมเพิื�อการบรรเลงเด้่�ยวเพิลงลาวแพิน เป็็นวิจััยเชิงคุณภาพิ โด้ย

วจิัยัแบบมส่่วนรว่ม นำเสนอด้ว้ยวธิุ์พ่ิรรณนาวเิคราะห ์มขั่้�นตีอนการวิจััย โด้ยการรวบรวมข้้อมลูจัากเอกสาร 
ที่ำการศึึกษาข้้อมูลจัากเอกสารและงานวิจััยที่่�เก่�ยวข้้องในเรื�องการพิัฒินาแบบฝึึก กระบวนการถึ่ายที่อด้ 
รปู็แบบการเรย่นการสอนด้นตีร ่การวิเคราะห์เพิลงเด้่�ยว ศึกึษาป็ระวตัีแิละผลงานข้องศึาสตีราจัารย ์ด้ร.อุที่ศิึ 
นาคสวัสด้ิ� ป็ระวัตีคิวามเป็น็มาลักษณะที่างกายภาพิข้องขิ้ม ระบบเส่ยงขิ้ม และงานวิจััยที่่�เก่�ยวข้อ้ง นอกจัาก
น่�ยังเก็บข้้อมูลด้้วยการสัมภาษณ์บุคคลที่่�เก่�ยวข้้อง ได้้แก่ ผู้ช่วยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สุรพิล จัันที่ราป็ัตีย์ และ
รองศึาสตีราจัารย์ณรงค์ เข้่ยนที่องกุล โด้ยที่ำการศึึกษาเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ 
นาคสวัสด้ิ� ซึ�งผู้ช่วยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สุรพิล จัันที่ราปั็ตีย์ เป็็นผู้รับการถึ่ายที่อด้ไว้ โด้ยใช้ข้ิม 7 หย่อง ใน
การบรรเลง

ผู้วิจััยได้้ที่ำการวิเคราะห์รูป็แบบการบรรเลงเด่้�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ตีั�งแตี่ระดั้บข้ั�นเริ�มตี้นข้องเพิลง
ลาวแพินจันถึงึข้ั�นสดุ้ที่า้ยข้องเพิลงลาวแพิน โด้ยในการวจัิัยครั�งน่� ได้ใ้ชร้ะเบย่บวธิุ์ว่จัิัยเชงิคุณภาพิ (Qualitative 
Research) โด้ยวิจััยแบบม่ส่วนร่วม นำเสนอด้้วยวิธุ์่พิรรณนาวิเคราะห์ ซึ�งม่ข้ั�นตีอนในการด้ำเนินการวิจััย 
คือ นำข้้อมูลที่่�ได้้จัากการสัมภาษณ์มาด้ำเนินการวิเคราะห์และเร่ยบเร่ยง นำข้้อมูลที่่�ได้้จัากเอกสารและการ
ศึกึษาการบรรเลงเด้่�ยวข้มิเพิลงลาวแพินจัากผูช้ว่ยศึาสตีราจัารย ์ด้ร.สรุพิล จัันที่ราป็ตัีย ์มาบนัทึี่กโนต้ี ที่ำการ
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วิเคราะห์องค์ป็ระกอบและเที่คนิควิธุ์่การบรรเลง อ่กที่ั�งศึึกษาวิธุ์่การถึ่ายที่อด้การบรรเลงข้ิมเพิลงลาวแพิน 
และนำข้้อมูลที่่�ได้้มาที่ำการวิเคราะห์เพิื�อหารูป็แบบเที่คนิควิธุ์่บรรเลง และนำมาพิัฒินาเป็็นแบบฝึึก

บที่นำ
ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� เกิด้ที่่�ตีำบลบางช้าง อำเภออัมพิวา จัังหวัด้สมุที่รสงคราม เมื�อวัน

ที่่� 29 ม่นาคม พิ.ศึ. 2466 ป็ีกุน เป็็นบุตีรชายคนที่่� 2 ข้องนายสังวาลย์และนางอบเชย นาคสวัสด้ิ� บิด้าเป็็น
ชาวสวนและนกัด้นตีรส่มคัรเลน่ ม่พิ่�นอ้งรว่มกนั 9 คน เริ�มตีน้ศึกึษาท่ี่�โรงเรย่นศึรทัี่ธุ์าสมทุี่ร จังัหวดั้สมทุี่รสงคราม 
จับชั�นมัธุ์ยมศึึกษาป็ีที่่� 6 จัากโรงเร่ยนเที่เวศึร์วิที่ยาลัย กรุงเที่พิมหานคร และเข้้าศึึกษาตี่อที่่�โรงเร่ยนเตีร่ยม
วทิี่ยาลัยเกษตีรกรรมแม่โจั ้(ปั็จัจับุนั คอืมหาวิที่ยาลัยแม่โจั)้ สำเรจ็ัการศึกึษาข้ั�นสูงสุด้ระดั้บป็ริญญาเอก ด้า้น
เศึรษฐศึาสตีร์การเกษตีร มหาวิที่ยาลัยคอร์เนลล์ ป็ระเที่ศึสหรัฐอเมริกา2 

ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสดิ้� รับราชการครั�งแรกที่่�กองควบคุมสหกรณ์ กรมสหกรณ์ ในป็ี 
พิ.ศึ. 2487 ตีอ่มาได้ล้าออกจัากราชการศึกึษาต่ีอ และกลับเข้้ารับราชการอก่ครั�งในปี็ พิ.ศึ. 2488 ในตีำแหน่ง
ข้้าราชการพิลเรือนสามัญชั�นตีร่ และต่ีอมาได้้รับราชการท่ี่�สำนักงานเลข้าธิุ์การมหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์ 
ในป็ี พิ.ศึ. 2489 หลังจับป็ริญญาเอกจัากป็ระเที่ศึสหรัฐอเมริกา ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� ได้้ย้าย
ไป็ด้ำรงตีำแหน่ง อาจัารย์โที่ คณะกสิกรรมและสัตีวบาล มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์ และได้้รับโป็รด้เกล้าฯ 
แตี่งตีั�งให้ด้ำรงตีำแหน่งศึาสตีราจัารย์ สาข้าเศึรษฐศึาสตีร์การเกษตีร ในป็ี พิ.ศึ. 2507

ในป็ี พิ.ศึ. 2508 รักษาการตีำแหน่งรองเลข้าธุ์ิการสภาวิจััยแห่งชาตีิ ฝึ่ายสังคมศึาสตีร์ หลังจัากนั�น
องคก์รการพัิฒินาแหง่สหป็ระชาชาตี ิ(UNDP) ได้้เชญิใหด้้ำรงตีำแหนง่ที่่�ป็รกึษากระที่รวงเกษตีรและสหกรณ์ 
ป็ระเที่ศึมาเลเซ่ย ระยะเวลา 3 ป็ี และกลับมารับราชการในตีำแหน่งศึาสตีราจัารย์ คณะเศึรษฐศึาสตีร์และ
บริหารธุ์ุรกิจั มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์ จันป็ี พิ.ศึ. 2519 ลาออกจัากราชการ รวมเวลารับราชการ 36 ป็ี 
3 เด้ือน3

ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� เริ�มเร่ยนด้นตีร่ไที่ยแบบลักษณะครูพิักลักจัำ เหตีุเพิราะบิด้าไม่
ตี้องการให้ที่่านเล่นด้นตีร่ไที่ย เกรงว่าจัะเส่ยการเร่ยน แตี่ด้้วยความสนใจัและอยากที่่�จัะเล่นด้นตีร่ไที่ย 
ศึาสตีราจัารย ์ด้ร.อทุี่ศิึ นาคสวสัด้ิ� จังึแอบจัด้จัำที่ำนองและวธิุ์ก่ารเลน่เครื�องด้นตีรต่ีา่ง ๆ ในข้ณะที่่�บดิ้าสอน
ด้นตีรใ่หแ้ก่นกัด้นตีรใ่นละแวกบ้าน ด้ว้ยความตีั�งใจัที่่�อยากจัะเรย่นด้นตีรไ่ที่ยจันที่ำให้บดิ้าเหน็ถึงึความสามารถึ 
จัึงตีัด้สินใจัสอนด้นตีร่ไที่ยให้จัด้หมด้สิ�น โด้ยเริ�มเร่ยนด้นตีร่ไที่ยตีั�งแตี่อายุ 7 ป็ี เมื�อโตีข้ึ�น ศึาสตีราจัารย์ 
ด้ร.อทุี่ศิึ นาคสวสัด้ิ� ยงัคงมค่วามสนใจัด้นตีรไ่ที่ยควบคูไ่ป็กบัการเร่ยนที่างด้้านวชิาการ สามารถึตีอ่เพิลงจัาก
โน้ตีตี่าง ๆ เป็็นจัำนวนมากกว่า 100 เพิลง

2 อังศึุมาลย์ จัันที่ราป็ัตีย์, ทฤษฎีและหลักปฏ์บุัต์ดิ์นีตรีไทยและพีจนีานีุกรมดิ์นีตรีไทย จัดิ์พี์มพี์เพีื�อเป็นีที�ระลึกในีโอกาสุ 80 ปี 
ศัาสุตราจารย์ ดิ์ร.อุท์ศั นีาคสุวัสุดิ์์� (กรุงเที่พิฯ : มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์, 2546), 6.
3 อังศึุมาลย์ จัันที่ราป็ัตีย์, ทฤษฎีและหลักปฏ์บุัต์ดิ์นีตรีไทยและพีจนีานีุกรมดิ์นีตรีไทย จัดิ์พี์มพี์เพีื�อเป็นีที�ระลึกในีโอกาสุ 80 ปี 

ศัาสุตราจารย์ ดิ์ร.อุท์ศั นีาคสุวัสุดิ์์� (กรุงเที่พิฯ : มหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์, 2546), 5.
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ภาพิที่่� 1 ศิาสตราจ้ารย์ ดร.อุที่ิศิ นาค์สวััสดิ�
ที่่�มา : อนุสรณ์งานพิระราชที่านเพิลิงศึพิ ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ�

ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� เป็็นผู้ม่ความมุ่งมั�นส่งเสริมด้นตีร่ไที่ยไม่หยุด้ยั�ง ในป็ี พิ.ศึ. 2501 
ที่า่นได้ก้อ่ตีั�งวงด้นตีรไ่ที่ยข้องมหาวทิี่ยาลยัเกษตีรศึาสตีร์ข้ึ�นและได้ส้รา้งเครื�องมโหรเ่ครื�องใหญค่รบชดุ้ ที่ำให้
วงด้นตีร่ไที่ยมหาวิที่ยาลัยเกษตีรศึาสตีร์เป็็นวงที่่�ม่เครื�องมโหร่เครื�องใหญ่ครบชุด้และสวยงามเป็็นแห่งแรก 
ที่่านได้้เริ�มจััด้รายการวิที่ยุและต่ีอมาได้้จััด้รายการ “นาฏดุ้ริยางค์วิวัฒิน์” ที่างสถึานโ่ที่รทัี่ศึน์ ช่อง 7 เมื�อ 
พิ.ศึ. 2502 จัากนั�นได้้เป็ล่�ยนมาเป็็นรายการ “ด้ร.อุที่ิศึ แนะด้นตีร่ไที่ย” ที่างสถึาน่โที่รที่ัศึน์ ช่อง 4 บางขุ้น
พิรหม ในป็ี พิ.ศึ. 2504 และย้ายมาจััด้รายการเดิ้มที่างสถึาน่โที่รที่ัศึน์ ช่อง 5 พิร้อมที่ั�งผลิตีรายการ 
“นาฏดุ้ริยางค์ไที่ย” ตี่อมาในป็ี พิ.ศึ. 2522 ได้้ก่อตีั�งร้าน “พิัฒินศึิลป็์การด้นตีร่และการละคร” ข้ึ�น เพิื�อให้
นักด้นตีร่สมัครเล่น รวมที่ั�งผู้ที่่�สนใจัด้นตีร่ไที่ยได้้ม่โอกาสร�ำเร่ยน เนื�องจัากในสมัยนั�นยังไม่ม่โรงเร่ยนที่่�เป็ิด้
สอนด้นตีร่ไที่ย

ภาพิที่่� 2 ศิิษย์สถุาบันพิัฒนศิิลป์ฯ ออกแสดงที่างที่่วั่ส่ช่่อง 5 ในรายการ “ดร.อุที่ิศิ แนะดนตร่ไที่ย”

ที่่�มา : อนุสรณ์งานพิระราชที่านเพิลิงศึพิ ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ�



82 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

นอกจัากศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� จัะนำวงด้นตีร่ไที่ยออกเผยแพิร่และแนะนำอย่างจัริงจััง
แล้ว ยังได้้ป็ระพิันธุ์์เพิลงไว้เป็็นจัำนวนมาก ที่ั�งป็ระเภที่เพิลงเถึา เพิลงเกร็ด้ เพิลงตีับ เพิลงป็ลุกใจั เพิลงเนื�อ
เตี็ม เพิลงสำหรับใช้ในโอกาสตี่าง ๆ อ่กที่ั�งยังได้้เข้่ยนโน้ตีเพิลงไที่ยและเข้่ยนตีำราเก่�ยวกับการฝึึกหัด้ด้นตีร่
ไที่ยไวห้ลายเลม่ ผลติีเที่ป็เพิลงไที่ย สรา้งเครื�องด้นตีรไ่ที่ยที่่�มค่ณุภาพิออกจัำหน่าย เชน่ ที่ฤษฎ่และการป็ฏบิตัีิ
ด้นตีร่ไที่ย ภาค 1 ที่ฤษฎแ่ละการป็ฏิบตัีดิ้นตีร่ไที่ย ภาค 2 ป็ระมวลบที่เพิลงไที่ย คูม่อืฝึกึองักะลงุ พิจันานกุรม
ด้นตีร่ไที่ย บที่ความแนะนำหลักและเที่คนิคตี่าง ๆ เป็็นตี้น เครื�องด้นตีร่ที่่�ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� 
ได้้สร้างข้ึ�น เช่น โหม่งราว อังกะลุงราว ข้ิมอะลูมิเน่ยม ระฆังราว ระนาด้หลอด้ เป็็นตี้น

ศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� ม่ลูกศึิษย์จัากสถึาบันการศึึกษาตี่าง ๆ ที่ั�งในระบบและนอกระบบ
เป็็นจัำนวนมาก หนึ�งในนั�นคือ ผู ้ช่วยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สุรพิล จัันที่ราป็ัตีย์ ซึ�งเป็็นอ่กที่่านหนึ�งที่่�ม่ความ
เช่�ยวชาญในการบรรเลงเครื�องสายไที่ย เมื�อแรกเริ�มที่่านได้้รับการถึ่ายที่อด้ความรู้มาจัากบิด้า หัด้เร่ยน
ซอด้้วงซออู้ ตี่อมาได้้เมื�ออายุได้้ 10 ป็ี จัึงได้้เร่ยนหลักป็ฏิบัตีิและการบรรเลงข้ิมกับศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ 
นาคสวัสด้ิ� ได้้รับการถึ่ายที่อด้เพิลงเด้่�ยวไว้เป็็นจัำนวนมาก เช่น พิญาโศึก ลาวแพิน นกข้มิ�น สารถึ่ สามชั�น 
กราวใน สามชั�น เชดิ้นอก สามชั�น และเพิลงแป๊็ะ สามชั�น ซึ�งเป็น็ที่างเด่้�ยวสำหรับบรรเลงด้้วยขิ้มสองตัีว ในปี็ 
พิ.ศึ. 2526 ได้ร้บัการครอบชั�นสงูสดุ้ใหเ้ป็น็ผูอ้า่นโองการกระที่ำพิธิุ์ไ่หวค้รดู้นตีรไ่ที่ยจัากคณุหญงิชิ�น ศึลิป็บรรเลง 
บตุีร่ข้องคณุครหูลวงป็ระด้ษิฐไพิเราะ (ศึร ศึลิป็บรรเลง) และได้เ้รย่นเพิลงหนา้พิาที่ย์ชั�นสงูถึงึเพิลงองคพ์ิระพิริาพิ 
จัากคุณครูอุที่ัย แก้วละเอ่ยด้ (ศึิลป็ินแห่งชาตีิ) และคุณครูหยด้ ผลเกิด้

ป็จััจับุนั ผูช้ว่ยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สรุพิล จันัที่ราปั็ตีย์ เป็็นอาจัารย์พิเิศึษสอนด้นตีรไ่ที่ยแก่นสิติีวชิาเอก
ด้นตีรไ่ที่ย ภาควชิาด้นตีร ่คณะมนษุยศึาสตีร ์มหาวทิี่ยาลยัเกษตีรศึาสตีร ์ที่ั�งยงัได้ร้บัเชญิเป็น็กรรมการตีดั้สนิ
การป็ระกวด้การบรรเลงด้นตีร่ไที่ยข้องสถึาบันตี่าง ๆ อาที่ิ มูลนิธุ์ิหลวงป็ระด้ิษฐไพิเราะ (ศึร ศึิลป็บรรเลง) 
มหาวิที่ยาลัยบูรพิา สมาคมครูด้นตีร่ (ป็ระเที่ศึไที่ย) คณะดุ้ริยางคศึาสตีร์ มหาวิที่ยาลัยกรุงเที่พิธุ์นบุร่4

ภาพิที่่� 3 ผ้้ช่่วัยศิาสตราจ้ารย์ ดร.สุรพิล จ้ันที่ราปัตย์
ที่่�มา : ผู้ช่วยศึาสตีราจัารย์ ด้ร.สุรพิล จัันที่ราป็ัตีย์ บันที่ึกภาพิวันที่่� 20 พิฤศึจัิกายน 2563

4 สุรพิล จัันที่ราป็ัตีย์, ประวัต์สุ่วนีบุุคคล สุุรพีล จันีทราปัตย์ (เอกสารอัด้สำเนา, 2563), 1-2.
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ผลการวัิจ้ัย
ในการศึึกษาการพิัฒินาแบบฝึกึเพิื�อการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ผู้วิจััยได้ด้้ำเนินการศึึกษาและ

วิเคราะห์ตีัวบที่เพิลงเพืิ�อหาลักษณะเที่คนิคที่่�ป็รากฏ แล้วจึังนำมาพิัฒินาสร้างแบบฝึึกก่อนเร่ยน จัากการ
ศึึกษาพิบว่า เพิลงลาวแพิน หรือบางพิื�นที่่�เร่ยกว่า ลาวแคน เป็็นเพิลงเก่าสำเน่ยงลาว ม่อัตีราจัังหวะสองชั�น 
ได้ร้บัความนยิมตีั�งแตีส่มยัโบราณเพิื�อนำมาที่ำเพิลงเด้่�ยว เพิลงลาวแพินม่บที่รอ้ง 2 บที่ คอื บที่รอ้งที่่�ม่เนื�อหา
กล่าวถึึงเชลยชาวลาวที่่�ถูึกกวาด้ต้ีอนมายังกรุงเที่พิฯ เมื�อครั�งกบฏเจั้าอนุวงศ์ึแห่งเมืองเว่ยงจัันที่น์สมัยต้ีน
รัตีนโกสินที่ร์ และอ่กบที่หนึ�งคือ ลาวแพินเป็็นเพิลงที่่�ใช้ป็ระกอบการแสด้งละครพิันที่างเรื�องพิระลอ 
ตีอนพิระลอเส่�ยงน�ำ5

โครงสร้างข้องการบรรเลงเด่้�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ� ป็ระกอบ
ด้้วยเพิลงลาวแพินใหญ่และออกซุ้มลาวแพิน ซึ�งม่ลักษณะคล้ายกับการบรรเลงเด้่�ยวจัะเข้้ เพิลงลาวแพิน แตี่
มค่วามแตีกตีา่งไป็จัากโครงสรา้งการบรรเลงเด้่�ยวข้มิ ที่างคณุครหูลวงป็ระด้ษิฐไพิเราะ (ศึร ศึลิป็บรรเลง) ซึ�ง
มโ่ครงสรา้งการบรรเลงป็ระกอบด้ว้ย วา่ด้อก เกริ�นนำ ลาวแพินใหญ ่ลาวสมเด้จ็ั ลาวลอด้คา่ย ลาวแพินนอ้ย 
และออกซุ้ม6 เพิลงลาวแพินน่�ได้้รับความนิยมเป็็นอย่างมากจัึงได้้ม่การป็ระด้ิษฐ์ที่ำนองเป็็นที่างเด้่�ยวสำหรับ
การบรรเลงเพิื�ออวด้ฝีึมอื ใชแ้สด้งความสามารถึข้องนักด้นตีรไ่ที่ยในการบรรเลงเด่้�ยว เชน่ เด่้�ยวป็ี�ใน เด่้�ยวขิ้ม 
เด้่�ยวจัะเข้้ เด้่�ยวระนาด้เอก เป็็นตี้น

ร้ปแบบการบรรเลงเด�ยวัขิมเพิลงลาวัแพิน ที่างศิาสตราจ้ารย� ดร.อุที่ิศิ นาค์สวััสด�
จัากศึกึษาเพิลงลาวแพินใหญ ่พิบวา่ ที่างข้องศึาสตีราจัารย ์ด้ร.อทุี่ศิึ นาคสวสัด้ิ� จัะเป็ล่�ยนที่างบรรเลง

ไม่ให้ซ�ำที่ำนอง ม่ล ักษณะเฉพิาะ กล่าวคือ เป็็นการนำเพิลงเพิ่ยง 2 เพิลง คือ เพิลงลาวแพินใหญ่และออก
ซุ้มลาวแพิน มาเร่ยบเร่ยงตี่อที่้าย ด้ังนั�น สามารถึแสด้งรูป็แบบโครงสร้างข้องเพิลงได้้ด้ังน่� 

ช่ื�อเพิลง อัตราจ้ังหวัะ หน้าที่ับ จ้ำนวันที่่อน จ้ำนวันบรรที่ัด

ลาวแพินใหญ่ สองชั�น หน้าที่ับลาวสองชั�น 1 ที่่อน 44 บรรที่ัด้

ซุ้มลาวแพิน ชั�นเด้่ยว/สองชั�น หน้าที่ับลาวชั�นเด้่ยว 1 ที่่อน 26 บรรที่ัด้

ตารางที่่� 1 ตารางแสดงโค์รงสร้างเด่�ยวัขิมเพิลงลาวัแพิน ที่างศิาสตราจ้ารย์ ดร.อุที่ิศิ นาค์สวััสดิ�
ที่่�มา : ผู้วิจััย

จัากการวเิคราะหโ์ครงสรา้งการบรรเลงเด้่�ยวข้มิเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย ์ด้ร.อทุี่ศิึ นาคสวสัด้ิ� 
พิบว่า โครงสร้างการบรรเลงเด่้�ยวขิ้มเพิลงลาวแพิน ป็ระกอบด้้วยเพิลงลาวแพินใหญ่และออกซุ้มลาวแพิน 
มาเร่ยบเร่ยงตี่อที่้าย โครงสร้างข้องเพิลงม่ลักษณะคล้ายกับการบรรเลงเด้่�ยวจัะเข้้ เพิลงลาวแพินม่ความ
โด้ด้เด้่นในเรื�องที่างเพิลงที่่�ดุ้ด้ันผสมกับที่างหวาน ม่การที่ำที่างข้ย่�หกชั�น สำนวนกลอนในเด้่�ยวข้ิมเพิลง
ลาวแพินมค่วามแตีกตีา่งไป็จัากสำนวนกลอนข้องคณุครทูี่า่นอื�น ม่การนำสำนวนกลอนในเครื�องด้นตีร่ตีา่ง ๆ 

5 เชาวน์มนัส ป็ระภักด้่, “วงศัาว์ทยาของเพีลงลาวแพีนี” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับป็ริญญามหาบัณฑิตี, มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล, 2552), 166-167.
6 ณัฐธุ์ิด้า นุ่มป็ราณ่, “กระบุวนีการถ่ายทอดิ์ทางข์ม เพีลงเดิ์ี�ยวลาวแพีนี ทางหลวงประดิ์์ษฐไพีเราะ (ศัร ศั์ลปบุรรเลง): กรณุีศัึกษา อาจารย์

ชนีก สุาคร์ก” (วิที่ยานิพินธุ์์ระด้ับป็ริญญามหาบัณฑิตี, มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล, 2560), 70.
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มาใชใ้นการบรรเลงเด้่�ยวข้มิ อาที่ ิที่างระนาด้เอก ที่างฆอ้งวงเลก็ เพิื�อเพิิ�มอรรถึรสและเป็น็การอวด้ที่างเพิลง 
อ่กที่ั�งม่เที่คนิคพิิเศึษเฉพิาะที่าง ในเรื�องเที่คนิคด้้านจัังหวะ การบรรเลง และรสมือ ซึ�งพิบเที่คนิคที่่�ใช้ในการ
บรรเลงที่ั�งหมด้ 12 เที่คนิคด้้วยกัน คือ 1) การตี่เก็บมือเด้่ยว 2) การตี่เก็บสองมือ 3) ตี่สะบัด้สองตีำแหน่ง 
4) ตีส่ะบัด้สามตีำแหน่ง 5) การกรอเสย่ง 6) การกรอสองตีำแหน่ง 7) การเอื�อน 8) การกรอเสย่งไหล 9) เก็บข้ย่� 
10) ตี่หยุด้เส่ยงด้้วยนิ�ว 11) การตี่ซัด้ 12) การตี่เฉือน

 
แบบฝึึกเที่ค์นิค์ เพิื�อการบรรเลงเด่�ยวัขิมเพิลงลาวัแพิน ที่างศิาสตราจ้ารย์ ดร.อุที่ิศิ นาค์สวััสดิ� 

จัากการวิเคราะห์เที่คนิคที่่�ใช้ในการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพินนั�น ผู้วิจััยได้้พิัฒินาแบบฝึึกมาจัาก
เที่คนิค 12 ป็ระการ และนำเอาสำนวนเพิลงลาวแพินบางวรรคมาใช้ในการพิัฒินาแบบฝึึก ด้้วยกลุ่มเส่ยงฟา 
คือ ฟ ซ ล x ด้ ร x เป็็นพิื�นฐาน เพิื�อผู้เร่ยนจัะได้้เกิด้ความคุ้นชินกับกลุ่มเส่ยงน่� โด้ยเริ�มจัากแบบฝึึกพิื�นฐาน
ไป็จันถึึงระด้ับยาก สามารถึนำมาพิัฒินาแบบฝึึกได้้ 26 แบบฝึึก โด้ยแบ่งลักษณะแบบฝึึกเป็็น 1) เที่คนิคการ
ตี่เก็บ 2) เที่คนิคการกรอเส่ยง 3) เที่คนิคการสร้างเส่ยงป็ระสาน และ 4) เที่คนิคการสร้างเส่ยงพิิเศึษเฉพิาะ 
ในที่่�น่�ผู้วิจััยข้อยกตีัวอย่างแบบฝึึกเที่คนิคเพิื�อการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน ที่างศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ 
นาคสวัสด้ิ� พิอสังเข้ป็ ด้ังน่� 

1. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ ต่สะบัดสองตำแหน่ง พิร้อมต่เก็บสองมือ
ในการตีส่ะบดั้สองตีำแหนง่ ผูเ้รย่นตีอ้งตีส่ายข้มิสองเส่ยงอยา่งรวด้เรว็ในสามตีวัโนต้ีแรก รปู็แบบการ

ตี่ เริ�มจัาก มือข้วา ซ้าย ข้วา ตีามลำด้ับ และตี่เก็บสองมือในสองตีัวโน้ตีหลัง ในการฝึึกนั�นเริ�มจัากเส่ยงสูงไล่
ลงเส่ยงตี�ำ และเส่ยงตี�ำไล่ข้ึ�นเส่ยงสูง โด้ยน�ำหนักมือซ้ายและข้วาตี้องเที่่ากัน จัังหวะการตี่ตี้องเสมอกัน

 

 

 

ซลซ ฟ ร ฟซฟ ร ด รฟร  ด  ดรด      

             ล         ล ซ ลดล ซ ฟ ซลซ ฟ  ฟซฟ   

               ร          ร ด รฟร  ด ล 

 

       ด     ด ร ดรด   ร ฟ รฟร ฟ ซ 

    ฟ    ฟ ซ ฟซฟ  ซ ล ซลซ ล ด ล   ล   

ลดล  ด ร  ดรด ร ฟ ร   ร      
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดสองตําแหนง (สะเดาะ) พรอมตีเก็บสองมือ 

 

2. แบบฝกเทคนิค ตีสะบัดสามตําแหนง (สะบัดเร็ว) ไดแก 

แบบฝกการตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ ในการฝกเริ่มจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า ผูเรียน

ตองตีเก็บสองมือในสองตัวโนตแรก และตีสะบัดในสามตัวโนตหลัง โดยตีสายขิมสามเสียงอยางรวดเร็วใน

สามตัวโนต รูปแบบการตีเริ่มจาก มือขวา ซาย ขวา ตามลําดับ โดยนํ้าหนักมือซายและขวาตองเทากัน 

จังหวะการตีตองเสมอกัน 

 

 ฟ ล ลซฟ ร ซ  ซฟร ด ฟ  มรด    ร   รด     

   ล           ล  ซ ด  ดลซ      ฟ ล   ลซฟ    ซ    ซฟ  

        ร            ร ล ร    รดล 
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ  

 

3. แบบฝกเทคนิค กรอเสียงสองตําแหนง ไดแก 

การกรอเสียงสองตําแหนง แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองกรอสายขิมแบบเสียงผสม 2 เสียง โดย

หมายเหต ุ  หมายถึึง   สะบัด้

QR CODE
ตีัวอย่าง ตีสุะบุัดิ์สุองตำแหนี่ง (สุะเดิ์าะ) 

พีร้อมตีเก็บุสุองมือ
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2. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ ต่สะบัดสามตำแหน่ง (สะบัดเร็วั) ได้้แก่
แบบฝึึกการตี่สะบัด้ข้ึ�นพิร้อมตี่เก็บสองมือ ในการฝึึกเริ�มจัากเส่ยงสูงไล่ลงเส่ยงตี�ำ ผู้เร่ยนตี้องตี่เก็บ

สองมือในสองตีัวโน้ตีแรก และตี่สะบัด้ในสามตีัวโน้ตีหลัง โด้ยตี่สายข้ิมสามเส่ยงอย่างรวด้เร็วในสามตีัวโน้ตี 
รูป็แบบการตี่เริ�มจัาก มือข้วา ซ้าย ข้วา ตีามลำด้ับ โด้ยน�ำหนักมือซ้ายและข้วาตี้องเที่่ากัน จัังหวะการตี่ตี้อง
เสมอกัน

 

 

 

ซลซ ฟ ร ฟซฟ ร ด รฟร  ด  ดรด      

             ล         ล ซ ลดล ซ ฟ ซลซ ฟ  ฟซฟ   

               ร          ร ด รฟร  ด ล 

 

       ด     ด ร ดรด   ร ฟ รฟร ฟ ซ 

    ฟ    ฟ ซ ฟซฟ  ซ ล ซลซ ล ด ล   ล   

ลดล  ด ร  ดรด ร ฟ ร   ร      
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดสองตําแหนง (สะเดาะ) พรอมตีเก็บสองมือ 

 

2. แบบฝกเทคนิค ตีสะบัดสามตําแหนง (สะบัดเร็ว) ไดแก 

แบบฝกการตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ ในการฝกเริ่มจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า ผูเรียน

ตองตีเก็บสองมือในสองตัวโนตแรก และตีสะบัดในสามตัวโนตหลัง โดยตีสายขิมสามเสียงอยางรวดเร็วใน

สามตัวโนต รูปแบบการตีเริ่มจาก มือขวา ซาย ขวา ตามลําดับ โดยนํ้าหนักมือซายและขวาตองเทากัน 

จังหวะการตีตองเสมอกัน 

 

 ฟ ล ลซฟ ร ซ  ซฟร ด ฟ  มรด    ร   รด     

   ล           ล  ซ ด  ดลซ      ฟ ล   ลซฟ    ซ    ซฟ  

        ร            ร ล ร    รดล 
 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง ตีสะบัดขึ้นพรอมตีเก็บสองมือ  

 

3. แบบฝกเทคนิค กรอเสียงสองตําแหนง ไดแก 

การกรอเสียงสองตําแหนง แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองกรอสายขิมแบบเสียงผสม 2 เสียง โดย

หมายเหต ุ  หมายถึึง   สะบัด้

3. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ กรอเส่ยงสองตำแหน่ง ได้้แก่
การกรอเสย่งสองตีำแหนง่ แบบฝึึกน่� ผูเ้รย่นจัะตีอ้งกรอสายข้มิแบบเสย่งผสม 2 เสย่ง โด้ยบงัคบัป็ลาย

ไม้ตีกลงกระที่บสายข้มิให้ม่เส่ยงถึ่� ๆ สลบักนั โด้ยตี่มอืละเสย่ง เพิื�อใหเ้กดิ้เส่ยงป็ระสาน มอืซา้ยจัะตี่น�ำหนกั
เบากว่ามือข้วาเล็กน้อย โด้ยเริ�มกรอจัากเส่ยงสูงไล่ลงเส่ยงตี�ำ และจัากเส่ยงตี�ำไล่ข้ึ�นเส่ยงสูง

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

หมายเหต ุ  หมายถึึง การกรอเส่ยง

QR CODE
ตีัวอย่าง ตีสุะบุัดิ์ขึ�นีพีร้อมตีเก็บุสุองมือ 

QR CODE 
ตีัวอย่าง กรอเสุียงสุองตำแหนี่ง
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4. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ การเอื�อน ได้้แก่
แบบฝึกึการเอื�อนพิร้อมตเ่ก็บสองมือ ผูเ้รย่นต้ีองต่ีเกบ็สองมือในกลุม่โน้ตีสามตัีวแรก จัากนั�นกรอลาก

ที่ำนองจัากเส่ยงหนึ�งไป็ยังเส่ยงหนึ�งโด้ยไม่หยุด้กรอ โด้ยต่ีเอื�อนในกลุ่มโน้ตีสามตัีวท้ี่าย จัะเริ�มฝึึกจัากเส่ยง
สูงไล่ลงเส่ยงตี�ำ และจัากเส่ยงตี�ำไล่ข้ึ�นเส่ยงสูง

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง 

หมายเหต ุ

 

 

บังคับปลายไมตกลงกระทบสายขิมใหมีเสียงถี่ ๆ สลับกัน โดยตีมือละเสียง เพ่ือใหเกิดเสียงประสาน มือ

ซายจะตีนํ้าหนักเบากวามือขวาเล็กนอย โดยเริ่มกรอจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้น

เสียงสูง 

 
 
     ด    ด      ด    ด      ด    ด      ด        ด    ด      ด  

  – ซ – ล   – ซ – ฟ    – ล – ซ   – ฟ   ฟ   – ซ – ฟ     ฟ    ฟ   – ฟ   ฟ     ฟ    ฟ 

           – ร    – ร – ด        – ร   – ด – ล 

 
 
        ด    ด           ด      ด    ด     ด    ด     ด    ด 

    ฟ    ฟ     ฟ    ฟ      ฟ   ฟ   – ฟ – ซ     ฟ – ฟ   – ซ – ล  – ฟ – ซ  – ฟ – ล 

  – ล – ด   – ล – ร   – ด – ร   – ร     
 

หมายเหตุ      หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง กรอเสียงสองตําแหนง 

 

4. แบบฝกเทคนิค การเอ้ือน ไดแก 

แบบฝกการเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ ผูเรียนตองตีเก็บสองมือในกลุมโนตสามตัวแรก 

จากน้ันกรอลากทํานองจากเสียงหน่ึงไปยังเสียงหน่ึงโดยไมหยุดกรอ โดยตีเอ้ือนในกลุมโนตสามตัวทาย 

จะเริ่มฝกจากเสียงสูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

 

   - - ล ซ   ล  ล ซ  ฟ    - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด   

         - - ร ด ร ร  ด ล 

        

 

 

        

 - -  ดล  ด ด ล ซ   - - ล ซ   ล ล ซ ฟ     

       - - ซ ฟ ซ ซ ฟ ร    - - ฟ ร ฟ ฟ  ร ด 

 หมายถึึง การเอื�อน

QR CODE 
ตีัวอย่าง การเอื�อนีพีร้อมตีเก็บุสุองมือ
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5. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ เก็บขย่� เช่น
แบบฝึึกน่� ผู้เร่ยนจัะตี้องตี่เก็บอย่างรวด้เร็วกว่าการตี่เก็บแบบป็กตีิ 2 เที่่า ตี่อเนื�องกันไป็เป็็นที่ำนอง

ยาว ๆ เริ�มตี่ด้้วยมือข้วา จับด้้วยมือซ้าย และกรอเส่ยงโน้ตีตีัวสุด้ที่้าย โด้ยจัะเริ�มฝึึกจัากเส่ยงสูงไล่ลงเส่ยงตี�ำ 
และจัากเส่ยงตี�ำไล่ข้ึ�นเส่ยงสูง

 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง 
 

 

 

 

        

         - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ล ด   ล ล ด  ร    - - ด ร ด ด ร ฟ    - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ   

 

 

       - - ร ฟ   ร ร ฟ ซ    - - ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล 

   - -  ซ ล    ซ ซ ล ด    - -  ล ด   ล ล ด  ร     

        
 

หมายเหตุ          หมายถึง การเอ้ือน 

 

  

 

QR CODE ตัวอยาง การเอ้ือนพรอมตีเก็บสองมือ 

 

5. แบบฝกเทคนิค เก็บขยี้ เชน 

แบบฝกน้ี ผูเรียนจะตองตีเก็บอยางรวดเร็วกวาการตีเก็บแบบปกติ 2 เทา ตอเน่ืองกันไป

เปนทํานองยาว ๆ เริ่มตีดวยมือขวา จบดวยมือซาย และกรอเสียงโนตตัวสุดทาย โดยจะเริ่มฝกจากเสียง

สูงไลลงเสียงตํ่า และจากเสียงตํ่าไลขึ้นเสียงสูง 

 

  

ลซฟ ลซฟ  ร - - - - -ฟรด ฟรด       

                ล                                    - - - - -รดล รดล ซ - - - - -ลซฟ ลซฟ  - - - - 

                  ร  

 

                              

    

    

-ซฟร ซฟร ด - - - - -ฟรด ฟรด ล - - - - 
 

หมายเหตุ        หมายถึง การกรอเสียง หมายเหต ุ  หมายถึึง การกรอเส่ยง

6. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ ต่ซัด
แบบฝึึกการต่ซัด ผู้เร่ยนจัะตี้องตี่พิร้อมกันสองมือ โด้ยมือข้วาตี่เร็วกว่ามือซ้ายเป็็นสองเที่่า

 

 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง เก็บขย้ีพรอมกรอเสียง  

 

6. แบบฝกเทคนิค ตีซัด  

แบบฝกการตีซัด ผูเรียนจะตองตีพรอมกันสองมือ โดยมือขวาตีเร็วกวามือซายเปนสองเทา  

 

         ด          ด      ด        ด           ด           ด   

 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ      ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ           ฟ           ฟ 

   - ด ร  ร ด ร      - ล ด ร   ด ล ด ร 

 

     ด        ด         ด        ด            ด          ด 

     ฟ      ฟ           ฟ           ฟ      ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ล 

 - ด ร  ร ด ร    - ล ด ร   ด ล ด ร  - ด ร  ร ด ร   

 

         ด      ด            ด       ด                    ด            ด 

 - ล ซ ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ           ฟ      ฟ           ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล 

  - ด ร     - ล ด ร  - ด ร   - ล ด ร  - ด ร  

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีซัด 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง เก็บขย้ีพรอมกรอเสียง  

 

6. แบบฝกเทคนิค ตีซัด  

แบบฝกการตีซัด ผูเรียนจะตองตีพรอมกันสองมือ โดยมือขวาตีเร็วกวามือซายเปนสองเทา  

 

         ด          ด      ด        ด           ด           ด   

 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ      ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ           ฟ           ฟ 

   - ด ร  ร ด ร      - ล ด ร   ด ล ด ร 

 

     ด        ด         ด        ด            ด          ด 

     ฟ      ฟ           ฟ           ฟ      ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ล 

 - ด ร  ร ด ร    - ล ด ร   ด ล ด ร  - ด ร  ร ด ร   

 

         ด      ด            ด       ด                    ด            ด 

 - ล ซ ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ           ฟ      ฟ           ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล 

  - ด ร     - ล ด ร  - ด ร   - ล ด ร  - ด ร  

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีซัด 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง เก็บขย้ีพรอมกรอเสียง  

 

6. แบบฝกเทคนิค ตีซัด  

แบบฝกการตีซัด ผูเรียนจะตองตีพรอมกันสองมือ โดยมือขวาตีเร็วกวามือซายเปนสองเทา  

 

         ด          ด      ด        ด           ด           ด   

 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ      ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ           ฟ           ฟ 

   - ด ร  ร ด ร      - ล ด ร   ด ล ด ร 

 

     ด        ด         ด        ด            ด          ด 

     ฟ      ฟ           ฟ           ฟ      ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล  ซ ฟ ซ ล 

 - ด ร  ร ด ร    - ล ด ร   ด ล ด ร  - ด ร  ร ด ร   

 

         ด      ด            ด       ด                    ด            ด 

 - ล ซ ฟ      ฟ  - ล ซ ฟ           ฟ      ฟ           ฟ      ฟ   - ฟ ซ ล 

  - ด ร     - ล ด ร  - ด ร   - ล ด ร  - ด ร  

 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีซัด 

 

 

 

 

 

 

 

QR CODE
ตีัวอย่าง เก็บุขยี�พีร้อมกรอเสุียง

QR CODE 
ตีัวอย่าง การตีซัดิ์
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7. แบบฝึึกเที่ค์นิค์ ต่เฉัือน
แบบฝึกึการตเ่ฉืัอนพิร้อมกรอเสย่งสองตำแหน่ง ผู้เรย่นจัะต้ีองใชม้อืข้วาต่ีโน้ตีตีวัอื�นมาก่อนเพิย่งแผ่ว

เบาเล็กน้อย ก่อนจัะเริ�มกรอเส่ยงหลัก ส่วนมากการตี่เฉือนจัะใช้ควบคู่กับการตี่กรอเส่ยงสองตีำแหน่ง 

 

 

 

7. แบบฝกเทคนิค ตีเฉือน  

แบบฝกการตีเฉือนพรอมกรอเสียงสองตําแหนง ผูเรียนจะตองใชมือขวาตีโนตตัวอ่ืนมา

กอนเพียงแผวเบาเล็กนอย กอนจะเริ่มกรอเสียงหลัก สวนมากการตีเฉือนจะใชควบคูกับการตีกรอเสียง

สองตําแหนง  

 
 
- ลด  - ด  - ด   - ด – ด  - ด  

 

  

         ล    ซ  - รฟ    ล    ซ - รฟ –  ฟ   ซ  - รฟ - ฟ  - ฟ - รฟ   - ฟ - ฟ – ฟ 

             ร    ร     ด           ร   ด    ล 

 
 
 

  
       - ด  

 

 - ด – ด          -ด  - ด  - ลด   

- ฟ – ฟ  ฟ - รฟ    - ฟ  - ฟ - รฟ    ซ –  ฟ  -รฟ    ซ    ล - รฟ     ซ   ล        

  ล    ด   ร            ด     ร      ร    
 

หมายเหตุ      AB   หมายถึง   การเฉือน       หมายถึง การกรอเสียง 

 

 

QR CODE ตัวอยาง การตีเฉือนพรอมกรอเสียงสองตําแหนง 

 

อภิปรายผล  

การปรับพ้ืนฐานการบรรเลงขิมเพ่ือเตรียมความพรอมดวยแบบฝกน้ัน เปนการชวยให

ผูเรียนสามารถฝกฝนทักษะในการบรรเลงเพลงเด่ียวไดเปนอยางดี โดยเฉพาะอยางย่ิง ความแมนยําใน

การบรรเลง จังหวะ และรสมือ กอนการตอเพลง โดยเฉพาะเทคนิค การกรอเสียง การตีสะบัด การตีเก็บ 

ในขณะตอเพลง ผูเรียนจะตองยึดหลัก “ตาดู หูฟง” คือ คอยสังเกตวิธีการบรรเลงและฟงสํานวนกลอน

จากครูผูสอน เพราะแตละวรรคเพลง มีสํานวนเพลงและนํ้าหนักมือในการบรรเลงเทคนิคแตละชนิดไม

เทากัน ครูผูสอนจึงมีบทบาทสําคัญอยางย่ิงในการทําหนาที่ถายทอดเพลงเด่ียวขั้นสูงเหลาน้ี เพราะเปน

ทั้งครูผูสอนและผูสาธิตในคราวเดียวกัน ขณะเดียวกันตองคอยสังเกตถึงพัฒนาการของผูเรียนและ

กระตุนใหการเกิดการเรียนรู ช้ีแนะวิธีปฏิบัติตามขั้นตอนตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม เปนขั้นเปนตอน เพ่ือ

ลดขอผิดพลาดที่เกิดขึ้นในการเรียนการสอน  

ในการใชแบบฝกที่สรางขึ้นน้ัน ผูเรียนควรใหความสําคัญกับการซอม เพราะถือเปนหัวใจ

สําคัญที่สุดในการเรียนดนตรี ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของซูซูกิ (Zusuki) ที่กลาวถึงการใหเวลาตอ

หมายเหตุ AB หมายถึึง การเฉือน หมายถึึง การกรอเส่ยง

อภิปรายผล
การป็รบัพิื�นฐานการบรรเลงข้มิเพิื�อเตีรย่มความพิรอ้มด้ว้ยแบบฝึกึนั�น เป็น็การชว่ยให้ผู้เร่ยนสามารถึ

ฝึึกฝึนที่ักษะในการบรรเลงเพิลงเด้่�ยวได้้เป็็นอย่างด้่ โด้ยเฉพิาะอย่างยิ�ง ความแม่นยำในการบรรเลง จัังหวะ 
และรสมอื กอ่นการตีอ่เพิลง โด้ยเฉพิาะเที่คนคิ การกรอเสย่ง การตีส่ะบดั้ การตีเ่ก็บ ในข้ณะตีอ่เพิลง ผูเ้รย่น
จัะตี้องยึด้หลัก “ตีาดู้ หูฟัง” คือ คอยสังเกตีวิธุ์่การบรรเลงและฟังสำนวนกลอนจัากครูผู้สอน เพิราะแตี่ละ
วรรคเพิลง ม่สำนวนเพิลงและน�ำหนักมือในการบรรเลงเที่คนิคแตี่ละชนิด้ไม่เท่ี่ากัน ครูผู้สอนจัึงม่บที่บาที่
สำคัญอย่างยิ�งในการที่ำหน้าที่่�ถ่ึายที่อด้เพิลงเด่้�ยวขั้�นสูงเหล่าน่� เพิราะเป็็นทัี่�งครูผู้สอนและผู้สาธิุ์ตีในคราว
เด่้ยวกัน ข้ณะเด่้ยวกันตี้องคอยสังเกตีถึึงพิัฒินาการข้องผู้เร่ยนและกระตุ้ีนให้การเกิด้การเร่ยนรู้ ช่�แนะวิธุ์่
ป็ฏบัิตีติีามข้ั�นตีอนต่ีาง ๆ ได้้อย่างเหมาะสม เป็น็ข้ั�นเป็น็ตีอน เพิื�อลด้ข้อ้ผิด้พิลาด้ที่่�เกิด้ข้ึ�นในการเรย่นการสอน 

ในการใช้แบบฝึึกที่่�สร้างข้ึ�นนั�น ผู้เร่ยนควรให้ความสำคัญกับการซ้อม เพิราะถึือเป็็นหัวใจัสำคัญที่่�สุด้
ในการเรย่นด้นตีร ่ซึ�งสอด้คล้องกับแนวความคิด้ข้องซูซกู ิ(Zusuki) ที่่�กล่าวถึึงการให้เวลาต่ีอการฝึกึซ้อม ตีอ้ง
ได้้รับการฝึึกที่่�ด้่และถึูกตี้อง ไม่ตี้องร่บแต่ีไม่หยุด้ ฝึึกซ้อมอย่างสม�ำเสมอ สิ�งสำคัญข้องการฝึึกซ้อมก็คือ 
“การที่ำซ�ำ” ฝึกึซ�ำแล้วซ�ำอก่จันดู้เป็น็เรื�องที่่�ง่าย และเป็น็ธุ์รรมชาติี7 โด้ยควรให้ความสำคัญกับคณุภาพิเส่ยง 
รสมือ การบรรเลงเที่คนิคที่่�สมบูรณ์ภายใต้ีการควบคุมจังัหวะและคุณภาพิเส่ยงอย่างมคุ่ณภาพิ ให้ความสำคัญ

7 สุกร่ เจัริญสุข้, คู่มือการอบุรมครูซูซูก์และการเป็นีครูซูซูก์ (นครป็ฐม : วิที่ยาลัยดุ้ริยางคศึิลป็์ มหาวิที่ยาลัยมหิด้ล, 2542), 6-7.

QR CODE 
ตีัวอย่าง การตีเฉืือนีพีร้อมกรอเสุียงสุองตำแหนี่ง
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กับการที่บที่วนเพิื�อให้เกิด้ความชำนาญ แม่นยำ ในสิ�งท่ี่�ได้้เร่ยนมา ข้ณะเด่้ยวกันการฝึึกซ้อมยังส่งผลตี่อ
ป็ระสิที่ธุ์ิภาพิในการจัด้จัำที่่วงที่ำนองใหม่ ๆ ด้้วย อย่างไรก็ตีาม แม้ว่าแบบฝึึกน่�ม่ไว้เพิื�อพิัฒินาผู้เร่ยนก่อน
เข้า้สูก่ระบวนการเรย่นเพิลงลาวแพิน แตีใ่นการศึกึษาบที่เพิลงเด้่�ยวนั�นยงัตีอ้งใชร้ะบบการถึา่ยที่อด้โด้ยข้นบ
เข้้าร่วม เพิื�อพิัฒินาที่ักษะข้องผู้เร่ยนที่ั�งในด้้านการบรรเลงร่วมกับเครื�องป็ระกอบจัังหวะ รายละเอ่ยด้การ
บรรเลงเที่คนิคตี่าง ๆ และการสื�อสารอารมณ์ในบที่เพิลงเป็็นสำคัญ

ข้อเสนอแนะจ้ากการวัิจ้ัย
การศึึกษาข้องผู้วิจััย เป็็นการวิเคราะห์เที่คนิคการบรรเลงเด้่�ยวข้ิมเพิลงลาวแพิน เพิื�อพิัฒินาแบบฝึึก 

ยังม่รายละเอ่ยด้อื�น ๆ ที่่�น่าสนใจั เช่น
1. การศึึกษารูป็แบบการบรรเลงเพิลงป็ระเภที่อื�น ๆ เพิื�อพิัฒินาและสร้างแบบฝึึก
2. การที่ำวิจััยเรื�องวิธุ์่การสอนข้ิม ข้องศึาสตีราจัารย์ ด้ร.อุที่ิศึ นาคสวัสด้ิ�
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เกณฑ์์การพิิจ้ารณากลั�นกรองบที่ค์วัาม (Peer-review)

1. กองบรรณาธุ์ิการจัะเป็็นผู้พิิจัารณาคุณภาพิวารสารข้ั�นตี้น 
2. บที่ความตี้นฉบับที่่�ผ่านการตีรวจัสอบป็รับแก้ให้ตีรงตีามรูป็แบบวารสาร (การอ้างอิงบรรณานุกรม และ

อื�น ๆ) อ่กที่ั�งเป็็นงานเข้่ยนเชิงวิชาการ เชิงวิจััย และเชิงสร้างสรรค์ ที่่�ม่ความสมบูรณ์และเหมาะสมข้อง
เนื�อหา จัะได้้รับการพิิจัารณากลั�นกรองโด้ยผู้ที่รงคุณวุฒิิ (Peer-review) ที่่�ม่ความรู้และความเช่�ยวชาญ
ตีรงตีามสาข้าที่่�เก่�ยวข้้อง โด้ยไม่เป็ิด้เผยชื�อผู้เข้่ยนตี่อผู้พิิจัารณา (double-blind peer review) จัำนวน
อย่างน้อย 3 ที่่านตี่อ 1 บที่ความ

3. บที่ความท่ี่�ได้้ผ่านการพิจิัารณาจัากผูท้ี่รงคุณวุฒิ ิโด้ยมผ่ลป็ระเมินใหต้ีพ่ิมิพ์ิ กองบรรณาธิุ์การจัะเก็บรวบรวม
ตีน้ฉบับท่ี่�สมบรูณ ์เพิื�อตีพ่ิมิพิเ์ผยแพิร ่และจัะแจัง้ผูเ้ข้ย่นผา่นหนงัสอืตีอบรบัการตีพ่ิมิพิ ์ซึ�งจัะระบปุ็ทีี่่�และ
ฉบับที่่�ตี่พิิมพิ์ 

4. เมื�อกองบรรณาธิุ์การได้เ้สร็จัสิ�นการตีรวจัพิสูิจันอ์กัษร และมก่ารต่ีพิิมพ์ิเผยแพิร่ จัะส่งวารสารฉบับสมบรูณ์
ให้ผู้เข้่ยน

5. บที่ความที่่�ไมผ่า่นการพิจิัารณา กองบรรณาธุ์กิารจัะแจัง้ผูเ้ข้ย่นเป็น็ลายลกัษณอ์กัษร โด้ยไมส่ง่คนืตีน้ฉบบั 
ผลการพิิจัารณาถึือเป็็นอันสิ�นสุด้

หมายเหต:ุ
1. กรณผู่เ้ข้ย่นมค่วามป็ระสงคใ์นการยกเลกิการต่ีพิมิพิบ์ที่ความ หลงัจัากผา่นการพิจิัารณาจัากผูท้ี่รงคณุวฒุิแิล้ว 

ตีอ้งแจัง้ความจัำนงเป็น็ลายลกัษณอ์กัษร ถึงึ บรรณาธุ์กิาร Mahidol Music Journal วทิี่ยาลยัด้รุยิางคศึลิป็์ 
มหาวทิี่ยาลยัมหดิ้ล และเจัา้ข้องบที่ความตีอ้งเป็น็ผูร้บัผดิ้ชอบในการชำระคา่ตีอบแที่นใหแ้กผู่ท้ี่รงคณุวฒุิิ
ตีามหลักฐานการเบิกจั่ายที่่�เกิด้ข้ึ�นจัริง 

2. กรณ่บที่ความไม่ผ่านการพิิจัารณา เนื�องจัากตีรวจัพิบการคัด้ลอกบที่ความ (Plagiarism) โด้ยไม่ม่การ
อ้างอิงแหล่งที่่�มาอย่างถึูกตี้อง จัะไม่สามารถึเสนอบที่ความเด้ิมได้้อ่ก



ค์ำแนะนำสำหรับผ้้เข่ยนในการจ้ัดที่ำต้นฉับับ

1. ผู้เข้่ยนระบุป็ระเภที่ข้องบที่ความให้ชัด้เจัน ด้ังตี่อไป็น่� บที่ความวิจััย บที่ความวิชาการ หรือผลงานสร้างสรรค์ โด้ยบที่ความ
ที่่�ส่งเข้้าพิิจัารณาตี้องไม่เคยได้้รับการตี่พิิมพิ์ที่่�ใด้มาก่อน และไม่อยู่ระหว่างการพิิจัารณาเพิื�อตี่พิิมพิ์กับสำนักพิิมพิ์อื�น

2. บที่ความตี้นฉบับสามารถึจััด้เตีร่ยมได้้ที่ั�งภาษาไที่ยหรือภาษาอังกฤษ โด้ยจััด้เตีร่ยมในรูป็แบบ MS Word (บันที่ึกเป็็น .doc 
หรือ .docx) และ PDF โด้ยตี้องนำส่งที่ั�ง 2 แบบ 

3. บที่ความ รวมภาพิป็ระกอบ ตีัวอย่าง เอกสารอ้างอิง และอื�น ๆ จััด้เร่ยงบนหน้ากระด้าษ A4 ม่ความยาวป็ระมาณ 15-20 
หน้า ใช้แบบอักษร TH SarabunPSK ข้นาด้ตีัวอักษร 16 pt โด้ยเว้นระยะห่างระหว่างข้อบกระด้าษด้้านบนและด้้านซ้ายมือ 
3.5 เซนตีิเมตีร ด้้านล่างและด้้านข้วามือ 2.5 เซนตีิเมตีร โด้ยบที่ความควรม่ส่วนป็ระกอบ ด้ังน่�

3.1 ชื�อเรื�อง (Title) ระบุที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ ข้นาด้ 18 pt (ตีัวหนา) จััด้กึ�งกลางหน้ากระด้าษ โด้ยพิิมพิ์
ชื�อเรื�องเป็็นภาษาไที่ยและตีามด้้วยชื�อเรื�องภาษาอังกฤษในบรรที่ัด้ตี่อมา บที่ความภาษาอังกฤษไม่ตี้องระบุชื�อ
เรื�องภาษาไที่ย

3.2 ชื�อผู้เข้่ยน (Author) ระบุทีุ่กคนที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ (ไม่ตี้องระบุตีำแหน่งที่างวิชาการ) 
ข้นาด้ตีัวอักษร 14 pt พิิมพิ์ห่างจัากชื�อบที่ความ 2 บรรที่ัด้ จััด้ชิด้ข้วา ที่่�อยู่และสังกัด้ข้องผู้เข้่ยนให้ระบุเป็็น
เชิงอรรถึ

3.3 บที่คัด้ย่อ (Abstract) ควรม่บที่คัด้ย่อที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ ความยาวรวมที่ั�ง 2 ภาษาไม่เกิน 500 คำ 
สรุป็ความสำคัญข้องการศึึกษา 

3.4 คำสำคัญ (Keywords) ควรอยู่ระหว่าง 3-5 คำ ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ ใตี้บที่คัด้ย่อข้องภาษานั�น ๆ 
ควรเป็็นคำที่่�เหมาะสมสำหรับนำไป็ใช้เป็็นคำค้นในระบบฐานข้้อมูล 

3.5 เนื�อหา (Content) จััด้พิิมพิ์ตีัวอักษรป็กตีิ ข้นาด้ 16 pt โด้ยจััด้พิิมพิ์แบบกระจัายบรรที่ัด้ ให้ชิด้ข้อบ
ที่ั�งสองด้้าน 

3.6 บรรณานุกรรม (Bibliography) เข้่ยนในรูป็แบบข้อง Chicago Manual of Style จััด้พิิมพิ์ตีัวอักษรป็กตีิ 
ข้นาด้ 16 pt โด้ยจััด้พิิมพิ์แบบชิด้ซ้าย และบรรที่ัด้ตี่อมาข้องรายการเด้่ยวกันให้ย่อหน้า 1.25 เซนตีิเมตีร 

3.7 หมายเลข้หน้า ใช้ตีัวอักษรข้นาด้ 14 pt ใส่ไว้ตีำแหน่งด้้านบนข้วา ตีั�งแตี่ตี้นจันจับบที่ความ
3.8 ชื�อและหมายเลข้กำกับตีาราง ใช้ตีัวอักษรข้นาด้ 14 pt (ตีัวหนา) พิิมพิ์ไว้บนตีารางจััด้ชิด้ซ้าย 

ใตี้ตีารางระบุแหล่งที่่�มาจััด้ชิด้ซ้าย (ถึ้าม่)
3.9 ชื�อภาพิ แผนภูมิ โน้ตีเพิลง หรือรูป็กราฟฟิก และหมายเลข้กำกับ ใช้ตีัวอักษรข้นาด้ 14 pt (ตีัวหนา) 

พิิมพิ์ไว้ใตี้ภาพิ แผนภูมิ โน้ตีเพิลง หรือรูป็กราฟฟิก จััด้กึ�งกลางหน้ากระด้าษ พิร้อมระบุแหล่งที่่�มา จััด้กึ�งกลาง
หน้ากระด้าษ ใตี้ชื�อ

4. องค์ป็ระกอบข้องบที่ความ 
4.1 สำหรับบที่ความวิจััย ควรม่องค์ป็ระกอบ ด้ังน่� 

• ชื�อเรื�อง (Title), บที่คัด้ย่อ (Abstract), คำสำคัญ (Keywords), บที่นำ (Introduction), วัตีถึุป็ระสงค์ 
(Research Objectives), วิธุ์่การวิจััย (Research Methodology), ผลการวิจััย (Results), อภิป็รายผลการ
วิจััย (Discussion), สรุป็ (Conclusion), บรรณานุกรม (Bibliography) 

4.2 สำหรับบที่ความวิชาการ บที่ความสร้างสรรค์ ควรม่องค์ป็ระกอบ ด้ังน่�
• ชื�อเรื�อง (Title), บที่คัด้ย่อ (Abstract), คำสำคัญ (Keywords), บที่นำ (Introduction), เนื�อหา (Body of 

Text), สรุป็ (Conclusion), บรรณานุกรม (Bibliography) 
5. บที่ความที่่�ใชภ้าพิป็ระกอบหรือโน้ตีเพิลงที่่�มก่ารคุม้ครองด้า้นลิข้สทิี่ธุ์ิ� ผูเ้ข้ย่นต้ีองรับผดิ้ชอบในการด้ำเนินการข้องอนุญาตีจัาก

เจั้าข้องลิข้สิที่ธุ์ิ� และป็ฏิบัติีตีามข้้อกำหนด้ข้องกฎหมายลิข้สิที่ธุ์ิ�อย่างเคร่งครัด้ หากเกิด้การฟ้องร้องด้ำเนินคด้่ ที่าง
กองบรรณาธุ์ิการไม่ม่ส่วนในความรับผิด้ชอบที่างกฎหมาย




