




วารสาร Mahidol Music Journal เป็็นวารสารท่ี่�ตีพิีิมพ์บ์ทความ
วิจิัยั บทความวิชิาการ ผลงานสร้า้งสรรค์ ์ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิชิา
ด้้านดนตรีีทุุกแขนง รวมทั้้�งดนตรีีศึึกษา ดนตรีีวิิทยา ดนตรีีแจ๊๊ส 
โดยไม่่จำกััดประเภทของดนตรีี ทั้้�งดนตรีีคลาสสิิก ดนตรีีร่่วมสมััย 
ดนตรีีไทย ดนตรีีของภููมิิภาคต่่าง ๆ หรืือดนตรีีชาติิพัันธุ์์� หรืือเป็็น
บทความสหวิิทยาการท่ี่�มีีดนตรีีเป็็นส่่วนเก่ี่�ยวข้้อง ทุกบทความที่่�
ได้ร้ับัการตีีพิมิพ์์ต้อ้งผ่่านการกลั่่�นกรอง พิจิารณาคุุณภาพจากผู้้�ทรง
คุณุวุุฒิ ิ3 คน โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิจิารณา (double-blind 
peer review)

วััตถุุประสงค์์
1.	 เพื่่�อเผยแพร่่บทความวิิจััย บทความวิิชาการ รวมถึึงผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�มีีคุุณภาพในสาขาดุุริิยางคศาสตร์์ 
2.	 เพื่่�อส่่งเสริิมและสนัับสนุุนให้้เกิิดการพััฒนาองค์์ความรู้้� 

ทางดนตรีีหรืือสหวิิทยาการที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีี
3.	 เพื่่�อสร้้างเครืือข่่ายในการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ทางวิิชาการ 

ความก้้าวหน้้าในงานวิิจััยทางสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี

เจ้้าของ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

กำหนดพิิมพ์์เผยแพร่ ่ปีีละ 2 ฉบัับ
ฉบัับที่่� 1 มีีนาคม–สิิงหาคม 
ฉบัับที่่� 2 กัันยายน–กุุมภาพัันธ์์

จััดพิิมพ์์ที่่� 
บริิษััท พริ้้�นเทอรี่่� จำกััด
ชั้้�น 2 อาคารศููนย์์การเรีียนรู้้� มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ถนนพุุทธมณฑลสาย 4 ตำบลศาลายา 
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บทบรรณาธิิการ
EDITORIAL

วารสาร Mahidol Music Journal ปีทีี่่� 4 ฉบัับที่่� 2 
(เดือืนกันัยายน-กุุมภาพันัธ์)์ ทางกองบรรณาธิิการมีีความ
มุ่่�งหวังัที่่�จะพัฒันาและยกระดับัมาตรฐานของวารสารให้้
เป็็นไปตามความมุ่่�งหมาย เพื่่�อส่่งเสริิมและสนัับสนุุนให้้
เกิิดการพััฒนาองค์์ความรู้้�ทางด้า้นดนตรีีและแลกเปลี่�ยน
ความรู้้�ทางวิิชาการ งานวิิจััย งานสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี 
ฯลฯ โดยบทความที่่�ตีีพิมิพ์ไ์ด้ผ้่า่นการพิจิารณากลั่่�นกรอง
จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิ(Peer review) 3 ท่า่น ทั้้�งนี้้� เพื่่�อรัักษา
ไว้ซ่้ึ่�งคุณุภาพมาตรฐานของวารสารฯ ให้เ้ป็็นแหล่ง่ค้้นคว้า้
อ้า้งอิงิที่่�น่า่เชื่่�อถือื และเพื่่�อให้เ้กิดิการยอมรับัอย่า่งกว้า้ง
ขวางยิ่่�งขึ้้�นต่่อไป ได้้แก่ ่ภูมิูิปััญญาและเทคนิคิวิทิยาการ
ใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนา โดย สงกรานต์์ 
สมจัันทร์์ กระฎุุมพีี - ผู้้�ดีีใหม่่ กัับพััฒนาการดนตรีีไทย
ต้้นรััตนโกสิินทร์์ โดย ทรงพล เลิิศกอบกุุล องค์์ความรู้้�
ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) โดย 
สถิติย์ส์ถาพร สังักรณีีย์ ์ลาวเชิญิ “ผีี” : ความหมายและ
บทบาทในฐานะเพลงประกอบการแสดง โดย ธำมรงค์์ 
บุุญราช และชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิด
สร้า้งสรรค์ ์สำหรัับเด็ก็ปฐมวัยั ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียน
วััดด่่านสำโรง โดย ชาธิิษากมณฐ์์ ธิิติิกุุลธรณ์์ 

วารสาร Mahidol Music Journal ยังัคงเปิดิกว้า้ง
และให้้ความสำคััญกัับการผลิิตวารสารวิิชาการทางดนตรีี 
ในรููปแบบวารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (E-Journal) โดย
สามารถค้้นหาข้้อมููลได้้้�ที่่่�� www.tci-thaijo.org/index.
php/mmj และนัักวิชิาการที่่�สนใจตีพีิมิพ์ผ์ลงานวิชิาการ 
สามารถศึึกษารายละเอีียดเพิ่่�มเติิมได้้ที่่� www.music.

mahidol.ac.th/mmj กองบรรณาธิิการวารสารฯ 
ขอขอบพระคุุณผู้้�เขีียนจากหลากหลายสถาบัันการศึกึษา
ท่ี่�ให้้ความสนใจและส่่งบทความเข้้ามาเผยแพร่ รวมทั้้�ง
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิจากภายนอกและภายในที่่�ได้้ให้้ข้้อคิิดเห็็น
ในการแก้้ไขบทความได้้อย่่างถููกต้้องตามหลัักวิิชาการ

ดริิน พัันธุุมโกมล
บรรณาธิิการ วารสาร Mahidol Music Journal 



จริิยธรรมในการตีีพิิมพ์์ของวารสาร Mahidol Music Journal

ผู้้�เขีียนบทความ 
1.	ผู้้� เขีียนต้้องรัับรองว่่า ผลงานที่่�ส่ง่เข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานใหม่่ ไม่เ่คยตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ในระหว่่าง

การพิิจารณาตีีพิิมพ์์ที่่�อื่่�น
2.	ผู้้� เขีียนต้้องรัับรองว่่า ผลงานที่่�ส่่งเข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานของตนเอง หรืือเป็็นผลงานร่่วมของทุุกคนที่่�มีีชื่่�อ

ปรากฏเป็็นเจ้้าของผลงาน 
3.	 การหยิิบยกข้้อมููลบางส่่วนมาจากที่่�อื่่�น ผู้้�เขีียนมีีวิิธีีเขีียนและอ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง สิ่่�งอื่่�น ๆ ที่่�

หยิบิยกมา เช่น่ รูปูภาพ บทกลอน แผนผััง ฯลฯ ต้อ้งปราศจากลิิขสิทิธิ์์�จากแหล่ง่ต้น้กำเนิดิ ทั้้�งนี้้� การหยิบิยก
มาต้้องถููกต้้องตามการใช้้ลิิขสิิทธิ์์�ของผู้้�อื่่�นโดยชอบธรรม (Fair use) หากเกิิดการฟ้้องร้้องในกรณีีละเมิิด
ลิิขสิิทธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องเป็็นผู้้�รัับผิิดชอบแต่่เพีียงฝ่่ายเดีียว

4.	ผู้้� เขีียนต้้องนำเสนอข้้อมููลโดยไม่่มีีการบิิดเบืือนข้้อมููล หรืือให้้ข้้อมููลเท็็จ
5.	 ในกรณีีท่ี่�เป็็นงานวิิจััยที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับคน ผู้้�เขีียนต้้องรัับรองว่่า ได้้ดำเนิินการวิิจััยภายใต้้หลัักจริยธรรม

การวิิจััยในคน และแสดงเอกสารการผ่่านการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในคน
6.	ผู้้� เขีียนต้้องระบุุชื่่�อแหล่่งทุุนที่่�สนัับสนุุนการทำวิิจััย (ถ้้ามีี) และระบุุผลประโยชน์์ทัับซ้้อน (ถ้้ามีี)

บรรณาธิิการวารสาร
1.	 บรรณาธิิการวารสารมีีหน้้าที่่�พิิจารณาผลงานในเบื้้�องต้้นว่่าสอดคล้้องกัับขอบเขตของวารสารหรืือไม่่ และ

พิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสาร โดยตััดสิินใจจากการประเมิินคุุณภาพของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ
2.	 บรรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนหรืือเจ้า้ของผลงานต่่อผู้้�ประเมิิน และไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�ประเมิิน

ต่่อผู้้�เขีียนหรืือเจ้้าของผลงาน
3.	 บรรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลใด ๆ ในบทความแก่่ผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องในระหว่่างกระบวนการ

พิจิารณาบทความไปจนถึงึการตีพิีิมพ์ ์และไม่เ่ปิดิเผยข้อ้มูลูใด ๆ ในบทความเลยในกรณีีปฏิเิสธการตีพีิมิพ์์ 
4.	 บรรณาธิิการวารสารต้อ้งไม่ม่ีีผลประโยชน์์ร่ว่มกัับผู้้�เขีียนหรืือเจ้า้ของผลงาน ผู้้�ประเมิิน และกองบรรณาธิกิาร
5.	 บรรณาธิกิารวารสารจะระงับัการตีพีิมิพ์ใ์นกรณีีค้น้พบความไม่ถู่กูต้อ้ง เช่น่ การคัดัลอกผลงาน การบิดิเบือืน

ข้้อมููล ผลประโยชน์์ทัับซ้้อน ทั้้�งนี้้� การพิิจารณาและดุุลยพิินิิจของบรรณาธิิการวารสารถืือเป็็นที่่�สิ้้�นสุุด



ผู้้�ประเมิินบทความ
1.	ผู้้�ป ระเมิินบทความควรตอบรัับการประเมิินบทความที่่�ตรงกัับความเชี่่�ยวชาญของตน ที่่�สามารถประเมิิน

บทความได้้อย่่างเหมาะสมและภายในระยะเวลาที่่�กำหนด
2.	 เมื่่�อผู้้�ประเมิินบทความได้รั้ับบทความจากบรรณาธิิการวารสารแล้้วค้น้พบว่า่บทความนั้้�นอาจมีีส่วนเกี่่�ยวข้อ้ง

กัับตน เช่่น มีีส่่วนร่่วมในงานนั้้�น หรืือรู้้�จัักผู้้�เขีียนบทความเป็็นการส่่วนตััว อัันทำให้้การประเมิินบทความ
ไม่ส่ามารถปราศจากผลประโยชน์ข์องตนเอง ผู้้�ประเมินิบทความควรแจ้ง้บรรณาธิกิารวารสารและปฏิเิสธ
การประเมิินบทความนั้้�น

3.	ผู้้�ป ระเมิินบทความต้้องไม่่นำข้้อมููลในบทความที่่�กำลัังประเมิินมาใช้้เสมืือนเป็็นงานของตน และต้้องไม่่
เปิิดเผยข้้อมููลที่่�อยู่่�ในบทความต่่อผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง ต้้องเก็็บรัักษาเป็็นความลัับจนกว่่าบทความนั้้�นได้้ถููก
ตีีพิิมพ์์เผยแพร่่

4.	ผู้้�ป ระเมิินบทความควรประเมิินบทความอย่่างเที่่�ยงตรง ปราศจากอคติิ ไม่่นำเรื่่�องส่่วนตััวมาเก่ี่�ยวข้้อง 
ไม่่ให้้เรื่่�องราวหรืือที่่�มาของบทความ เช่่น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ความเชื่่�อทางศาสนาหรืือทางการเมืือง เพศ 
ผลประโยชน์์ทางการตลาด มามีีอิิทธิิพลต่่อการประเมิินบทความนั้้�น

5.	ผู้้�ป ระเมิินบทความควรแจ้้งให้้บรรณาธิิการวารสารทราบในกรณีีที่่�พบว่่าบทความนั้้�นหรืือบางส่่วนของ
บทความนั้้�นเหมืือนกัับบทความอื่่�นที่่�ตีีพิิมพ์์เผยแพร่แล้้ว และผู้้�ประเมิินบทความควรระบุุงานวิิจััยอื่่�นท่ี่�
ใกล้้เคีียงหรืือสอดคล้้องกัับบทความนี้้�แต่่ผู้้�เขีียนไม่่ได้อ้้้างถึึง เข้้าไปในการประเมิินด้้วย รวมถึึงระบุุลงไป
ในการประเมิินในกรณีีท่ี่�พบว่่าบทความนี้้�อาจทำให้้เกิิดข้้อขััดแย้้งระหว่่างผู้้�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การทำผิิด
จริิยธรรมการวิิจััยในคน
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บรรณาธิิการ
ดริิน พัันธุุมโกมล	วิ ิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ
ดร.ณััฐชยา นััจจนาวากุุล	วิ ิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล  
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ภููมิิปััญญาและเทคนิิควิิทยาการใช้้ไม้้ 
ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา*

LOCAL WISDOM AND TECHNOLOGY OF USING WOOD 
FOR LANNA MUSICAL INSTRUMENT MAKING*

สงกรานต์์ สมจัันทร์์**

Songkran Somchandra**

บทคััดย่่อ

บทความวิจิัยันี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาพัฒันาการของการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้านนา ตลอดจนภูมูิปิัญัญา
และเทคนิิควิิทยาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาในพื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ในยุุคปััจจุุบััน ใช้้ระเบีียบ
วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ศึึกษาจากเอกสารโบราณตลอดจนการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกจากช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้้านนา 
จำนวน 7 ราย ผลการวิิจััยพบว่่า การสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาด้้วยไม้้ปรากฏในตำนานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ ที่่�
สะท้้อนความทรงจำในการคััดเลืือกไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีี ตลอดจนมีีการบัันทึึกภููมิิปััญญาการสร้้าง
เครื่่�องดนตรีีล้า้นนาในเอกสารลายลักัษณ์เ์พื่่�อใช้เ้ป็น็แนวทางในการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีผ่า่นสถาบันัทางศาสนา 
ปัจัจุบัุัน การใช้ไ้ม้้ในการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาเป็น็ไปตามความต้อ้งการตลอดจนบริบิททางเสีียงของเครื่่�อง
ดนตรีีนั้้�น ๆ ได้้แก่่ การนำไม้้มาสร้้างเป็น็เครื่่�องดนตรีีประเภทดำเนิินทำนองและเครื่่�องดนตรีีประเภทประกอบ
จังัหวะ ไม้้เนื้้�อแข็ง็จำนวนมากถููกนำมาใช้ส้ร้้างเป็น็หุ่่�นกลองจากความต้้องการเสีียงคุุณภาพในเชิงิสวนศาสตร์ 
อย่่างไรก็็ตาม จากการที่่�ไม้้บางชนิิดได้้ถููกขึ้้�นทะเบีียนเป็็นไม้้หายากและหวงห้้าม ตลอดจนกฎหมายว่่าด้้วย
การใช้้ไม้้ดัังกล่่าวไม่่เอื้้�ออำนวยต่่อการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาในรููปแบบอุุตสาหกรรมในครััวเรืือน ช่่างทำ
เครื่่�องดนตรีีล้า้นนาได้พ้ยายามจัดัหาวัตัถุดุิบิทดแทน ตลอดจนการพัฒันารูปูแบบการสร้า้งใหม่เ่พื่่�อลดจำนวน

* บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�อง ภููมิิปััญญาและเทคนิิควิิทยาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจาก 
โครงการอนุุรัักษ์์พัันธุุกรรมพืืชในพระราชดำริิ สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่ 
ปีีงบประมาณ 2563
* This article was conducted as part of the research project entitle Local wisdom and technology of using wood for 

Lanna musical instrument making. Funding for this work was provided by Plant Genetic Conservation Project Under 
the Royal Initiation of Her Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn (RSPG), Chiang Mai Rajabhat University fiscal 
year 2020.
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การใช้้ไม้้ แต่่คุุณภาพเสีียงยัังไม่่เป็็นที่่�น่่าพอใจนััก การส่่งเสริิมอย่่างยั่่�งยืืน ควรมีีการปลููกไม้้ที่่�ใช้้สร้้างเครื่่�อง
ดนตรีีทดแทน ตลอดจนช่่างทำเครื่่�องดนตรีีต้้องพััฒนากระบวนการสร้้างเครื่่�องดนตรีีให้้สามารถลดจำนวน
การใช้้ไม้้ลงอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

คำสำคััญ : ภููมิิปััญญา/ ไม้้/ การสร้้างเครื่่�องดนตรีี/ ดนตรีีล้้านนา

Abstract

This is a research study of the development, local wisdom, and technology of using 
wood for Lanna musical instrument making in Chiang Mai province of Northern Thailand. It 
uses a qualitative approach based upon ancient documents and personal in-dept interview 
with Lanna musical instruments maker. In the Chiang Mai chronicle, the peoples in Northern 
Thailand using wood for a material of instrument making. The process, using of materials 
and their belief were record in the book and inherits by religion institution. In present day, 
the use of wood for Lanna instruments making is in accordance with the needs as well as 
the sound context; to create a melodic and rhythmic musical instrument. A large amount 
of hardwood was used to make drum with sound quality and acoustic need. However, 
some tree species being registered as rare and restricted as well as the law for using wood 
is not conducive for Lanna musical instruments making as a household industry. Lanna 
instrument makers have tried to find alternative raw material and reduce the amount of 
wood use, but the sound quality is not satisfactory. The sustainable promotion should be 
planted the trees to make musical instruments, as well as musical instrument makers must 
develop the process of making musical instruments to effectively reduce the amount of 
using wood.

Keywords : Wisdom/ Wood/ Musical Instruments Making/ Lanna Music
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บทนำ
เครื่่�องดนตรีีเป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการนำเสนออััตลัักษณ์์ทางเสีียงในแต่่ละวััฒนธรรม สำหรัับ

วััฒนธรรมล้้านนานั้้�น กล่่าวได้้ว่่า สิ่่�งแวดล้้อมได้้ส่่งผลต่่อตััวเครื่่�องดนตรีี ดัังปรากฏการใช้้ไม้้จำนวนมากใน
การสร้้างเครื่่�องดนตรีีประเภทต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้� ไม้้ เป็็นวััตถุุดิิบสำคััญและถููกใช้้ในหลากหลายบริิบท โดยในอดีีต
นั้้�น พื้้�นที่่�วััฒนธรรมล้้านนามีีความอุุดมสมบููรณ์์ของป่่าไม้้เป็็นจำนวนมาก การเข้้าถึึงทรััพยากรของชาวบ้้าน
ก็็เป็็นไปด้้วยความสะดวก ตลอดจนมีีระบบความเชื่่�อในการกำกัับการใช้้ทรััพยากร เช่่น ผีีป่่า ต่่อมาจากการ
เปลี่่�ยนแปลงทางสภาพสัังคมและเศรษฐกิิจ ไม้้ได้้กลายเป็็นสิินค้้าส่่งออกสำคััญ โดยเฉพาะการสััมปทาน
ป่่าไม้้สัักในช่่วงสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ความเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวได้้ส่่งผลกระทบต่่อการเข้้าถึึงทรััพยากร
ป่่าไม้้ของชาวล้้านนาด้้วย แต่่กระนั้้�นก็็ยัังไม่่ได้้กระทบต่่อการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนามากนััก 
เนื่่�องจากยัังคงผลิิตในลัักษณะของอุุตสาหกรรมภายในครััวเรืือนนั่่�นเอง

บุุคคลสำคััญในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา เรีียกว่่า “สล่่า” หรืือช่่าง ที่่�แต่่เดิิมนั้้�น ผลิิตเครื่่�องดนตรีี
ล้้านนาโดยใช้้ทรััพยากรที่่�มีีอยู่่�ในชุุมชน นอกจากนี้้� การใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีดัังกล่่าวก็็ไม่่ได้้มีี
ผลกระทบมากนักั ภายหลังัจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสภาพสังัคมจากสังัคมเกษตรกรรมสู่่�สังัคมแบบทุนุนิยิม
นั้้�น กล่่าวได้้ว่่า ไม้้ ซึ่่�งเป็็นวััตถุดิิบสำคััญที่่�ใช้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาในปััจจุบััน หายากมากขึ้้�น 
ตลอดจนมีีข้อ้กฎหมายมาควบคุมุการใช้ไ้ม้ ้โดยเฉพาะพระราชบัญัญัตัิปิ่า่ไม้ ้(ฉบับัที่่� 8) พ.ศ. 2562 ที่่�ถึงึแม้ว้่า่
ช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้้านนาจะสามารถใช้้ไม้้ที่่�ปลููกภายในครััวเรืือนของตนเองได้้นั้้�น แต่่จำนวนความต้้องการ
และวััตถุุดิิบอยู่่�ในลัักษณะที่่�สวนทางกััน1 

ในปัจัจุบุันั มีีจำนวนสล่า่หรือืช่า่งทำเครื่่�องดนตรีีในจังัหวัดัเชีียงใหม่บ่างประเภทลดลง และบางประเภท
มีีจำนวนเพิ่่�มขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลที่่�ยัังขาดการรวบรวมสถานภาพของการผลิิตเครื่่�องดนตรีีล้้านนารวมถึึงแหล่่ง
ผลิิตและปััจจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องอื่่�น ๆ ซึ่่�งส่่งผลถึึงการดำรงอยู่่�ของวััฒนธรรมการผลิิตเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านล้้านนา 
ค่่านิิยม ภาพสะท้้อนและทิิศทางสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีพื้้�นบ้้านล้้านนาในปััจจุบััน ควรที่่�จะมีีการศึึกษา
ทั้้�งบริิบททางประวััติิศาสตร์์ ตลอดจนภููมิิปััญญาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาที่่�ผลิิตจากไม้้ ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง
ปััจจุุบัันที่่�นอกเหนืือไปจากการสถาปนาองค์์ความรู้้�ในแง่่ของเครื่่�องดนตรีีวิิทยา (Organology) แต่่ยัังหมาย
รวมถึึงมานุุษยวิิทยาดนตรีีของช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้านนา อีีกทั้้�งสถานภาพขององค์์ความรู้้�การใช้้ไม้้ในการ
ผลิติเครื่่�องดนตรีีล้้านนาในปััจจุบุัันว่่าเป็น็อย่า่งไร ดัังที่่� Marc Perlman2 เสนอว่่า ผลกระทบทางนิเิวศวิิทยา
ต่อ่การผลิติเครื่่�องดนตรีียังัไม่ไ่ด้ร้ับัการแก้ไ้ขที่่�ครอบคลุมุ ตลอดจนไม่ม่ีีการสำรวจวัสัดุทุี่่�กำลังัเกิดิปัญัหาจาก
แรงกดดัันทางสิ่่�งแวดล้้อม

ด้ว้ยความสำคัญัและบทบาทของเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาและช่า่งผู้้�สร้้างเครื่่�องดนตรีีดังักล่า่ว ผู้้�วิจิัยัมีีความ
สนใจพััฒนาการของการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนาในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ภููมิิปััญญาและเทคนิิควิิทยาการใช้้ไม้้
ในการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้านนา เพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัพััฒนาการของการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้า้นนา

1 “ข้้อสรุุปจากงาน เครื่่�องดนตรีีวิิทยา: ไม้้ที่่�ใช้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” ศููนย์์ความเป็็นเลิิศด้้านดนตรีีและนาฏศิิลป์์ล้้านนา มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏเชีียงใหม่่, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 6 ธัันวาคม 2561, https://web.facebook.com/cmrucenmds/posts/296719370969985/.
2 “Ecology and Ethno/musicology: The Metaphorical, the Representational, and the Literal,” Ethnomusicology 

Review, Accessed in December 16, 2021, https://ethnomusicologyreview.ucla.edu/content/ecology-and-ethnomusi-
cology-metaphorical-representational-and-literal.
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ในมิิติิประวััติิศาสตร์์ ตลอดจนเพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญาของการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาใน
พื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ปััจจุุบััน อัันจะนำไปสู่่�การศึึกษาในมิิติิอื่่�น ๆ ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาถึึงพััฒนาการของการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา 
2. เพื่่�อศึึกษาภููมิิปััญญาและเทคนิิควิิทยาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนาในพื้้�นที่่�จัังหวััด

เชีียงใหม่่ในยุุคปััจจุุบััน

วิิธีีการวิิจััย
งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี (Ethnomusicology) ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 

ศึึกษาจากเอกสารโบราณ ตลอดจนการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกจากช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้้านนาที่่�มีีประสบการณ์์ใน
การสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนาอย่่างน้้อย 10 ปี ีและเป็็นท่ี่�ยอมรับัในวงการดนตรีีล้านนาในพื้้�นท่ี่�จัังหวัดัเชีียงใหม่่
จำนวน 7 ราย นำผลการศึึกษาจากเอกสารโบราณและการสััมภาษณ์์มาวิิเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์ของการ
วิจิัยั โดยข้อ้มูลูจากการสัมัภาษณ์เ์ชิงิลึกึอย่า่งไม่ม่ีีโครงสร้า้ง นำไปตรวจสอบความถูกูต้อ้งจากผู้้�ให้ข้้อ้มูลูก่อ่น
เผยแพร่ผ่ลการวิจิัยั รายงานผลการวิจิัยัในรูปูแบบพรรณนาวิเิคราะห์ ์(Descriptive Analysis) แบ่ง่ออกเป็น็ 
3 ประเด็็น ได้้แก่่ การสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาจากเอกสารโบราณ การใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีี และ
บริิบทปััจจุุบัันกัับการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา

ผลการวิิจััย
1. การสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาจากเอกสารโบราณ
พื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทยอัันเป็็นที่่�ตั้้�งของอาณาจัักรล้้านนาในอดีีตนั้้�น เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�อุุดมไปด้้วย

ทรัพัยากรป่า่ไม้แ้ละแร่่ธาตุุต่า่ง ๆ ที่่�สามารถนำมาใช้้ประโยชน์ใ์นชีีวิติประจำวันั ตอบสนองต่อ่ความต้อ้งการ
ของผู้้�คน ตลอดจนสามารถนำส่ง่ออกจำหน่า่ยไปยังัรัฐัใกล้เ้คีียงอีีกด้ว้ย เช่น่ การสัมัปทานป่า่ไม้ส้ักัในช่ว่งต้น้
กรุุงรััตนโกสิินทร์์ อย่่างไรก็็ตาม จากการที่่�พื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทยมีีวััตถุุดิิบตามธรรมชาติิจำนวน
มากนั้้�น ได้้ส่่งผลต่่อวััฒนธรรมการสร้้างเครื่่�องดนตรีี ซึ่่�งเป็็นไปตามทฤษฎีีนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรม (Cultural 
Ecology) ที่่�มีีการนำเอาวัตัถุดุิบิในวัฒันธรรมนั้้�น ๆ มาใช้ป้ระโยชน์ ์โดยเฉพาะการใช้ไ้ม้ใ้นวัฒันธรรมล้า้นนา 
เรื่่�องดัังกล่่าวสะท้้อนผ่่านชื่่�อชุุมชน เช่่น ช่่างเคี่่�ยน หมายถึึง ชุุมชนที่่�มีีช่่างที่่�สามารถกลึึงไม้้ได้้ นอกเหนืือไป
จากนี้้�แล้้ว เครื่่�องดนตรีีล้้านนาถููกสร้้างด้้วยไม้้เป็็นจำนวนมากเช่่นกััน โดยเฉพาะกลองที่่�ในวััฒนธรรมดนตรีี
ล้้านนามีีจำนวนมากมายหลายชนิิด

ในตำนานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ ได้้กล่่าวถึึงการเลืือกใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีี แม้้ว่่าตำนานดัังกล่่าว
อาจจะยัังมีีข้้อถกเถีียงเรื่่�องอายุุของการเขีียน แต่่จากการคััดลอกครั้้�งสุุดท้้ายเมื่่�อราวสองร้้อยปีีก่่อนนั้้�น ได้้
แสดงให้เ้ห็น็ภูมูิปิัญัญาการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาแล้ว้ ตำนานกล่า่วถึงึเหตุกุารณ์์ของพญาแสนภู ู(ครองราชย์์ 
พ.ศ. 1868-1877) ที่่�ดำริิจะสร้้างกลองจากไม้้ประดู่่�ซึ่่�งลอยมากัับแม่่น้้ำ ดัังนี้้�
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“...ยังัมีใีนวันั 1 พญาแสนพูนูอนในบ้้านนั้้�น ยามจักัใกล้้รุ่่�ง หันัยังันิมิิติฝันัว่่าชายผู้้� มาจากับัตน
ว่่า กููจัักมาแปลงกลอง 3 ลููก จัักรัักสาเมืืองเชีียงใหม่่ลููก 1 จัักรัักสาเมืืองเชีียงรายลููก 1 ลููก 1 
จัักรัักษาเมืืองเชีียงแสนนี้้�ชะแลว่่าอั้้�น พญาแสนพููสะดุ้้�งตื่่�น รุ่่�งเช้้าซััดตาผ่่อเมืือเหนืือ หัันไม้้ลำ 
1 ค้้างอยู่่�หัวัดอนแท่่น จึงึหื้้�อไปเอามารู้้�จักัว่่าเป็น็ไม้้ดู่่� จึงึตััดเป็น็กลอง 3 ลูกู ลูกูเคล้้าหื้้�อเอามา
ไว้้เป็็นกลองยามในหอกลางเวียีงเชียีงใหม่่ ลูกูหนึ่่�งไว้้หอกลางเวียีงเชียีงราย ลูกู 1 ไว้้หอกลางเวียีง
เชีียงแสนที่่�วััดพระหลวงวัันนั้้�นแล...”3

เนื้้�อหาในตำนานดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญาในการสร้้างกลองที่่�ปััจจุบัันเรีียกว่่า กลองปู่่�จา 
เนื่่�องจากเป็็นกลองสััญญาณ การใช้้ไม้้ประดู่่�ซึ่่�งเป็็นไม้้เนื้้�อแข็็งในการสร้้างกลองตามทฤษฎีีสวนศาสตร์นั้้�น 
แสดงให้้เห็็นว่่า ในอดีีต ชาวล้้านนามีีความรู้้�เกี่่�ยวกัับการเลืือกใช้้วััตถุุดิิบในการสร้้างกลองแล้้ว นอกเหนืือไป
จากตำนานดังักล่า่ว ดังัการกล่า่วในขึดึ หรือืข้อ้ห้า้มที่่�ผู้้�คนไม่ค่วรปฏิบิัตัิ ิโดยได้ก้ล่า่วถึงึวัตัถุดุิบิที่่�ไม่ค่วรสร้า้ง
กลองด้้วย คืือ “อย่่าแป๋๋งครกไม้้ตอง อย่่าแป๋๋งกลองไม้้ม่่วง”4 ขึึดดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นว่่า การสร้้างกลองด้้วย
ไม้้เนื้้�ออ่่อน คืือ ไม้้มะม่่วง ส่่วนใหญ่่เสีียงจะไม่่ค่่อยดีีและไม่่ทนทาน แตกต่่างไปจากไม้้เนื้้�อแข็็ง เป็็นต้้น

จากบริิบทของการบัันทึึกดัังกล่่าว แสดงให้้เห็็นว่่า ชาวล้้านนาในอดีีตมีีการสร้้างเครื่่�องดนตรีี มีีการ
ลองผิดิลองถููกจนสามารถกล่่าวถึึงวััตถุดุิบิคุณุภาพ นอกเหนืือไปจากนี้้� ยังัมีีการบัันทึกึวิธิีีการสร้้างเครื่่�องดนตรีี
โดยเฉพาะลงในพัับสา เมื่่�อพิิจารณาบริิบทสังคมล้้านนาในอดีีต ระบบการศึึกษาบางอย่่างถ่่ายทอดผ่านวััด 
ดังันั้้�นวััดจึงึเป็น็สถาบัันทางสังัคมสำคัญัที่่�นอกเหนืือไปจากการประกอบพิธิีีกรรมทางศาสนาแล้ว้ ยังัเป็น็แหล่ง่
เผยแพร่่ความรู้้�บางอย่่างด้้วย นอกเหนืือไปจากตำราการสร้้างเครื่่�องดนตรีีแล้้ว ยัังปรากฏตำราสร้้างดอกไม้้
ไฟ รวมถึึงการบัันทึึกความรู้้�อื่่�น ๆ ที่่�นอกเหนืือไปจากคััมภีีร์์ทางพระพุุทธศาสนา อย่่างไรก็็ตาม เครื่่�องดนตรีี
บางชนิิดยังมีีการใช้ค้วามเชื่่�อทางไสยศาสตร์เพื่่�อแสดงสถานภาพของเครื่่�องดนตรีีนั้้�นด้ว้ย เช่น่ การสร้้างหััวใจ
กลอง หรือืแม้แ้ต่ก่ารเขีียนคาถาลงบนหน้า้กลอง ด้ว้ยความเชื่่�อว่า่ เสีียงของเครื่่�องดนตรีีนั้้�นจะไพเราะ ตัวัอย่า่ง
การบัันทึึกความรู้้�การสร้้างกลองจากพัับสาตำราการแปลงกลองปููชา (ตำราการสร้้างกลองบููชา) มีีดัังนี้้�

“...สิทิธิกิาริยิะ จักักล่่าวลักัขณะอันัแต่่งแปลงกลองก่่อนแล ฯ หื้้�อแทกเอาหน้้ามาหักัเป็น็แปด
ส่่วน แล้้วเอาส่่วน 1 แทกลวงลีีไพต่่อเท้้าหื้้�อเถิิงที่่�สุุด ได้้เท่่าใด เอามาตั้้�ง 3 คููณ 8 หาร ฯ...”5 

สััดส่วนของการสร้้างกลองข้้างต้้นสะท้้อนความรู้้�ของคนล้้านนาในอดีีตได้้เป็็นอย่่างดีี การบัันทึึกวิิธีี
การสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาควรจะเริ่่�มต้น้อย่า่งน้อ้ยในรัชัสมัยัของพระเจ้า้ติโิลกราช (พ.ศ. 1984-2030) ดังั
ตำราการแปลงกลองปููชา (ตำราการสร้้างกลองบููชา) ข้้างต้้นถููกคััดลอกล่่าสุุดในปีี พ.ศ. 2442 ในเอกสารดััง
กล่่าวได้้กล่่าวไว้้ว่่า “ฉบัับนี้้�ได้้แต่่สมเด็็จราชมููลีี ยกเอาสาสนาลุุกแต่่เชีียงใหม่่ขึ้้�นเมืืองเถิิงเชีียงตุุง วัันนั้้�นแล” 

3 อรุุณรััตน์์ วิิเชีียรเขีียว, และเดวิิด เค. วััยอาจ, ตำนานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ (เชีียงใหม่่ : ซิิลค์์เวอร์์ม, 2547), 61.
4 คมเนตร เชษฐพััฒนวนิิช, ขึึด : ข้้อห้้ามในล้้านนา. (เชีียงใหม่่ : โครงการหลัักนิิเวศวิิทยาชุุมชนล้้านนา สถาบัันวิิจััยสัังคม มหาวิิทยาลััย

เชีียงใหม่่, 2540), 55.
5 ดิิเรก อิินทร์์จัันทร์์, “ตำราแปลงกลองปููชา (ปริิวรรตจากพัับสา),” ใน เอกสารประกอบการเสวนาวิิชาการองค์์ความรู้้�จากใบลาน “การขัับ

ขานดนตรีีล้้านนา จากพัับสา ใบลาน และเรื่่�องเล่่า” (เชีียงใหม่่ : สำนัักศิิลปะและวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 2559), 31-37.
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ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในเหตุุการณ์์สำคััญทางประวััติิศาสตร์์การเผยแพร่่พระพุุทธศาสนา6 ตลอดทั้้�งสะท้้อนความแพร่่
หลายของกลองดังักล่า่วในวัฒันธรรมล้า้นนา อย่า่งไรก็ต็าม การสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้านนานั้้�น ช่า่งหรือื “สล่า่” 
อาจเรีียนรู้้�ผ่านกระบวนการลองผิิดลองถููกหรืือครููพักัลัักจำได้เ้ช่น่เดีียวกััน หรืือบางรายอาจศึกึษาค้้นคว้้าเพิ่่�ม
เติิมจากพัับสาที่่�มีีการบัันทึึกไว้้แล้้วสร้้างอััตลัักษณ์์เครื่่�องดนตรีีของตนเอง เรื่่�องดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึึง
ภููมิิปััญญาของคนล้้านนาในอดีีตที่่�มีีต่่อวััฒนธรรมดนตรีีที่่�ผนวกทั้้�งความเชื่่�อ ความรู้้� และประสบการณ์์การ
ลองผิิดลองถููกเข้้าไว้้ด้้วยกััน 

ภาพที่่� 1 พัับสา ลัักขณะแปงกลอง บัันทึึกโดย เทพิินภิิกขุุ เมื่่�อ พ.ศ. 2442  
ปััจจุุบัันเก็็บรัักษาที่่�สำนัักศิิลปะและวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

ที่่�มา : ดิิเรก อิินทร์์จัันทร์์

2. การใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา
เครื่่�องดนตรีีล้า้นนาในปัจัจุบันัสามารถแบ่ง่หมวดหมู่่�เครื่่�องดนตรีีตามกิริิยิาการบรรเลงเป็น็ 4 ประเภท 

คือื เครื่่�องดีีด เครื่่�องสีี เครื่่�องตี ีและเครื่่�องเป่า่ ซึ่่�งเป็น็ลักัษณะเดีียวกันักับัดนตรีีไทย วัตัถุดุิบิที่่�ใช้ใ้นการสร้า้ง
เครื่่�องดนตรีีท่ี่�นอกเหนืือไปจากไม้้แล้้ว ยัังประกอบไปด้้วยโลหะ เช่่น สำริิดและทองเหลืือง สามารถแสดง
เครื่่�องดนตรีีล้า้นนาและวัตัถุดิุิบที่่�ใช้ส้ร้า้งโดยจััดหมวดหมู่่�ตามระบบซาร์ค์-ฮอร์น์บอสเทล (Sachs-Hornbostel) 
ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

6 สงกรานต์์ สมจัันทร์์, ประวััติิดนตรีีล้้านนา (กรุุงเทพฯ : จรััลสนิิทวงศ์์การพิิมพ์์, 2559), 72. 
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ตารางที่่� 1 หมวดหมู่่�เครื่่�องดนตรีีล้้านนาตามระบบซาร์์ค-ฮอร์์นบอสเทล และวััตถุุดิิบที่่�ใช้้
ที่่�มา: ปรัับปรุุงจาก มานุุษยวิิทยาดนตรีีล้้านนา, 25637

เครื่่�องดนตรีี รายละเอีียด วััตถุุดิิบที่่�ใช้้

1 Ideophone 

ป้้าดไม้้ (ระนาดเอก 
และระนาดทุ้้�ม)
ป้้าดเหล็็ก 
(ระนาดเหล็็ก)

แหล่่งผลิิตเสีียงหรืือเครื่่�องดนตรีีเป็็นแท่่งแบบชุุด 
(sets of percussion sticks) นำแท่่งหลายระดัับ
เสีียงมาเรีียงต่่อกััน

ราง (resonator) ทำจากไม้้เนื้้�ออ่่อน 
เช่่น ไม้้สััก ไม้้ขนุุน ผืืนทำจากไม้้เนื้้�อแข็็ง 
และไม้้เนื้้�ออ่่อน ไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น ไม้้ชิิงชััน 
ไม้้เนื้้�ออ่่อน เช่่น ไผ่่หก (ไผ่่หวาน)

ป้้าดก๊๊อง (ฆ้้องวง) แบบฆองเป็็นชุุด (sets of gongs/gongs-chimes) ลููกฆ้้องทำจากโลหะ รางฆ้้องทำจากหวาย

ฆ้้องอุุย ฆ้้องโหย้้ง แบบฆองเดี่่�ยว (Individual gongs) โลหะ

สว่่า (ฉาบ)
สิ้้�ง (ฉิ่่�ง)

ตััวเครื่่�องโค้้งเว้้าลึึกแบบรููปถ้้วยมีีขอบ (rim) โลหะ

2 Membranophone

กลองแอว
กลองหลวง
กลองปู่่�เจ่่

กลองหุ่่�นทรงแก้้วไวน์์ (goblet-shaped drums) 
หุ่่�นกลองคล้้ายถ้้วย ปลายเรีียวยาวมีีขอบหนา 
ขึึงหนัังหนากลองโดยการร้้อยเชืือก (with 
membrane laced to drum) ใชสายเร่่งเสีียงโยง
ระหว่่างหนัังสองด้้านหรืือโยงแบบตาข่่าย 
(cord-[ribbon]-bracing) แบบมััดสายโยง/สายเร่่ง
เสีียงแบบมััดโยงสายเร่่งเสีียงด้้วยห่่วง (with 
tension loops) แลวมััดติิดกัันเพื่่�อใหเกิิด 
ความขึึงตึึงมากขึ้้�น

หน้้ากลองทำจากหนัังสััตว์์ เช่่น หนัังวััว 
หุ่่�นกลองทำจากไม้้เนื้้�ออ่่อนและไม้้เนื้้�อแข็็ง 
ไม้้เนื้้�ออ่่อน ได้้แก่่ ไม้้ขนุุน ไม้้เนื้้�อแข็็ง 
ได้้แก่่ ไม้้ประดู่่� ไม้้ซ้้อ

กลองปู่่�จา หุ่่�นกลองรููปทรงกระบอกตลอดหุ่่�นกลอง 
(cylindrical drums) แบบใชเป็็นชุุด (set of 
cylindrical drums) ขึึงหนัังหนากลองโดยการ 
ตรึึงหมุุด (with membrane nailed to drum)

หน้้ากลองทำจากหนัังสััตว์์ เช่่น หนัังวััว สำหรัับ
หุ่่�นกลอง นิิยมทำจากไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น ไม้้ประดู่่� 
ไม้้ซ้้อ

กลองสะบััดไชย
กลองตะหลดปด

หุ่่�นกลองรููปทรงกระบอกตลอดหุ่่�นกลอง 
(cylindrical drums) แบบเดี่่�ยว (Individual 
cylindrical drums) ใช้้ตีีหน้้าเดีียว (only one 
usable membrane) ขึึงสายโยงเร่่งเสีียง 
โดยมีีห่่วง (with tension loops)

หน้้ากลองทำจากหนัังสััตว์์ เช่่น หนัังวััว 
หุ่่�นกลองทำจากไม้้เนื้้�ออ่่อนและไม้้เนื้้�อแข็็ง 
ไม้้เนื้้�ออ่่อน ได้้แก่่ ไม้้ขนุุน ไม้้มะม่่วง ไม้้ฉำฉา 
ไม้้เนื้้�อแข็็ง ได้้แก่่ ไม้้ประดู่่� ไม้้ซ้้อ

7 สงกรานต์์ สมจัันทร์์, มานุุษยวิิทยาดนตรีีล้้านนา (เชีียงใหม่่ : ศููนย์์ความเป็็นเลิิศด้้านดนตรีีและนาฏศิิลป์์ล้้านนา มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
เชีียงใหม่่, 2563), 157-161.
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กลองจุุม หุ่่�นกลองรููปทรงกระบอกตลอดหุ่่�นกลอง 
(cylindrical drums) แบบใช้้เป็็นชุุด (Individual 
cylindrical drums) ใช้้ตีีหน้้าเดีียว (only one 
usable membrane) ขึึงสายโยงเร่่งเสีียงโดยมีีห่่วง 
(with tension loops)

หน้้ากลองทำจากหนัังสััตว์์ เช่่น หนัังวััว 
หุ่่�นกลองทำจากไม้้เนื้้�ออ่่อนและไม้้เนื้้�อแข็็ง 
ไม้้เนื้้�ออ่่อน ได้้แก่่ ไม้้ขนุุน ไม้้มะม่่วง ไม้้ฉำฉา 
ไม้้เนื้้�อแข็็ง ได้้แก่่ ไม้้ประดู่่� ไม้้ซ้้อ

กลองป่่งป้้ง
กลองเต่่งถิ้้�ง

หุ่่�นกลองรููปถัังเบีียร์์ (Barrel-shaped drums) 
ส่่วนกลางของกลองจะกว้้างกว่่าทั้้�งสองหน้้า 
และใช้้ตีีทั้้�งสองด้้าน (Double-skin cylindrical 
drums) แบบเดี่่�ยว (Individual cylindrical 
drums) ขึึงสายโยงเร่่งเสีียงโดยมีีห่่วง (with 
tension loops)

หน้้ากลองทำจากหนัังสััตว์์ เช่่น หนัังวััว 
หุ่่�นกลองทำจากไม้้เนื้้�ออ่่อนและไม้้เนื้้�อแข็็ง 
ไม้้เนื้้�ออ่่อน ได้้แก่่ ไม้้ขนุุน ไม้้มะม่่วง ไม้้ฉำฉา 
ไม้้เนื้้�อแข็็ง ได้้แก่่ ไม้้ประดู่่� ไม้้ซ้้อ

3 Chordophones

ซึึง เครื่่�องสายตระกููลลิิวท์์ (lute) สายขึึงตึึงลากผาน 
ขนานไปกัับแผ่่นกำธรเสีียง (sound table) 
กลองเสีียงเป็็นรููปกลอง (necked box lutes or 
necked guitars) เสีียงเกิิดจากการใชวััสดุุดีีดสาย 
(plectrum)

ทำจากไม้้เนื้้�ออ่่อน เช่่น ไม้้สััก ไม้้ขนุุน

พิิณเปี๊๊�ยะ เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้สายขึึงตึึง ขึึงสายเป็็นแท่่งตรง 
(bar zither) สายทำจากวััสดุุอื่่�น ๆ (heterochord 
musical bows) คนละชนิิดกัับตััวเครื่่�อง มีีหวง
รััดสาย (รััดอก) (with tuning noose)

คัันและลููกบิิดทำจากไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น 
ไม้้ชิิงชััน ไม้้ประดู่่� หััวทำจากโลหะหล่่อ 
เป็็นรููปสััตว์์หิิมพานต์์ ส่่วนตััวกำธรเสีียง 
(resonator) ทำจากกะลามะพร้้าว หรืือ 
น้้ำเต้้า

สะล้้อ เครื่่�องสายแบบตััวเครื่่�อง
มีีกลองเสีียง (composite chordophone) 
มีีสวนกลองเสีียงหรืือกำธรเสีียง ไม่่สามารถถอด
ออกหรืือแยกออกจากตััวเครื่่�องหรืือสวนที่่�ใชขึึงสาย
ได้้ กลองเสีียงโคงมน (spike bowl lutes) ทำจาก
วััสดุุธรรมชาติิที่่�มีีรููปทรงโคงมนหรืือดััดให้้โค้้งมน  
เสีียงเกิิดด้้วยคัันชััก (with a bow)

คัันและลููกบิิดทำจากไม้้เนื้้�อแข็็ง หรืือไม้้เนื้้�ออ่่อน 
ไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น ไม้้ชิิงชััน ไม้้แดง ไม้้เนื้้�ออ่่อน เช่่น 
ไม้้สััก ส่่วนตััวกำธรเสีียง (resonator) ทำจาก
กะลามะพร้้าว

4 Aerophones

ขลุ่่�ย เครื่่�องลมแท้้ แบบลมปะทะขอบ (edge instrument 
of flute) มีีเครื่่�องชวยอยู่่�ภายในท่่อแบบเดี่่�ยว 
(single-flutes with external duct) ปลายท่่อ
เปิิด มีีรููนิ้้�วเพื่่�อเปลี่่�ยนระดัับเสีียง (with finger 
holes)

ทำจากไม้้ไผ่่รวก

ปี่่�จุุม เครื่่�องลมแท้้แบบลิ้้�นอิิสระ (free reeds) 
มีีท่่อเดี่่�ยว มีีรููนิ้้�วเพื่่�อเปลี่่�ยนระดัับเสีียง (with 
finger holes)

เลาทำจากไม้้ไผ่่รวก 
ลิ้้�นทำจากโลหะ
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แนหน้้อย
แนหลวง
แนตััด

ลิ้้�นเสีียบตอกัับทอ (reed pipes) เสีียงเกิิดจาก
การสั่่�นสะเทืือนโดยอาศััยลิ้้�น (lamella) เสีียบตอ 
อยููกัับท่่อแบบลิ้้�นคู่่� มีีรููนิ้้�วเพื่่�อเปลี่่�ยนระดัับเสีียง 
(with finger holes) มีีลำโพงต่่อจากตััวเครื่่�อง

เลาทำจากไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น ไม้้ชิิงชััน 
ลำโพงและกำพวดทำจากโลหะ 
ลิ้้�นทำจากใบตาล

จากตารางข้า้งต้้น จะพบว่า่มีีการใช้ไ้ม้ใ้นการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาอย่า่งหลากหลาย ทั้้�งไม้้เนื้้�อแข็ง็
และไม้้เนื้้�ออ่่อน ขึ้้�นอยู่่�กัับวััตถุุประสงค์์ของการใช้้ไม้้ในการสร้้างคุุณภาพของเสีียงเครื่่�องดนตรีี ทั้้�งนี้้� ไม้้ที่่�ใช้้
สร้้างเครื่่�องดนตรีีมีีคุุณสมบััติิและถููกใช้้ในวััฒนธรรมล้้านนาดัังนี้้�

2.1 ไม้้เนื้้�ออ่่อน
เนื่่�องจากไม้้เนื้้�ออ่่อนมีีคุุณสมบััติิที่่�เบาและสามารถขุุดได้้ง่่าย ไม้้เนื้้�ออ่่อนจึึงถููกเลืือกใช้้สร้้างเครื่่�อง

ดนตรีีที่่�สะดวกต่่อการขนย้้าย ตลอดจนการใช้้ไม้้เนื้้�ออ่่อนทำให้้เสีียงมีีมิิติิของความทุ้้�ม เนื่่�องจากในมวลของ
ไม้เ้นื้้�ออ่อ่นจะมีีช่อ่งหรือืรูขูนาดเล็ก็ที่่�ซับัอากาศ8 ในวัฒันธรรมดนตรีีล้า้นนามีีการใช้ไ้ม้เ้นื้้�ออ่อ่นมาสร้า้งเครื่่�อง
ดนตรีีประเภทกลองจำนวนมาก เช่่น กลองป่่งป้้ง กลองเต่่งถิ้้�ง เป็็นต้้น โดยกลองทั้้�งสองชนิิดเป็็นกลองที่่�ใช้้
ในวงดนตรีีที่่�เหมาะสำหรัับการเคลื่่�อนที่่� เช่่น วงปี่่�พาทย์์ล้้านนา โดยปััจจุุบัันไม้้เนื้้�ออ่่อนที่่�นิิยมใช้้ในการสร้้าง
เครื่่�องดนตรีีล้้านนา ได้้แก่่ ไม้้ขนุุน ไม้้มะม่่วง ไม้้ฉำฉา ไม้้สััก เป็็นต้้น9 10

2.2 ไม้้เนื้้�อแข็็ง
คุุณสมบััติิของไม้้เนื้้�อแข็็งที่่�มวลหนาแน่่น ไม้้เนื้้�อแข็็งจึึงถููกเลืือกใช้้เพื่่�อให้้เกิิดความทนทาน เช่่น เสา

ของบ้้านเรืือน11 ตลอดจนการสร้้างเครื่่�องดนตรีีที่่�ต้้องการการสะท้้อนของเสีียงภายในอย่่างเต็็มที่่� กล่่าวคืือ 
ความต้อ้งการเสีียงดังันั่่�นเอง ด้ว้ยคุณุสมบัตัิดิังักล่า่ว ไม้เ้นื้้�อแข็ง็จึงึมักัถูกูเลือืกใช้ใ้นการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีท่ี่�ใช้้
เป็น็อาณััติสิัญัญาณในอดีีต เพื่่�อตีีแจ้ง้ข่่าวหรืือบอกเหตุุ ในภายหลัังจึึงมีีการพััฒนาคุุณภาพเสีียงจากการสร้้าง
ไม้้เนื้้�อแข็็ง ซึ่่�งเป็็นพััฒนาการของเทคโนโลยีีที่่�สะดวกมากขึ้้�นนั่่�นเอง ปััจจุุบัันไม้้เนื้้�อแข็็งที่่�นิิยมใช้้สร้้างเครื่่�อง
ดนตรีีล้้านนาได้้แก่่ ไม้้ชิิงชััน ไม้้ประดู่่�12 13

แต่่เดิิม ไม้้เป็็นทรััพยากรที่่�ทุุกคนมีีสิิทธิิในการใช้้ร่่วมกััน โดยใช้้ความเชื่่�อท้้องถิ่่�นในการดููแลรัักษาไม้้ 
เช่่น การบููชาผีีป่่า การขออนุุญาตตััดต้้นไม้้แต่่ละครั้้�งจะต้้องมีีพิิธีีพลีีกรรม เป็็นต้้น ต่่อมาเมื่่�อมีีการสััมปทาน
ไม้้สัักในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือ จึึงเริ่่�มเกิิดความขััดแย้้งระหว่่างชาวบ้้านกัับรััฐหรืือเจ้้าของสััมปทาน เรื่่�องดัังกล่่าว
สะท้้อนในซอเก็็บนก14 ซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมบัันเทิิงของชาวล้้านนาอย่่างหนึ่่�ง ตลอดจนการถููกกำกัับด้้วย
พระราชบััญญััติิป่่าไม้้ (ฉบัับที่่� 8) พ.ศ. 2562 การใช้้ไม้้ทั้้�งไม้้เนื้้�ออ่่อนและไม้้เนื้้�อแข็็งสำหรัับการสร้้าง

8 สุุรพงษ์์ กิิติิสิิทธิ์์�, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 8 สิิงหาคม 2563.
9 ชััยวััฒน์์ จัันทร์์ทอง, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 17 มกราคม 2564.
10 อานนท์์ ไชยรััตน์์, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 1 สิิงหาคม 2563.
11 กำจร เทโวขััติ์์�, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 16 พฤษภาคม 2563.
12 บุุญรััตน์์ ทิิพยรััตน์์, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 17 พฤษภาคม 2563.
13 สุุรศัักดิ์์� ณ เชีียงใหม่่, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 25 ตุุลาคม 2563.
14 สุุรสิิงห์์สำรวม ฉิิมพะเนาว์์, “ความสััมพัันธ์์ของซอเก็็บนกกัับสัังคมลานนาไทย,” ใน เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย (เชีียงใหม่่ : วิิทยาลััยครูู

เชีียงใหม่่, 2524).
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เครื่่�องดนตรีีล้้านนาบางชนิิดเป็็นไม้้หวงห้้าม จึึงทำให้้วััตถุุดิิบในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีหายากมากยิ่่�งขึ้้�น เว้้น
แต่่จะปลููกในที่่�ดิินกรรมสิิทธิ์์�ของตนเอง บางท้้องถิ่่�นได้้ใช้้วิิธีีการปลููกป่่าชุุมชน โดยคนในชุุมชนมีีส่่วนร่่วมใน
การใช้ไ้ม้ ้ตลอดจนการดูแูลรักัษาป่า่ร่ว่มกันั เช่น่ ป่า่ชุมุชนบ้า้นจอมแจ้ง้ ตำบลน้้ำบ่อ่หลวง อำเภอสันัป่า่ตอง 
จัังหวััดเชีียงใหม่่ เป็็นต้้น15 

ภาพที่่� 2 ต้้นชิิงชัันในป่่าชุุมชน บ้้านจอมแจ้้ง ตำบลน้้ำบ่่อหลวง 
อำเภอสัันป่่าตอง จัังหวััดเชีียงใหม่่

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย 

ภาพที่่� 3 ศาลเจ้้าป่่าที่่�ดููแลรัักษาป่่าชุุมชน บ้้านจอมแจ้้ง
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

15 ชััยวััฒน์์ จัันทร์์ทอง, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 17 มกราคม 2564.
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ตารางที่่� 2 ไม้้ที่่�ใช้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีและสถานภาพทางกฎหมาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ชื่่�อไม้้ เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ผลิิต สถานภาพทางกฎหมาย

ชิิงชััน ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม สะล้้อ ปี่่�แน ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา

ประดู่่� ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม กลองบููชา 
กลองป่่งป้้ง กลองเต่่งถิ้้�ง กลองหลวง

ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา

ไผ่่หก (ไผ่่หวาน) ระนาดทุ้้�ม ไม่่อยู่่�ในพระราชกฤษฎีีกา กำหนดไม้้หวงห้้าม

ขนุุน ซึึง กลองสะบััดชััย กลองป่่งป้้ง 
กลองเต่่งถิ้้�ง กลองปู่่�เจ่่ 

กลองสิ้้�งหม้้อง กลองแอว

ไม่่อยู่่�ในพระราชกฤษฎีีกา กำหนดไม้้หวงห้้าม

ฉำฉา กลองมองเซิิง กลองสะบััดชััย
กลองสิ้้�งหม้้อง

ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา

ซ้้อ กลองป่่งป้้ง กลองปู่่�เจ่่ 
กลองแอว กลองเต่่งถิ้้�ง

ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา

สะเดา กลองป่่งป้้ง ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา

มะม่่วง กลองป่่งป้้ง กลองสิ้้�งหม้้อง 
กลองปู่่�เจ่่ กลองเต่่งถิ้้�ง

ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา 

สััก ซึึง กลองปู่่�จา ประเภท ก. ไม้้หวงห้้ามธรรมดา

ไผ่่รวก ขลุ่่�ยพื้้�นเมืือง ปี่่�จุุม ไม่่อยู่่�ในพระราชกฤษฎีีกา กำหนดไม้้หวงห้้าม

3. บริิบทปััจจุุบัันกัับการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา
จากการพััฒนาทางด้้านและเทคโนโลยีี ตลอดจนสภาพสัังคมล้้านนาที่่�เปลี่่�ยนแปลงจากสัังคมเกษตร

เข้า้สู่่�สังัคมเกษตรกึ่่�งอุตุสาหกรรม การพัฒันาการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาปัจัจุบัุัน เป็็นผลมาจากปัจัจััยต่า่ง ๆ 
ได้้แก่่ ปััจจััยด้้านเทคโนโลยีีและปััจจััยด้้านการตลาดในยุุคทุุนนิิยม ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

3.1. ปััจจััยด้้านเทคโนโลยีี
ในปััจจุุบัันมีีการใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่มาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา จากแต่่เดิิมที่่�ใช้้

เทคนิิควิิทยาแบบพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิม ผลิิตในลัักษณะของงานหััตถกรรมโดยใช้้เครื่่�องมืือง่่าย ๆ ต่่อมาจึึงมีีการ
ประยุุกต์์เครื่่�องมืือสมััยใหม่่มาใช้้มากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น เครื่่�องกลึึงไม้้ เครื่่�องผ่่าไม้้ เครื่่�องเจาะ เป็็นต้้น ปััจจััยด้้าน
เทคโนโลยีีดังกล่่าวได้้ส่่งผลต่่อคุุณภาพของเครื่่�องดนตรีีล้านนา ทั้้�งด้้านความสวยงาม มาตรฐาน ตลอดจน
คุณุภาพของเสีียงที่่�ดีีมากยิ่่�งขึ้้�น16 อย่า่งไรก็็ตาม การใช้ว้ัตัถุดิุิบในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนายังัอยู่่�ในลัักษณะ
เดิมิ คือื ใช้ไ้ม้จ้ากป่า่ หรืือใช้ไ้ม้ท้ี่่�ขึ้้�นตามบริเิวณบ้า้นเป็น็หลักั กรณีีของพัฒันาการด้า้นเทคโนโลยีีในการสร้า้ง
เครื่่�องดนตรีีล้้านนาที่่�เห็็นได้้อย่่างชััดเจน คืือ การเคี่่�ยน หรืือการกลึึงกลอง จากเทคโนโลยีีดั้้�งเดิิมท่ี่�ใช้้

16 กำจร เทโวขััติ์์�, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 16 พฤษภาคม 2563.
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แรงคนในการหมุนุไม้เ้พื่่�อใช้ใ้นการกลึงึ ต่อ่มามีีการใช้ม้อเตอร์ม์าช่ว่ยหมุนุไม้ ้ตลอดจนหากเป็น็ไม้ข้นาดใหญ่่
มีีการใช้้รถไถช่่วยหมุุนไม้้ ดัังปรากฏในการสร้้างกลองหลวง 

ภาพที่่� 4 การกลึึงกลองหลวงโดยใช้้แรงคน 
วััดดงหาดนาค อำเภอจอมทอง จัังหวััดเชีียงใหม่่ พ.ศ. 2533

ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุดนตรีีล้้านนาเจอรััลด์์ ไดค์์ 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

ภาพที่่� 5 การกลึึงกลองหลวง 
โดยใช้้รถไถทุ่่�นแรงคน

ที่่�มา: พระอััมริินทร์์ ชยานัันโท

เทคโนโลยีีสมัยัใหม่ย่ังัส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาลักัษณะทางกายภาพของเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาอีีกด้ว้ย ทำให้้
เครื่่�องดนตรีีล้านนามีีทรวดทรงท่ี่�สวยงาม สะท้้อนอััตลักษณ์์ทางวััฒนธรรม ซ่ึ่�งเป็็นผลส่่วนหนึ่่�งจากกระแส
ท้้องถิ่่�นนิิยม ตลอดจนกระบวนการศึึกษาประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมที่่�เข้้มแข็็งภายในท้้องถิ่่�นเอง ได้้ส่่งผล
ต่อ่การพัฒันารูปูลักัษณ์ข์องเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาให้ม้ีีความสวยงามมากยิ่่�งขึ้้�น เช่น่ กรณีีของกลองสะบัดัชัยั ที่่�
พััฒนาขึ้้�นใหม่่โดยพ่่อครููคำ กาไวย์์ ได้้มีีการปรึึกษาหารืือกัับนัักวิิชาการด้้านล้้านนาคดีีเกี่่�ยวกัับการตบแต่่ง
ขอบกลองที่่�ครั้้�งแรกจะใช้้นางเงืือก แต่่นัักวิิชาการเห็็นว่่าควรเป็็นพญานาค17 หรืือในกรณีีของเจ้้าสุุนทร ณ 
เชีียงใหม่่ ที่่�พััฒนาส่ว่นหัวัของซึึงให้ม้ีีลักัษณะคล้้ายกับัไวโอลิินของดนตรีีสากล และพััฒนาหัวัสะล้อ้โดยเลีียน
แบบตััวขุุนในหมากรุุกไทย18 หลัังจากนั้้�น ครููวิิเทพ กัันธิิมา ได้้พััฒนาหััวซึึงอีีกครั้้�งหนึ่่�งให้้มีีลัักษณะคล้้ายกัับ
หมวกขุุนนางจีีน รวมถึึงครููวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม ด้้วย นอกจากนี้้� พ่่อครููบุุญรััตน์์ ทิิพยรััตน์์ ได้้พััฒนา
หัวัสะล้้อให้้เรีียวแหลมโดยตััดเฉพาะยอดของตััวขุุนในหมากรุุกไทย เป็น็ต้้น19 ทั้้�งนี้้� การท่ี่�จะสร้้างเครื่่�องดนตรีี
ให้้มีีความสวยงามและประณีีตดัังกล่่าวนั้้�น เป็็นผลมาจากทั้้�งเครื่่�องมืือในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีที่่�ทัันสมััยขึ้้�น
และกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ล้้านนาที่่�เด่่นชััดตั้้�งแต่่งทศวรรษ 2530 เป็็นต้้นมา

17 ไพริินทร์์ กาไวย์์, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 14 มิิถุุนายน 2563.
18 สุุรศัักดิ์์� ณ เชีียงใหม่่, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 25 ตุุลาคม 2563.
19 บุุญรััตน์์ ทิิพยรััตน์์, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 17 พฤษภาคม 2563.
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3.2 ปััจจััยด้้านการตลาดในยุุคทุุนนิิยม
จากเดิิมที่่�ดนตรีีล้้านนามีีกระบวนการถ่่ายทอดในลัักษณะแบบมุุขปาฐะ (oral transmission) เป็็น

ดนตรีีที่่�รัับใช้สั้ังคมแบบเกษตรกรรม ตลอดจนถ่่ายทอดโดยตรงระหว่่างครูู-ศิษิย์ ์ต่อ่มาเมื่่�อมีีการนำเอาดนตรีี
ล้้านนาเข้้าไปสอนในสถานศึึกษา ได้้ส่่งผลต่่อความต้้องการใช้้เครื่่�องดนตรีีล้้านนาจากปััจจััยดัังกล่่าวมากยิ่่�ง
ขึ้้�น และส่่งผลต่่อการพััฒนามาตรฐานของเครื่่�องดนตรีีล้านนาในระยะเวลาต่่อมา การสร้้างเครื่่�องดนตรีี
ล้้านนาเปลี่่�ยนสถานภาพจาก “สล่่า” หรืือช่่างที่่�สร้้างเพื่่�อใช้้ภายในครััวเรืือนหรืือชุุมชน สู่่�การสร้้างเครื่่�อง
ดนตรีีจำนวนมากและมีีมาตรฐานเดีียวกัันเพื่่�อจััดจำหน่่ายไปยังสถานศึึกษาตลอดจนผู้้�ที่่�สนใจ กล่่าวได้้ว่่า 
จากการท่ี่�เจ้า้สุุนทร ณ เชีียงใหม่ ่ได้้รับัเชิญิให้ไ้ปสอนดนตรีีล้า้นนาในวิทิยาลัยันาฏศิลิปเชีียงใหม่ป่ลายทศวรรษ 
2510 นั้้�น ได้้ส่่งผลต่่อความต้้องการดัังกล่่าว ตลอดจนเกิิดการพััฒนามาตรฐานรููปแบบของการสร้้างเครื่่�อง
ดนตรีีล้้านนาด้้วย ดัังปรากฏการกำหนดมาตรฐานขนาดของเครื่่�องดนตรีีล้้านนา เล็็ก กลาง ใหญ่่ ทั้้�งสะล้้อ
และซึึง ตลอดจนพััฒนาการสร้้างที่่�แต่่เดิิมใช้้ระยะเวลานาน ให้้รวดเร็็วขึ้้�น แบ่่งการสร้้างเป็็นส่่วนของ
เครื่่�องดนตรีีต่าง ๆ ได้แ้ก่่ กล่่องเสีียง คันัของเครื่่�องดนตรีีทั้้�งซึึงและสะล้้อ และนำมาประกอบกัันภายในระยะ
เวลาอัันสั้้�น20 

นอกเหนือืไปจากความต้อ้งการเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาสำหรับัการเรีียนการสอน ความเติบิโตทางเศรษฐกิจิ
ในภาคเหนืือ ตลอดจนกระแสท้้องถิ่่�นนิิยม ได้้ส่่งผลต่่อความต้้องการเครื่่�องดนตรีีล้้านนาในยุุคใหม่่ ที่่�ต้้องมีี
ความสวยงาม มีีมาตรฐาน ตลอดจนการผลิิตเพื่่�อเป็็นของที่่�ระลึึกเช่่นเดีียวกััน พััฒนาการดัังกล่่าวจึึงก่่อให้้
เกิิดร้้านจำหน่่ายเครื่่�องดนตรีีล้้านนา หรืือแม้้แต่่ Facebook Fanpage ที่่�มีีการจำหน่่ายเครื่่�องดนตรีีล้้านนา 
กล่่าวได้้ว่่า ดนตรีีล้านนาในยุุคทุุนปััจจุบัันได้้รัับอานิิสงส์์จากทั้้�งหลัักสููตรการศึึกษาดนตรีีล้้านนาในระบบ 
นอกระบบ ตลอดจนผู้้�สนใจดนตรีีล้้านนาที่่�ทำให้้สล่่าหรืือช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้้านนาสามารถมีีพื้้�นที่่� มีีอาชีีพ 
และพััฒนาคุุณภาพของเครื่่�องดนตรีีต่่อไปได้้ในยุุคปััจจุุบััน

แม้้ว่่าในปััจจุุบัันจะยัังคงมีีความต้้องการเครื่่�องดนตรีีล้านนา แต่่ปััญหาที่่�ช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้านนา
ปััจจุุบัันกำลัังเผชิิญอยู่่� คืือ วััตถุุดิิบ โดยเฉพาะไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา ที่่�นอกเหนืือไปจากการที่่�
ไม้้บางชนิิดถูกกฎหมายคุ้้�มครองแล้้ว ปััจจุบัันจำนวนของไม้้ที่่�ปลูกในครััวเรืือนมีีจำนวนลดลงอย่่างมาก มีี
ความพยายามในบริิหารจัดัการโดยใช้ป่้่าชุุมชน ตลอดจนการลดการใช้ไ้ม้ ้เช่น่ กรณีีของเจ้า้สุนุทร ณ เชีียงใหม่่ 
ที่่�ผลิิตซึึงโดยประกอบส่่วนต่่าง ๆ เข้้าด้้วยกััน ทำให้้ลดการใช้้ไม้้ลงได้้มาก แต่่คุุณภาพของเสีียงและความ
ทนทานของเครื่่�องดนตรีีนั้้�นอาจด้้อยกว่่าการผลิิตซึงแบบเดิิมไปบ้าง แต่่ก็็ถืือว่่าอยู่่�ในระดัับมาตรฐาน21 ใน
ขณะเดีียวกััน ช่่างทำเครื่่�องดนตรีีโดยกรรมวิิธีีเดิิมก็็พยายามหาวิิธีีการในการลดการใช้้ไม้้ลงเช่่นกััน22 อาจ
กล่่าวได้้ว่่า เครื่่�องดนตรีีล้านนาโดยเฉพาะสะล้้อและซึึงในปััจจุุบัันอาจแบ่่งคุุณภาพออกเป็็น คุุณภาพแบบ
พื้้�นบ้้าน คุุณภาพมาตรฐาน และคุุณภาพสููง ขึ้้�นอยู่่�กัับกรรมวิิธีีการสร้้าง วััตถุุดิิบ และประสบการณ์์ของช่่าง
ผู้้�สร้้างเครื่่�องดนตรีี

20 สุุรศัักดิ์์� ณ เชีียงใหม่่, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 25 ตุุลาคม 2563.
21 สุุรศัักดิ์์� ณ เชีียงใหม่่, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 25 ตุุลาคม 2563.
22 กำจร เทโวขััติ์์�, “ภููมิิปััญญาการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนา,” สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 16 พฤษภาคม 2563.
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สรุุปผลการวิิจััย
ไม้้ ถููกใช้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาเป็็นจำนวนมาก โดยเฉพาะกลองที่่�ในวััฒนธรรมดนตรีี

ล้้านนามีีจำนวนมากมายหลายชนิิด ตำนานพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่ได้้กล่่าวถึึงการเลืือกใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�อง
ดนตรีีในรััชสมััยพญาแสนภูู แสดงให้้เห็็นภููมิิปััญญาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนามาตั้้�งแต่่อดีีต นอกจากนี้้� 
การบัันทึึกวิิธีีการสร้้างเครื่่�องดนตรีีโดยเฉพาะลงในพัับสา สะท้้อนภาพของการลองผิิดลองถููกและจดบัันทึึก
มาตรฐานขั้้�นต้้นขึ้้�นแล้้วถ่่ายทอดผ่่านสถาบัันศาสนา การสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนานั้้�น ช่่างหรืือ “สล่่า” 
อาจเรีียนรู้้�ผ่านการทดลองด้้วยตนเองหรืือครููพัักลัักจำได้้เช่่นเดีียวกััน บางรายอาจศึึกษาค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิม
จากพัับสาที่่�มีีการบัันทึึกไว้้ แล้้วสร้้างอััตลัักษณ์์เครื่่�องดนตรีีของตนเองในภายหลััง

มีีการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาอย่่างหลากหลาย ทั้้�งไม้้เนื้้�อแข็็งและไม้้เนื้้�ออ่่อน ขึ้้�นอยู่่�กัับ
วััตถุุประสงค์์ของการใช้้ไม้้ในการสร้้างคุุณภาพของเสีียงเครื่่�องดนตรีี สำหรัับไม้้เนื้้�ออ่่อนมีีคุณสมบััติิที่่�เบา 
และสามารถขุดได้้ง่่าย ไม้้เนื้้�ออ่่อนจึึงถููกเลืือกใช้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีที่่�สะดวกต่่อการขนย้้าย ตลอดจนการใช้้
ไม้เ้นื้้�ออ่อ่นทำให้้เสีียงมีีมิติขิองความทุ้้�ม เนื่่�องจากในมวลของไม้้เนื้้�ออ่อ่นจะมีีช่องหรืือรูขูนาดเล็็กที่่�ซัับอากาศ 
ส่่วนคุุณสมบััติิของไม้้เนื้้�อแข็็งที่่�มวลหนาแน่่น จึึงถููกเลืือกใช้้เพื่่�อสร้้างเครื่่�องดนตรีีที่่�ต้้องการการสะท้้อนของ
เสีียงภายในอย่่างเต็็มที่่� กล่่าวคืือ ความต้้องการเสีียงดัังนั่่�นเอง

การพัฒันาการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาปัจัจุบุันั เป็น็ผลมาจากปัจัจัยัต่า่ง ๆ ได้แ้ก่ ่ปัจัจัยัด้า้นเทคโนโลยีี
และปััจจััยด้้านการตลาดในยุุคทุุนนิิยม มีีการประยุุกต์์ใช้้เครื่่�องมืือสมััยใหม่่มาใช้้มากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น เครื่่�องกลึึง
ไม้ ้เครื่่�องผ่่าไม้้ เครื่่�องเจาะ เป็น็ต้้น ปัจัจัยัด้า้นเทคโนโลยีีดังกล่่าวได้ส่้่งผลต่่อคุุณภาพของเครื่่�องดนตรีีล้านนา 
ทั้้�งด้้านความสวยงาม มาตรฐาน ตลอดจนคุุณภาพของเสีียงที่่�ดีีมากยิ่่�งขึ้้�น สำหรัับปััจจััยด้้านการตลาดในยุุค
ทุุนนิิยม ได้้รัับอานิิสงส์์จากทั้้�งหลัักสููตรการศึึกษาดนตรีีล้้านนาในระบบ นอกระบบ ตลอดจนผู้้�สนใจดนตรีี
ล้้านนาที่่�ทำให้้สล่่าหรืือช่่างทำเครื่่�องดนตรีีล้านนาสามารถมีีพื้้�นที่่� มีีอาชีีพ และพััฒนาคุุณภาพของเครื่่�อง
ดนตรีีต่่อไปได้้ในยุุคปััจจุุบััน

อภิิปรายผลการวิิจััย
จากผลการวิิจััยครั้้�งนี้้� พบว่่า ภููมิิปััญญาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนานั้้�น มิิได้้ถููกถ่่ายทอดโดยระบบ

มุุขปาฐะ (oral transmission) ในลัักษณะของวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน (folk culture) ที่่�มีีโครงสร้้างหลวมแต่่
เพีียงอย่่างเดีียว แต่่พบว่่ามีีการบัันทึึกผลการลองผิิดลองถููก ผนวกกัับความเชื่่�อและค่่านิิยมทางสัังคมใน
รููปแบบของตำราสร้้างกลองอีีกด้้วย ในด้้านการใช้้ไม้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้านนานั้้�น มีีการใช้้ทั้้�งไม้้เนื้้�อ
อ่อ่นและไม้เ้นื้้�อแข็ง็ตามคุณุสมบัตัิขิองเครื่่�องดนตรีีที่่�แตกต่่างกันัไป ได้แ้ก่่ ไม้ช้ิงิชันั ไม้้ประดู่่� ไม้้ไผ่ห่ก (ไผ่่หวาน) 
ไม้ข้นุนุ ไม้ฉ้ำฉา ไม้ซ้้อ้ ไม้ส้ะเดา ไม้ม้ะม่ว่ง ไม้ส้ักั และไม้ไ้ผ่ร่วก การใช้ไ้ม้ใ้นการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนานั้้�น
มีีความคล้้ายคลึึงกัับวััฒนธรรมดนตรีีในภาคอีีสานของประเทศไทย สอดคล้้องกัับผลการศึึกษาของสะอาด 
สมศรีี23 ที่่�พบว่า่ พันัธุ์์�ไม้ท่้ี่�ใช้ท้ำเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้า้นอีีสานขึ้้�นตามธรรมชาติใินป่า่ดิบิแล้ง้ ป่า่เบญจพรรณ และ
ป่่าเต็็งรััง

23 สะอาด สมศรีี, “พัันธุ์์�ไม้้ที่่�ใช้้ทำเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย
มหาสารคาม, 2543).
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สำหรัับภููมิิปััญญาและเทคนิิควิิทยาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนานั้้�น กล่่าวได้้ว่่า “สล่่า” หรืือช่่างทำ
เครื่่�องดนตรีีล้้านนาเป็็นบุุคคลสำคััญในการพััฒนาทั้้�งกรรมวิิธีีการผลิิตและรููปลัักษณ์์ของเครื่่�องดนตรีี และมีี
การเปลี่่�ยนแปลงตามเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ ตลอดจนความพยายามในการลดการใช้้วััตถุุดิิบไม้้ในกรณีีของเจ้้า
สุุนทร ณ เชีียงใหม่่ มีีการสืืบทอดเป็็นสายช่่างทำเครื่่�องดนตรีี ซ่ึ่�งผู้้�สืบทอดเหล่่านั้้�นพััฒนาอััตลักษณ์์ด้้าน
เครื่่�องดนตรีีของตนเองต่่อ สอดคล้้องกัับผลการศึึกษาของบููรณพัันธุ์์� ใจหล้้า24 ที่่�พบว่่า กระบวนการสืืบทอด
การสร้า้งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้า้นล้า้นนาประเภทสะล้อ้และซึงึเริ่่�มมาจากเจ้า้สุนุทร ณ เชีียงใหม่ ่และได้ถ้่า่ยทอด
ให้น้ายบุุญรัตัน์ ์ทิพิยรััตน์ ์ผ่า่นการฝึึกฝนทัักษะทางช่่างและได้ถ่้่ายทอดมาจนถึงึนายกำจร เทโวขััติ์์� ผู้้�เป็็นช่่าง
สร้้างเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านล้้านนาประเภทสะล้้อและซึึงที่่�มีีคุุณภาพในปััจจุุบััน 

นอกเหนืือไปจากสายช่่างแล้้ว ก็็พบว่่ามีีช่่างทำเครื่่�องดนตรีีที่่�พััฒนามาจากการเป็็นนัักดนตรีี ตลอด
จนเกิิดความสนใจและลองผิิดลองถููกในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีจนมีีชื่่�อเสีียง เช่่น นายสุุรพงษ์์ กิิติิสิิทธิ์์� หรืือใน
กรณีีของนายชัยัวัฒัน์ ์จันัทร์ท์อง ที่่�เป็น็ช่า่งมาก่อ่น สอดคล้อ้งกับัผลการศึึกษาของงามตา นันัทขว้า้ง25 ที่่�พบ
ว่า่ นายศรีีกุย ปันัแสง ฝึกึหัดัพื้้�นฐานวิชิาช่่างทั่่�วไปจากบิิดา ระหว่่างทำงานเป็น็หััวหน้า้ช่า่งอยู่่�ในโรงพยาบาล
ลำพููน จึึงได้้นำวิิชาช่่างมาประยุุกต์์ใช้้ในการผลิิตเครื่่�องดนตรีี โดยใช้้เครื่่�องมืือช่่างที่่�ตนผลิิตขึ้้�นเอง ใช้้วิิธีีลอง
ผิิดลองถููกและพััฒนาขึ้้�นจนสามารถสร้้างเอกลัักษณ์์และคุุณภาพเป็็นที่่�ยอมรัับในหมู่่�นัักดนตรีีล้้านนา 

จากการศึึกษาของ Jeff Todd Titon26 ที่่�ว่่า นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีเริ่่�มหัันกลัับมามองตััวนัักดนตรีีที่่�
ใช้้วััตถุดิิบตามธรรมชาติิมาใช้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีี ตลอดจนมุุมมองของดนตรีีกับความยั่่�งยืืนในมิิติิของ
นิเิวศวิทยาที่่�ย้อ้นพินิิจิความยั่่�งยืนืของการใช้ท้รัพัยากรดังักล่า่วนั้้�น เมื่่�อเปรีียบเทีียบจากผลการวิจิัยัครั้้�งนี้้�พบ
ว่า่มีีความสอดคล้อ้งกันัในหลายประเด็น็ อาทิ ิวัตัถุดุิบิในการสร้า้งเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาปัจัจุบุันัประสบปัญัหา
ขาดแคลน แนวทางในการแก้้ไขปัญัหาดัังกล่่าวอาจมีีการปลูกเพื่่�อใช้ภ้ายในครััวเรือืนหรือืการปลูกในลัักษณะ
ของป่า่ชุมุชนท่ี่�ชุมุชนร่ว่มกันัดูแูล สอดคล้อ้งกับัอนุชุิติ สิงิห์ส์ุวุรรณ สิริิยิาพร สาลีีพันัธ์ ์และคณินิ เชื้้�อดวงผุยุ27 
ที่่�ศึกึษาแนวทางการบริหิารจัดัการป่า่ไม้ชุ้มุชนเพื่่�อให้เ้กิดิความยั่่�งยืนื ด้ว้ยการหาวิธิีีการขยายพันัธุ์์�ไม้เ้พื่่�อปลูกู
ชดเชยพื้้�นที่่�ป่่าในชุุมชนและเพื่่�อทดแทนการนำเข้้าจากภายนอก รวมถึึงการสนัับสนุุนให้้เกิิดการท่่องเที่่�ยว
เชิิงอนุุรัักษ์์ เพื่่�อเผยแพร่่ให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพัันธุ์์�ไม้้ในป่่า อัันเป็็นการเสริิมพลัังเพื่่�อสร้้างจิิตสำนึึกและการ
ตระหนัักรู้้�เห็็นความสำคััญของป่่าชุุมชน

24 บููรณพัันธุ์์� ใจหล้้า, “ภููมิิปััญญาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีล้้านนาเพื่่�อสืืบทอดการสร้้างเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านและเสริิมสร้้างความเข้้มแข็็งทาง
วััฒนธรรม,” วารสารวิิจััยราชภััฏเชีียงใหม่่ ปีีที่่� 21, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-เมษายน 2563): 45-61.
25 งามตา นัันทขว้้าง, “ศรีีกุุย ปัันแสง ช่่างทำเครื่่�องดนตรีีพื้้�นเมืืองล้้านนา” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย

เกษตรศาสตร์์, 2551).
26 Jeff Todd Titon, “Music and Sustainability: An Ecological Viewpoint.” The World of Music 51, no. 1 (2009): 119–37. 

http://www.jstor.org/stable/41699866.
27 อนุุชิิต สิิงห์์สุุวรรณ, สิิริิยาพร สาลีีพัันธ์์, และคณิิน เชื้้�อดวงผุุย, “การศึึกษาแนวทางการจััดการทรััพยากรป่่าไม้้ของชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืนใน

การเป็็นแหล่่งวััตถุุดิิบเพื่่�อผลิิตเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน กรณีีศึึกษาบ้้านท่่าเรืือ ตำบลท่่าเรืือ อำเภอนาหว้้า จัังหวััดนครพนม,” วารสารวิิจััย
เพื่่�อการพััฒนาเชิิงพื้้�นที่่� ปีีที่่� 8, ฉบัับที่่� 4 (ตุุลาคม-ธัันวาคม 2559): 66-83.
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ข้้อเสนอแนะ
1. ควรมีีการศึกึษาในด้า้นวัสัดุศุาสตร์ ์(Material Science) เกี่่�ยวกับัคุณุสมบัตัิขิองไม้ท่้ี่�ใช้ใ้นการสร้า้ง

เครื่่�องดนตรีีล้้านนา ตลอดจนเพื่่�อเป็็นแนวทางในการหาวััสดุุทดแทนไม้้ที่่�ลดจำนวนลงในอนาคต
2. ในด้้านเครื่่�องดนตรีีวิทยา (Organology) ควรมีีการศึึกษาเครื่่�องดนตรีีล้านนาอย่่างเป็็นวิิชาการ

อย่่างรอบด้้าน ทั้้�งในด้้านประวััติิศาสตร์์ และด้้านวิิทยาศาสตร์์ทางเสีียง ตลอดจนบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้อง อัันจะ
นำไปสู่่�ความเข้้าใจเก่ี่�ยวกัับภููมิิปััญญา พััฒนาการ และมานุุษยวิิทยาดนตรีีว่าด้้วยเครื่่�องดนตรีีล้านนาอย่่าง
รอบด้้านต่่อไป
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Abstract
This article presents historical study of Thai music which points out the concept of 

musical development factors occurred in early Rattanakosin period. The study throughout 
the period at that time, focused on an investigation including knowledge of musical 
instruments, bands and song in Thai music. The study has found that the development of 
Thai music pattern in early Rattanakosin period expanded faster and more frequently than 
the previous 

periods in both Krung Thon Buri and Ayutthaya. The key factor of development was 
the expansion of a society driven by a market economy which increased bargaining power 
of the middle and lower classes leading to the Bourgeoisie and nouveau riche (New money) 
outside the royal court. These groups were considered an intermediary between royal court, 
residents and the international group. Moreover, this led to the concept of perceptive 
listening as well as the concept of greater acceptance which influenced Thai music 
development stereotypes in royal court of Siam during the Rattanakosin period.

Keywords : Thai Music/ Bourgeoisie/ Parvenu/ Rattanakosin/ Thai Music History

บทนำ
การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยปััจจุบััน แม้้จะมีีความพยายามสร้้างความเข้้าใจเชิิงลึึกและแสวงหาหลััก

ฐานใหม่่เพื่่�ออธิิบายจุุดกำเนิิดและพััฒนาการในงานวิิชาการจำนวนมาก แต่่ก็็ไม่่ปรากฏแง่่มุุมที่่�หลากหลาย
มากนัักเมื่่�อเทีียบกัับงานประวััติิศาสตร์์สาขาอื่่�น ๆ ที่่�การรื้้�อ วิิพากษ์์ และสร้้างความรู้้�อัันนำไปสู่่�การถกเถีียง
เป็น็กระบวนการที่่�ถูกูใช้เ้พื่่�อผลักัดันัให้ก้ารศึกึษาประวัตัิศิาสตร์เ์กิดิมุมุมองท่ี่�ต่า่งจากเดิมิ ซึ่่�งเป็็นทางเลือืกใน
การทำความเข้้าใจมากกว่่าเพีียงแค่่การไล่่เรีียงเรื่่�องราวเหตุุการณ์์ตามเส้้นเวลา วิิธีีการเหล่่านี้้�นำไปสู่่�กรอบ
คิดิทางประวััติศิาสตร์ที่่�มองว่่าประวััติศิาสตร์มิใิช่อ่ดีีต หากแต่่เป็น็เพีียงเรื่่�องราวที่่�ถููกเล่่าผ่า่นมุุมมองของบุุคคล
ด้้วยระเบีียบวิิธีีที่่�มีีหลัักฐานเชิิงรููปธรรมเป็็นเครื่่�องยืืนยััน เรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์จึึงไม่่ควรถููกเชื่่�อและนำ
มาใช้้โดยปราศจากการพิิจารณาหรืือโต้้แย้้งใด ๆ กรอบคิิดดังกล่่าวผลัักดัันให้้การศึึกษาประวััติิศาสตร์ไทย
ก้า้วหน้า้ในหลากหลายแนวทาง เรื่่�องราวแรกเริ่่�มของไทยจึงึไม่ไ่ด้ม้ีีเฉพาะจุดุเริ่่�มต้น้ที่่�เทือืกเขาอัลัไตอีีกต่อ่ไป
เมื่่�องานอย่่าง “คนไทยอยู่่�ที่่�นี่่� ที่่�อุุษาคเนย์์”1 “ประวััติิศาสตร์์ “สุุโขทััย” ที่่�เพิ่่�งสร้้าง”2 และงานอื่่�น ๆ อีีก
จำนวนมากที่่�ตั้้�งคำถามและเสนอมุุมมองใหม่่ ไปจนกระทั่่�งงานที่่�ชวนออกนอกขนบการศึึกษาประวััติิศาสตร์์
แบบดั้้�งเดิิมและชี้้�ให้้เห็็นความเปลี่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไทยอย่่าง “ออกนอกขนบ
ประวััติิศาสตร์์ไทย”3 

1 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, คนไทยอยู่่�ที่่�นี่่� ที่่�อุุษาคเนย์์ (กรุุงเทพฯ : ศิิลปวััฒนธรรม, 2537) 
2 วริิศรา ตั้้�งค้้าวานิิช, ประวััติิศาสตร์์ “สุุโขทััย” ที่่�เพิ่่�งสร้้าง (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2557), 11-12.
3 ธงชััย วิินิิจจะกููล, ออกนอกขนบประวััติิศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ฟ้้าเดีียวกััน, 2562), 1-8.
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ขณะที่่�การศึึกษาประวัตัิศิาสตร์ไ์ทยกำลังัเปลี่่�ยนแปลงและถูกูตั้้�งคำถามกับัความรู้้�เก่า่ ตลอดจนมีีการ
เสนอมุุมมองความสััมพัันธ์์ภายใต้้บริิบทความเปลี่่�ยนแปลงต่่าง ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�น การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยดูู
จะไม่่แตกต่่างไปจากขนบที่่�ยัังคงดำเนิินรููปแบบการศึึกษาและข้้อมููลชุุดเดิิมเป็็นหลััก แม้้ว่่าความรู้้�บางชุุด
จะไม่สั่ัมพันัธ์กั์ับข้อ้มูลูประวัตัิศิาสตร์ ์วัฒันธรรม และสังัคมปัจัจุบุันัก็ต็าม การอพยพคนไทยมาจากเทือืกเขา
อััลไต-อาณาจัักรน่่านเจ้้า การสร้้างเครื่่�องดนตรีี4 และอื่่�น ๆ จึึงยัังคงถููกผลิิตซ้้ำเรื่่�อยมา กระนั้้�นก็็ใช่่ว่่าจะไม่่มีี
การตั้้�งคำถาม อธิิบาย นำเสนอ และปรัับปรุุงเสีียทีีเดีียว ภายใต้้ข้้อมููลและชุุดความรู้้�เดิิมเหล่่านี้้�ยัังมีีการ
ปรัับปรุุงข้อ้เสนอสำหรับัอธิบิายประวัตัิิศาสตร์์ดนตรีีไทยอยู่่�บ้า้ง เช่น่ การแบ่ง่ยุคุสมัยัทางดนตรีีไทยจากการ
เปลี่่�ยนแปลงในตััวดนตรีีเพิ่่�มเติิมจากการอธิิบายตามช่่วงเวลาครองราชย์์ของกษััตริิย์์ในช่่วงรััตนโกสิินทร์์ 
3 ช่ว่งเวลา ได้แ้ก่ ่ยุคุฟื้้�นฟู ูยุคุรุ่่�งเรือืง และยุคุคลี่่�คลาย5 การอธิบิายว่า่ พระบาทสมเด็จ็พระปิ่่�นเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 
ทรง “เพิ่่�ม” ระนาดเอกเหล็็กและระนาดทุ้้�มเหล็็กเข้้าประสมวงแทนการ “สร้้าง”6 การเสนอความรู้้�เกี่่�ยวกัับ
ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทยในมุุมมองพััฒนาการตามหลัักฐานทางโบราณคดีีผ่่านเรื่่�องราวของการ “ร้้อง รำ 
ทำเพลง” ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ของชาวสยาม เป็็นความพยายามที่่�ชี้้�ให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััฒนธรรม
ดนตรีีราชสำนััก ดนตรีีชาวบ้้าน และการรัับวััฒนธรรมดนตรีีนานาชาติิมาปรัับใช้้7 เป็็นต้้น 

จากแง่่มุุมการศึึกษา ข้้อสงสััย และปััญหาที่่�ยัังไม่่คลี่่�คลายในประวััติิดนตรีีไทยดัังกล่่าวมา ทำให้้ยัังคง
มีีประเด็็นที่่�น่า่ศึกึษาและอธิิบายเรื่่�องราวท่ี่�เกิดิขึ้้�นในมุมุมองต่่างไปของประวััติดินตรีีไทย ที่่�นอกจากการกล่า่ว
เฉพาะภาพรวมของเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นตามช่่วงเวลาแล้้ว ชุุดข้้อมููล หลัักฐาน และความรู้้�เดิิมเหล่่านี้้�สามารถ
มองและอธิิบายประวััติิดนตรีีไทยในเชิิงพััฒนาการที่่�สััมพัันธ์์กัับมููลเหตุุ ปััจจััยเกี่่�ยวเนื่่�องกัับบริิบททางสัังคม
และหลัักฐานอื่่�นใดอีีกบ้้างที่่�ส่่งผลเร่่งเร้้าให้้เกิิดการสร้้างแบบแผนอย่่างเป็็นการเฉพาะขึ้้�นกัับดนตรีีไทยใน
ราชสำนัักสยาม โดยเฉพาะช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ท่ี่�ปรากฏข้้อมููลการพััฒนาดนตรีีไทยราชสำนัักในด้้านการ
ประดิษิฐ์เ์ครื่่�องดนตรีี การรวมและเกิดิขึ้้�นของวงดนตรีีชนิดิใหม่ ่ตลอดจนการปรากฏขึ้้�นของคนวงการดนตรีี 
ครููดนตรีี ศิิลปิิน อัันเป็็นปััจเจกชน-สามััญชนอย่่างรวดเร็็วภายในระยะไม่่กี่่�ปีี แสดงให้้เห็็นการเปลี่่�ยนแปลง
แนวคิิดอย่่างฉัับพลันที่่�ต่่างไปจากจากช่่วงกรุุงศรีีอยุุธยามาก ทั้้�งหมดนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่่ามีีปัจจััยบางอย่่างที่่�นำพา
ดนตรีีไทยเข้้าสู่่�ยุุคใหม่่ที่่�ต่่างไปจากดนตรีีตามขนบรััฐโบราณ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องศึึกษา นำเสนอ และชวนถกเถีียง
ต่่อไป เพื่่�อสร้้างความรู้้�ที่่�ลุ่่�มลึึก มุุมมองหลากหลาย และสามารถอธิิบายประวััติิดนตรีีไทยที่่�สััมพัันธ์์กัับ
องค์์ความรู้้�ประวััติิศาสตร์์ สัังคม และวััฒนธรรมปััจจุุบัันได้้ ผ่่านการรื้้�อ ทบทวน และนำเสนอพััฒนาการ
ดนตรีีไทยต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�สััมพัันธ์์กัับการขยายตััวทางความคิิดของกระฎุุมพีี - ผู้้�ดีีใหม่่ อัันเป็็นชนชั้้�นใหม่่
ที่่�เติิบโตขึ้้�นจากการค้้าขายในสัังคมไทยต้้นรััตนโกสิินทร์์

4 ที่่�ดููจะไม่่มีีต้้นสายปลายเหตุุหรืือเหตุุผลชััดเจนรองรัับ อาทิิ สร้้างระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงเล็็ก เพื่่�ออะไร เหตุุใดจึึงยอมรัับแพร่่หลายรวดเร็็ว, 
ระนาดเอกเหล็็ก ระนาดทุ้้�มเหล็็ก สร้้างใหม่่หรืือแค่่ปรัับใช้้ ในเมื่่�อเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มระนาดเหล็็กแพร่่หลายในอุุษาคเนย์์อยู่่�แล้้ว ฯลฯ
5 ชิิต ชััยเสรีี, “ดนตรีีและเพลงไทยในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์,” ใน สููจิิบััตรไหว้้ครููดนตรีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่ (เชีียงใหม่่ : 

มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 2554), 33-40.
6 อััษฎาวุุธ สาคริิก, เครื่่�องดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สารคดีี, 2550), 12-22.
7 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ร้้องรำทำเพลง : ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ของชาวสยาม. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : เรืือนแก้้วการพิิมพ์์, 2551), 9-37.
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การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยที่่�ผ่่านมาโดยสัังเขป
ความรู้้�ดนตรีีไทยนอกเหนือืจากการปฏิบัิัติิตามขนบที่่�สืบืทอดในรูปูแบบมุขุปาฐะแล้ว้ ประวัตัิแิละท่ี่�มา

ขององค์์ประกอบต่่าง ๆ ในดนตรีีก็็ถููกถ่่ายทอดต่่อกัันมาในรููปแบบเดีียวกััน ผ่่านทั้้�งเรื่่�องเล่่า นิิทาน ตำนาน 
และอาจเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรสำหรัับเรื่่�องสำคััญอย่่างโองการไหว้้ครูู เอกสารจำพวกตำรา และการกล่่าวถึึง
เล็็กน้้อยในพงศาวดารและจารึึกต่่าง ๆ รวมทั้้�งประวััติิความเป็็นมาเหล่่านี้้�ได้้อยู่่�อย่่างกระจััดกระจาย ไม่่เป็็น
ที่่�สนใจในการศึึกษาแบบองค์์รวมในฐานะความรู้้�สำคััญเท่่ากัับการปฏิิบััติิ การศึึกษาความเป็็นมาดนตรีีไทย
ในฐานะประวััติิดนตรีีจึึงไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างเด่่นชััดและจำเพาะดัังเช่่นงานประวััติิดนตรีีไทยในยุุคหลััง ๆ

การศึึกษาที่่�มา ดนตรีีไทยในฐานะประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีการรวบรวมและวิิเคราะห์์หลัักฐานสััมพัันธ์์กัับ
เวลามีีไม่ม่ากนักั ข้้อมููลส่ว่นใหญ่่ยังัคงอยู่่�ในรูปูหลักัฐานที่่�รอการนำมาใช้ ้งานบัันทึกึความรู้้�ที่่�รวบรวมไว้อ้ย่า่ง
จงใจและเพีียงพอกล่า่วได้้ว่า่เป็็นการศึึกษาประวัติัิศาสตร์ด์้า้นดนตรีีไทยยุคุแรกเริ่่�มนั้้�นเป็น็งานจากการเขีียน
ตอบจดหมายเรื่่�องราวจิิปาถะระหว่่างสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ กัับสมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ที่่�มีีความรู้้�ประวััติิดนตรีีสอดแทรกอยู่่�ภายในอย่่าง
สาส์์นสมเด็็จ งานที่่�ซ่ึ่�งภายหลัังสำนัักพิิมพ์์แห่่งวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้คััดเฉพาะ
ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเพลง ดนตรีี และนาฏศิลิป์ ์มารวมนำเสนอไว้้8 ความรู้้�จากสาส์น์สมเด็จ็จึงึเป็น็หมุดุหมาย
แรกท่ี่�นำไปสู่่�การศึกึษาประวัตัิดินตรีีไทย ผ่า่นกระบวนการตั้้�งคำถามถึงึความเป็น็มาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีีไทย
ในประเด็น็ต่า่ง ๆ ผ่า่นระเบีียบวิธิีีและการสืบืค้น้ซักัถามอย่า่งเป็น็ระบบ อย่า่งไรก็ต็าม แม้ว้่า่การค้น้คว้า้ความ
รู้้�เหล่า่นี้้�อาจเต็ม็ไปด้ว้ยหลักัฐานจากการบอกเล่า่ การวิพิากษ์์วิจิารณ์ ์และข้อ้สัันนิษิฐานที่่�อาจดูโูน้ม้เอีียงหรือื
ขััดแย้้งกัับหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ปััจจุุบัันอยู่่�บ้้าง แต่่ไม่่อาจปฏิิเสธได้้ว่่า สาส์์นสมเด็็จคืือต้้นสายธาร
ความรู้้�ประวััติิดนตรีีไทยที่่�ยัังคงใช้้อ้้างอิิงในงานกระแสหลััก ในฐานะหลัักฐานสำคััญที่่�นัักศึึกษา “ประวััติิ
ดนตรีีไทย” มิิอาจมองข้้ามได้้

การศึึกษาความรู้้�ทางดนตรีีไทยยุุคแรกไม่่อาจแยกความเป็็นทฤษฎีีหรืือประวััติิศาสตร์์ออกจากได้้กััน
อย่่างเบ็็ดเสร็็จ ไม่่ว่่าจะเป็็น “ดนตรีีวิิทยา” ของพระอภััยพลรบ (พลอย เพ็็ญกุุล)9 หรืือแม้้แต่่ทฤษฎีีและการ
ปฏิิบััติิดนตรีีไทยของอุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�10 และงานอื่่�น ๆ ก็็ตาม ทั้้�งหมดนี้้�แสดงให้้เห็็นพััฒนาการเกี่่�ยวกัับการ
สร้า้งและรวบรวมความรู้้�ท่ี่�มีีความสัมัพันัธ์์กับัประวัติัิดนตรีีไทยที่่�ค่อ่ย ๆ พัฒันาตามยุคุสมัยัของสังัคม โดยยังั
คงวางบนรากฐานการตั้้�งคำถามจากการปฏิิบััติิและใช้้หลัักฐานจากคำบอกเล่่าเป็็นหลััก ขณะที่่�ช่่วงหลััง
เปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 แนวคิิดเรื่่�องการสร้้างความรู้้�ดนตรีีไทยยัังคงค่่อย ๆ ปรัับเปลี่่�ยนอย่่าง
ช้้า ๆ ดำเนิินต่่อเนื่่�องจากพื้้�นฐานความรู้้�ในสาส์์นสมเด็็จเช่่นเดิิม หากแต่่ต่่างไปที่่�แนวทางและวิิธีีนำเสนอ 
มนตรีี ตราโมท ถือืเป็น็หนึ่่�งในคนท่ี่�มีีอิทธิพิลต่่องานเขีียนประวััติดินตรีีไทยยุุคใหม่่ที่่�มีีการแยกความรู้้�ระหว่่าง
ทฤษฎีี การปฏิิบััติิ และประวััติิดนตรีีไทยออกจากกัันชััดเจน ทั้้�งประวััติิการดนตรีี ประวััติิเครื่่�องดนตรีี และ

8 พููนพิิศ อมาตยกุุล, เพลง ดนตรีี และนาฏศิิลป์์ จากสาส์์นสมเด็็จ (กรุุงเทพฯ : เรืือนแก้้วการพิิมพ์์, 2550), 5-9.
9 อภััยพลรบ (พลอย เพ็็ญกุุล), พัันโท พระ, ดนตรีีวิิทยา (พระนคร : โสภณพิิพรรฒธนากร, 2455), 1-2.
10 อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�, ทฤษฎีีและปฏิิบััติิดนตรีีไทย ภาค 1 ว่่าด้้วยหลัักและทฤษฎีีดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สถาบัันฝึึกดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทย, 

2531), 1-4.
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ประวัตัิกิารประสมวง11 ที่่�เป็น็ไปในแนวทางที่่�คล้้ายกันักับั “เครื่่�องดนตรีีไทย” ของธนิติ อยู่่�โพธิ์์�12 งานเหล่่านี้้�เป็็น
หมุดุหมายสำคัญัของการสถาปนาแบบแผนความรู้้�ประวัตัิดินตรีีไทยที่่�มีีรากฐานจากสาส์น์สมเด็จ็ ซึ่่�งเปลี่่�ยนแปลง
ไปพร้้อมแนวคิิดชาติินิิยมหลััง พ.ศ. 2475 ที่่�ปรัับใช้้ความรู้้�ประวััติิศาสตร์์ร่่วมสมััยเข้้ามาอธิิบายพััฒนาการ
ดนตรีีไทยทั้้�งการอพยพคนไทยจากเทืือกเขาอััลไต-อาณาจัักรน่่านเจ้้า ตลอดจนเน้้นรััฐแรกที่่�สุุโขทัยและใช้้
เป็็นต้้นทางของการศึึกษาตามเส้้นเวลาในการอธิิบายการเกิิดขึ้้�นของเครื่่�องดนตรีี วงดนตรีี บทเพลง และ
บุุคคล 

การเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยดังักล่า่วเป็น็แนวทางสำคัญัที่่�ใช้ม้าจนกระทั่่�งปัจัจุบุันั ในฐานะต้น้แบบการ
อธิบิายความประวัตัิดินตรีีไทยองค์ร์วมที่่�พิจิารณาตามวิธิีีวิทิยาทางประวัตัิศิาสตร์ ์ดังัเช่น่ “ประวัตัิกิารดนตรีี
ไทย” ของปััญญา รุ่่�งเรือืง ใน พ.ศ. 2517 ที่่�กล่่าวความนำอย่่างถ่อ่มตนและแสดงให้้เห็น็การหยิบิรูปูแบบการ
เขีียนความรู้้�และการใช้ห้ลักัฐานมาปรับัเข้า้วิธิีีศึกึษาทางด้า้นดนตรีีวิทิยาว่า่ “ความจริงิ ‘ประวัตัิกิารณ์์ดนตรีี
ไทย’ ไม่่ใช่่ของใหม่่ แต่่เป็็นเรื่่�องที่่�ครููบาอาจารย์์ทางดนตรีีได้้เขีียนขึ้้�นไว้้บ้้างแล้้ว เพีียงแต่่ไม่่เป็็นเรื่่�องราว
เดียีวกันั หากแต่่กระจัดักระจายพรายพลัดัอยู่่�ทั่่�วไป” และ “ใช้้หลักัการทางดุุริยิางคศาสตร์์ (Musicology)”13 
การเขีียนบนพื้้�นฐานความรู้้�และแนวคิิดนี้้� ที่่�สุุดตกผลึึกเป็็นขนบสำหรัับการเขีียนประวััติิดนตรีีไทยที่่�เริ่่�มด้้วย
การอธิบิายหลักัการ แนวคิิดทางศิลิปะ ทฤษฎีีการปฏิบัตัิคิู่่�ไปกับัการแบ่่งยุคุสมัยัประวััติศิาสตร์ช์าติไิทยที่่�เริ่่�ม
ต้้นจากการอพยพคนไทยจากเทืือกเขาอััลไต สู่่�ยุุคสมััยอาณาจัักรน่่านเจ้้า แล้้วมาสถาปนาสุุโขทััย ซึ่่�งเริ่่�ม
อธิิบายลักัษณะและการปรากฏขึ้้�นของดนตรีีไทย ณ ช่ว่งเวลานี้้�เป็น็ต้น้ไป ต่อ่ด้ว้ยสมััยกรุงุศรีีอยุุธยา แล้้วเข้า้
สู่่�สมััยรััตนโกสิินทร์ที่่�มีีการอธิิบายช่่วงเวลาละเอีียดถี่�ตามระยะเวลาการปครองของกษััตริย์์แต่่ละพระองค์์
จนถึึงปััจจุุบััน

อย่่างไรก็็ตาม แม้้งานยุุคหลัังส่่วนใหญ่่อยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างความคิิดในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ดัังที่่�
กล่่าวมา หากแต่่งานยุุคหลัังมีีการปรัับรายละเอีียดความรู้้�ตามความรู้้�ประวััติิศาสตร์์กระแสหลัักมากขึ้้�น ซึ่่�ง
แม้แ้ต่่งานของปััญญา รุ่่�งเรือืง เองก็็มีีลักษณะที่่�เชื่่�อมโยงความรู้้�ดนตรีีชาวบ้้านและร่่องรอยการปรากฏขึ้้�นของ
เครื่่�องดนตรีีในกลุ่่�มเดีียวกันัจากนานาชาติเิข้า้มาอธิบิายเพิ่่�มเติมิ โดยการขยายมุมุมองด้า้นประวัตัิดินตรีีไทย
ที่่�เปลี่่�ยนแปลงมากขึ้้�นนี้้� ส่่วนหนึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับความสนใจศึึกษาจากนัักวิิชาการที่่�มีีพื้้�นฐานจากสาขาอื่่�น ๆ 
มากขึ้้�น ทั้้�งจิิตร ภููมิิศัักดิ์์� ที่่�เริ่่�มตั้้�งคำถามต่่อดนตรีีไทยราชสำนัักถึึงความสััมพัันธ์์กัับดนตรีีชาวบ้้าน จนถึึง
สุจุิติต์ วงษ์์เทศ ที่่�ตั้้�งคำถามว่่า “ดนตรีีไทยมาจากไหน?”14 โดยมุ่่�งชี้้�ให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมระหว่่าง
ดนตรีีไทยกัับวััฒนธรรมดนตรีีอื่่�น ๆ โดยรอบ เพื่่�ออธิิบายที่่�มาและจุุดกำเนิิด

กระนั้้�น แนวทางการอธิิบายความสััมพัันธ์์ดููจะไม่่ส่่งผลกัับโครงสร้้างการเขีียนประวััติิดนตรีีไทยภาพ
รวมมากนััก แต่่ก็็ปฏิิเสธเสีียทีีเดีียวไม่่ได้้เช่่นกัันเมื่่�องานเขีียนประวััติิดนตรีีไทยต่่อ ๆ มาอาจใช้้วิิธีีการอธิิบาย
ความสัมัพันัธ์ภ์ายใต้โ้ครงสร้า้งการเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยตามขนบ งานเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยตั้้�งแต่เ่อกสาร
การสอนและอื่่�น ๆ ต่่อจากนี้้�มีีการปรับใช้้การอธิิบายความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรม ระบบเครื่่�องดนตรีี และ

11 มนตรีี ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2545), 6-12.
12 ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, เครื่่�องดนตรีีไทยพร้้อมด้้วยตำนานการประสมวงมโหรีี ปี่่�พาทย์์ และเครื่่�องสาย. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 

2523), 1-6.
13 ปััญญา รุ่่�งเรืือง, ประวััติิการดนตรีีไทย (พระนคร : ไทยวััฒนาพานิิช, 2521), จ.
14 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ดนตรีีไทยมาจากไหน? (กรุุงเทพฯ : หยิินหยางการพิิมพ์์, 2553), 16-33.



28 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 2: September 2021 - February 2022

สัังคม ที่่�เชื่่�อมโยงกัับดนตรีีราษฎร์์และยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์มากขึ้้�น ดัังเอกสารการสอนของภััทรวดีี ภููชฎา
ภิิรมย์์ ใช้้สอนรายวิิชา 3503120 ประวััติิดนตรีีไทย 1 ของจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ที่่�ไม่่ได้้เริ่่�มด้้วยวิิธีีการ
ตามขนบ หากแต่เ่สนอวิธิีีการทางประวัตัิศิาสตร์อ์ธิบิายผ่า่นวงดนตรีีแต่่ละชนิดิที่่�เริ่่�มตั้้�งแต่่ยุคุก่อ่นประวัตัิศิาสตร์
ไปจนถึึงเรื่่�องของสายสกุุลนัักดนตรีี15 การนำเสนอยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ยัังถููกนำเสนอผ่่านงานเขีียนที่่�ไม่่ได้้
กล่า่วถึงึประวัตัิดินตรีีไทยโดยตรงอย่า่งเครื่่�องดนตรีีไทย ของอัษัฎาวุธุ สาคริกิ ที่่�มีีการปูพูื้้�นด้า้นประวัตัิศิาสตร์์
โดยสัังเขปให้้แก่่ผู้้�อ่่านผ่่านการแบ่่งยุุคสมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ แล้้วปรัับเข้้าการอธิิบายยุุคสมััยตามขนบการ
ศึกึษาประวัตัิดินตรีีไทยต่อ่ ซึ่่�งวิธิีีการเดีียวกัันนี้้�ถูกูใช้น้ำเสนอประวัตัิดินตรีีไทยยุคุหลังัที่่�อภิปิรายถึงึรายละเอีียด
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างดนตรีีกัับสัังคม ด้้วยข้้อมููลประวััติิศาสตร์์มากขึ้้�นในหนัังสืือ “พิินิิจดนตรีีไทย” เล่่ม 1 
ชุุดประวััติิดนตรีีไทย ของอััศนีี เปลี่่�ยนศรีี16 โดยเริ่่�มจากยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์เข้้าสู่่�รััฐโบราณ สุุโขทััย กรุุง
ศรีีอยุธุยา และอธิบิายความตามการขึ้้�นครองราชย์ข์องกษัตัริยิ์เ์มื่่�อเข้า้สู่่�ช่ว่งรัตันโกสินิทร์พ์ร้อ้มใช้ว้ิธิีีการแบ่ง่
ยุุคตามปรากฏการณ์์ทางดนตรีีของพิิชิิต ชััยเสรีี ด้้วย

ประวััติิดนตรีีไทยบนฐานคิิดราชาชาติินิิยม
งานศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยที่่�กล่่าวข้้างต้้นเป็็นเพีียงบางส่่วนที่่�ยกมาเพื่่�อแสดงให้้เห็็นลัักษณะบาง

ประการที่่�เกิิดขึ้้�นในการศึึกษาดนตรีีไทย อัันเป็็นลัักษณะร่่วมกัันเด่่นชััดเพีียงพอให้้เห็็น ซึ่่�งงานเหล่่านี้้�ส่่งผล
ต่่อแนวคิิดการศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยต่่อเนื่่�องกัันมา โดยมุ่่�งเนื้้�อหาในลัักษณะของการจดจำเหตุุการณ์์-
ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับวงดนตรีี เครื่่�องดนตรีี บทเพลง ตลอดจนประวััติิผ่่านมุุมมองจากคนนอกเข้้าไปยััง
ราชสำนักัเป็น็หลักั แนวทางการอธิบิายดนตรีีไทยด้า้นความสัมัพันัธ์ก์ับับริบิททางสังัคมอัันเป็น็ความรู้้�ที่่�แสดง
เหตุุปััจจััยและกระบวนการพััฒนาเป็็นเพีียงส่่วนเสริิมหรืือเหตุุประกอบที่่�มีีการกล่่าวถึึงไม่่มากนััก ดัังนั้้�น จึึง
ไม่่ปรากฏงานประวััติิดนตรีีไทยเชิิงวิิพากษ์์ที่่�แสดงให้้เห็็นพลัังของสัังคมโดยรวมท่ี่�ขัับเคลื่่�อนดนตรีีร่วมกััน
มากกว่่าเกิิดจากหน่่วยหนึ่่�งใดเพีียงแห่่งเดีียว ดัังเช่่น “ประวััติิศาสตร์์ไทยร่่วมสมััย” คริิส เบเคอร์์ และผาสุุก 
พงษ์์ไพจิิตร17 ที่่�อธิิบายให้้เห็็นความสััมพัันธ์์อัันซัับซ้้อนของสัังคมที่่�เชื่่�อมโยงเข้้ากัับหน่่วยต่่าง ๆ ภายใน ซึ่่�ง
เคลื่่�อนไปพร้้อม ๆ กัันตามช่่วงเวลาได้้ งานประวััติิดนตรีีไทยที่่�นอกเหนืือจากการศึึกษาเจาะจงอย่่างการ
สืืบทอดความรู้้�สายสำนัักและประวััติิบุุคคลสำคััญจึึงมุ่่�งอธิิบายในโครงสร้้างการเขีียนที่่�คล้้าย ๆ กัันตามขนบ
นิิยม คืือ เริ่่�มด้้วยยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ รััฐโบราณ แล้้วเข้้าช่่วงสำคััญที่่�สมััยสุุโขทััย สมััยอยุุธยา ธนบุุรีี และ
รััตนโกสิินทร์ที่่�ยุุคสุุดท้าย มีีโครงสร้้างย่่อยที่่�การอธิิบายพััฒนาการทางดนตรีีตามช่่วงเวลาครองราชย์์ของ
กษััตริิย์์

การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยตามแนวทางนี้้�ไม่่ใช่่เรื่่�องแปลกประการใด เพราะหากพิิจารณาจากช่่วง
สร้้างประวััติิดนตรีี คืือ หลััง พ.ศ. 2475 ที่่�แนวคิิดชาติินิิยมกำลัังก่่อตััวขึ้้�น การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยช่่วง
เวลาดังักล่า่วก็เ็ป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในเครื่่�องสำแดงความเป็น็ชาติิที่่�สำคัญั กระนั้้�นพื้้�นฐานการศึกึษาและรููปแบบของ
ดนตรีีไทยกลัับผููกพัันกัับราชสำนัักมากกว่่าคนในชาติิโดยรวม การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยจึึงปรากฏทั้้�งการ
เชิดิชูเอกลัักษณ์์ทางดนตรีีของชนชาติิไปพร้อม ๆ กับัการให้้ความสำคััญกัับช่่วงเวลาของกษััตริย์แ์ต่่ละพระองค์์

15 ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์, รายวิิชา 3503120 ประวััติิดนตรีีไทย 1 (เอกสารอััดสำเนา), 1-58.
16 อััศนีี เปลี่่�ยนศรีี, “พิินิิจดนตรีีไทย” เล่่ม 1 ชุุดประวััติิดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2555), 1-3.
17 คริิส เบเคอร์์ และผาสุุก พงษ์์ไพจิิตร, ประวััติิศาสตร์์ไทยร่่วมสมััย (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2557), 1-27.
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และพระราชกรณีียกิจิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีี กรณีีนี้้�หากหยิบิยืมืแนวคิดิการจัดักลุ่่�มประวัตัิศิาสตร์ไ์ทยของบรันัซ์์ 
บีีเมอร์์ (Bryce Beemer) ที่่�แบ่่งสกุุลความคิิดการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไทย 3 กลุ่่�ม18 งานเขีียนประวััติิ
ดนตรีีไทยที่่�มีีในปัจัจุบุันัทั้้�งหมดจัดัอยู่่�ในสกุลุประวัตัิศิาสตร์ร์าชาชาตินิิยิม (Royal Nationalist Historiography)

การเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยกระแสหลักัปัจัจุบัุันที่่�นับัว่า่เป็็นหนึ่่�งในสกุลุประวัตัิศิาสตร์ร์าชาชาตินิิยิมนี้้� 
แสดงเรื่่�องราวผ่่านโครงสร้้างหลััก 2 ส่ว่น ที่่�ให้้ความสำคััญระหว่่างกษััตริยิ์ก์ับัรัฐัชาติิสมััยใหม่่ในฐานะที่่�เสมืือน
ว่า่เป็น็หนึ่่�งเดีียวกััน ซึ่่�งเข้ม้ข้น้ชััดเจนมากเมื่่�อเข้า้สู่่�ช่วงรััตนโกสินิทร์ท์ี่่�อธิบิายดนตรีีที่่�สัมัพันัธ์ก์ับักษัตัริยิ์ม์ากกว่่า
ยุุคก่่อนหน้้า ทั้้�ง “สมััยสุุโขทััย” และ “สมััยอยุุธยา”

การศึกึษาประวัตัิดินตรีีไทยบนฐานคิดิแบบราชาชาตินิิยิมดูจูะเป็็นแบบแผนหลักัไม่ต่่่างจากประวัติัิศาสตร์์
ชาติไิทยกระแสหลักัท่ี่�ยึึดมั่่�นในแนวทางนี้้�เสมอมา โดยเฉพาะเมื่่�อกล่า่วถึงึประวัตัิดินตรีีไทยสมัยัรัตันโกสินิทร์์
นั้้�นแสดงให้้เห็็นความเป็็นประวััติิศาสตร์์ในสกุุลราชาชาติินิิยมเด่่นชััดกว่่ายุุคก่่อนหน้้า การกล่่าวถึึงประวััติิ
ดนตรีีไทยสมัยัรัตันโกสินิทร์ม์ักัควบรวมเนื้้�อหาในช่ว่งกรุงุธนบุรุีีเข้้าไว้ด้้ว้ยกันั เพราะถือืเป็น็ระยะเวลาต่อ่เนื่่�อง
ที่่�ภาพการเปลี่�ยนแปลงดนตรีีไม่่ชัดัเจนและมีีหลัักฐานไม่่มากนักัด้ว้ย ขณะที่่�เมื่่�อเข้า้สู่่�ช่วงต้น้รัตันโกสินิทร์พ์บ
หลัักฐานทั้้�งลายลัักษณ์์อัักษร คำบอกเล่่า และเครื่่�องดนตรีีจำนวนมาก ประวััติิดนตรีีช่่วงเวลานี้้�จึึงสามารถ
อธิิบายและแสดงเรื่่�องราวได้้มากกว่่ายุุคก่่อนหน้้า ซึ่่�งข้้อมููลจำนวนมากเหล่่านี้้�เองที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่าประวััติิดนตรีี
ไทยตั้้�งแต่่ต้้นรััตนโกสิินทร์เรื่่�อยมามีีรากฐานเพีียงพอสำหรัับการทำความเข้้าใจดนตรีีไทยในมุุมมองที่่�หลาก
หลาย แม้ใ้ช้ข้้อ้มูลูและโครงสร้า้งประวัตัิดินตรีีในสกุลุราชาชาตินิิยิมเดิมิที่่�ปรากฏในประวัตัิดินตรีีไทยกระแส
หลัักเหล่่านี้้�เป็็นพื้้�นฐานก็็ตาม

เหตุุการณ์์สมััยต้้นรััตนโกสิินทร์์ในประวััติิดนตรีีไทยกระแสหลััก
ตลอดระยะเวลาที่่�ผ่่านมาสำหรัับการศึึกษาประวััติิดนตรีีไทย งานเขีียนทุุกฉบัับมีีลัักษณะร่่วมกัันคืือ

ไม่ม่ีีข้อ้มูลูหลักัฐานใดเลยที่่�ขัดัแย้ง้กันั การศึกึษาดนตรีีไทยสมัยัรัตันโกสินิทร์ใ์ช้ชุ้ดุข้อ้มูลูเดีียวกันัศึกึษา อธิบิาย 
และขยายความ ตลอดจนเพิ่่�มเติิมมากขึ้้�น ภายใต้้โครงสร้้างงานเขีียนประวััติิดนตรีีไทยสกุุลราชาชาติินิิยมไม่่
ปรากฏการวิิพากษ์์ ตั้้�งคำถาม ใช้้หลัักฐานโต้้แย้้ง ตลอดจนการบรรยายที่่�แสดงให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
แนวคิิดที่่�เติิบโตและพััฒนาไปพร้้อมกัับสัังคมมากนััก เนื้้�อหาประวััติิดนตรีีไทยที่่�อธิิบายตามช่่วงรััชกาลกล่่าว
ในลักัษณะที่่�สอดคล้อ้งกันั คือื ในช่ว่งแต่ล่ะรัชักาลเกิดิเครื่่�องดนตรีี วงดนตรีี บทเพลง และครูเูพลงคนสำคัญั
อะไรขึ้้�นบ้้าง และเน้้นพิิเศษสำหรัับส่่วนที่่�กษััตริิย์์ ขุุนนาง และราชนิิกููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกิิจกรรมทางดนตรีีไทย

การอธิิบายตามเนื้้�อหาช่่วงรััชกาล แม้้ไม่่อาจฉายภาพรวมของการสร้้างแบบแผนในดนตรีีไทยใน
ราชสำนักัสยามที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัสังัคมรัตันโกสินิทร์ไ์ด้ท้ั้้�งหมด หากแต่ข่้อ้มูลูเหล่า่นี้้�กลับัเป็น็หลักัฐานที่่�ถูกูพิสิูจูน์์
แล้้วและสามารถแสดงให้้เห็็นความเคลื่่�อนไหวทางความคิิดบางอย่่างในสัังคมที่่�กำลัังขยายตััวอย่่างรวดเร็็ว
และส่ง่ผลต่่อราชสำนัักด้ว้ย ซ่ึ่�งการทำความเข้้าใจกระบวนความคิิดเหล่่านี้้�จำเป็น็ต้้องทบทวนเหตุุการณ์์สำคัญั
สมัยัต้น้รัตันโกสนิทิร์ท์ี่่�ถูกูนำเสนอผ่า่นงานในอดีีตอันัมีีเนื้้�อความร่ว่มกััน เพื่่�อใช้เ้ป็็นข้้อมูลูที่่�ชี้้�ให้้เห็น็ภาพความ
สัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งดนตรีีไทยแบบแผนราชสำนักัสยามในช่ว่งเวลาดังักล่า่วกับัการขยายตัวัของความคิดิแบบใหม่่
ที่่�เกิดิขึ้้�น ซึ่่�งเป็น็การทบทวนโดยสังัเขปภายใต้ข้้อ้แม้ท้ี่่�ว่า่บทความนี้้�ไม่ไ่ด้ถ้กเถีียงเรื่่�องความจริงิแท้อ้ันัมาจาก

18 ชาญวิิทย์์ เกษตรศิิริิ, อยุุธยา : ประวััติิศาสตร์์และการเมืือง (กรุุงเทพฯ : มููลนิิธิิโครงการตำราสัังคมศาสตร์์และมนุุษยศาสตร์์, 2542), 7-9.
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อุดุมการณ์ใ์นงานเขีียนประวััติดินตรีีไทยต้น้รัตันโกสินิทร์ที่่�ผ่า่นมา และอ้า้งอิงิขอบเขตช่ว่งเวลาต้้นรัตันโกสินิทร์์
ตามปััจจััยทางเศรษฐกิิจและสัังคม คืือ ช่่วงประมาณ พ.ศ. 2325-2416 จากงานทางประวััติิศาสตร์์ของ 
อคิิน รพีีพััฒน์์19 ที่่�คาบเกี่่�ยวตั้้�งแต่่ยุุคฟื้้�นฟููจนถึึงยุุครุ่่�งเรืือง ที่่�เริ่่�มในรััชกาลที่่� 1-4 แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ดัังนี้้�

รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช
1.	การเพิ่่�มกลองทััดจาก 1 ใบ เป็็น 2 ใบ 
2.	การพััฒนาวงมโหรีีเครื่่�องแปด โดยประดิิษฐ์์ระนาดแก้้วและพััฒนาระนาดมโหรีี
รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย
1.	สร้้างกลองสองหน้้าจากลููกเปิิงมางสำหรัับบรรเลงในวงปี่่�พาทย์์รัับการเล่่นเสภา 

เกิิดวงปี่่�พาทย์์เสภา
2.	ปรัับและพััฒนาวงมโหรีีเครื่่�องแปดด้้วยการพััฒนาฆ้้องมโหรีีเข้้ามาประสมแทนระนาดแก้้ว 

และใช้้จะเข้้แทนกระจัับปี่่�20

3.	ปรากฏพระนามพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยทรงพระราชนิิพนธ์์ 
เพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน และในฐานะกษััตริิย์์ที่่�ทรงดนตรีีไทย 
มีีซอสามสายคู่่�พระหััตถ์์ชื่่�อ “สายฟ้้าฟาด”

รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
1.	ปรากฏการสร้้างฆ้้องวงเล็็กและระนาดทุ้้�ม ทำให้้เกิิดพััฒนาการวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องคู่่�
2.	ปรากฏความนิิยมการขยายเพลงสองชั้้�นเป็็นเพลงสามชั้้�น สำหรัับรัับร้้องปี่่�พาทย์์เสภา และเพลง

โหมโรงเสภา
3.	ปรากฏเพลงสำเนีียงภาษาต่่าง ๆ มากขึ้้�น
รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
1.	ปรากฏระนาดเอกเหล็็กและระนาดทุ้้�มเหล็็กเข้้ามาประสมในวงปี่่�พาทย์์ 

เกิิดเป็็นวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องใหญ่่
2.	ปรากฏวงบััวลอยใช้้ประโคมในพิิธีีศพ และวงปี่่�กลองรวมเข้้ากัับวงเครื่่�องสาย 

เกิิดเป็็นวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
3.	ปรากฏชื่่�อพระประดิิษฐไพเราะ (มีี) และครููเพลงคนอื่่�น ๆ ในฐานะนัักประพัันธ์์เพลง 

และเกิิดเพลงไทยอััตราสามชั้้�นจำนวนมาก
4.	ปรากฏบทเพลงสำหรัับเดี่่�ยวสำหรัับเครื่่�องดนตรีี
5.	ปรากฏชื่่�อเพลง “ทยอยใน” เป็็นเพลงเถาเพลงแรก ซึ่่�งประพัันธ์์โดย “ครููเพ็็ง”
6.	การแอ่่วลาวเป่่าแคนนิิยมแพร่่หลายในวัังหน้้า และเริ่่�มพััฒนาการเล่่นแอ่่วเคล้้าซอ 

ในปลายรััชกาล

19 อคิิน รพีีพััฒน์์, ม.ร.ว., สัังคมไทยในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ พ.ศ. 2325-2416 (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2527), 1-12.
20 อััศนีี เปลี่่�ยนศรีี, “พิินิิจดนตรีีไทย” เล่่ม 1 ชุุดประวััติิดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2555), 89.
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ข้้อมููลข้้างต้้นเป็็นเพีียงสรุุปเหตุุการณ์์ที่่�สััมพัันธ์์ในงานประวััติิดนตรีีไทยในอดีีตโดยสัังเขป ที่่�เกิิดขึ้้�น
และส่่งผลต่่อพััฒนาการดนตรีีช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ เหตุุการณ์์เหล่่านี้้�ถููกใช้้เป็็นแกนหลัักในงานประวััติิดนตรีี
ไทยต้้นรััตนโกสิินทร์ที่่�ถููกขยายความอธิิบายการเกิิดขึ้้�นของวง ศิลิปิิน และบทเพลง ตามเส้้นเวลาโดยละเอีียด

รููปแบบความคิิดจากพััฒนาการดนตรีีไทยสมััยรััตนโกสิินทร์์
การสรุุปเหตุุการณ์์จากข้า้งต้้น เห็็นได้ว่้่ามีีลักษณะของความพยายามพััฒนารููปแบบดนตรีีไทยที่่�มีีความ

เป็น็เฉพาะและดููเหมืือนว่่ามีีรายละเอีียดของการเปลี่�ยนแปลงสิ่่�งต่า่ง ๆ ในดนตรีีไทยมากขึ้้�นเมื่่�อเทีียบกัับช่ว่ง
เวลาก่่อนหน้้าอย่่างกรุุงศรีีอยุุธยา พััฒนาการที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็็นรููปแบบความคิิดที่่�เปิิดกว้้างมากขึ้้�นและ
รวดเร็ว็มากขึ้้�น ตั้้�งแต่ล่ักัษณะความคิดิ แนวทาง ตลอดจนการยอมรับัความเปลี่่�ยนแปลงท่ี่�เกิดิขึ้้�นในช่ว่งระยะ
เวลาสั้้�น ๆ ที่่�ผู้้�คนที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีีไทยและคนในสังัคมต่า่งยอมรับั ทำให้เ้กิดิการเคลื่่�อนไหวทางความคิดิ
ที่่�ส่่งผลต่่อพััฒนาการดนตรีีไทยในราชสำนัักอย่่างไม่่เคยปรากฏมาก่่อน 4 ประเด็็น ดัังนี้้�

1. การเริ่่�มฟัังดนตรีีขั้้�นละเอีียด : จากพััฒนาการของวงดนตรีี เครื่่�องดนตรีี และบทเพลงดัังกล่่าวมา
ข้้างต้้น ชี้้�ให้้เห็็นว่่าสัังคมรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นเริ่่�มมีีแนวคิิดเรื่่�องของการฟัังดนตรีีเกิิดขึ้้�นแล้้ว ซึ่่�งในที่่�นี้้�หมาย
ถึึงการฟัังดนตรีีในขั้้�นที่่�มุ่่�งใส่่ใจเสีียงดนตรีีมากกว่่าใช้้เป็็นเครื่่�องประโคมและประกอบการละเล่่นที่่�ปรากฏใน
ราชสำนัักและชาวบ้้านในช่่วงเวลาก่่อนหน้้า หากแต่่เมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นรััตนโกสิินทร์์พบว่่าราชสำนัักเริ่่�มใส่่ใจเสีียง
ของวงดนตรีีมากขึ้้�น ดังัปรากฏว่า่วงมโหรีีถูกูพัฒันาเพิ่่�มและปรับัเครื่่�องดนตรีีเรื่่�อยมาตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาลที่่� 121 
จากวงมโหรีีเครื่่�องหกปลายสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา มีีการเพิ่่�มระนาดแก้้วที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีใหม่่เข้้ามา พร้้อมกัับ
การพััฒนาระนาดให้้มีีช่่วงเสีียงสููงขึ้้�นและขนาดเล็็กลง เกิิดเป็็นระนาดมโหรีี เหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงความ
พยายามปรุุงเสีียงให้้เป็็นไปตามต้้องการ ขณะเดีียวกัันก็็พยายามเพิ่่�มเสีียงใหม่่เข้้าไปในวงมโหรีีที่่�เป็็นดนตรีี
ขับักล่อ่มและใกล้ช้ิดิกับัการฟังัมาตั้้�งแต่ต่้น้ ซึ่่�งในส่ว่นวงปี่่�พาทย์ส์ำหรับัประโคมเองก็ไ็ม่ต่่่างกันั ดังัปรากฏว่า่
แทบไม่ม่ีีเหตุผุลอื่่�นใดเลยที่่�ต้้องเพิ่่�มกลองทััดเข้า้มาอีีก 1 ใบ นอกจากต้้องการเพิ่่�มความหลากหลายของเสีียง
มากขึ้้�นในวง อัันมีีผลต่่อการพััฒนาวิิธีีการบรรเลงที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�นด้้วย 

การเริ่่�มฟัังดนตรีีขั้้�นละเอีียดเมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นรััตนโกสิินทร์์นี้้�เป็็นหลัักหมุุดสำคััญในการสร้้างแบบแผนขึ้้�น
มาในดนตรีีไทยราชสำนัักให้้ซัับซ้้อนและมีีความเป็็นเฉพาะมากขึ้้�น ดัังที่่�ได้้พบว่่าจากการเริ่่�มฟัังและสนใจ
เสีียงในช่่วงแรกนั้้�น เมื่่�อเวลาผ่่านไปทำให้้เกิิดการพััฒนาวงดนตรีีที่่�มุ่่�งเน้้นการฟัังเฉพาะ อย่่างวงปี่่�พาทย์เสภา
ที่่�นำวงปี่่�พาทย์์ปรัับรููปแบบเพื่่�อรัับ-ส่่งการขัับเสภาและขัับร้้อง การเกิิดปี่่�พาทย์์เสภาขึ้้�นนี้้�ยัังเป็็นส่่วนสำคััญ
ที่่�ผลัักให้้เกิิดการพััฒนาบทเพลงต่่าง ๆ ที่่�ซัับซ้้อน ทั้้�งเพลงสามชั้้�น เพลงเถา เพลงโหมโรงเสภา และเพลง
เดี่่�ยว ทั้้�งหมดนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่า เมื่่�อเข้้าสู่่�ช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ ราชสำนัักสยามนิิยมฟัังดนตรีีมากกว่่าการใช้้
เป็็นเครื่่�องประโคมในการละเล่่นและพิิธีีกรรม อีีกทั้้�งยัังใส่่ใจและรายละเอีียดการฟัังมากขึ้้�น แม้้แต่่ในเพลง
ประโคม 

21 หากนัับตั้้�งแต่่ช่่วงปลายกรุุงศรีีอยุุธยาด้้วยแล้้ว จะพบว่่าเริ่่�มมีีการปรัับรููปแบบของวงมโหรีีมาแล้้ว ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าเกิิดการฟัังอย่่าง
ละเอีียดในดนตรีีขัับกล่่อม ก่่อนที่่�การฟัังขั้้�นละเอีียดจะพััฒนาอย่่างมีีนััยสำคััญในวงปี่่�พาทย์์ต้้นรััตนโกสิินทร์์
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2. การพัฒันาวงดนตรีีและบทเพลง : การพัฒันาวงดนตรีีต้น้รัตันโกสินิทร์ด์ังัที่่�ปรากฏในรายละเอีียด
สรุุปที่่�ยกมา แสดงให้้เห็็นชััดเจนว่่าเป็็นไปเพื่่�อตอบรัับการฟัังดนตรีีขั้้�นที่่�ละเอีียดมากขึ้้�น ดัังกล่่าวไปแล้้วว่่า
มุุมมองต่่อดนตรีีช่่วงเวลานี้้�ไม่่ใช่่เฉพาะเครื่่�องประโคมและการละเล่่นพิิธีีกรรมอีีกต่่อไป หากแต่่เป็็นการเริ่่�ม
ตั้้�งหลักัการฟังัและสถาปนาแบบแผนขึ้้�นมาทีีละน้อ้ย ในระยะเริ่่�มต้น้ที่่�วงดนตรีีและบทเพลงพัฒันายังัไม่ค่งที่่�
มากนััก ก็็ยัังคงปรากฏความพยายามในการสร้้าง เพิ่่�ม และปรัับปรุุงเครื่่�องดนตรีีใหม่่ ๆ เข้้ามาประสมในวง
ตลอด ขณะที่่�บทเพลงก็็ไม่่ต่่างกัันมากนััก เพลงช้้าอััตราสองชั้้�น เพลงเร็็วอััตราชั้้�นเดีียว ตลอดจนเพลงสาม
ชั้้�นที่่�แยกกระจายกัันในดนตรีีประโคมถููกหยิิบใช้เ้ป็น็พื้้�นฐานสำหรัับการประพัันธ์์ภายใต้้วิธิีีการขยาย ตัดัทอน 
และนำมาร้้อยเรีียงกัันในการบรรเลงรัับ-ส่่งร้้องในการเล่่นเสภา ซึ่่�งที่่�สุุดแล้้วการเกิิดขึ้้�นของพััฒนาการวง
ดนตรีีและบทเพลงนี้้�ค่่อย ๆ ถูกูเร่ง่เร้า้จากความต้อ้งการในการฟังั (ที่่�ได้รั้ับการสนัับสนุุนจากกษัตัริยิ์ด์้ว้ย) ให้้
มีีความซัับซ้้อนตั้้�งแต่่โครงสร้้างเพลง ทั้้�งในหน้้าทัับปรบไก่่ หน้้าทัับสองไม้้ และหน้้าทัับอื่่�น ๆ ความซัับซ้้อน
ของทำนองที่่�ได้้จากเครื่่�องดนตรีีใหม่่ที่่�ถููกปรัับปรุุง/สร้้างใหม่่และนำมาประสมวงก็็นำไปสู่่�การบรรเลงแปร
ทำนอง “ทาง” ของเครื่่�องดนตรีีชนิิดต่่าง ๆ ท่ี่�ซัับซ้้อนและผููกพัันกัับกลวิิธีีปฏิบััติิซึ่่�งต้้องใช้้ทัักษะที่่�ยากขึ้้�น
ด้้วยเช่่นเดีียวกััน

3. การยอมรัับนักัดนตรีีสามััญชนทั้้�งฐานะของผู้้�บรรเลงและผู้้�ประพันัธ์ ์: พัฒันาการทั้้�งหมดในดนตรีี
ไทยแบบแผนราชสำนักัสยามที่่�เริ่่�มสถาปนาขึ้้�นในต้น้รัตันโกสินิทร์ ์จากการเริ่่�มฟังัดนตรีีขั้้�นละเอีียด ซึ่่�งทำให้้
ดนตรีีพััฒนาซัับซ้้อนขึ้้�นตามช่่วงเวลา เมื่่�อส่่วนต่่าง ๆ ของดนตรีีซัับซ้้อนมากขึ้้�นจากความต้้องการในการฟััง
แล้้ว สิ่่�งที่่�แสดงให้เ้ห็น็ต่อ่มาคือืการยอมรับัตัวัตนคนดนตรีีให้ม้ีีความสำคัญัและเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของคนที่่�มีีบทบาท
ในสัังคมมากขึ้้�น เมื่่�อเข้า้สู่่�ต้นรััตนโกสิินทร์เริ่่�มปรากฏชื่่�อนัักดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงและครููเพลงมากขึ้้�นทั้้�งในบทกลอน
และบัันทึึกอื่่�น ๆ ซึ่่�งนัับได้้ว่่าพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยเป็็นพระองค์์แรกที่่�ปรากฏพระนามว่่า
ได้ท้รงพระนิพินธ์เ์พลง แม้ว้่า่จะเป็น็ไปในลักัษณะของตำนานหรือืการอ้า้งพระสุบุินิก็ต็าม นอกจากนี้้�ยังัปรากฏ
ชื่่�อสามััญชนอย่า่งครููเพ็็ง ครููทัดั ครูแูตง ครูมูีี เป็น็ต้น้ ซ่ึ่�งท้า้ยที่่�สุุดนักัดนตรีีคนสำคััญอย่า่งนายมีีถือเป็น็สามัญั
ชนนักัดนตรีีคนแรกที่่�นอกจากปรากฏชื่่�อแล้ว้ยังัสามารถระบุุตัวัตนและสกุุลได้อ้ย่่างชััดเจน ว่า่ได้ร้ับัพระราชทาน
ราชทิินนาม “ประดิิษฐไพเราะ” คนแรกในบรรดาศัักดิ์์� “หลวง” แล้้วเลื่่�อนเป็็นที่่� “พระ” อย่่างรวดเร็็ว จาก
การท่ี่�พระบาทสมเด็็จพระปิ่่�นเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงพอพระทััยในบทเพลงเชิิดจีีนที่่�ได้้ประพัันขึ้้�น ในช่่วงเวลา
เดีียวกันันี้้�ยังัพบอีีกว่า่มีีการแต่ง่เพลงสำหรับัวงปี่่�พาทย์เ์สภาขึ้้�นจำนวนมาก อันัแสดงให้เ้ห็น็มุมุมองต่อ่ดนตรีี
และนัักดนตรีีที่่�เปลี่่�ยนไป ดนตรีี บทเพลง ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เทพเจ้้าแต่่งขึ้้�นมาให้้มนุุษย์์อีีกต่่อไป คนแต่่งเพลงไม่่ใช่่
ผู้้�อุตริที่่�สัังคมไม่่ยอมรัับอีีกแล้้ว แต่่สามััญชนคนธรรมดาที่่�มีีความรู้้�สามารถประพัันธ์์เพลงและเล่่นดนตรีีแสดง
ฝีีมืือเพื่่�อเลื่่�อนสถานภาพตนเองได้้อย่่างเปิิดเผย

4. การรู้้�จัักและยอมรัับปรัับใช้้ดนตรีีแวดล้้อม : นอกเหนืือจากพััฒนาการที่่�เกิิดขึ้้�นกัับวงดนตรีีและ
นัักดนตรีีอันเนื่่�องมาจากการฟัังท่ี่�ละเอีียดมาขึ้้�นแล้้ว พััฒนาการของบทเพลงยัังสะท้้อนความคิิดเรื่่�องการ
ยอมรัับปรัับใช้้สิ่่�งต่่าง ๆ ในสัังคมเข้้ามาในบทเพลงด้้วย แน่่นอนว่่าสภาพสัังคมต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�เต็็มไปด้้วย
คนนานาชาติิย่่อมเต็็มไปด้้วยดนตรีีที่่�หลากหลายเช่่นกััน ดัังข้้อมููลเรื่่�องของการประพัันธ์์บทเพลงช่่วงนี้้�เอง
แสดงให้้เห็็นการยอมรัับปรับใช้้ดนตรีีในสัังคมหลากหลายมาสร้้างเป็็นเพลงไทยผ่่าน “สำเนีียง” ที่่�กล่่าวถึึง
คนหลากภาษามากยิ่่�งขึ้้�น เพลงสำเนีียงต่่าง ๆ ถููกนำเสนอในฐานะหนึ่่�งในบทเพลงไทยที่่�อาจหยิิบสำนวน 
ลัักษณะจัังหวะ หรืือรููปแบบอื่่�น ๆ มาพััฒนา ดัังปรากฏที่่�มาของเพลงแป๊๊ะ สามชั้้�น ที่่�กล่่าวกัันว่่าครููมีีแขก
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จำทำนองมาจากมโหรีีจีีนแล้้วมาแต่่งเป็็นเพลงไทยสำเนีียงจีีนพร้้อมกัับเพลงอื่่�น ๆ อีีกจำนวน 3 เพลง22 
ซึ่่�งนอกจากนี้้� การยอมรัับปรับใช้้ยัังเห็็นได้้จากจำนวนบทเพลงสำเนีียงภาษาที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วใน
ต้้นรััตนโกสิินทร์์ การเกิิดขึ้้�นของบทเพลงชุุด 12 ภาษา ตลอดจนการเกิิดขึ้้�นของแตรวงชาวบ้้านด้้วย

การขยายตััวของกระฎุุมพีีและผู้้�ดีีใหม่่ที่่�ส่่งผลต่่อแนวคิิดการพััฒนาดนตรีีไทย
จากข้้อมููลเหตุุการณ์์ในประวััติิดนตรีีไทยช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์ที่่�แสดงให้้เห็็นความเปลี่�ยนแปลงทาง

ความคิดิและมุมุมองซึ่่�งส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาแบบแผนของดนตรีีไทยในราชสำนักั มีีความแตกต่า่งจากยุคุก่อ่น
หน้้านี้้�มาก การเปลี่่�ยนแปลงอย่่างก้้าวกระโดดทางความคิิดไม่่ใช่่เรื่่�องปกติิที่่�เกิิดขึ้้�น หากแต่่กระบวนการ
เปลี่่�ยนแปลงทางความคิิดที่่�ส่่งผลต่่อโครงสร้้างทางสัังคมควรเป็็นสิ่่�งที่่�ค่่อยเป็็นค่่อยไป ต่่างจากกรณีีนี้้�ที่่�รููป
แบบความคิดิเปิดิกว้า้งและการฟังัขั้้�นละเอีียดส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาแบบแผนดนตรีีไทยในราชสำนักัอย่า่งรวดเร็ว็
จากปัจัจัยัแวดล้อ้มที่่�เร่ง่เร้า้ ชวนให้ค้ิดิว่า่ปัจัจัยัใดที่่�มีีพลังัมากพอเร่ง่เร้า้ให้ก้ระบวนการคิิดและทัศันะต่อ่ดนตรีี
ของราชสำนักัสยามเปลี่่�ยนแปลงอย่า่งรวดเร็ว็เมื่่�อเข้้าสู่่�ต้น้รัตันโกสินิทร์ ์ทั้้�งท่ี่�ผ่า่นช่ว่งเวลาสงครามและความ
วุ่่�นวายทางการเมืืองมาไม่่นานนััก และคำตอบส่่วนหนึ่่�งที่่�มัักถููกใช้้คืือ “บริิบทจากสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง” อััน
นำไปสู่่�คำถามต่่อไปว่า สัังคมลัักษณะใดที่่�สร้้างความเปลี่�ยนแปลงทางความคิิดอย่่างมหาศาลและส่่งผลต่่อ
มุุมมองทางวััฒนธรรมดนตรีีอัันผููกพัันกัับความเชื่่�อที่่�แนบแน่่นมาก่่อน

การตั้้�งคำถามกับัแนวคิดิอีีกประการหนึ่่�งที่่�พอแสดงให้เ้ห็น็ปัจัจัยัที่่�เข้า้มาเร่ง่เร้า้ให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลง
จากคำถามข้้างต้้นได้้ คืือการกลัับไปมองว่่าผู้้�คนท่ี่�ใช้้ดนตรีีเพื่่�อพิิธีีกรรมความเชื่่�อได้้เริ่่�มหัันมาฟัังดนตรีีขั้้�น
ละเอีียดได้้ด้้วยกรณีีใดบ้้าง ซึ่่�งจากข้้อมููลที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่าสัังคมต้้นรััตนโกสิินทร์์เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปแล้้วนั้้�น 
การฟังัดนตรีีอย่า่งประณีีตได้ย้่อ่มต้อ้งมีีเวลาและสภาพที่่�พร้อ้ม การที่่�ราชสำนักัสยามเริ่่�มใส่ใ่จฟังัดนตรีีอย่า่ง
ประณีีตและสนใจรายละเอีียดได้้มากขึ้้�นย่่อมมีีพื้้�นฐานทางการเมืืองท่ี่�มั่่�นคงระดัับหนึ่่�ง ข้้อนี้้�สำราญ ผลดีี 
อธิิบายสภาพบ้้านเมืืองเมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นรััตนโกสิินทร์์ว่่า ผู้้�คนมีีการใช้้ชีีวิิตริิมน้้ำที่่�ผู้้�พัันกัับการค้้าขาย ทำให้้รััฐมีี
ความมั่่�งคั่่�งมากขึ้้�น23 ซึ่่�งส่่งผลต่่อการปกครองของราชวงศ์์จัักรีีในช่่วงนี้้�ที่่�เริ่่�มมั่่�นคงและมั่่�งคั่่�งจากการค้้าขาย
และมุ่่�งไปสู่่�รััฐแบบใหม่่ตามกระแสโลกเช่่นเดีียวกััน ขณะที่่�เมืืองต่่าง ๆ โดยรอบที่่�เคยสู้้�รบกัันมาก่่อนหน้้า
กำลัังอยู่่�ในสภาวะอ่่อนแอจากสงครามและการแทรกแซงของเจ้้าอาณานิิคมตะวัันตก ความสงบภายนอก
เหล่่านี้้�ทำให้้ราชสำนัักสยามมีีเวลาจัดัการกัับสภาพการเมืืองภายในของตนเองให้้มีีเสถีียรภาพไปพร้อม ๆ กับั
การเรีียนรู้้�เรื่่�องการค้้าขายกัับต่่างชาติิที่่�สืืบทอดมาตั้้�งแต่่ปลายกรุุงศรีีอยุุธยา 

การเติิบโตทางเศรษฐกิิจไม่่ได้้ขยายตััวเฉพาะภายในราชสำนััก หากแต่่มีีการกระจายความมั่่�งคั่่�งไปสู่่�
ขุนุนางมากขึ้้�น ดังัปรากฏการค้า้ขายเมื่่�อเข้า้สู่่�รัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัที่่�แทบจะเปิดิเสรีี
ให้้แก่่ขุุนนางด้้วย ความมั่่�งคั่่�งเหล่่านี้้�นอกจากสร้้างเสถีียรภาพภายในสยามแล้้ว ยัังส่่งผลให้้เกิิดการขยายตััว
ของชนชั้้�นกระฎุุมพีีด้้วย24 ทั้้�งหมดนี้้�ส่่งผลเรื่่�องอำนาจภายในที่่�ค่่อนข้้างมั่่�นคงและมั่่�งคั่่�ง อัันเป็็นส่่วนหนึ่่�งท่ี่�

22 พรรณระพีี บุุญเปลี่่�ยน และปราโมท ด่่านประดิิษฐ์์, “การเรีียบเรีียงและการถ่่ายทอดทางเดี่่�ยวฆ้้องวงใหญ่่เพลงแป๊๊ะ สามชั้้�น,” วารสาร
วิิชาการศรีีปทุุม ชลบุุรีี ปีีที่่� 17, ฉบัับที่่� 2 (ตุุลาคม-ธัันวาคม 2563): 77.
23 สำราญ ผลดีี, “บางกอกในสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์: วิิถีีริิมน้้ำของชาวสยามจากมุุมมองของชาวตะวัันตก,” วารสารวิิชาการมหาวิิทยาลััย

ธนบุุรีี ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 25 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2560): 172-181.
24 นิิธิิ เอีียวศรีีวงศ์์, ปากไก่่และใบเรืือ (นนทบุุรีี : ฟ้้าเดีียวกััน, 2555), 69-97.
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ทำให้้คนในราชสำนัักมุ่่�งความสนใจไปที่่�ศิิลปะและดนตรีีได้้เพิ่่�มขึ้้�น
ขณะท่ี่�สัังคมเติิบโตจากการค้้าขาย ได้้มีีการนำพาคนนานาชาติิที่่�เต็็มไปด้้วยมุุมมองความคิิดแปลก

แตกต่่างมากมายโดยเฉพาะชาวตะวัันตกที่่�มีีความคิิดเกี่่�ยวกัับการฟัังดนตรีีมาก่่อนแล้้ว จึึงไม่่อาจปฏิเสธได้้
เลยว่า่ความคิดิเรื่่�องการฟังัดนตรีีขั้้�นละเอีียดที่่�เกิดิขึ้้�นในราชสำนักัส่ว่นหนึ่่�งเป็็นผลจากการติดิต่อ่กัับชาวตะวันั
ตกนี้้�เอง เมื่่�อการติดิต่อ่ค้า้ขายเกี่่�ยวเนื่่�องกับัความสัมัพันัธ์ท์ี่่�มีีการจัดังานเลี้้�ยงต้อ้นรับั ดนตรีีและการแสดงจึงึ
เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งที่่�ถูกูใช้แ้ละการใส่่ใจในการฟัังดนตรีีก็คือืส่ว่นหนึ่่�งที่่�ส่ง่ผ่า่นจากความคิิดแบบตะวัันตก ไม่่เฉพาะ
แต่เ่พีียงสังัคมในราชสำนักัเท่า่นั้้�นที่่�รับัความคิิดเกี่่�ยวกับัการฟัังขั้้�นละเอีียดเหล่า่นี้้�เข้า้มา หากแต่ใ่นกลุ่่�มชนชั้้�น
กระฎุุมพีีที่่�กำลัังขยายตััวจากการค้้าขายก็็เกิิดลัักษณะไม่่ต่่างกัันเมื่่�อมีีการค้้าขายกัับชาวตะวัันตกมากขึ้้�น

การส่ง่ต่อ่ความคิดิจากคนนานาชาติทิี่่�ดำเนินิไปพร้อ้มกับัการค้า้ขายนี้้�เองที่่�เป็น็ปัจัจัยับ่ม่เพาะสำนึกึรู้้� 
เรื่่�องการฟังัและความต้อ้งการความประณีีต การใช้ข้องดีีมากขึ้้�นตามกำลังัทรัพัย์ท์ี่่�เพิ่่�มขึ้้�น ขุนุนางและคนชั้้�น
ล่า่งลงมาเป็น็ผู้้�ได้รั้ับประโยชน์์จากการขยายตััวของตลาดเช่น่เดีียวกัันและเมื่่�อคนเหล่่านี้้�ร่่ำรวยขึ้้�นจึึงมีีโอกาส
และอำนาจต่อรองมากขึ้้�น ชนชั้้�นกระฎุุมพีีในสยามขยายตััวรวดเร็็วพร้อมกัับการค้้าที่่�เติิบโตต่อเนื่่�อง 
การเติิบโตของชนชั้้�นกระฎุุมพีีทำให้้รสนิิยมและวรรณกรรมชาวบ้้านแพร่่หลาย ขณะที่่�ราชสำนัักก็็ผ่่อนปรน
ข้อ้ห้า้มเกี่่�ยวกับัดนตรีีและการละเล่น่ด้ว้ยเช่น่เดีียวกันั ดังัปรากฏว่า่เมื่่�อเข้า้สู่่�รัชสมัยัพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้า้
เจ้า้อยู่่�หัวัมีีการยกเลิกิกฎห้า้มมีีละครผู้้�หญิงิ ด้ว้ยกฎดังักล่า่วทำให้ช้นชั้้�นกระฎุมุพีีที่่�มีีฐานะพอสามารถมีีละคร 
(ซึ่่�งอาจมีีดนตรีีด้้วย) ของตนเองได้้ ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการผลัักดัันรสนิิยมใหม่่ที่่�เชื่่�อมโยงส่่งต่่อกััน
ระหว่่างราชสำนัักและคนภายนอก ทำให้้กระฎุุมพีีเหล่่านี้้�มีีลัักษณะเป็็น “ผู้้�ดีีใหม่่” ที่่�มีีส่่วนในการผลัักดััน
ความคิิดและความนิิยมดนตรีี อัันนำไปสู่่�การพััฒนาดนตรีีไทยแบบแผนท่ี่�เกิิดขึ้้�นพร้อมกัับแนวคิิดเรื่่�องการ
ยอมรัับปรัับใช้้ที่่�มากขึ้้�นด้้วย

บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
พลังผลักัดันัจากชนชั้้�นกระฎุุมพีีท่ี่�มีีอำนาจต่อรองและนำเสนอตัวัตนมากขึ้้�น กระทั่่�งเติบิโตเป็น็ผู้้�ดีีใหม่่

นอกราชสำนักัที่่�สามารถเชื่่�อมโยงกับัชาวบ้้าน คนนานาชาติ ิและราชสำนักัเข้า้ด้ว้ยกันั ส่ง่ผลต่อ่การเชื่่�อมโยง
เข้้าหากัันระหว่่างวรรณกรรมดนตรีีราชสำนััก ชาวบ้้าน และคนนานาชาติิมากขึ้้�น จึึงปฏิิเสธไม่่ได้้ว่่าคนกลุ่่�ม
นี้้�มีีบทบาทสำคััญต่่อความคิิดการพััฒนาดนตรีีไทยช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�ส่่งต่่อไปยัังราชสำนัักให้้มองดนตรีี
เปลี่่�ยนไปจากเครื่่�องประโคมเฉพาะพิิธีีกรรมมาให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการฟัังและการละเล่่นท่ี่�สามารถใช้้ร่่วม
กันัได้ ้ขณะเดีียวกันัก็เ็ป็น็ผู้้�นำความคิดิ วิธิีีการ ผลผลิติทางด้า้นวัฒันธรรมดนตรีีจากราชสำนักัส่ง่ผ่า่นกระจาย
ออกมาภายนอกด้้วย กระฎุุมพีี - ผู้้�ดีีใหม่จ่ึงึเป็น็เสมือืนตัวักลางระหว่า่งราชสำนักักับัราษฎรในแง่ข่องตัวักลาง
ทางวัฒันธรรมที่่�ทำให้ด้นตรีีราษฎร ดนตรีีหลวง และแนวคิดิแบบนานาชาติมิาบรรจบกันั อันัเป็น็ส่ว่นสำคัญั
ในการพััฒนาดนตรีีไทยแบบแผนราชสำนัักสยามที่่�ค่่อย ๆ สถาปนาจนมั่่�นคงในเวลาต่่อมา

อย่่างไรก็็ตาม ข้้อมููลและข้้อวิิเคราะห์์ในบทความฉบัับนี้้�เป็็นเพีียงข้้อเสนอทางแนวคิิดที่่�พยายามมุ่่�ง
เสนอประวััติิดนตรีีไทยในลัักษณะที่่�ต่่างไปจากขนบเดิิมซึ่่�งเน้้นเรื่่�องราวของเหตุุการณ์์ หากแต่่กระบวนการ
ทางความคิดิและโครงสร้า้งสังัคมก็เ็ป็็นส่ว่นหนึ่่�งในเหตุผุลสำหรับัอธิบิายให้ม้ีีความน่า่เชื่่�อถือืมากขึ้้�น บทความ
นี้้�จึงึหยิิบยกชุุดข้อ้มูลูพื้้�นฐานมาชี้้�ให้เ้ห็น็ลักัษณะแนวคิดิที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัสังัคม ดังัปรากฏผลที่่�ว่า่ชนชั้้�นกระฎุมุพีี
และผู้้�ดีีใหม่่ที่่�ขยายตััวเพิ่่�มมาขี้้�นในต้้นรััตนโกสิินทร์เป็็นทั้้�งตััวกลางและปััจจััยเร่่งเร้้าให้้ดนตรีีไทยแบบแผน
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ราชสำนักัสยามพัฒันาอย่า่งก้า้วกระโดดและรวดเร็ว็ หากพิจิารณาอย่า่งถี่่�ถ้ว้นจะพบว่า่ยังัคงมีีข้้อมูลูอีีกจำนวน
มากที่่�จำเป็น็ต้อ้งยกมาพิจิารณาและให้เ้หตุผุลเพิ่่�มเติมิ ซึ่่�งไม่ส่ามารถแสดงรายละเอีียดได้เ้พีียงพอในบทความ
ฉบัับนี้้�ด้้วยข้้อจำกััดทั้้�งเวลาและขนาดความยาว กระนั้้�น ผู้้�เขีียนมุ่่�งหวัังเพีียงนำเสนอการศึึกษาประวััติิ
ดนตรีีไทยในแง่่มุุมที่่�แตกต่่างและเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยที่่�นำเสนอมุุมมองหลากหลาย 
เพื่่�อให้้การทำความเข้้าใจประวััติิดนตรีีไทยสมบููรณ์์มากขึ้้�นในอนาคต
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บทคััดย่่อ
สำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) เป็็นสำนัักความรู้้�ซอสามสายที่่�สืืบสานองค์์ความรู้้� ผลิิตซ้้ำและ

สร้้างสรรค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับซอสามสาย โดยมีีพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) เป็็นผู้้�บุุกเบิิกรวบรวมองค์์
ความรู้้�ต่าง ๆ ที่่�มีีอยู่่�เดิิมตั้้�งแต่่ต้น้รััตนโกสิินทร์ ประดิิษฐ์แ์ละพััฒนาความรู้้�ใหม่่ทั้้�งการปฏิบััติแิละงานวิิชาการ 
จนกลายเป็็นแนวคิิดของสำนัักที่่�ส่่งต่่อมายัังทายาทและลููกศิิษย์์ ที่่�ปััจจุุบัันยัังคงสงวนรัักษาและพััฒนาความ
รู้้�สืบต่่อมา ดัังปรากฏการแพร่กระจายขององค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 
อยู่่�ในหลายลัักษณะ ทั้้�งองค์์ความรู้้�ทางดนตรีีแบบจารีีตสำหรัับหน่่วยงานผู้้�ปฏิิบััติิงาน องค์์ความรู้้�ทางดนตรีี
ในสถาบัันการศึึกษา งานสร้้างสรรค์์ทางดุุริิยางคศิิลป์์ และงานเขีียนทางวิิชาการ 

คำสำคััญ : ดนตรีีไทย/ องค์์ความรู้้�/ ซอสามสาย/ สำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)

* ครูู คศ.1 กลุ่่�มสาระการเรีียนรู้้�ศิิลปะ โรงเรีียนกาญจนานุุเคราะห์์ สำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษามััธยมศึึกษากาญจนบุุรีี
* Practitioner Level Teacher of Kanchananukroh School, The Secondary Educational Service Area Office Kanchanaburi
Received 12/11/2564, Revised 23/12/2564, Accepted 15/02/2565



38 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 2: September 2021 - February 2022

Abstract
Phraya Phumisewin (Jit Jittasevee) music school is the school of knowledge that 

inherits reproduce and create the knowledge of Saw Sam Sai since the beginning of 
Rattanakosin period. Phraya Phumisewin (Jit Jittasevee) was the pioneer of collecting various 
knowledge. existing invent and develop new knowledge both practical and academic until 
it became the concept that passed on to the heirs and students which at present still 
maintains and develops knowledge later. As it turns out, the spread of the knowledge of 
the Saw Sam Sai of Phraya Phumisewin (Jit Jittasevee) is in many ways. both traditional 
music knowledge for the working unit Music knowledge in educational institutions Creative 
music and Academic writing.

Keywords :	Thai Music/ Knowledge/ Saw Sam Sai/ Phraya Phumisewin (Jit Jittasevee) 
	 Music School

บทนำ
ซอสามสาย เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสีี 3 สาย มีีคันัชักัอิสิระจากตัวัซอ ได้ร้ับัการยอมรับัจากทั้้�งนักั

ดนตรีีไทยและกลุ่่�มผู้้�ฟังดนตรีีว่่า เป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีรูปลักษณ์์งดงามเฉพาะตััว มีีเสีียงไพเราะเป็็น
เอกลัักษณ์โ์ดยเฉพาะเสีียงคู่่�ประสาน สันันิษิฐานว่า่ได้รั้ับอิทิธิพิลมาจากประเทศกลุ่่�มอาหรัับเปอร์เ์ซีีย ปรากฏ
หลัักฐานว่่ามีีใช้้ในดิินแดนสุุวรรณภููมิิมาตั้้�งแต่่สมััยอาณาจัักรสุุโขทััยเป็็นราชธานีีจนกระทั่่�งถึึงปััจจุบััน และ
หากจะกล่่าวถึึงสำนัักซอสามสายที่่�มีีความเก่่าแก่่ ก็็เห็็นจะไม่่พ้้น “สำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)” 
สำนักัซอสามสายท่ี่�มีีประวัตัิศิาสตร์การสืืบทอดมาจากครูซูอสามสายตั้้�งแต่ต่้น้กรุงุรัตันโกสินิทร์ ์มีีการรวบรวม
องค์์ความรู้้�ทั้้�งจากครููซอสามสายที่่�เป็็นสตรีีในราชสำนัักฝ่่ายในและจากครููซอสามสายที่่�เป็็นขุุนนาง
ข้้าราชสำนัักรัับราชการฝ่่ายหน้า้ ตั้้�งแต่่รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยสืบืเนื่่�องต่่อกันัมาไม่่
ขาดสายจนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน โดยหนึ่่�งในผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำคััญในการรวบรวม ต่่อยอด และเผยแผ่่องค์์ความรู้้�
ซอสามสายจนเป็็นที่่�นิิยมแพร่่หลายก็็คืือ พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)

ภููมิิความรู้้�ของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)

พระยาภููมีีเสวิิน มีีนามเดิิมว่่า จิิตร เป็็นบุุตรชายคนท่ี่� 2 ในบรรดาพี่่�น้้องจำนวน 5 คน ของ
หลวงคนธรรพวาทีี (จ่่าง จิิตตเสวีี) และนางเทีียบ เกิิดเมื่่�อวัันที่่� 13 มิิถุุนายน พ.ศ. 2423 ตรงกัับวัันพุุธ 
ขึ้้�น 10 ค่่ำ เดืือน 7 ปีีมะเมีีย ณ ตำบลคลองชัักพระ อำเภอตลิ่่�งชััน จัังหวััดธนบุุรีี มีีพื้้�นฐานทางดนตรีีจาก
การฝึกึหัดัซอด้ว้งกัับบิดิาจนสามารถบรรเลงร่่วมวงได้ ้ขณะที่่�ชีีวิติราชการเริ่่�มต้น้ด้ว้ยการรัับราชการในตำแหน่่ง
มหาดเล็็กห้อ้งที่่�พระบรรทมพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัว โดยทรงพระเมตตาพระราชทานชั้้�นยศ
ให้้เจริิญรุุดหน้้าทางตำแหน่่งราชการในกรมมหาดเล็็ก จากมหาดเล็็กวิิเศษ นายรองพิิจิิตรสรรพการ 
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นายกวด หุ้้�มแพร นายจ่่ารง หลวงสิิทธิ์์�นายเวร เจ้้าหมื่่�นไวยวรนาถ จนได้้รัับพระราชทานบรรดาศัักดิ์์�เป็็น
พระยามานพนริิศร์์ และพระยาภููมีีเสวิิน ตามลำดัับ 

เมื่่�อท่า่นรับัราชการในตำแหน่ง่มหาดเล็ก็วิเิศษ ใน พ.ศ. 2449 ได้ม้ีีโอกาสฝากตัวัเป็น็ศิษิย์ข์องพระยา
ประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก ประสานศััพท์์) ซึ่่�งขณะนั้้�นมีีบรรดาศัักดิ์์�เป็็นขุุนประสานดุุริิยศััพท์์ ก็็ได้้รัับความ
เมตตาประสาทวิิชาความรู้้�ต่า่ง ๆ เป็็นอย่า่งมาก เนื่่�องจากเป็น็ศิษิย์ท์ี่่�มีีความขยัันหมั่่�นเพีียร เป็น็ผู้้�มีีฝีีมือืและ
สติิปััญญาเฉลีียวฉลาดในทางดนตรีีอย่่างดีีเยี่่�ยม ทั้้�งยัังได้้แนะนำเชิิงขอร้้องให้้ท่่านไปเรีียนวิิชาซอสามสาย
เพิ่่�มเติิมกัับเจ้้าเทพกััญญา บููรณะพิิมพ์์ (ณ เชีียงใหม่่) พระญาติิคนสนิิทของพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ผู้้�ได้้
รัับการถ่่ายทอดความรู้้�ซอสามสายจากหม่่อมผิิว มานิิตยกุุล ศิิษย์์ซอสามสายที่่�สืืบทอดองค์์ความรู้้�จาก
หม่่อมสุุด บุุนนาค ดัังนั้้�นทั้้�งพระยาประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก ประสานศััพท์์) และเจ้้าเทพกััญญา บููรณพิิมพ์์ 
(ณ เชีียงใหม่่) ต่่างก็็ช่่วยกัันถ่่ายทอดวิชาซอสามสายให้้แก่่ท่่าน โดยพระยาประสานดุุริิยศััพท์ (แปลก 
ประสานศััพท์) ได้้เคยกล่่าวกัับท่่านไว้้ว่่า “ถ้้าไม่่เรีียนซอสามสายไว้้ ต่่อไปอาจจะสููญ คุุณหลวงนายมีีนิิสััย
สุุภาพและมีีความพยายามดีี ทั้้�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีความกตััญญููกตเวทีีเคารพครููอาจารย์์เป็็นอย่่างสููง ขอให้้เรีียน
ซอสามสายไว้้ เพื่่�อจะได้้สั่่�งสอนอนุุชนรุ่่�นหลัังต่่อไป”1 

ภาพที่่� 1 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
ที่่�มา : ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์

1 “ประวััติิชีีวิิต พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี),” ใน อนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพพระยาภููมีีเสวิิน 20 พฤษภาคม 2519 (กรุุงเทพฯ 
: ม.ป.ท., 2519), 7.
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ดัังนั้้�น “ต้้นทุุน” องค์์ความรู้้�เพลงเด่ี่�ยวซอสามสายของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 
อัันเกิิดจากการสืืบทอดจากเจ้้าเทพกััญญา บููรณะพิิมพ์์ (ณ เชีียงใหม่่) เห็็นจะมีีเพีียงทางเดี่่�ยวซอสามสาย 
เพลงเชิิดนอกและทางเดี่่�ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่่�ยวของหม่่อมสุุด บุุนนาค หม่่อมในสมเด็็จเจ้้าพระยา
บรมมหาศรีีสุริยิวงศ์์ (ช่่วง บุนุนาค) ซ่ึ่�งมีีความเก่่าแก่่ร่ว่มสมััยเดีียวกัันกัับทางเด่ี่�ยวปี่่�ของพระประดิิษฐไพเราะ 
(มีี ดุุริิยางกููร) ซึ่่�งเพลงเดี่่�ยวซอสามสายทั้้�งสองเพลงเป็็นเพลงที่่�เรีียกได้้ว่่าเป็็น “เพลงเดี่่�ยวโดยกำเนิิด” 

สัันนิิษฐานว่่าทางเดี่่�ยวซอสามสายทั้้�งสองเพลงนี้้� อาจได้้รัับการแนะนำกลวิิธีีการประดิิษฐ์์ทางเด่ี่�ยว
จากพระประดิษิฐไพเราะ (มีี ดุรุิยิางกูรู) เมื่่�อครั้้�งที่่�ท่า่นเข้้าไปสอนดนตรีีไทยท่ี่�บ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยาบรมมหา
ศรีีสุริยิวงศ์์ (ช่่วง บุนุนาค) เนื่่�องจากกระแสความนิิยมในการประดิิษฐ์ท์างเดี่่�ยวที่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลจากการวิิวัฒัน์์
ขึ้้�นของเพลงทยอยเด่ี่�ยวของพระประดิิษฐไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร) ที่่�กำลัังมีีชื่่�อเสีียงอย่่างมากในขณะนั้้�น 
นับัได้ว้่า่เป็น็องค์ค์วามรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายที่่�เก่่าแก่่และเป็็นทางเด่ี่�ยวซอสามสายที่่�เป็็นรากฐานสำคััญของ
สำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ซึ่่�งตกทอดมาถึึงหม่่อมผิิว มานิิตยกุุล และเจ้้าเทพกััญญา บููรณะพิิมพ์์ 
(ณ เชีียงใหม่่) และได้้กลายเป็็นภููมิิความรู้้�ชั้้�นยอดของการบรรเลงเดี่่�ยวซอสามสายในราชสำนััก

การที่่�พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ได้้บ่่มเพาะความรู้้�ดนตรีีจากพระยาประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก 
ประสานศััพท์) และต่่อยอดความรู้้�ซอสามสายจากเจ้า้เทพกัญญา บูรูณะพิมิพ์์ (ณ เชีียงใหม่)่ อยู่่�ถึงึ 9 ปี ีทำให้้
ท่่านได้้นำความรู้้�จากทั้้�งสองส่่วนมาบููรณาการกัันและขยายองค์์ความรู้้� ด้้วยการประดิิษฐ์์ทางเด่ี่�ยว
ซอสามสายขึ้้�นใหม่่ภายใต้้การกำกัับดููแลและแนะนำของพระยาประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก ประสานศััพท์์) 
จำนวน 13 เพลง ได้้แก่่ 1) เพลงขัับไม้้บััณเฑาะว์์ 2) เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น 3) เพลงนกขมิ้้�น สามชั้้�น 
4) เพลงหกบท สองชั้้�น 5) เพลงบุุหลันัลอยเลื่่�อน สองชั้้�น 6) เพลงทะแย สามชั้้�น 7) เพลงบรรทมไพร สามชั้้�น 
8) เพลงปลาทอง สามชั้้�น 9) เพลงพญาครวญ สามชั้้�น 10) เพลงพญาโศก สามชั้้�น 11) เพลงแสนเสนาะ 
สามชั้้�น 12) เพลงลาวแคน และ 13) เพลงกราวใน เถา

นอกจากโอกาสในการเรีียนรู้้�และได้้รัับสนัับสนุุนอย่่างใกล้้ชิิดจากครููดนตรีีคนสำคััญอย่่างพระยา
ประสานดุรุิยิศััพท์ ์(แปลก ประสานศัพัท์)์ ที่่�ทำให้ก้ารประพัันธ์เ์พลงเดี่่�ยวของพระยาภูมูีีเสวินิ (จิิตร จิติตเสวีี) 
ถูกูผลิติขึ้้�นอย่า่งต่อ่เนื่่�องแล้ว้ การมีีชีีวิติราชการที่่�มีีโอกาสในการรับัได้ใ้ช้ใ้กล้ช้ิดิกับั “สมเด็จ็พระมหาธีีรราชเจ้า้” 
หรือืพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั ยังัส่ง่อิทิธิพิลให้ท้่า่นได้ซ้ึมึซับั “ลักัษณะของความเป็น็ปราชญ์”์ 
จากพระองค์์ท่่านอีีกด้้วย ดัังจะสัังเกตได้้จากอุุปนิิสััยรัักการเรีียนรู้้� หมั่่�นค้้นคว้้า และยัังพบว่่านอกจากทาง
เดี่่�ยวซอสามสายที่่�พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่แล้้ว ท่่านยัังมีีความสนใจที่่�จะ
ศึึกษาองค์์ความรู้้�อื่่�น ๆ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับซอสามสายด้้วย เช่่น การค้้นคว้้าทำนองเห่่กล่่อมพระบรรทม 
ที่่�เกืือบจะสููญสิ้้�นไปจากแผ่่นดิินให้้กลัับฟื้้�นคืืนมาอีีกครั้้�ง ตลอดจนงานเขีียนบทความวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
ดนตรีีจำนวนมากลงในวารสารศิิลปวััฒนธรรม ดัังตััวอย่่างงานเขีียนของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 
ต่่อไปนี้้� 1) ลัักษณะของผู้้�ที่่�เป็็นนัักดนตรีี 2) ขลุ่่�ย 3) หลัักการจัับเลาขลุ่่�ยและการปิิด-เปิิดนิ้้�ว 4) หลัักการสีี
ซอสามสาย 5) ผู้้�เชี่่�ยวชาญซอสามสายในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 6) หลัักการสีีซอด้้วง 7) พระราชพิิธีีเห่่กล่่อม 
เป็็นต้้น และจากการที่่�ท่่านได้้รัับราชการในตำแหน่่งหััวหน้้าแผนกและตำราของกรมศิิลปากรในช่่วง พ.ศ. 
2479 - พ.ศ. 2484 ทำให้ท้่า่นได้ว้างแนวทางของการทำงานดนตรีีไทยภาควิชิาการเอาไว้ใ้ห้ลู้กูศิษิย์ใ์นสำนักั
ของท่่านอีีกด้้วย จึึงถืือได้้ว่่าพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) เป็็นปััญญาชนผู้้�บุุกเบิิกดนตรีีไทยภาควิิชาการ
ในยุุคแรกเริ่่�ม
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“พระยาภููมีีเสวินิ ต่อ่ไปจะหนีีการเป็น็ครูไูม่พ่้น้ และวิชิาที่่�จะดำรงไว้้ก็เ็ฉพาะซอสามสายและขลุ่่�ย ซึ่่�ง
จะทำให้้มีีชื่่�อเสีียงแก่่ตนในเบื้้�องหน้้า” ถ้้อยความจากพระยาประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก ประสานศััพท์์) ที่่�มีี
ต่อ่พระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ท่ี่�หมายกระตุ้้�นให้ท้่า่นส่ง่ต่อ่ความรู้้�ไปสู่่�ผู้้�อื่่�นเป็น็เพีียงหนึ่่�งในบุคุคลที่่�ทำให้้
พระภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าของความเป็็นครูู จนเมื่่�อพระยาอนุุมานราชธน (ยง 
เสฐีียรโกเศศ) ได้้พบท่า่นครั้้�งใดก็ม็ักัจะกล่า่วว่า่ “มีีวิชิาไม่ถ่่่ายทอดให้แ้ก่ลู่กูศิษิย์น์ั้้�นเป็น็บาปกรรมนะ” พร้อ้ม
ทั้้�งออกกุศุโลบายด้ว้ยการเล่า่นิทิานซ่ึ่�งท่า่นได้แ้ต่่งเองให้้แก่พ่ระยาภูมูีีเสวิิน (จิติร จิติตเสวีี) ฟังัว่า่ “มีีครูดูนตรีี
ผู้้�หนึ่่�ง ไม่่ยอมถ่่ายทอดวิิชาให้้แก่่ผู้้�ใดเลย ครั้้�นเมื่่�อถึึงแก่่กรรมไปแล้้ว วิิญญาณของท่่านผู้้�นั้้�นก็็ไปสิิงอยู่่�ที่่�ต้้น
อโศกต้้นหนึ่่�ง บัังเอิิญมีีชายคนหนึ่่�งเดิินมานั่่�งเป่่าปี่่�อยู่่�ที่่�ใต้้ต้้นอโศกนั้้�น ก็็เป่่าผิิดบ้้างถููกบ้้าง ไม่่มีีความไพเราะ
เอาเสีียเลย ทำให้้วิญิญาณของครููดนตรีีผู้้�นั้้�นหาความสุุขมิไิด้ ้ต้อ้งหนีีไปอยู่่�ที่่�อื่่�น” และได้้ย้้ำกัับพระยาภููมีีเสวินิ 
(จิิตร จิิตตเสวีี) เสมอว่่า “ระวัังอย่่าเป็็นอย่่างนั้้�นนะ” จากนั้้�นเป็็นต้้นมา ท่่านก็็ยอมรัับคำเชิิญจากสถาบััน
การศึึกษาต่่าง ๆ 

บทบาทความเป็็นครููและพัันธกิิจในการผลิิตองค์์ความรู้้�ของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)

ถ้อ้ยความของบุุคคลสำคัญัทั้้�ง 2 ท่า่น มีีอิทิธิพิลอย่า่งยิ่่�งต่อ่มุมุมองด้า้นการถ่า่ยทอดความรู้้�ของพระยา
ภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ที่่�มีีอยู่่�เดิิม เมื่่�อท่่านได้้อุุทิิศแรงกายและกำลัังในการถ่่ายทอดความรู้้�ซอสามสายให้้
แก่ท่ายาทและลูกูศิษิย์์ รวมทั้้�งการยอมรัับคำเชิญิจากสถาบันัการศึกึษาต่า่ง ๆ ไปช่วยฝึึกสอนดนตรีีให้แ้ก่เ่ด็ก็ 
ๆ อาทิ ิโรงเรีียนสตรีีมหาพฤฒาราม โรงเรีียนเพาะช่า่ง คุรุุุสภา วิทิยาลัยัวิชิาการศึกึษา (ประสานมิติร, ปทุมุวันั) 
เป็น็ต้้น ถือืว่่าการตััดสินใจของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิติตเสวีี) ที่่�ได้รั้ับอิิทธิพิลจากทั้้�งพระยาประสานดุุริยิศััพท์์ 
(แปลก ประสานศัพัท์)์ ผู้้�เป็น็ครู ูและนิทิานของพระยาอนุมุานราชธน (ยง เสฐีียรโกเศศ) ทำให้เ้กิดิจุดุเปลี่่�ยน
สำคััญต่่อองค์์ความรู้้�ซอสามสาย เพราะหากท่่านเลืือกที่่�จะไม่่ถ่่ายความรู้้�ทางดนตรีีให้้แก่่ผู้้�ใดแล้้ว ความรู้้�ก็
จะตายไปกับตััวของท่่าน คุุณููปการและองค์์ความรู้้�ที่่�จะเกิิดในภายภาคหน้้านั้้�น ก็็จะไม่่ปรากฏให้้เราท่่าน
ทั้้�งหลายได้้เห็็นดัังเช่่นในปััจจุุบััน นัับว่่าท่่านคืือต้้นกำเนิิดองค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร 
จิิตตเสวีี) อย่่างแท้้จริิง

หลัักสููตรการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ซอสามสายของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) เป็็นลัักษณะ
ของการเรีียนเพลงเดี่่�ยวโดยเฉพาะ โดยเริ่่�มเรีียนจากท่่านั่่�ง การปัักซอ การคอนซอ การจัับคัันชััก การพาด
คัันชััก การใช้้นิ้้�วและคัันชัักที่่�เป็็นระบบ โดยมีีขั้้�นตอนในการถ่่ายทอด 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ ขั้้�นที่่� 1 ขั้้�นก่่อนสอน 
ขั้้�นที่่� 2 ขั้้�นถ่่ายทอดเพลงพื้้�นฐานการบรรเลง ขั้้�นที่่� 3 ขั้้�นประเมิินผล ขั้้�นที่่� 4 ขั้้�นต่่อเพลงเดี่่�ยวขั้้�นกลาง ขั้้�นที่่� 
5 ขั้้�นต่่อเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููง2 

สำหรับัเพลงเดี่่�ยวขั้้�นพื้้�นฐานนั้้�นมีีทำนองไม่ซ่ับัซ้อ้น มีีกลวิธิีีพิเิศษในการบรรเลงไม่ม่าก เมื่่�อมีีพื้้�นฐาน
ที่่�ดีีแล้้วจึึงเริ่่�มเรีียนเพลงเดี่่�ยวที่่�มีีกลวิิธีีซัับซ้้อนขึ้้�น จนกระทั่่�งถึึงเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููงอย่่างเพลงทยอยเดี่่�ยว 
เพลงเชิิดนอก และเพลงกราวในได้้ ดัังนั้้�น ลัักษณะพิิเศษอีีกอย่่างหนึ่่�งของสำนัักซอสามสายสำนัักนี้้�ก็็คืือ 
“องค์์ความรู้้�ที่่�ถ่่ายทอดจะเป็็นเพลงเดี่่�ยวทั้้�งสิ้้�น” หลัักสููตรการเรีียนการสอนซอสามสายก็็จะเป็็นเพลงเดี่่�ยว
อวดทักษะของผู้้�บรรเลง อาจเนื่่�องมาจากหน้า้ที่่�ซอสามสายแต่เ่ดิิมนั้้�นเป็น็เครื่่�องดำเนินิทำนองหลักัในวงมโหรีี

2 สุุรพงษ์์ บ้้านไกรทอง, “การถ่่ายทอดซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2555), บทคััดย่่อ.
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และวงดนตรีีพระราชพิิธีีอย่่างวงขัับไม้้ ท่่วงทำนองที่่�สั่่�งสมและถ่่ายทอดต่่อ ๆ กัันมานั้้�นจึึงมีีลัักษณะเฉพาะ 
รวมทั้้�งการนำซอสามสายมาประสมกัับวงอื่่�น ๆ เกิิดขึ้้�นจากการประสมวงดนตรีีอย่่างใหม่่เพื่่�อบรรเลงตาม
ความนิิยมแบบเพลงเสภา ที่่�ทำให้้บทบาท หน้้าที่่� และสถานะของซอสามสายมีีลักษณะเป็็นแบบกึ่่�ง
การบรรเลงเดี่่�ยวเช่่นกััน ดัังนั้้�น องค์์ความรู้้�ของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) จึึงเป็็นหลัักสููตรการ
ถ่่ายทอดเพื่่�อต่่อยอดสำหรัับเพลงเดี่่�ยวทั้้�งสิ้้�น แต่่ในขณะเดีียวกัันหากต้้องบรรเลงรวมวงประเภทต่่าง ๆ ใน
เพลงทั่่�วไป ก็็สามารถประยุุกต์์ใช้้หลัักการพื้้�นฐานของการบรรเลงซอสามสายที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดมาได้้
โดยสะดวก

การขยายขอบเขตความรู้้�ของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
การสิ้้�นชีีวิิตของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) มิิได้้เป็็นอุุปสรรคหรืือการสิ้้�นสุุดความรู้้�เกี่่�ยวกัับ

ซอสามสายที่่�ท่่านได้ว้างแนวทางไว้แ้ต่อ่ย่า่งใด เพราะเสีียงซอสามสายของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิติตเสวีี) 
ยัังคงดัังก้้องกัังวานแทรกซึึมอยู่่�ในสัังคมและวััฒนธรรมดนตรีีไทยมาอย่่างยาวนานจนถึึงปััจจุุบััน โดยอาศััย
ลููกศิิษย์์คนสำคััญหลายท่่านเป็็นสื่่�อกลางในการเผยแผ่่องค์์ความรู้้�ซอสามสาย อาทิิ 

1) ครููศิิริิพัันธุ์์� ปาลกะวงศ์์ ณ อยุุธยา หลานตาของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ท่ี่�แม้้อายุุจะ
ผัันผ่่านตามกาลเวลาด้้วยวััยที่่�ล่่วงเลยถึึง 76 ปีีแล้้ว แต่่ก็็ยัังมีีความตั้้�งใจทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�
ซอสามสายให้้แก่่ผู้้�สนใจในปััจจุุบััน ลููกศิิษย์์ที่่�สำคััญ ได้้แก่่ 1) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์สิิทธิิศัักดิ์์� จรรยาวุุฒิิ 
2) ว่่าที่่�ร้้อยตรีี บุุญธนา จำพรต 3) นางสาวปาลิิตา ปาลกะวงศ์์ ณ อยุุธยา เป็็นต้้น

ภาพที่่� 2 ครููศิิริิพัันธุ์์� ปาลกะวงศ์์ ณ อยุุธยา และลููกศิิษย์์
ที่่�มา : ว่่าที่่�ร้้อยตรีี บุุญธนา จำพรต
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2) ศาสตราจารย์์ ดร.อุุทิศิ นาคสวััสดิ์์� ผู้้�ท่ี่�ชื่่�นชอบและหลงใหลในเสีียงซอสามสาย ได้ส่้่งต่่อองค์์ความรู้้�ให้้
แก่่ศิิษย์์ซอสามสายที่่�มีีชื่่�อเสีียง อาทิิ ครููจัักรีี มงคล เป็็นต้้น

3) ครููเจริิญใจ สุุนทรวาทิิน (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) บุุตรีีของพระยาเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) อดีีต
เจ้้ากรมพิิณพาทย์หลวงในสมััยรััชกาลที่่� 5 ได้้ทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ส่่งต่่อมายัังนิิสิิตจุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย เป็็นระยะเวลาหลายปีีจนมีีลููกศิิษย์์มากหลาย 

4) ครููเฉลิิม ม่่วงแพรศรีี (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ส่่งต่่อองค์์ความรู้้�ให้้แก่่นัักเรีียน นัักศึึกษา ในหลายสถาบััน 
เช่่น วิิทยาลััยนาฏศิิลป สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ กระทรวงวััฒนธรรม และนิิสิิตคณะศิิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทิยาลัยัศรีีนครินิทรวิโิรฒ เป็น็ต้น้ ทั้้�งยังัได้น้ำองค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้ร้ับัการถ่า่ยทอดจากพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร 
จิิตตเสวีี) มาประดิิษฐ์์เป็็นทางเดี่่�ยวซอสามสายให้้มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะตน เป็็นที่่�ประจัักษ์์จนได้้รัับการยกย่่อง
ให้้เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย) ประจำปีี พ.ศ. 2556 

5) ครูเูตือืน พาทยกุลุ (ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ ศิษิย์ซ์อสามสายคนสุดุท้า้ยของพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) 
ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายจนถึึงเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููงอย่่างเพลงทยอยเดี่่�ยว 

6) ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ศิิษย์์ซอสามสายที่่�ได้้รัับการยอมรัับจากทายาทและบรรดาศิิษย์์
ซอสามสายของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ว่่าเป็็นผู้้�ได้้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�และจิิตวิิญญาณ
ซอสามสายจากพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ไว้้มากที่่�สุุด

ศิิษย์์ซอสามสายของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ต่่างทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ตามขีีดความ
สามารถที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดไป โดยศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์ นั้้�น มีีผลงานการต่่อยอดองค์์ความรู้้�
ซอสามสายให้้ปรากฏเด่่นชััดทั้้�งความรู้้�ในเชิิงทฤษฎีี ความรู้้�เชิิงทัักษะปฏิิบััติิ ตลอดจนผลงานวิิชาการ จนถืือ
เป็็นเสาหลัักขององค์์ความรู้้�ซอสามสายของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ในยุุคต่่อมา

ภาพที่่� 3 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
ที่่�มา : ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์
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ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ชาวอำเภอท่่าเรืือ จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ที่่�เดิินทางมาศึึกษาต่่อใน
กรุงุเทพมหานคร มีีโอกาสได้พ้บกับัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ที่่�ชมรมดนตรีีไทย วิทิยาลัยัวิชิาการศึกึษา 
(ปทุมวััน) มีีความสนใจและได้ติ้ิดตามไปเรีียนกัับท่่านต่่อท่ี่�บ้้าน ด้้วยความรัักในดนตรีี ประกอบกัับความเพีียร 
และสติิปััญญาของศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ทำให้้ท่่านได้้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ซอสามสายจาก
พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ไว้้มากที่่�สุุด 

ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์ ได้้นำองค์์ความรู้้�เพลงเด่ี่�ยวซอสามสายมาต่่อยอดด้้วยการประดิิษฐ์์
ทางเดี่่�ยวซอสามสายอีีก จำนวน 9 เพลง ได้้แก่ ่1) เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น 2) เพลงตวงพระธาตุ ุสามชั้้�น 
3) เพลงเขมรปี่่�แก้้ว ทางศัักรวา 4) เพลงมอญแปลง สองชั้้�น 5) เพลงสุุดสงวน สามชั้้�น 6) เพลงพญารำพึึง สามชั้้�น 
7) เพลงจัันทราหูู สามชั้้�น 8) เพลงลาวแคน 9) เพลงรามจิิตติิรำลึึก ทั้้�งนี้้�ทางเดี่่�ยวซอสามสายที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�น
มาใหม่ ่บางบทเพลงได้ท้ำทางเดี่่�ยวขึ้้�นในขณะที่่�พระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ยังัมีีชีีวิติอยู่่� จึงึได้ร้ับัคำแนะนำจาก
ท่่านด้้วย อาทิิ เพลงจะเข้้หางยาว สามชั้้�น เพลงตวงพระธาตุุ สามชั้้�น เพลงพญารำพึึง สามชั้้�น เป็็นต้้น

ภาควิิชานาฏยสัังคีีต คณะอัักษรศาสตร์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์ 
สถานที่่�ปฏิบิัตัิงิานในตำแหน่ง่อาจารย์ป์ระจำอยู่่�ที่่�สาขาสังัคีีตศิลิป์ไ์ทยของศาสตราจารย์อ์ุดุม อรุณุรัตัน์ ์เป็น็
พื้้�นที่่�สำคััญให้้เกิิดการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ทั้้�งใน
ชั้้�นเรีียนและในรููปแบบของแถบบัันทึึกเสีียงเพื่่�อเผยแพร่เป็็นสาธารณะประโยชน์์แก่่ผู้้�สนใจ ซึ่่�งปััจจุบัันเป็็น
ฐานข้้อมููลเสีียงชุุดสำคััญของสำนัักหอสมุุดกลาง มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์ 
จังัหวัดันครปฐม จำนวน 18 เพลง ได้แ้ก่ ่1) เพลงขับัไม้บ้ัณัเฑาะว์ ์2) เพลงหกบท สองชั้้�น 3) เพลงต้น้เพลงฉิ่่�ง 
สามชั้้�น 4) เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น 5) เพลงตวงพระธาตุุ สามชั้้�น 6) เพลงนกขมิ้้�น สามชั้้�น 7) เพลง
บุุหลัันลอยเลื่่�อน สองชั้้�น 8) เพลงแสนเสนาะ สามชั้้�น 9) เพลงบรรทมไพร สามชั้้�น 10) เพลงทะแย สามชั้้�น 
11) เพลงสุุดสงวน สามชั้้�น 12) เพลงปลาทอง สามชั้้�น 13) เพลงสุุริินทราหูู สามชั้้�น 14) เพลงพญารำพึึง 
สามชั้้�น 15) เพลงพญาครวญ สามชั้้�น 16) เพลงพญาโศก สามชั้้�น 17) เพลงทยอยเด่ี่�ยว 18) เพลงเขมรปี่่�แก้ว้ 
ทางศัักรวา นัับได้้ว่่าเป็็นความคิิดที่่�เปิิดกว้้างอย่่างมากในช่่วงเวลานั้้�น ที่่�แนวคิิดเรื่่�องการเผยแพร่่ทาง
เพลงเดี่่�ยวเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นต่่าง ๆ ยัังไม่่ปรากฏการเผยแพร่ในรููปแบบของสื่่�อบัันทึึกเพื่่�อสาธารณะอย่่าง
แพร่่หลาย

ภายหลังัจากที่่�พระยาภููมีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ได้ถ้ึงึแก่ก่รรมลงแล้ว้ ศาสตราจารย์์อุุดม อรุณุรััตน์ ์ยังั
ได้้รัับการถ่่ายทอดทางเด่ี่�ยวซอสามสายเพิ่่�มจากอาจารย์์ภาวาส บุุนนาค อดีีตรองราชเลขาธิิการสำนััก
พระราชวััง อีีกจำนวน 3 เพลง คืือ 1) เพลงแขกมอญ สามชั้้�น 2) เพลงสุุริินทราหูู สามชั้้�น และ 3) เพลง
กระบองกัณัฑ์ ์อันัเป็น็ทางเดี่่�ยวซอสามสายเก่า่แก่ข่องบ้า้นพาทยโกศล ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ว่่า ศาสตราจารย์อุ์ุดม 
อรุณุรัตัน์ ์เองก็็ไม่ไ่ด้ยึ้ึดติดิกับัทางเพลงของสำนักัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิิตร จิติตเสวีี) เพีียงสำนักัเดีียวเท่า่นั้้�น แต่่
การสืืบทอดทางเดี่่�ยวซอสามสายทั้้�งสามเพลงที่่�มาเพิ่่�มเติิมไว้้นั้้�น เป็็นการรวบรวมองค์์ความรู้้�ซอสามสายที่่�มีี
คุุณค่่าเข้้าไว้้ด้้วยกััน ทั้้�งนี้้�ก็็เนื่่�องจากต้้นทางขององค์์ความรู้้�ซอสามสายนั้้�นล้้วนมาจากจุุดกำเนิิดเดีียวกััน ส่่ง
ผลให้้สำนัักซอสามสายพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) มีีความเป็็นปึึกแผ่่น มั่่�นคง ทั้้�งศาสตร์์และศิิลป์์ รู้้�ลึึก 
รู้้�กว้้าง และรู้้�รอบ

นอกจากการประดิิษฐ์์ทางเด่ี่�ยวขึ้้�นใหม่่แล้้ว ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์ ท่ี่�อดีีตเคยทำหน้้าท่ี่�เป็็น
ผู้้�ช่วยของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ในการเขีียนบทความวิิชาการดนตรีีไทยลงวารสาร ประกอบกัับ
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สถานะของความเป็็นอาจารย์์ในสถาบัันอุุดมศึึกษา ทำให้้ท่่านสนใจศึึกษาค้้นคว้้าความรู้้�ที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับ
ซอสามสายและดนตรีีอื่่�น ๆ เพิ่่�มเติิมออกมาอีีกในรููปแบบงานวิิชาการที่่�หลากหลาย ได้้แก่่ หนัังสืือ 
(ดุุริิยางคดนตรีีจากพระพุุทธศาสนา ทฤษฎีีเพลงเถา ทฤษฎีีซอสามสาย) งานวิิจััย (กลวิิธีีการสร้้างกะโหลก
ซอสามสาย) บทความ (เพลงฝรั่่�งอังักฤษ มรดกของบรรพชน ดนตรีีเปอร์์เซีียและไทยอยุุธยา วิมิังัสาเพลงมอญ 
สัังคีีตศิิลป์์ไทย พระนาท) เป็็นต้้น3 หลัักฐานเชิิงประจัักษ์์เหล่่านี้้�ย่่อมแสดงให้้เห็็นว่่า นอกจากท่่านจะได้้รัับ
การถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�ทักัษะปฏิบิัตัิดินตรีีซอสามสายจากพระยาภููมีีเสวินิ (จิิตร จิติตเสวีี) แล้้ว ยังัได้รั้ับการ
ถ่่ายทอดแนวคิิดของความเป็็นนัักวิิชาการมาอีีกด้้วย

ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ได้้ทำหน้้าท่ี่�ส่่งต่่อองค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร 
จิติตเสวีี) ให้้แก่่นักัศึึกษาคณะอัักษรศาสตร์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
และกลุ่่�มลููกศิิษย์์ที่่�มาเรีียนเพิ่่�มเติิมที่่�บ้้านอีีกหลายท่่าน ลููกศิิษย์์คนสำคััญ ได้้แก่่ ศาสตราจารย์์ ดร.ณััชชา 
พันัธุ์์�เจริญิ อาจารย์์สุพุร ชนะพัันธุ์์� อาจารย์์กฤษณ์ ์พุทุธกูลู อาจารย์์เอกวิทิย์ ์ศรีีสำอางค์์ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์บุณุฑริกิา 
เจริิญชิินวุุฒิิ อาจารย์์บุุญเตืือน ศรีีวรพจน์ อาจารย์์เลิิศชาย สุุขไพศาล เป็็นต้้น โดยผู้้�ท่ี่�ได้้รัับการถ่่ายทอด
มรดกองค์์ความรู้้�เดี่่�ยวซอสามสายไว้้มากที่่�สุุดก็็คืือ ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ ซ่ึ่�งเป็็นบุุตรชายของ
ท่่านเอง นัับได้้ว่่า ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ เป็็นบุุคคลสำคััญอีีกท่่านหนึ่่�งที่่�มีีบทบาทสำคััญในการ
สงวนรัักษา สืืบสาน ต่่อยอด และถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ใน
เวลาต่่อมาจนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน หลัังจากที่่�บิิดาได้้ถึึงแก่่กรรมลง 

ภารกิิจในการธำรงความรู้้�ซอสามสายของศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ นอกจากการถ่่ายทอดความรู้้�
ให้้แก่่ลููกศิิษย์์แล้้ว ยัังพบว่่ามีีการต่่อยอดองค์์ความรู้้�เดี่่�ยวซอสามสายในกลุ่่�มลููกศิิษย์์ของศาสตราจารย์์อุุดม 
อรุุณรััตน์์ ในวิิทยานิิพนธ์์หลัักสููตรศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาดนตรีี วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิดิล โดยมีีศาสตราจารย์์อุดุม อรุุณรัตัน์ ์เป็น็ที่่�อาจารย์์ปรึกึษาหลายเล่่ม ได้แ้ก่่ การทำทางเด่ี่�ยวซอสามสาย
เพลงแขกมอญ สามชั้้�น ของ เอกวิิทย์์ ศรีีสำอางค์์ การทำทางเดี่่�ยวซอสามสายเพลงดอกไม้้ไทร เถา ของ 
บุณุฑริกิา คงเพชร และการทำทางเด่ี่�ยวซอสามสายเพลงลมพััดชายเขา เถา ของ กฤษณ์์ พุทุธกูลู ถือืเป็น็การ
สร้้างสรรค์์ผลงานเดี่่�ยวซอสามสายใหม่่ที่่�มีีคุุณค่่าฝากไว้้ในแผ่่นดิินต่่อมา แม้้ว่่าเพลงเด่ี่�ยวที่่�เกิิดขึ้้�นจากการ
ค้้นคว้้าและสร้้างสรรค์์เหล่่านี้้�จะมิิได้้ถููกกำหนดไว้้ในกรอบความรู้้�เพลงเดี่่�ยวสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร 
จิิตตเสวีี) ก็็ตาม

เช่่นเดีียวกัันกัับภารกิิจทางวิิชาการของศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ อาจารย์์ประจำสาขาสัังคีีต
ศิิลป์์ไทย ภาควิิชานาฏยสัังคีีต คณะอัักษรศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ปััจจุุบัันอายุุ 54 ปีี ยัังคงทำหน้้าที่่�
ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) โดยได้้ต่่อยอดองค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยว
ซอสามสายของสำนักัพระยาภููมีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ใน 2 ลักัษณะ คือื 1) การสร้า้งสรรค์ท์างเดี่่�ยวซอสามสาย 
จำนวน 2 เพลง ได้้แก่่ (1) เพลงนาคบริิพััตร สองชั้้�น และ (2) เพลงดอกไม้้ไทร สองชั้้�น โดยใช้้เป็็นเพลงเสริิม
ทักัษะเพิ่่�มเติมิให้้แก่ผู่้้�เรีียนซอสามสายที่่�ยัังไม่แ่ข็ง็แรง และ 2) งานวิจิัยัเพลงเด่ี่�ยวซอสามสาย ได้แ้ก่่ โครงการ
วิิจััยสร้้างสรรค์์ เสีียงเสนาะซอสามสาย : การบัันทึึกเสีียงพร้้อมบทวิิเคราะห์์และโน้้ตสากล (Melodious 
Sound of Saw Sam Sai : Recording, Analytical Program Notes and Music Notation) เป็็นการ
เสนอผลงานสร้้างสรรค์์ดุุริิยางคศิิลป์์เชิิงอนุุรัักษ์์ ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจากสำนัักงานคณะกรรมการวิิจััย
3 ณััชชา โสคติิยานุุรัักษ์์ และคณะ, ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ (กรุุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2549), 31.
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แห่่งชาติิ (วช.) และสำนัักงานกองทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย (สกว.) ที่่�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างองค์์ความรู้้�เกี่่�ยว
กัับเพลงซอสามสายอย่่างสร้้างสรรค์์ในระดัับสากล รวมถึึงทำให้้องค์์ความรู้้�ด้้านซอสามสายเป็็นมรดกทาง
วัฒันธรรมของชาติิอย่่างยั่่�งยืืน4 นอกจากนี้้�ยังัมีีผลงานการเขีียนตำราอีีกจำนวน 4 เล่่ม ได้แ้ก่่ 1) ดนตรีีเผ่่าพัันธุ์์� 
2) ปฐมบทดนตรีีไทย 3) สัังคีีตสมััย และ 4) มโหรีีวิิจัักษณ์์ 

ปััจจุบััน ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์ ยัังคงถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เด่ี่�ยวซอสามสายให้้แก่่นิิสิิต
นัักศึึกษาในสถาบัันการศึึกษาหลายแห่่ง ได้้แก่่ สาขาสัังคีีตศิิลป์์ไทย ภาควิิชานาฏยสัังคีีต คณะอัักษรศาสตร์์ 
มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร คณะศิลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทิยาลัยัขอนแก่น่ คณะครุศุาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 
เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ยัังได้้ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ซอสามสายเป็็นพิิเศษให้้แก่่กลุ่่�มลููกศิิษย์์ “ศิิษย์์เสาร์์ห้้า” ได้้แก่่ 
1) นายวััชรวิิชญ์์ ทััศนเรืืองรอง ผู้้�อำนวยการฝ่่ายปฏิบััติิงานและทรัพยากรบุุคคล บริิษััทสเวนเซ่่นส์์ (ไทย) 
จำกััด 2) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.สิปิปวิชญ์ ์กิ่่�งแก้้ว หัวัหน้้าภาควิิชานาฏยสัังคีีต คณะอัักษรศาสตร์ มหาวิิทยาลััย
ศิิลปากร 3) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์สุุธีี จัันทร์์ศรีี อาจารย์์ประจำ วิิทยาลััยการดนตรีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
บ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา 4) นายอาทิิตย์์ จิิตรมั่่�น รองผู้้�อำนวยการโรงเรีียนวััดราชโอรส กรุุงเทพมหานคร 
5) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรพงษ์์ บ้้านไกรทอง อาจารย์์ประจำ วิิทยาลััยการดนตรีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
บ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา และ 6) นายสถิิตย์์สถาพร สัังกรณีีย์์ ครูู คศ.1 โรงเรีียนกาญจนานุุเคราะห์์ สำนัักงาน
เขตพื้้�นที่่�การศึึกษามััธยมศึึกษากาญจนบุุรีี 

การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ซอสามสายของศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์ ยัังคงยึึดตามแนวทางที่่�
พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) และศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ได้้วางรากฐานและแนวทางไว้้อย่่างมั่่�นคง 
กล่่าวคืือ เริ่่�มจากเพลงเดี่่�ยวขั้้�นต้้น เพลงเดี่่�ยวขั้้�นกลาง และเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููง เป็็นการจััดการเรีียนการสอนที่่�
เน้น้คุณุภาพมากกว่า่ปริมิาณ ไม่มุ่่่�งที่่�จะมีีลูกูศิษิย์จ์ำนวนมากแต่คุ่ณุภาพของความรู้้�ในการปฏิบิัตัิซิอสามสาย
ต้้องครบถ้้วน นอกจากการปฏิิบััติิหน้้าที่่�ในระบบมหาวิิทยาลััยแล้้ว ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ ยัังได้้
ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เพลงสำคััญในพระราชพิิธีี คืือ เพลงช้้าลููกหลวง กล่่อมพระบรรทม ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�ใช้้
สำหรัับบรรเลงในพระราชพิิธีีสมโภชเดืือนขึ้้�นพระอู่่� อัันเป็็นผลงานการค้้นคว้้าของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร 
จิิตตเสวีี) ให้้แก่่ดุุริิยางคศิิลปิิน สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร เพื่่�อให้้ดำรงอยู่่�เป็็นมรดกภููมิิปััญญาของชาติิ
สืืบไป และด้ว้ยความสามารถด้้านทัักษะปฏิิบััติิซอสามสายที่่�เป็็นเลิิศและผลงานวิิชาการที่่�มีีคุณุภาพโดดเด่น่ 
สภามหาวิิทยาลััยขอนแก่่นจึึงมีีมติิมอบปริิญญาดุุริิยางคศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์� (ดนตรีีไทย) แด่่
ศาสตราจารย์พ์งษ์ศิ์ิลป์ ์อรุณุรัตัน์ ์เมื่่�อวันัที่่� 1 กันัยายน พ.ศ. 2564 อีีกด้้วย นับัเป็น็ความภาคภูมูิใิจของสำนักั
พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 

4 พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์, เสีียงเสนาะซอสามสาย (กรุุงเทพฯ : อััพบีีทครีีเอชั่่�น, 2559), iii. 
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ภาพที่่� 4 ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ และศิิษย์์ซอสามสาย
ที่่�มา : ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์

นอกจากการสืบืทอดและเผยแพร่ค่วามรู้้�ทักัษะซอสามสายและเพลงสำคัญัของสำนักัพระยาภูมูีีเสวินิ 
(จิติร จิติตเสวีี) ในลักัษณะการปฏิบิัตัิใินกลุ่่�มลูกูศิษิย์แ์ล้ว้ ยังัพบว่า่มีีการศึกึษาองค์ค์วามรู้้�ซอสามสายที่่�ขยาย
วงกว้า้งออกไป ซึ่่�งส่ว่นมากเป็น็งานค้น้คว้้าของกลุ่่�มลูกูศิษิย์ซ์อสามสายในสำนักัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) 
อาทิิ 1) วิิทยานิิพนธ์์ศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เรื่่�อง การ
ถ่่ายทอดวิิธีีการบรรเลงซอสามสาย สำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ของ สุุรพงษ์์ บ้้านไกรทอง 
2) วิิทยานิิพนธ์์ศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เรื่่�อง ทางเดี่่�ยวซอ
สามสายเพลงทยอยเดี่่�ยวของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ของ สถิิตย์์สถาพร สัังกรณีีย์์ 3) วิิทยานิิพนธ์์
ศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เรื่่�อง หลัักและวิิธีีการบรรเลง
ซอสามสายของครููศิิริิพัันธุ์์� ปาลกะวงศ์์ ณ อยุุธยา ของ วััชรคม โสภณดิิลก 4) วิิทยานิิพนธ์์ดุุริิยางคศาสตร
มหาบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น เรื่่�อง การศึึกษาเพลงแสนเสนาะ สามชั้้�น 
ทางพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) กรณีีศึึกษาอาจารย์์เลอเกีียรติิ มหาวิินิิจฉััยมนตรีี ของ ฐิิติิกิิติ์์� ไชยวงษา 
เป็็นต้้น 
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องค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)

ปััจจุุบัันองค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) มีีทั้้�งที่่�เป็็น
องค์์ความรู้้�หลัักที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมาจากครููโบราณของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ศาสตราจารย์์อุุดม 
อรุุณรััตน์์ และการแตกยอดองค์์ความรู้้�การประดิิษฐ์์ทางเดี่่�ยวซอสามสายในกลุ่่�มลููกศิิษย์์ชั้้�นหลััง ที่่�ผู้้�เขีียนได้้
รวบรวมได้้ในปััจจุุบััน มีีจำนวน 32 เพลง ดัังนี้้�

องค์ค์วามรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายโบราณของหม่อ่มสุุด บุนุนาค จำนวน 2 เพลง คือื 1) เพลงเชิิดนอก 
และ 2) เพลงทยอยเดี่่�ยว 

องค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายที่่�พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) สร้้างสรรค์์ขึ้้�น จำนวน 13 เพลง 
ได้แ้ก่ ่1) เพลงขับัไม้บ้ัณัเฑาะว์ ์2) เพลงต้น้เพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น 3) เพลงนกขมิ้้�น สามชั้้�น 4) เพลงหกบท สองชั้้�น 
5) เพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน สองชั้้�น 6) เพลงทะแย สามชั้้�น 7) เพลงบรรทมไพร สามชั้้�น 8) เพลงปลาทอง 
สามชั้้�น 9) เพลงพญาครวญ สามชั้้�น 10) เพลงพญาโศก สามชั้้�น 11) เพลงแสนเสนาะ 12) เพลงลาวแคน 
และ 13) เพลงกราวใน เถา

องค์ค์วามรู้้�เพลงเด่ี่�ยวซอสามสายที่่�ศาสตราจารย์์อุดุม อรุุณรัตัน์ สร้้างสรรค์์ขึ้้�น จำนวน 9 เพลง ได้แ้ก่่ 
1) เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น 2) เพลงตวงพระธาตุุ สามชั้้�น 3) เพลงเขมรปี่่�แก้ว้ ทางศักัรวา 4) เพลงมอญแปลง 
สองชั้้�น 5) เพลงสุุดสงวน สามชั้้�น 6) เพลงพญารำพึึง สามชั้้�น 7) เพลงจัันทราหูู สามชั้้�น 8) เพลงลาวแคน 
และ 9) เพลงรามจิิตติิรำลึึก 

องค์์ความรู้้�เพลงเด่ี่�ยวซอสามสายที่่�ศาสตราจารย์์อุดุม อรุณุรัตัน์ ์รับัเพิ่่�มมาจากสำนัักดนตรีีพาทยโกศล 
จำนวน 3 เพลง ได้้แก่่ 1) เพลงสุุริินทราหูู สามชั้้�น 2) เพลงแขกมอญ สามชั้้�น และ 3) เพลงกระบองกััณฑ์์

องค์ค์วามรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายในกลุ่่�มศิษิย์ข์องศาสตราจารย์อุ์ุดม อรุณุรัตัน์ ์จำนวน 3 เพลง ได้้แก่่ 
1) เพลงแขกมอญบางช้้าง สามชั้้�น 2) เพลงดอกไม้้ไทร เถา และ 3) เพลงลมพััดชายเขา เถา 

องค์์ความรู้้�เพลงเด่ี่�ยวซอสามสายของศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ จำนวน 2 เพลง ได้้แก่่ 
1) เพลงดอกไม้้ไทร สองชั้้�น และ 2) เพลงนาคบริิพััตร สองชั้้�น

 
การดำรงอยู่่�ขององค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ในปััจจุุบััน

องค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ในปััจจุุบัันแพร่่กระจายอยู่่�ในหน่่วยงาน
และสถาบันัการศึกึษาหลายแห่ง่ อาทิ ิคณะอักัษรศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร วิทิยาลัยัการดนตรีี มหาวิทิยาลัยั
ราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ สำนัักการสัังคีีต 
กรมศิลิปากร เป็น็ต้น้ เป็น็ผลสืบืเนื่่�องของกลุ่่�มลูกูศิษิย์์ผู้้�สืบืสานความรู้้�ซอสามสายของพระยาภููมีีเสวินิ (จิิตร 
จิิตตเสวีี) ที่่�เป็็นแรงกำลัังขัับเคลื่่�อนในการสร้้างรากฐานความรู้้�เกี่่�ยวกัับความรู้้�ซอสามสายตามแนวทางของ
สำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ให้้มั่่�นคง

อย่า่งไรก็ต็าม องค์ค์วามรู้้�ซอสามสายของสำนักัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ที่่�มีีการตกทอดกันัมา
อย่่างยาวนาน กลัับไม่่ได้้ผููกติิดอยู่่�กับขนบธรรมเนีียมดนตรีีไทยแบบโบราณท่ี่�เป็็นความรู้้�ที่่�ไม่่นิิยมการปรับ
หรืือเปลี่�ยนแปลงกัับความรู้้�ดั้้�งเดิิมท่ี่�ตกทอดมา กล่่าวคืือ องค์์ความรู้้�ซอสามสายของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน 
(จิติร จิติตเสวีี) มีีการปรับตัวัเปลี่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา ด้ว้ยแนวความคิดิที่่�มิิได้ม้องดนตรีี (ซอสามสาย) เป็น็



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 49  
Vol. 4 No. 2: September 2021 - February 2022

เพีียงงานทางศิิลปะ แต่่มองว่่าซอสามสายเป็น็ชุุดความรู้้� เป็็นองค์์ความรู้้�อย่่างหนึ่่�งที่่�สามารถสั่่�งสมและเพิ่่�มพููน
องค์์ความรู้้�ใหม่่ ๆ ตามยุุคสมััยและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ยึึดหลัักการสำคััญของโบราณจารย์์ที่่�ได้้ให้้
แนวทางเอาไว้้ โดยไม่่นิิยมสร้้างสรรค์์ทางเดี่่�ยวซอสามสายใหม่่ ๆ ซ้้ำกัับทางเพลงที่่�ครููโบราณได้้ทำมาดีีแล้้ว 

ลัักษณะพิิเศษอีีกประการหนึ่่�งที่่�ปรากฏเฉพาะสำนัักซอสามสายแห่่งนี้้�เท่่านั้้�น คืือ แนวคิิดเก่ี่�ยวกัับ
เพลงทยอยเดี่่�ยว ตามที่่�สังัคมดนตรีีไทยให้ก้ารยกย่อ่งเพลงทยอยเดี่่�ยวว่า่เป็น็เพลงสูงูสุดุของการบรรเลงดนตรีี
ไทย เป็็นเพลงที่่�รวบรวมองค์์ความรู้้�ของการบรรเลงไว้้อย่่างครบครัันภายในเพลงเดีียว มีีเงื่่�อนไขนานััปการ 
ทั้้�งพิธิีีกรรม การถ่า่ยทอด การบรรเลง ฯลฯ แต่ส่ำหรับัทางเดี่่�ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่่�ยวในสำนักัพระยา
ภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ซึ่่�งเป็็นทางของหม่่อมสุุด บุุนนาค ที่่�สัันนิิษฐานว่่าประดิิษฐ์์ขึ้้�นร่่วมสมััยกัับทางเดี่่�ยว
ปี่่�ของพระประดิิษฐไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร) ที่่�ตกทอดกัันในสำนัักซอสามสายพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 
กลัับมีีมุุมมองที่่�ต่่างออกไป คืือ เมื่่�อการศึึกษาศิิลปวิิทยาการต่่าง ๆ มีีความเจริิญรุุดหน้้า ย่่อมส่่งผลต่่อการ
เกิิดขึ้้�นองค์์ความรู้้�ใหม่่ ๆ อยู่่�เสมอ ดัังนั้้�นเมื่่�อองค์์ความรู้้�ในการปฏิิบััติิซอสามสายมีีความซัับซ้้อนขึ้้�นจากเดิิม 
ความสำคััญอัันเกิิดจากความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของเพลงจึึงสามารถยืืดหยุ่่�นได้้ เพราะคุุณค่่าและความสำคััญของงาน
ดนตรีีคืือการตกผลึึกองค์์ความรู้้�

กรณีีตัวัอย่า่งของทางเดี่่�ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่่�ยวที่่�มีีการเรีียบเรีียงประกอบสร้า้งใหม่โ่ดยพระยา
ภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) โดยนำทำนอง “ต้น้ทยอยเดี่่�ยว” ที่่�ได้ร้ับัการถ่า่ยทอดมาจากพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์์ 
(แปลก ประสานศััพท์์) มารวมกัับทางเดี่่�ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่่�ยวของหม่่อมสุุด บุุนนาค ที่่�ท่่านได้้รัับ
การถ่่ายทอดมาจากเจ้้าเทพกัญญา บููรณะพิิมพ์์ (ณ เชีียงใหม่่) เสริิมด้้วยกลวิิธีีพิิเศษในการบรรเลงซอสาม
สายขั้้�นสูงูอย่า่ง “นิ้้�วชั่่�ง” ที่่�ได้้รับัการถ่่ายทอดมาจากเจ้า้จอมประคอง อมาตยกุลุ เพื่่�อรวบรวมและเรีียบเรีียง
องค์์ความรู้้�เพลงทยอยเด่ี่�ยวให้้บทเพลงมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น จึึงเป็็นตััวอย่่างสำคััญที่่�สะท้้อนให้้เห็็นว่่า 
พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ให้้ความสำคััญกัับการสงวนรัักษาและพััฒนาองค์์ความรู้้�บนพื้้�นฐานของการ
ยกย่่ององค์์ความรู้้�ดั้้�งเดิิม เหนืือกว่่าวาทกรรมทางความเชื่่�อที่่�ถููกขยายความไปมากมาย5 

เช่่นเดีียวกัันกัับกรณีี “เพลงลาวแคน” ที่่�ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ได้้เรีียบเรีียงขึ้้�นใหม่่จากทาง
เดี่่�ยวซอสามสายที่่�พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ได้้ประดิิษฐ์์ไว้้แต่่เดิิม ซ่ึ่�งสามารถทำได้้ ตราบที่่�การ
เรีียบเรีียงและประดิิษฐ์์ท่่วงทำนองในเพลงเดี่่�ยวนั้้�น มิิได้้ลดทอนองค์์ความรู้้�ท่ี่�มีีอยู่่�เดิิมให้้หายไปหรืือด้้อย
คุุณค่่าของบทเพลงลงไปแม้้แต่่น้้อย ข้้อมููลที่่�ผู้้�เขีียนได้้เรีียบเรีียงครั้้�งนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าองค์์ความรู้้�ซอสามสาย
ของสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) เป็็นความรู้้�ที่่�มีีพลวััตอยู่่�เสมอ แม้้จะเป็็นความรู้้�ที่่�ตกทอดมาแต่่
โบราณ แต่่ไม่่ได้อ้ยู่่�ในสภาพของความรู้้�ที่่�ถููกแช่แ่ข็ง็หรืือปิิดกั้้�นความคิิดในการพััฒนาดนตรีีนิพนธ์์ที่่�ตกทอดมา 
กระทั่่�งสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดงานใหม่่ มีีเพีียงหลัักการสำคััญในการทำงานสร้้างสรรค์์ คืือ ความเคารพต่่อความรู้้�
ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการเข้้าถึึงองค์์ความรู้้�อย่่างลึึกซึ้้�ง ควบคู่่�กับการเข้้าใจจิิตวิญญาณของซอสามสายอย่่าง
แท้้จริิง 

กระนั้้�นบทความเรื่่�ององค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) นี้้� ไม่่ได้้มุ่่�งหวัังที่่�
จะแสดงให้้เห็็นว่่าสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) มีีเพลงเดี่่�ยวจำนวนมากน้้อยเท่่าใด หรืือมีีคุุณค่่าใน
ทางความรู้้�เหนือืองค์ค์วามรู้้�ทางดนตรีีอื่่�น ๆ แต่อ่งค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายสำนักัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร 

5 สถิิตย์์สถาพร สัังกรณีีย์์, “ทางเดี่่�ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่่�ยวของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหา
บััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2564), 48. 



50 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 2: September 2021 - February 2022

จิิตตเสวีี) เป็็นภาพสะท้้อนการสั่่�งสมองค์์ความรู้้� การต่่อยอดองค์์ความรู้้� การเผยแผ่่ขยายองค์์ความรู้้�เพื่่�อ
รัับใช้้สัังคมในปััจจุบััน ท่ี่�ผสานแนวคิิด วิิธีีคิดของคนในสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) รุ่่�นต่่าง ๆ ที่่�
สั่่�งสม ต่่อยอด และนำมาถ่่ายทอดจนผลิิดอกออกผลอย่่างงดงามแบบค่่อยเป็็นค่่อยไป กลายเป็็นสำนััก
ซอสามสายที่่�บริิบููรณ์์พร้้อมทั้้�งศาสตร์์และศิิลป์์ของความเป็็นดนตรีีไทยอย่่างสมบููรณ์์

บทสรุุป 
องค์์ความรู้้�ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) มีีปรากฏให้้เห็็นใน 2 ลัักษณะ คืือ 

1) ทัักษะปฏิิบััติิเพลงเด่ี่�ยวซอสามสาย และ 2) งานวิิชาการ โดยพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ได้้ริิเริ่่�ม
ต่อ่ยอดองค์์ความรู้้�จากเพลงเด่ี่�ยวโบราณที่่�ได้รั้ับการถ่่ายทอดมาด้ว้ยการประดิิษฐ์์ทางเด่ี่�ยวซอสามสายใหม่่ ๆ 
โดยริิเริ่่�มค้้นคว้้าและอธิิบายองค์์ความรู้้�ซอสามสาย นำเสนอในรููปแบบบทความวิิชาการทางดนตรีีเพื่่�อเผย
แพร่่ลงวารสารศิิลปวััฒนธรรม ซึ่่�งต่่อมาลููกศิิษย์์คนสำคััญอย่่างศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ ที่่�ได้้รัับการ
ถ่่ายทอดทั้้�งองค์์ความรู้้�และจิิตวิญญาณทางดนตรีีจากพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ไว้้มากที่่�สุุดนั้้�น 
ได้้ต่่อยอดองค์์ความรู้้�ในรููปแบบเดีียวกััน ทั้้�งการประดิิษฐ์์ทางเด่ี่�ยวใหม่่ การสร้้างสรรค์์งานวิิชาการออกสู่่�
ตลาดวิชิาการ และทำหน้า้ที่่�ถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�ตามสถาบันัอุดุมศึกึษา สร้า้งความมั่่�นคงให้แ้ก่ส่ำนักัพระยา
ภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ซึ่่�งแนวคิิด อุุดมการณ์์ และองค์์ความรู้้�เพลงเดี่่�ยวซอสามสายทั้้�งหมดได้้ถููกส่่งต่่อให้้
แก่บุุ่ตรชายคนสุุดท้้องคืือ ศาสตราจารย์์พงษ์ศ์ิิลป์์ อรุุณรััตน์์ ที่่�สร้้างสรรค์์ทางเดี่่�ยวซอสามสาย มีีผลงานวิิจัยั 
หนัังสืือ ตำรา งานวิิชาการอื่่�น ๆ มากมายและเป็็นที่่�ยอมรัับในวงวิิชาการ นอกจากนี้้�ยัังมีีบรรดาลููกศิิษย์์ 
หลานศิิษย์์ ที่่�ได้้ทำหน้้าที่่�แผ่่ขยายองค์์ความรู้้�ออกไปในรููปแบบต่่าง ๆ กอปรกัับการศึึกษาองค์์ความรู้้�
ซอสามสายสำนัักพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) ในแง่่มุุมที่่�หลากหลายด้้วยการบููรณาการศาสตร์์และศิิลป์์
แขนงอื่่�น ๆ เพื่่�อทำให้้การศึึกษาองค์์ความรู้้�มีีความลุ่่�มลึึกมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งในรููปแบบโครงการวิิจััย บทความ
วิิชาการ วิิทยานิิพนธ์์ระดัับมหาบััณฑิิต เป็็นสีีสัันของงานวิิชาการในยุุคปััจจุุบัันที่่�ทำให้้คนทั้้�งในแวดวงดนตรีี
ไทยและคนทั่่�วไปที่่�สนใจซอสามสายได้รั้ับรู้้� เข้า้ใจ ถึงึจิิตวิญิญาณและแนวคิิดของสำนัักพระยาภููมีีเสวินิ (จิิตร 
จิติตเสวีี) ในหลายมิติิมิากยิ่่�งขึ้้�น ปัจัจุบัันองค์ค์วามรู้้�ซอสามสายสำนักัพระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) ได้แ้พร่่
กระจายหยั่่�งรากลึึกสู่่�สังคมดนตรีีไทย ทั้้�งในสถาบัันการศึึกษา โรงเรีียน มหาวิิทยาลััย ตลอดจนหน่่วยงาน
ราชการที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปวััฒนธรรมของชาติิ อย่่างสำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร อีีกด้้วย 
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ลาวเชิิญ “ผีี” : ความหมายและบทบาท 
ในฐานะเพลงประกอบการแสดง

“LAO CHUEN PHI” : SIGNIFICATION AND ROLE  
OF SONG ACCOMPANYING DRAMA PERFORMANCE

ธำมรงค์์ บุุญราช*
Thamarong Boonrach*

บทคััดย่่อ
“ลาวเชิิญผีี” เป็็นชื่่�อเพลงไทยสำเนีียงลาวเพลงหนึ่่�ง อััตราสองชั้้�น นิิยมนำมาใช้้บรรจุุใน บทขัับร้้อง

ประกอบการแสดงละครและการแสดงเบ็ด็เตล็ด็ในบทประพันัธ์ท์ี่่�กล่า่วถึงึการอธิษิฐานหรือืการขอพรจากสิ่่�ง
ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� จากการศึึกษาพบว่่า เพลงลาวเชิิญผีี เป็็นเพลงที่่�มีีความยาว 4 หน้้าทัับ มีีบัันไดเสีียงของเพลงอยู่่�
ในกลุ่่�มเสีียงทางเพีียงออล่่าง ไม่ม่ีีการเปลี่�ยนกลุ่่�มเสีียงในระหว่า่งทำนอง ปรากฏการดำเนินิทำนองแบบบัังคัับ
ทางและปรากฏหลัักฐานในการบัันทึึกเสีียงการบรรเลงและขัับร้้องเพลงลาวเชิิญผีี ลงในแผ่่นเสีียงตราสุุนััข 
หน้้าสีีเหลืือง จากการแสดงละครเรื่่�องพระลอ ขัับร้้องโดยหม่่อมมาลััย กุุญชร ณ อยุุธยา และแม่่ทรััพย์์ 
นอกจากนี้้�ยังัพบว่า่เพลงลาวเชิญิผีีได้้ถูกูนำไปใช้บ้รรจุคุำร้อ้งอยู่่�ในการแสดงละครทั้้�งหมด 3 เรื่่�อง ในบทที่่�ตัวั
ละครต้้องอธิิษฐานขอพรต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�และการเชิิญคนโดยทั่่�วไป ได้้แก่่ 1) ละครเรื่่�องพระลอ พระนิิพนธ์์ใน
พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ กรมพระนราธิปิประพันัธ์์พงศ์ ์ตอนต้น้ ฉากที่่� 1 ปู่่�เจ้า้เข้า้วังั 2) ละครร้อ้ง เรื่่�องสาวเครือื
ฟ้้า พระนิิพนธ์์ในพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ ชุุดที่่� 2 วิิวาห์์ และ 3) การแสดงละคร
พัันทาง เรื่่�องพญาผานอง กรมศิิลปากรสร้้างบทใหม่่ องก์์ 2 ศุุภนิิมิิต ปััจจุุบัันแม้้ว่่าการตีีความคำว่่า “ผีี” ใน
สัังคมไทย มีีความหมายทั้้�งในเชิิงวิิญญาณหรืือกลัับกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ในเชิิงไม่่เป็็นมงคล แต่่ในอีีกแง่่หนึ่่�ง
นั้้�น คำว่่า “ผีี” ในอดีีตกลัับให้้ความหมายเชิิงลึึก สะท้้อนถึึงความเชื่่�อที่่�แสดงความหมายของเทพหรืือสิ่่�ง
ศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ในศาสนาโบราณที่่�มีีความสำคััญและมีีอิทธิพิลต่่อวิถิีีการดำเนิินชีีวิตของมนุุษย์์ ด้ว้ยเหตุุนี้้�ความหมาย
ของเพลงลาวเชิญิผีีในอีีกมิิติ ิจึงึสามารถแสดงให้้เห็น็ถึงึสััญญะของคำว่่า “ผีี” ในฐานะเทวดาหรืือเทพที่่�แสดง
ถึึงความเป็็นมงคลได้้ด้้วยเช่่นกััน
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Abstract
“Lao chuen phi” is the name of a Lao accent Thai song with a double rate tempo 

(Song chan) and is commonly performed in a praying or blessing scene of theaters or 
performances. Through qualitative research, the study revealed that lao chuen phi has the 
length of 4 measures played in the low musical scale (Thang phiang o lang) without 
transposition. This musical pattern and traditional practice are in several records, texts, 
theaters. Lao chuen phi is used in praying or requesting the presence of deities in theaters 
such as theater plays written by H.R.H. Prince Naradhip Prabandhbongs, Lakon Phra Lor 
(Act I, The Royal Grandfather Enters the Palace) and Sao Krua Fah A Musical (The Wedding 
Scene); and the play written by members of The Royal Fine Arts department, Lakon Pantang 
Phya Phanon (Act II, Favourable Omen). Moreover, the study showed that the interpretation 
of the word ghost or “phi” in the olden Thai society has a different meaning from today. 
While this generation regarded “phi” as a ghost or an unholy symbolic, in the olden days, 
“phi” had a meaning of gods or sacred things and holy beings in ancient religions. 

Keywords : Lao Accent Thai Song/ Lao Chuen Phi/ Traditional Thai Drama Music
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บทนำ
เมื่่�อกล่่าวถึึงคำว่่า “ผีี” บุุคคลทั่่�วไปในปััจจุุบัันมัักเข้้าใจและถููกปลููกฝัังความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับคำนี้้�มาโดย

ตลอด ว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าเกลีียดน่่ากลััวและตีีความหมายไปทางอััปมงคลมากกว่่ามงคล ในขณะท่ี่�พจนานุุกรม 
ฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พุุทธศัักราช 2554 ได้้อธิิบายความหมายของคำว่่า “ผีี” ไว้้ว่่า “ผีี น. สิ่่�งที่่�มนุุษย์์เชื่่�อ
ว่่าเป็็นสภาพลึกลัับ มองไม่่เห็็นตััว แต่่อาจปรากฏเหมืือนมีีตัวตนได้้ อาจให้้คุุณหรืือโทษได้้ มีีทั้้�งดีีและร้้าย 
เช่่น ผีีปู่่�ย่่าตายาย ผีีเรืือน ผีีห่่า, เรีียกคนที่่�ตายไปแล้้ว”1 ส่่วนคำว่่า “ผีี” ในความเชื่่�อของคนภาคตะวัันออก
เฉีียงเหนืือหรืือคนบางกลุ่่�มนั้้�น อาจมีีความเชื่่�อที่่�ต่่างออกไป ซึ่่�งดููเหมืือนจะเป็็นไปในทางที่่�กล่่าวถึึง “ผีี” ใน
ฐานะที่่�เป็น็สััญลักัษณ์แ์ทนอำนาจของสิ่่�งที่่�เหนือืธรรมชาติิและอาจหมายรวมถึงึเทวดาผู้้�มีีโทษและมีีคุณ ดังัที่่� 
สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ ได้้อธิิบายถึึงเรื่่�อง ผีีฟ้้า ไว้้ว่่า

ผีฟี้า้ หมายถึงึผู้้�เป็น็ใหญ่่บนฟ้า้ บางทีเีรียีกเจ้้าแห่่งฟ้า้หรือืเจ้้าฟ้า้ มีอีำนาจเหนือืธรรมชาติสิูงูสุดุ
อยู่่�บนฟ้้า เป็็นแหล่่งขวััญชนชั้้�นนำที่่�ตายแล้้วของเผ่่าพัันธุ์์� ถููกส่่งขึ้้�นฟ้้ารวมพลัังเป็็นหนึ่่�งเดีียว
กัับผีีฟ้้าเพื่่�อปกป้้องคุ้้�มครองคนที่่�ยัังไม่่ตายอยู่่�ในชุุมชนให้้มีีความอุุดมสมบููรณ์์ 2

จากข้้อมููลข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นว่่า ความเชื่่�อเรื่่�องผีีนั้้�น อาจส่่งผลต่่อการดำเนิินชีีวิิตและความเป็็นอยู่่�
ของมนุุษย์์ได้้ ด้้วยมนุุษย์์บางกลุ่่�มมีีความเชื่่�อว่่า “ผีี” สามารถบัันดาลได้้ทั้้�งความอุุดมสมบููรณ์์และสามารถ
ปกป้้องคุ้้�มครองมนุุษย์์ได้้ ดัังจะเห็็นได้้จากประเพณีีการขอฝนในแถบภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือที่่�ยัังคงมีี
ประเพณีีการขอฝนจากผีีฟ้้าพญาแถน ฯลฯ มาจนถึึงปััจจุุบััน 

ความเชื่่�อเรื่่�อง “ผีี” ในสัังคมไทยสู่่�วััฒนธรรมบัันเทิิง

ความเชื่่�อในเรื่่�องของ “ผีี” นอกจากจะส่่งผลให้เ้กิดิประเพณีีดังที่่�ได้ย้กตัวัอย่า่งมาข้า้งต้น้แล้ว้ “ผีี” ยังั
ส่่งผลให้้เกิิดวััฒนธรรมบัันเทิิงบางประการขึ้้�นมาอีีกด้้วย ดัังจะเห็็นได้้ว่่าในแถบภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือนั้้�น 
มีีการร้้องเพลงพื้้�นบ้้านประเภทหมอลำอยู่่�ในพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกัับผีีในหลาย ๆ พิิธีีกรรม อาทิิ พิิธีีกรรมลำผีีฟ้้า 
ฯลฯ เป็็นต้้น ดัังที่่� สัันดุุสิิทธิ์์� บริิวงษ์์ตระกููล ได้้อธิิบายถึึงเรื่่�องหมอลำว่่ามีีพััฒนาการมาจากการลำส่่อง การ
ลำส่่ง ในพิิธีีกรรมลำผีีฟ้้า ความว่่า 

1 ราชบััณฑิิตยสถาน, พจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2544 (กรุุงเทพฯ : นานมีีบุ๊๊�คส์์พัับลิิเคชั่่�นส์์ จำกััด, 2556), 781.
2 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, “‘ศาสนาผีี’ ที่่�สุุดในโลก ยััง ‘เฮี้้�ยน’ ที่่�สุุดทั่่�วไทย,” มติิชนสุุดสััปดาห์์ ปีีที่่� 41, ฉบัับที่่� 2146 (1-7 ตุุลาคม 2564): 68.
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สื่่�อพื้้�นบ้้านหมอลำ พััฒนามาจากความเชื่่�อเรื่่�องผีีฟ้้า ผีีแถน และผีีบรรพบุุรุุษ ชาวบ้้านเชื่่�อว่่า
สิ่่�งเหล่่านี้้�มีีพลัังอำนาจสามารถบัันดาลให้้เกิิดสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ จึึงมีีพิิธีีกรรมลำผีีฟ้้าเพื่่�อรัักษาโรค
ขึ้้�น โดยมีีการขัับลำเป็็นองค์์ประกอบในพิิธี ีเช่่น การลำส่่อง การลำทรง ซึ่่�งได้้พัฒนาเป็็นหมอลำ
ประเภทต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน 3 

นอกจากความเชื่่�อในเรื่่�องของ “ผีี” จะส่่งผลให้้เกิิดประเพณีีและวััฒนธรรมบัันเทิิงในแถบภาค
ตะวัันออกเฉีียงเหนืือแล้้ว ในแถบภาคเหนืือของประเทศไทยนั้้�น ยัังปรากฏวััฒนธรรมบัันเทิิงในประเพณีีท่ี่�
เกี่่�ยวข้้องกัับผีีเช่่นเดีียวกัันอีีกด้้วย ดัังปรากฏว่่าในพิิธีีกรรมฟ้้อนผีีมดบ้้านดอกบััว ณ จัังหวััดลำปางนั้้�น จะ
ต้อ้งมีีวงดนตรีีเข้า้ไปมีีส่วนในพิธิีีกรรมนี้้�ด้ว้ยเช่น่กันั ซึ่่�งณััฐภัทัร์ สุรุินิทร์วงศ์์ และบารนีี บุญุทรง ได้อ้ธิิบายไว้ว่้่า

ดนตรีีมีีความสำคััญในการเชิิญผีีปู่่�ย่่ามาเข้้าทรงร่่างของม้้าขี่่� ในการประกอบพิิธีีกรรมทุุกครั้้�ง
ต้้องมีีเสียีงดนตรีบีรรเลง ทั้้�งในเวลาเชิญิผีปีู่่�ย่่า บรรเลงขัับกล่่อมให้้ผีปู่่�ย่่าฟ้อ้นรำระหว่่างพิธิีกีรรม
และส่่งผีีปู่่�ย่่าหลัังจากเสร็็จพิิธีีกรรม 4 

สำหรัับในวััฒนธรรมบัันเทิิงของดนตรีีไทยในภาคกลางเอง ยัังปรากฏเพลงไทยโบราณอยู่่�เพลงหนึ่่�ง 
ซึ่่�งมีีชื่่�อและความหมายของเพลงท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับคำว่่า “ผีี” และมีีวััตถุุประสงค์์ของการนำเพลงนี้้�มาใช้้ใน
ลัักษณะที่่�คล้้ายกัับทั้้�งวััฒนธรรมในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือและภาคเหนืืออีีกด้้วย นั่่�นคืือ “เพลงลาวเชิิญ
ผีี” เพลงไทยสำเนีียงลาว อััตราสองชั้้�น หน้้าทัับลาว สัันนิิษฐานว่่าเป็็นเพลงไทยทำนองเก่่าที่่�มีีมาแต่่โบราณ
สมััย ดัังที่่� ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ ได้้อธิิบายถึึงเพลงนี้้�ไว้้ว่่า “ลาวเชิิญผีี เพลงทำนองเก่่าสมััยอยุุธยา ใช้้ประกอบ
การแสดงละครในบทที่่�ต้้องการความขลัังศัักดิ์์�สิิทธิ์์�”5 สำหรัับความหมายของเพลงลาวเชิิญผีีและบริิบทของ
การนำไปใช้้นั้้�น พบว่่าเพลงนี้้�มีีความหมายไปในทางขอพรต่่อเทวดา เทพเจ้้า หรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และนิิยมนำ
มาบรรจุุเป็็นทำนองร้้องประกอบการแสดงละครในช่่วงที่่�ตััวละครอธิิษฐานขอพรต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และในบาง
ครั้้�งยัังสามารถนำไปใช้้บรรจุุเป็็นทำนองร้้องในช่่วงที่่�ตััวละครเชิิญคนโดยทั่่�วไปได้้อีีกด้้วย

นอกจากนี้้�ยัังปรากฏหลัักฐานว่่า เพลงลาวเชิิญผีีสามารถนำไปใช้้บรรจุุเพลงอยู่่�ในการแสดงระบำ
เบ็็ดเตล็็ดที่่�มีีบทประพัันธ์์กล่่าวถึึงการอััญเชิิญเทวดาและบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� รวมถึึงขอพรจากเทวดา หรืือสิ่่�ง
ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� ให้ช่้่วยคุ้้�มครองและถวายพระพรแด่พ่ระบรมวงศานุวุงศ์แ์ละอำนวยพรให้แ้ก่ป่ระเทศชาติไิด้อ้ีีกด้ว้ย 
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับความเห็็นของไชยยะ ทางมีีศรีี ที่่�ได้้อธิิบายถึึงการนำเพลงลาวเชิิญผีีมาใช้้บรรจุุในการแสดง
ละครและการแสดงระบำเบ็็ดเตล็็ดชุุดต่่าง ๆ ความว่่า 

3 สัันดุุสิิทธิ์์� บริิวงษ์์ตระกููล, “การสืืบทอดสื่่�อพื้้�นบ้้าน หมอลำเรื่่�องต่่อกลอน,” วารสารกระแสวััฒนธรรม ปีีที่่� 18, ฉบัับที่่� 34 (กรกฎาคม-
ธัันวาคม 2560): 81-90.
4 ณััฐภััทร์์ สุุริินทร์์วงศ์์ และบารนีี บุุญทรง, “พิิธีีกรรมฟ้้อนผีีมด : การสื่่�อสารระหว่่างมิิติิในมุุมมองคติิชนวิิทยา,” วารสารวิิชาการนวััตกรรม

สื่่�อสารสัังคม ปีีที่่� 5, ฉบัับที่่� 1 (9) (มกราคม-มิิถุุนายน 2560): 77.
5 ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์. สารานุุกรมเพลงไทย (กรุุงเทพฯ : เรืือนแก้้วการพิิมพ์์, 2542), 385.
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เพลงลาวเชิิญผีี เป็็นเพลงไทยของเก่่า ไม่่ทราบที่่�มาและไม่่ทราบนามผู้้�แต่่ง นิิยมนำมาบรรจุุ
ประกอบการแสดงละคร ในบทขัับร้้องที่่�มีคีวามหมายไปในทางรำพึึงรำพัันและอธิิษฐานขอพร
ต่่อสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� นอกจากนี้้�ยังัสามารถนำไปใช้้บรรจุใุนการแสดงระบำเบ็ด็เตล็ด็ที่่�มีคีวามหมาย
ไปทางอวยพรได้้ด้้วยเช่่นกััน6 

จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดในข้้างต้้น จึึงแสดงให้้เห็็นว่่า คำว่่า “เชิิญผีี” ที่่�ปรากฏในชื่่�อเพลงนี้้� ไม่่ใช่่ 
“ผีี” ที่่�มีีความหมายไปในทางที่่�ไม่ด่ีี ในทางชั่่�วร้า้ย หรือืความอัปัมงคลแต่อ่ย่า่งใด หากแต่ค่ำว่า่ “เชิญิผีี” ในชื่่�อของ
เพลงนี้้� หมายถึึง “ผีี” ที่่�เป็็นเทวดาหรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงกล่่าวได้้ว่่า เพลงลาวเชิิญผีี เป็็นเพลงที่่�มีี
ความหมายไปในทางที่่�มงคลและเหมาะแก่่การนำมาใช้้อธิิษฐานขอพรต่่อ สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มากกว่่า 

ทำนองของเพลงลาวเชิญิผีีนั้้�น จากการศึกึษาพบว่่าเป็น็เพลงไทยที่่�มีีความยาว 4 หน้้าทับั อัตัราสองชั้้�น 
สามารถวิิเคราะห์์ทำนองของเพลงได้้ ดัังนี้้�

ทำนอง - - - รํํ - - - รํํ - - - ซ - - ท ล - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ท - - ลซ

จัังหวะฉิ่่�ง  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ

หน้้าทัับ - ติิง - โจ๊๊ะ - ติิง - ติิง - - ติิง ทั่่�ง - - ติิง ทั่่�ง - ติิง - โจ๊๊ะ - ติิง - ติิง - - ติิง ทั่่�ง - - ติิง ทั่่�ง

ทำนอง - - ซ ม - - ร ซ - - ล ท - - ซ ล - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ท - - ลซ

จัังหวะฉิ่่�ง  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ  - - - ฉิ่่�ง  - - - ฉัับ

หน้้าทัับ - ติิง - โจ๊๊ะ - ติิง - ติิง - - ติิง ทั่่�ง - - ติิง ทั่่�ง - ติิง - โจ๊๊ะ - ติิง - ติิง - - ติิง ทั่่�ง - - ติิง ทั่่�ง

ตััวอย่่างที่่� 1 ทำนองเพลงลาวเชิิญผีี สองชั้้�น หน้้าทัับลาว
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

จากทำนองของเพลงลาวเชิิญผีีข้้างต้้น สามารถวิิเคราะห์์ได้้ว่่า เพลงนี้้�เป็็นเพลงไทยที่่�มีีบัันไดเสีียงอยู่่�
ในกลุ่่�มเสีียงทางเพีียงออล่่าง (กลุ่่�มเสีียงปััญจมููลที่่� 7 ซ ล ท X ร ม X) ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเสีียงโบราณ ที่่�นิิยมใช้้ใน
เพลงไทยทั่่�วไปและไม่่มีีการเปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียงในระหว่่างทำนอง ส่่วนการดำเนิินทำนองของเพลงนั้้�น พบว่่ามีี
ลัักษณะการดำเนิินทำนองแบบบัังคัับทาง

ส่ว่นรูปูแบบกระสวนทำนองที่่�ปรากฏในเพลงลาวเชิญิผีีนั้้�น พบทั้้�งสิ้้�น 2 รูปูแบบกระสวนทำนอง ดังันี้้�

กระสวนทำนองที่่� 1

- - - X - - - X - - - X - - XX

6 ไชยยะ ทางมีีศรีี, “เพลงลาวเชิิญผีี,” สััมภาษณ์์โดย ธำมรงค์์ บุุญราช, 8 กุุมภาพัันธ์์ 2565.
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กระสวนทำนองที่่� 2

- - XX - - XX - - XX - - XX

เมื่่�อนำทำนองเพลงลาวเชิญิผีีมาถอดเป็น็กระสวนทำนองแล้ว้ พบว่า่เพลงนี้้�มีีกระสวนทำนองทั้้�งสิ้้�น 2 
ลัักษณะ คืือ 

1) กระสวนทำนองที่่� 1 พบเฉพาะตอนต้้นเพลง สำหรัับเป็็นตััวเปิิดทำนองของเพลง 
2) กระสวนทำนองที่่� 2 สามารถพบได้้ตลอดทั้้�งเพลง ซึ่่�งสรุุปได้้ว่่าเป็็นลัักษณะที่่�ทำให้้เพลงนี้้�มีี

อััตลัักษณ์์เฉพาะ 
สำหรัับทางร้้องเพลงลาวเชิิญผีีนั้้�น สามารถแบ่่งคำร้้องและมีีวิธีีการแบ่่งเอื้้�อนได้้ตามลัักษณะของ

ฉัันทลัักษณ์์ในการประพัันธ์์ ซึ่่�งจากการศึึกษาพบว่่า มีีฉัันทลัักษณ์์ที่่�ถููกนำมาใช้้สำหรัับบรรจุุคำร้้องในเพลง
ลาวเชิิญผีีทั้้�งหมด 3 ฉัันทลัักษณ์์ ดัังนี้้�

1) กลอนลำนำ ปรากฏอยู่่�ในการแสดงละคร เรื่่�องพระลอ พระนิิพนธ์ใ์นพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ กรมพระ
นราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ มีีวิิธีีแบ่่งคำร้้องและมีีวิิธีีการแบ่่งเอื้้�อน ซึ่่�งถอดมาจากหลัักฐานการบรรเลงและขัับร้้อง
เพลงลาวเชิิญผีีในการแสดงละคร เรื่่�องพระลอ จากแผ่่นเสีียงตราสุุนััข หน้้าสีีเหลืือง ซึ่่�งขัับร้้องโดยหม่่อม
มาลััย กุุญชร ณ อยุุธยา และแม่่ทรััพย์์ ดัังนี้้�

- - - เชิิญ - - - เอ๋๋ย - - - เชิิญ - ฮึึ - ลง - อืือ - เชิิญ - - - องค์์ - - พระ อััย - ยะ - กา

- - - รํํ - - - รํํ - - - ซ - ท - ล - ซ - ม - - - ล - - ซ ท - ล - ซ

- - - ศัักดิ์์� - อื่่�อ - สิิทธิ์์� - - - ฤทธิ์์� - อื่่�อ - ธา - - สะ เด็็ด - อืือ - มา - - ถะ เหลิิง ฮึึอืืออืือ อาด

- - - ม - ร - ซ - - - ท - ซ - ล - - ซ ม - ซ - ล - - ซ ท ร ท ล ซ

ตััวอย่่างที่่� 2 ทางร้้องเพลงลาวเชิิญผีี สำหรัับกลอนลำนำ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

2) กลอนบทละคร ปรากฏอยู่่�ในการแสดงละครร้้อง เรื่่�องสาวเครืือฟ้า้ พระนิิพนธ์์ในพระเจ้า้บรมวงศ์์เธอ 
กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ มีีวิิธีีแบ่่งคำร้้องและมีีวิิธีีการแบ่่งเอื้้�อน ดัังนี้้�

- - - - - พ่่อเฒ่่าสน - - ถะเหลืือก - - ถะหลน - อืือ - เออ - เอ่่อ - เออ - - แล่่นไป ฮึึอืืออืือ รบ

- - - - - รํํ รํํ รํํ - - ล ซ - - ท ล - ซ - ม - ซ - ล - - ซ ท ร ท ล ซ

- - - เชิิญ -พระ-ราม - - ตามขึ้้�น - เคหากลาง อืือ - - ขน - - ขัันหมาก - ต่่าง- ต่่าง - ตามประเด

- - - ซ -  ล - ซ - - ล ซ - ล ท ล - ซ - ม - - ซ ล - ซ - ท - ท ล ซ

ตััวอย่่างที่่� 3 ทางร้้องเพลงลาวเชิิญผีี สำหรัับกลอนบทละคร
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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3) กาพย์์ยานีี 11 ปรากฏอยู่่�ในการแสดงการแสดงละครพัันทาง เรื่่�องพญาผานอง และในการแสดง
ระบำเบ็็ดเตล็็ด ซึ่่�งมีีวิิธีีแบ่่งคำร้้องและมีีวิิธีีการแบ่่งเอื้้�อน ดัังนี้้�

- - - - -นบ - เอ๋๋ย - - ฮึึ อืือ - นบ - เกศ - อืือ - ไหว้้ - เท - เวศ - - ทุุก ทิิ ฮึึอื้้�ออืือศา

- - - - - ร - ร - ม - ร - ท - ซ - ล - ซม - ซ - ล - ซ - ท ร ท ล ล

ฮืืออืืออื่่�อทั่่�ว - - สวรรค์์ - ฮึึ - ชั้้�น - อื่่�อ - ฟ้้า อืือ- ทั้้�งเจ้้า - อืือ - ป่่า - - - ทุุก ฮึึอืือตำบล

ท ล ซ ซม - - ร ซ - ร - ลท - ซ - ลท ล - ซ ม - ร - ซ - - - ท ร ท ล ซ

ตััวอย่่างที่่� 4 ทางร้้องเพลงลาวเชิิญผีี สำหรัับกาพย์์ยานีี 11
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เพลง “ลาวเชิิญผีี” ในฐานะเพลงประกอบการแสดง

การนำเพลงลาวเชิิญผีีมาใช้้บรรจุุในบทการแสดงนั้้�น พบว่่ามิิได้้ถููกนำมาใช้้บ่่อยครั้้�งนััก ทั้้�งนี้้�อาจด้้วย
เพราะว่่าเพลงนี้้�เป็็นเพลงไทยที่่�มีีสำเนีียงลาว จึึงเหมาะที่่�จะนำมาใช้้บรรจุอุยู่่�แต่่ในการแสดงละครที่่�มีีเนื้้�อหา
และตััวละครที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรมลาวเท่่านั้้�น จากการค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการนำเพลงลาวเชิิญผีีไปใช้้
ในการแสดงละคร พบว่่ามีีการนำเพลงนี้้�ไปบรรจุุอยู่่�ในการแสดงละคร เรื่่�องพระลอ พระนิิพนธ์์ในพระเจ้้า
บรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ ของคณะละครปรีีดาลััย ดัังปรากฏหลัักฐานอยู่่�ในบทการแสดง 
ตอนต้้น ฉากที่่� 1 ปู่่�เจ้้าเข้้าวััง ซึ่่�งเป็็นตอนที่่�กล่่าวถึึง พระเพื่่�อน พระแพง นางรื่่�น และนางโรย กล่่าวอััญเชิิญ
ปู่่�เจ้้าสมิิงพราย ซึ่่�งเป็็นเทวดาให้้มาปรากฏกายและช่่วยเหลืือพระเพื่่�อน พระแพง โดยใช้้ฉัันทลัักษณ์์ในการ
ประพัันธ์์ด้้วยกลอนลำนำและร้้องด้้วยทำนองเพลงลาวเชิิญผีี ดัังนี้้�

- ร้้องเพลงลาวเชิิญผีี -

เชิิญเอ๋๋ยเชิิญลง เชิิญองค์์พระอััยกา ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ฤทธา เสด็็จมาเถลิิงอาสน์์ ซึ่่�งเผืือแต่่งตั้้�งถวาย สำแดง
พระกายก่่องโอภาส ให้้เผืือบัังคมบรมบาท สมศิิโรกาสนมััสการ ฯ

เชิญิเอ๋ย๋เชิญิพระปู่่� เชิญิเสด็จ็สู่่�สุทุธาคาร เหมือืนทรงพระสงสาร ให้้สองพระหลานพลีกีรรม สถิติมณฑล
มงคลอะเคื้้�อ รัับสัังเวยเผืือเผดีียงขวััญ ขอชมพระโฉมโนมพรรณ ล้้างวิิโยคโศกศััลย์์ อุุปััททวัันตรายวาย ฯ

เชิิญเอ๋๋ยเชิิญพ่่อเจ้้า พระปู่่�เฒ่่าสมิิงพราย โปรดเห็็นพระรููปพระกาย โปรดให้้เผืือถวายวัันทนา โปรด
สัังเวชข้้าน้้อยสำออยทููล โปรดเอื้้�อนุุกุุลสองนััดดา โปรดถั่่�งทิิพะเล่่ห์์เทวะกะถา โปรดทรง พระกรุุณาเผืือ 
เทอญ ฯ

สำหรัับบทขัับร้้องเพลงลาวเชิิญผีี ที่่�ปรากฏอยู่่�บทละครเรื่่�อง พระลอ พระนิิพนธ์์ในพระเจ้้าบรมวงศ์์
เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ นอกจากจะมีีหลัักฐานปรากฏอยู่่�ในบทการแสดงของเก่่าแล้้ว ยัังปรากฏ
หลัักฐานการบรรเลงและขัับร้้องอยู่่�ในแผ่่นเสีียงตราสุุนััข หน้้าสีีเหลืือง ซึ่่�งขัับร้้องโดยหม่่อมมาลััย กุุญชร ณ 
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อยุุธยา และแม่่ทรัพย์์ โดยพบหลัักฐานจากห้้องสมุุดดนตรีีสมเด็็จพระเทพรัตน์์ ในไฟล์เสีียงตอนที่่� 89 ซ่ึ่�ง
กล่่าวถึึงประวััติิและผลงานหม่่อมมาลััย กุุญชร ณ อยุุธยา อดีีตนัักร้้องของวัังบ้้านหม้้อ พร้้อมทั้้�งการขัับร้้อง
เพลงสาลิกิาแก้้วสองชั้้�นและเพลงลาวเชิิญผีี โดยสัันนิิษฐานว่่าเพลงลาวเชิิญผีีนี้้� น่่าจะบัันทึึกเสีียงราวรัชัสมัยั
พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ถืือเป็็นหลัักฐานการบรรเลงและขัับร้้องเพลงลาวเชิิญผีีที่่�เก่่าที่่�สุุด
ที่่�สามารถสืืบค้้นได้้ 

ภาพที่่� 1 แผ่่นเสีียงตราสุุนััข หน้้าสีีเหลืือง ซึ่่�งบัันทึึกเพลงจากการแสดงละคร เรื่่�องพระลอ 
ขัับร้้องโดยหม่่อมมาลััย กุุญชร ณ อยุุธยา และแม่่ทรััพย์์

ที่่�มา : ภาพถ่่ายส่่วนบุุคคล ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล

การแสดงละครร้อ้ง เรื่่�องสาวเครือืฟ้า้ พระนิพินธ์ใ์นพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ กรมพระนราธิปิประพันัธ์พ์งศ์์ 
เป็น็บทละครร้้องอีีกเรื่่�องหนึ่่�งของคณะละครปรีีดาลััย ที่่�ปรากฏหลัักฐานจากบทละครเก่่าว่่า ได้ม้ีีการนำเพลง
ลาวเชิิญผีีมาบรรจุุอยู่่�ในการแสดงด้้วย โดยปรากฏเพลงนี้้�อยู่่�ในบทขัับร้้อง ชุุดที่่� 2 วิิวาห์์ ช่่วงที่่�พ่่อเฒ่่าเชิิญ
ขบวนขัันหมากของร้้อยตรีีพร้อม พระเอกของเรื่่�องให้้ขึ้้�นมาบนเรืือน ซ่ึ่�งใช้้ฉัันทลัักษณ์์ในการประพัันธ์์ด้้วย
กลอนบทละครและบรรจุุคำร้้องด้้วยทำนองเพลงลาวเชิิญผีี ดัังนี้้�
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- ร้้องเพลงลาวเชิิญผีี -

	 (ลููกคู่่�) พ่่อเฒ่่าสน เถลืือกถลน แล่่นไปรัับ	 ของคำนัับ เมี่่�ยงหมาก อยากทุุกอย่่าง
เชิิญพระราม ตามขึ้้�น เคหากลาง	 ขนขัันหมาก ต่่างต่่าง ตามประเด ฯ 

ต่่อมาในพุุทธศัักราช 2501 กรมศิิลปากรได้้สร้้างการแสดงละครพัันทาง เรื่่�องพญาผานอง ขึ้้�น โดยผู้้�
ที่่�บรรจุุเพลงในบทละครเรื่่�องนี้้� คือื นายมนตรีี ตราโมท ศิลิปินิแห่่งชาติ ิสำหรับัการแสดงละครพันัทางเรื่่�องนี้้� 
ได้้ปรากฏหลัักฐานจากบทละครว่่ามีีการนำเพลงลาวเชิิญผีีมาบรรจุุอยู่่�ในบทขัับร้้อง ช่่วงที่่�นางพญา
คำปิินขอฝนจากเทวดา เจ้า้ป่่า เจ้า้เขา และพระวรุุณราช เทวดาแห่่งสายฝน ซ่ึ่�งใช้ฉั้ันทลักษณ์์ในการประพัันธ์์
บทนี้้�ด้้วยกาพย์์ยานีี 11 ดัังปรากฏอยู่่�ในองก์์ 2 ศุุภนิิมิิต ประพัันธ์์โดย นางพนิิดา สิิทธิิวรรณ ดัังนี้้�

- ร้้องเพลงลาวเชิิญผีี -

	 นบเอ๋๋ย นบเกศ	 ไหว้้เทเวศร์์ ทุุกทิิศา
ทั่่�วสวรรค์์ ชั้้�นฟ้้า	ทั้้ �งเจ้้าป่่า ทุุกตำบล
	 ไหว้้พระ วรุุณราช	 ผู้้�ประสาท หลั่่�งสายฝน
หากโอรส จะยืืนชนม์์	ด ำรงรััฐ สวััสดีี
	 โปรดเอ๋๋ย โปรดประทาน	ด ลบัันดาล ด้้วยฤทธีี
ทรงเมตตา โปรดปรานีี	 แก่่ข้้าน้้อย และกุุมาร
	 โปรดดล ให้้ฝนถั่่�ง	 ตกไหลหลั่่�ง ดั่่�งท่่อธาร
โปรยปราย ให้้สำราญ	 ได้้อาบกิิน สิ้้�นทุุกข์์ภััย

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลาวเชิิญผีี -

ภาพที่่� 2 บทการแสดงต้้นฉบัับ การแสดงละครพัันทาง เรื่่�องพญาผานอง องก์์ 2 ศุุภนิิมิิตร
ในช่่วงนางพญาคำปิินขอฝนจากพระวรุุณ (เทวดาแห่่งสายฝน)

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ภาพที่่� 3 การแสดงละครพัันทาง เรื่่�องพญาผานอง องก์์ 2 ศุุภนิิมิิตร
ในช่่วงนางพญาคำปิินขอฝนจากพระวรุุณ (เทวดาแห่่งสายฝน)

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

จากหลัักฐานการนำเพลงลาวเชิิญผีีมาใช้้บรรจุุอยู่่�ในบทการแสดงละครทั้้�ง 3 เรื่่�อง ได้้แก่่ 1) พระลอ 
2) สาวเครืือฟ้้า และ 3) พญาผานอง นั้้�น จะสัังเกตได้้ว่่า เพลงนี้้�ได้้ถููกนำมาบรรจุุอยู่่�ในการแสดงละครที่่�มีี
เนื้้�อหาของบทละครและตััวละครที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรมลาวทั้้�งสิ้้�น ส่่วนเรื่่�องของการนำทำนองเพลงลาว
เชิญิผีีมาบรรจุุคำร้้องเพื่่�อใช้ส้ื่่�อความหมายของบทประพัันธ์์นั้้�น พบว่่า ในบทละคร เรื่่�องพระลอ และบทละคร 
เรื่่�องพญาผานอง ได้้นำเพลงลาวเชิิญผีีมาใช้้ในบริิบทและความหมายเดีียวกััน กล่่าวคืือ เพื่่�อสื่่�อความหมาย
ถึงึการอัญัเชิญิเทวดาและเทพเจ้า้ให้ม้าอำนวยพรตามคำอธิษิฐาน ส่ว่นในบทละครร้อ้ง เรื่่�องสาวเครือืฟ้า้ นั้้�น 
ได้้นำเพลงลาวเชิิญผีีมาใช้้เพื่่�อสื่่�อความหมายถึึงการเชิิญมนุุษย์์ธรรมดาเท่่านั้้�น ไม่่ใช่่เทวดาหรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�
แต่่อย่่างใด ทั้้�งหมดนี้้�จึึงแสดงให้้เห็็นว่่าเพลงลาวเชิิญผีีนั้้�น สามารถนำมาใช้้บรรจุุในบทละครได้้ทั้้�งในตอน
อััญเชิิญตััวละครที่่�เป็็นเทพเจ้้าหรืือเทวดาให้้มาอวยพรและใช้้สำหรัับเชิิญตััวละครที่่�เป็็นมนุุษย์์ได้้ด้้วยเช่่นกััน 
ปัจัจุบันัการนำทำนองเพลงลาวเชิญิผีีมาใช้ใ้นการแสดงละครนั้้�น ปรากฏอยู่่�แต่เ่พีียงในการแสดงละครพันัทาง 
เรื่่�องพญาผานอง ฉากนางพญาคำปิินขอฝนเท่่านั้้�น ส่่วนในการแสดงละคร เรื่่�องพระลอ และการแสดงละคร
ร้้อง เรื่่�องสาวเครืือฟ้้านั้้�น ไม่่นิิยมออกแสดงในบทที่่�ปรากฏการใช้้ทำนองเพลงลาวเชิิญผีีแล้้ว

เพลงลาวเชิิญผีี นอกจากจะถููกนำมาบรรจุุอยู่่�ในการแสดงละครแล้้ว ยัังปรากฏหลัักฐาน การนำมาใช้้
ในบริิบทของการบรรจุุเพลงประกอบการแสดงระบำเบ็็ดเตล็็ดที่่�เป็็นการถวายพระพรหรืือสำนึึกในพระ
มหากรุุณาธิิคุุณหรืือพระกรุุณาคุุณของพระบรมวงศานุุวงศ์์อีีกด้้วย จากการค้้นคว้้าข้้อมููลการบรรจุุเพลงใน
บทรำอาศิริวาทของสำนักัการสังัคีีต กรมศิลิปากร พบว่า่มีีการใช้ท้ำนองเพลงลาวเชิญิผีีอยู่่�ในบทรำอาศิิรวาท
ชุุด “รำขอพรจากสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั่่�วสากลโลก” ซึ่่�งประพัันธ์์โดยท่่านผู้้�หญิิงแผ้้ว สนิิทวงศ์์เสนีี ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
และช่่วยประพัันธ์์บทโดย นายปััญญา นิติยสุุวรรณ ใช้ฉ้ันัทลักษณ์์ในการประพัันธ์์ด้ว้ยกาพย์ยานีี 11 มีีเนื้้�อหา
ของบทประพัันธ์์ ดัังนี้้�
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บทขัับร้้องการแสดงชุุด “รำขอพรจากสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั่่�วสากลโลก”

- ร้้องเพลงลาวเชิิญผีี -

	วั ันเอย วัันทา	 เชิิญเทวา ทุุกสารทิิศ
องค์์ใด ที่่�เรืืองฤทธิ์์�	สิ ิงสถิิต ให้้บููชา
	ด้้ว ยธููปเทีียน และดอกไม้้	 เทิิดทููนไว้้ เหนืือเกศา
น้้อมจิิต ตั้้�งสััจจา	 แด่่เทพยดา ทุุกองค์์ไป
	จ งคุ้้�มครอง ผองพิิบััติิ	 โปรดกำจััด สรรพภััย
พระราชา ราชิินีีไทย	 โอรสไท้้ แลธิิดา
	 มวลเหล่่า ประชาราษฎร์์	จ งสมมาด ปรารถนา
ประเทศชาติิ วััฒนา	 คงคู่่�ฟ้้านิิรัันดร

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลาวเชิิญผีี -

ภาพที่่� 4 ต้้นฉบัับบทขัับร้้องการแสดงชุุด “รำขอพรจากสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั่่�วสากลโลก”
ที่่�มา : เอกสารส่่วนบุุคคล ท่่านผู้้�หญิิงแผ้้ว สนิิทวงศ์์เสนีี ศิิลปิินแห่่งชาติิ
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นอกจากบทรำอาศิริวาทชุดุ “รำขอพรจากสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ทั่่�วสากลโลก” ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดยท่า่นผู้้�หญิงิแผ้้ว 
สนิิทวงศ์์เสนีี ศิิลปิินแห่่งชาติิ ที่่�ปรากฏการใช้้ทำนองเพลงลาวเชิิญผีีประกอบการขัับร้้องแล้้ว ต่่อมานาย
ธำมรงค์์ บุุญราช นัักวิิชาการละครและดนตรีีปฏิิบััติิการ สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร ยัังได้้นำทำนองเพลง
ลาวเชิญิผีีมาบรรจุใุนบทบทการแสดงชุดุ “บวรราชนาถบดีีจัักรีีวงศ์”์ เพื่่�อเตรีียมใช้อ้อกแสดงในรายการแสดง
ดนตรีีสำหรับัประชาชน ปีทีี่่� 65 ครั้้�งที่่� 4 การแสดงวิพิิิธทัศันา “ชมละครพระบวรราชนิพินธ์”์ ณ สังัคีีตศาลา 
บริิเวณพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ พระนคร อีีกด้้วย 

สำหรัับการแสดงชุุดนี้้� เป็น็การแสดงนาฏยศิิลป์์ไทยเชิงิอนุุรัักษ์์ ซึ่่�งประพัันธ์์บทและบรรจุุเพลงขึ้้�นใหม่่ 
โดยใช้ฉ้ันัทลักัษณ์ใ์นการประพันัธ์ด์้ว้ยกาพย์ย์านีี 11 และบรรจุทุำนองร้อ้งด้ว้ยเพลงลาวเชิญิผีี มีีจุดุมุ่่�งหมาย
เพื่่�อเทิิดพระเกีียรติิคุุณและรำลึึกถึึงพระมหากรุุณาธิิคุุณของกรมพระราชวัังบวรสถานมงคลทุุกพระองค์์ 
ดัังปรากฏอยู่่�ในบทขัับร้้องของการแสดงชุุดนี้้� ความหมายของบทประพัันธ์์นั้้�นกล่่าวถึึงพระราชกรณีียกิิจอััน
โดดเด่่นของกรมพระราชวัังบวรสถานมงคลแต่่ละพระองค์์ ได้้แก่่ สมเด็็จพระบวรราชเจ้้ามหาสุุรสิิงหนาถ 
พระองค์์ทรงพระปรีีชาสามารถในด้้านการทำศึึกสงครามและทรงช่่วยกอบกู้้�เอกราชให้้ชาติิไทย พระบาท
สมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย (สมเด็็จพระเจ้้าลููกยาเธอ เจ้้าฟ้้าฯ กรมหลวงอิิศรสุุนทร) พระองค์์ทรง
พระปรีีชาสามารถในด้า้นกวีีศิลิป์ ์นาฏยศิลิป์ ์ดุริุิยางคศิลิป์ ์และศิลิปกรรม สมเด็จ็พระบวรราชเจ้า้มหาเสนา
นุุรัักษ์์ พระองค์์ทรงพระปรีีชาสามารถในด้้านการทำศึึกสงคราม สมเด็็จพระบวรราชเจ้้ามหาศัักดิิพลเสพ 
พระองค์์ทรงทำนุุบำรุุงพระอารามต่่าง ๆ โปรดให้้สร้้างวััดบวรสถานสุุทธาวาส ทรงจััดตั้้�งคณะละครและ
พระราชนิิพนธ์ว์รรณกรรมรวมถึงึบทละครต่่าง ๆ ไว้ห้ลายเรื่่�อง พระบาทสมเด็็จพระปิ่่�นเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัว พระองค์์
ทรงพระปรีีชาสามารถในด้้านการทหารเรืือ รวมถึึงโปรดการดนตรีีไทยและการแอ่่วแคนเป็็นอย่่างยิ่่�ง 
นอกจากนี้้�ยังัทรงอุุปถัมภ์์นักัดนตรีีไทยที่่�มากด้ว้ยฝีีมือื อาทิิ พระประดิิษฐไพเราะ (มีี ดุริุิยางกููร) ผู้้�ซ่ึ่�งประพัันธ์์
เพลงเชิดิจีีน และทรงมีีพระราชดำริิให้ส้ร้า้งระนาดทุ้้�มเหล็็กขึ้้�นอีีกด้ว้ย กรมพระราชวัังบวรวิไิชยชาญ พระองค์์
ทรงพระปรีีชาสามารถในด้้านการทหาร รวมถึึงทรงพระนิิพนธ์์บทละคร สร้้างหุ่่�นละครเล็็ก สร้้างหุ่่�นจีีน 
และโปรดให้้มีีการฝึึกหััดงิ้้�วในพระราชวัังบวรสถานมงคล สำหรัับวงดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงชุุดนี้้�
ได้ก้ำหนดให้ใ้ช้แ้คนวงบรรเลงประกอบการแสดง ทั้้�งนี้้�ด้ว้ยแคนวงนั้้�นเป็น็วงดนตรีีพื้้�นเมือืงที่่�ให้ก้ลิ่่�นอายของ
เพลงลาวเชิิญผีี ซึ่่�งเป็็นเพลงไทยสำเนีียงลาวได้้อย่่างดีียิ่่�ง 
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บทขัับร้้องการแสดงชุุด “บวรราชนาถบดีีจัักรีีวงศ์์”

ธำมรงค์์ บุุญราช ประพัันธ์์บท/บรรจุุเพลง

…………………………………..

- แคนวงทำเพลงลาวเชิิญผีี นำ 1 เที่่�ยว -

(ผู้้�แสดงฟ้้อนออกตามกระบวนท่่า)

- ร้้องเพลงลาวเชิิญผีี -

	น้้ อมเอย น้้อมบัังคม	 กรประนม ก้้มเกศีี
บวรราช นาถบดีี	 บรมจัักรีี ราชวงศ์์
	ธ านีี ได้้มีีสุุข	 ทรงทำนุุก ให้้ยืืนยง
กอบกู้้� ชาติิธำรง	 สถิิตไว้้ สถาวร
	 บำรุุง พระอาราม	 ตระการงาม ประภััสสร	
พระราช- วัังบวร	สุ ุดเพริิศพิิศ พิิไลตา
	นิ ิพนธ์์ วรรณกรรม	 ประดิิษฐ์์คำ ล้้ำนัักหนา
หุ่่�นงิ้้�ว แสนโสภา	 โขนละคร ก้้องเกรีียงไกร 
	ด นตรีี ปี่่�เสนาะ	ทุ้้� มเหล็็กเพราะ จะหาไหน
เชิิดจีีน ฉัับจัับใจ	 แอ่่วลาวแคน สำราญครััน
	 พระเอย พระมหา -	 กรุุณา- ธิิคุุณอนัันต์์
ควรเทิิด พระคุุณสรรพ์์	 สถิิตใน ใจประชา
	อั ัญเชิิญ บวรเดช	 ไทเทเวศร์์ เขตวัังหน้้า
คุ้้�มครอง ป้้องพารา	 ราษฎร์์หรรษา ทิิวาวาร
	 โปรดดล สยามรััฐ	 เจิิดจำรััส นิิรัันดร์์กาล
ปรีีดิ์์�เปรม เกษมศานต์์	บั ันดาลด้้วย สวััสดีี

- แคนวงทำเพลงซุ้้�ม -

(ผู้้�แสดงฟ้้อนตามกระบวนท่่าจนจบ แล้้วเข้้าโรง)

จบการแสดง
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นอกจากนี้้� นายธำมรงค์ ์บุญุราช นักัวิชิาการละครและดนตรีีปฏิบิัตัิกิาร สำนักัการสังัคีีต กรมศิลิปากร 
ยัังได้้นำทำนองเพลงลาวเชิิญผีีมาบรรจุุอยู่่�ในการแสดงชุุด “สำนึึกพระกรุุณาเทิิดพระนามาวไลยอลงกรณ์์” 
อีีกด้้วย ซ่ึ่�งเป็็นการแสดงนาฏยศิิลป์์ไทยเชิิงอนุุรัักษ์์ ประพัันธ์์บทขึ้้�นใหม่่โดยใช้้ฉัันทลักษณ์์ในการประพัันธ์์
ด้้วยกาพย์์ยานีี 11 และบรรจุุทำนองร้้องด้้วยเพลงลาวเชิิญผีี เพื่่�อมอบให้้แก่่สาขาวิิชาศิิลปะการแสดง คณะ
มนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัวไลยอลงกรณ์ ์ในพระบรมราชูปูถัมัภ์ ์โดยมีีจุดุมุ่่�งหมาย
เพื่่�อเทิิดพระเกีียรติิคุุณและสำนึึกพระกรุุณาคุุณของสมเด็็จพระราชปิิตุุจฉา เจ้้าฟ้้าวไลยอลงกรณ์์ กรมหลวง
เพชรบุุรีีราชสิิริินธร ที่่�ได้้ประทานที่่�ดิินสำหรัับก่่อตั้้�งมหาวิิทยาลััย และขอประทานพรจากพระองค์์ท่่านให้้
คุ้้�มครองมหาวิิทยาลััยและบุุคลากรในมหาวิิทยาลััย ดัังปรากฏในบทขัับร้้อง ดัังนี้้�

บทขัับร้้องการแสดงชุุด “สำนึึกพระกรุุณาเทิิดพระนามาวไลยอลงกรณ์์”

ธำมรงค์์ บุุญราช ประพัันธ์์บท/บรรจุุเพลง

.......................................

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลาวเชิิญผีี -

(นัักแสดงฟ้้อนออกตามกระบวนท่่า)

- ร้้องลาวเชิิญผีี -

	 นบเอ๋๋ย นบพระเดช	 โปรดปกเกศ ข้้านิิกร
โปรดทรง เอื้้�ออาทร	หลั่่ �งพระพร คุ้้�มครองข้้า
	ต่่ างเอ๋๋ย ต่่างสำนึึก	ด้้ว ยรฦก กรุุณา
ประทาน ที่่�ดิินมา	 เป็็นมหา วิิทยาลััย
	 โปรดเอ๋๋ย โปรดประทาน	ด ลบัันดาล ให้้มีีชััย
ความรู้้� เกริิกเกรีียงไกร	ปั ัญญาไซร้้ สถาวร
	คุ้้� มครอง ราชภััฏ	 โสตถิ์์�สวััสดิ์์� นิิรัันดร
นามวไลย อลงกรณ์์	สุ ุขสมร จีีรัังกาล 

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลาวเชิิญผีี -

(นัักแสดงฟ้้อนเข้้าตามกระบวนท่่า)

จบการแสดง

การนำทำนองเพลงลาวเชิิญผีีมาบรรจุุในบทประพัันธ์์สำหรัับการแสดงระบำเบ็็ดเตล็็ดที่่�เป็็นรำถวาย
พระพรหรืือรำสำนึึกพระมหากรุุณาธิิคุุณ/พระกรุุณาคุุณของพระบรมวงศานุุวงศ์์ ดัังที่่�ได้้ยกตััวอย่่างมาแล้้ว
ทั้้�ง 3 ชุุดนั้้�น แสดงให้้เห็็นอย่่างชััดเจนว่่า เพลงลาวเชิิญผีีนี้้�สามารถนำมาใช้้บรรจุุคำร้้องเพื่่�อสื่่�อความหมาย
ไปในทางมงคลได้้หลายประการ อาทิิ การอััญเชิิญสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� การบููชาเทวดาหรืือเทพเจ้้า การขอพรจาก
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เทวดาให้้ช่่วยคุ้้�มครอง รวมถึึงการถวายพระพรแด่่พระบรมวงศานุุวงศ์์และการอำนวยพรให้้แก่่ประเทศชาติิ
ได้้เช่่นเดีียวกัับเพลงที่่�มีีความหมายในทางมงคลเพลงอื่่�น ๆ ที่่�นิิยมใช้้โดยทั่่�วไป ปััจจุุบัันการนำทำนองเพลง
ลาวเชิิญผีีมาใช้้บรรจุุคำร้้องในการแสดงระบำเบ็็ดเตล็็ดที่่�เป็็นการถวายพระพรหรืืออวยพรนั้้�น ยัังไม่่ปรากฏ
ว่่าเป็็นที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลายเท่่าไรนััก ทั้้�งนี้้�อาจด้้วยเพราะชื่่�อของเพลงที่่�ใครหลาย ๆ คน ยัังเข้้าใจว่่าเป็็นไป
ในทางที่่�ไม่่ดีีเป็็นอััปมงคลนั่่�นเอง 

บทสรุุป
จากที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดจึึงสามารถสรุุปได้้ว่่า “เพลงลาวเชิิญผีี” เป็็นเพลงไทยสำเนีียงลาวเพลงหนึ่่�ง ที่่�

นอกจากจะมีีความไพเราะและเหมาะสำหรัับนำมาใช้ข้ับัร้อ้งประกอบการแสดงละครและการแสดงรำเบ็็ดเตล็ด็
แล้้ว ในด้้านความหมายของเพลงลาวเชิิญผีีนั้้�น ยัังมีีความหมายที่่�เป็็นไปในทางมงคลอีีกด้้วย ซึ่่�งความหมาย
ของเพลงนั้้�น มิิได้้หมายถึึงสิ่่�งลี้้�ลัับ สิ่่�งชั่่�วร้้าย หรืือความอััปมงคลแต่่อย่่างใด หากแต่่คำว่่า “เชิิญผีี” ในที่่�นี้้� 
หมายถึงึ การอัญัเชิญิสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� การอธิษิฐานขอพรจากสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และเทวดาให้ม้าประสาทพรและอำนวย
พรให้้ ซึ่่�งความหมายนี้้�มีีความสอดคล้้องกัับความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับเรื่่�อง “ผีี” ในวััฒนธรรมของคนไทยแถบภาค
ตะวัันออกเฉีียงเหนืือและภาคเหนืือเช่่นเดีียวกััน ดัังจะเห็็นได้้ว่่า ทุุกครั้้�งที่่�มีีการนำเพลงลาวเชิิญผีีไปใช้้บรรจุุ
คำร้้องในบทการแสดงทุุก ๆ ครั้้�งแต่่โบราณสมััยนั้้�น ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นไปในทางมงคลทั้้�งสิ้้�น 
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ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์ ์
สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง
MUSIC ACTIVITY PACKAGE FOR PROMOTING CREATIVE THINKING 

FOR KINDERGARTEN LEVEL 1, WATDANSAMRONG SCHOOL

ชาธิิษากมณฐ์์ ธิิติิกุุลธรณ์์*, ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน** , ปรีีญานัันท์์ พร้้อมสุุขกุุล***
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บทคััดย่่อ
 การวิิจัยัครั้้�งนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของสารนิิพนธ์ ์เรื่่�อง “ชุุดกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้า้งความคิิดสร้า้งสรรค์์ 

สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นท่ี่�การศึึกษาประถม
ศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1” มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ (1) เพื่่�อสร้้างชุุดกิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิด
สร้า้งสรรค์ ์สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั ระดับัชั้้�นอนุบุาล 1 โรงเรีียนวัดัด่า่นสำโรง สังักัดัสำนักังานเขตพื้้�นที่่�การศึกึษา
ประถมศึกึษา สมุทุรปราการ เขต 1 (2) เพื่่�อเปรีียบเทีียบผลการเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ข์องเด็ก็ปฐมวัยั 
ทั้้�งก่อ่นและหลังัการจัดัประสบการณ์ด์นตรีี โดยชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ ์สำหรับั
เด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา 
สมุุทรปราการ เขต 1 กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ได้้แก่่ นัักเรีียนระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่าน
สำโรง ปีีการศึึกษา 2563 โดยการสุ่่�มตััวอย่่างแบบง่่าย (Simple Random Sampling) 1 ห้้องเรีียน จำนวน 
30 คน เครื่่�องมือืที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยั ได้แ้ก่ ่(1) ชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ ์(2) แบบทดสอบ 
ก่่อนเรีียนและแบบทดสอบหลัังเรีียน (3) แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม สถิิติิที่่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ได้้แก่่ 
ค่่าเฉลี่่�ย ( ) ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD) และสถิิติิ t-test dependent ด้้วยโปรแกรม excel

ผลการวิจัิัย พบว่า่ (1) การสร้า้งชุดุกิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ ์ได้ศ้ึกึษาหลักัสูตูร
ปฐมวััยการศึึกษา พุุทธศัักราช 2560 แนวคิิดและทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ เชื่่�อมโยงไปกัับทัักษะ
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ทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ แล้้วนำมาทำการสร้้างชุุดกิิจกรรมและแผนการจััดการเรีียนรู้้�กิิจกรรมตามลำดัับขั้้�น 
ทั้้�ง 6 กิิจกรรม ได้้แก่่ (1.1) กิิจกรรมเสีียงและการค้้นพบ (1.2) กิิจกรรมโด เร มีี ฮััมเป็็นเพลง (1.3) กิิจกรรม
มาเล่่นกัันเถอะ มาขยับกัันเถอะ (1.4) กิิจกรรมรถบัสแห่่งจิินตนาการ (1.5) กิิจกรรมพยางค์์จัังหวะ (1.6) 
กิิจกรรมนิิทานเพลงสร้้างสรรค์์ (2) ผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย ทั้้�งก่่อนและหลััง
การจััดประสบการณ์์ดนตรีี โดยชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย พบ
ว่่า ค่่าเฉลี่่�ยของคะแนนทดสอบหลัังเรีียน สููงกว่่าค่่าเฉลี่่�ยของคะแนนทดสอบก่่อนเรีียนอย่่างมีีนััยสำคััญทาง
สถิิติิที่่�ระดัับ .05

คำสำคััญ : ชุุดกิิจกรรมดนตรีี/ ความคิิดสร้้างสรรค์์/ เด็็กปฐมวััย

Abstract
This research a part of thematic paper “Music Activity Package for Promoting Creative 

Thinking for Kindergarten Level1, Watdansamrong School Under Samut Prakarn Primary 
Education Service Area Office 1” The purposes of this study were: (1) to create a music activity 
package for creative thinking promotion for kindergarten level, (2) to compare the result 
promotion creativity of kindergarten both before and after the music experience. The sample 
group used in this research was kindergarten level 1 at Watdansamrong School in the academic 
year 2020, which was selected through simple random sampling of 1 classroom with 30 
students. Tools used in the research were (1) Sound & Found, (2) Let’s Sing with Do Re Mi, 
(3) Let’s Play, Let’s Move, 4) Imagination on the Wheels on the Bus, (5) Rhythm Syllable, (6) Music 
of Storytelling, Pre-test, and Post-test. The statistics used for data analysis were mean (M), 
standard deviation (SD), and t-test dependent statistics with excel.

The results of the research found that (1) the creation of Music Activity Package for 
promoting Creative Thinking for Kindergarten Level 1 by studying the Early Childhood Education 
Program, B.E. 2560, concepts and theories about creativity with all 6 musical skills and use 
them to create a set of activities and a lesson plan for 6 activities as follows: (1.1) Sound & 
Found (1.2) Let’s Sing with Do Re Mi (1.3) Let’s Play, Let’s Move (1.4) Imagination on the 
Wheels on the Bus (1.5) Rhythm Syllable, and (1.6) Music of Storytelling. (2) The result 
promotion creativity of kindergarten both before and after the music experience by music 
activity package for creative thinking promotion for kindergarten found that the mean of 
post-test scores was significantly higher than the mean of pre-test scores at the level of .05

Keywords : Music Activity Package/ Creative Thinking/ Early Children
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บทนำ
ตามท่ี่�หลักัสูตูรการศึกึษาปฐมวัยัได้ก้ำหนดคุณุลักัษณะอันัพึงึประสงค์ไ์ว้ส้ำหรับันักัเรีียนระดับัปฐมวััย

จำนวน 4 คุุณลัักษณะ 12 มาตรฐาน คืือ พััฒนาการทางด้้านร่่างกาย พััฒนาการด้้านอารมณ์์และจิิตใจ 
พัฒันาการด้า้นสังัคม พัฒันาการด้า้นสติปิัญัญา เพื่่�อให้้เด็ก็ทุกุคนได้ร้ับัการพัฒันาอย่า่งมีีคุณุภาพและต่อ่เนื่่�อง 
และได้ร้ับัการจััดประสบการณ์ก์ารเรีียนรู้้�อย่า่งมีีความสุขุ เหมาะสมตามวัยัและความสามารถของแต่ล่ะบุคุคล1 
ซึ่่�งการเตรีียมความพร้้อมที่่�จะเรีียนรู้้�และสร้้างรากฐานชีีวิิตให้้แก่่เด็็กปฐมวััย ไปสู่่�การพััฒนาดัังกล่่าวได้้นั้้�น 
จะต้้องมีีการจััดประสบการณ์์สำคััญที่่�จะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ให้้แก่่เด็็ก เพื่่�อส่่งเสริิมพััฒนาการเด็็กทุุกด้้าน ให้้
เป็็นไปตามจุุดหมายของหลัักสููตรที่่�กำหนด 

การจััดประสบการณ์์สำคััญให้้แก่่เด็็กปฐมวััย จึึงควรเหมาะสมกัับช่่วงวััย เป็็นกิิจกรรมการเรีียนรู้้�จาก
การลงมืือปฏิิบััติิจริิง ตามบริิบทของสภาพแวดล้้อม เพื่่�อส่่งเสริิมพััฒนาการด้้านร่่างกาย ด้้านอารมณ์์ จิิตใจ 
ด้้านสัังคม ด้้านสติิปััญญา ซึ่่�งแนวทางการจััดประสบการณ์์สำคััญของเด็็กปฐมวััย สำหรัับเด็็กอายุุ 3-6 ปีี จะ
มีีหลัักในการจััดกิจกรรมประจำวัันโดยต้้องคำนึึงถึึงการทำงานให้้ครอบคลุุมพััฒนาการทุุกด้้าน สามารถ
ยืืดหยุ่่�นได้้ตามความต้้องการและความสนใจ รวมไปถึึงทุุกกิิจกรรมที่่�สามารถทำให้้เด็็กปฐมวััยเกิิดความคิิด
สร้า้งสรรค์ไ์ด้้2 ซ่ึ่�งการจัดัประสบการณ์ส์ำคัญัเป็น็การสนัับสนุนุให้เ้ด็ก็ได้รั้ับรู้้�และเรีียนรู้้�สิ่่�งต่า่ง ๆ รอบตัวัผ่า่น
การมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับสิ่่�งแวดล้้อม บุุคคล และสื่่�อต่่าง ๆ ด้้วยกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�หลากหลาย เปิิดโอกาสให้้
เด็็กพััฒนาการใช้้ภาษา จิินตนาการความคิิดสร้้างสรรค์์ การแก้้ปััญหา การคิิดเชิิงเหตุุผล การคิิดรวบยอด
เกี่่�ยวกัับสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััว และมีีความคิิดรวบยอดเป็็นพื้้�นฐานของการเรีียนรู้้�ต่่อไป 

ความคิิดสร้้างสรรค์์ เกิิดขึ้้�นจากการเป็็นความคิิดริิเริ่่�ม ความคิิดคล่่องตััว ความคิิดยืืดหยุ่่�น และความ
คิดิละเอีียดลออ3 ที่่�ครููสามารถส่งเสริิมให้้เกิดิขึ้้�นได้ ้จากการค่่อย ๆ กระตุ้้�นเด็็กปฐมวััยให้้เกิดิทักัษะทางความ
คิดิและลงมืือทำอย่่างอิิสระจากสิ่่�งที่่�เด็็กปฐมวััยสนใจ ซึ่่�งเด็็กปฐมวััยที่่�มีีอายุุ 3-6 ปี ีคือื นักัสร้้างสรรค์์ มีีความ
สนใจในด้้านดนตรีี สามารถตอบสนองต่่อท่่วงทำนองและจัังหวะดนตรีีได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ ไร้้ขีีดจำกััด มีี
จิินตนาการไปกัับเสีียงดนตรีีที่่�ได้้ยิิน กิิจกรรมการฟัังถืือเป็็นกิิจกรรมหลัักที่่�สำคััญในวััยนี้้� เด็็กจะแสดงให้้เรา
เห็็นถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์และความช่่างคิิดของเด็็ก4

การจััดกิิจกรรมเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�สำคััญ ในงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� ได้้นำทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ 
ได้้แก่่ (1) ทัักษะการฟััง (2) ทัักษะการร้้อง (3) ทัักษะการเล่่น (4) ทัักษะการเคลื่่�อนไหว (5) ทัักษะการ
สร้้างสรรค์์ (6) ทัักษะการอ่่าน5 มาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างกิิจกรรม เนื่่�องจากกิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีี เป็็น
กิิจกรรมที่่�สร้้างความสนุุกสนานเพลิิดเพลิินที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้เด็็กปฐมวััยเกิิดทัักษะทางความคิิดเชื่่�อมโยง
ไปสู่่�การเกิิดจิินตนาการและเกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ในการแสดงออกได้้เป็็นอย่่างดีี 

1  กระทรวงศึึกษาธิิการ, หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2560), 6.
2  กระทรวงศึึกษาธิิการ, หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2560), 42.
3  ปรีียาพร วงศ์์อนุุตรโรจน์์, จิิตวิิทยาการบริิหารงานบุุคคล (กรุุงเทพฯ : ศููนย์์สื่่�อเสริิมกรุุงเทพ, 2553), 174-175.
4  จเร สำอางค์์, ดนตรีีสมองแล่่น Music can Change (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง จำกััด (มหาชน), 2553), 51-52.
5  ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับครูู. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 8-10.
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จากการศึกึษางานวิิจัยัท่ี่�เก่ี่�ยวข้้องของวารุุณีี สกุลุภารักัษ์์6 ได้้ศึกึษาเรื่่�อง ดนตรีีและกิิจกรรมเคลื่่�อนไหว
สำหรัับเด็็กปฐมวััย ผลการวิิจัยัพบว่่า ดนตรีีและกิิจกรรมเคลื่่�อนไหวสำหรัับเด็็กปฐมวััยเป็น็การส่่งเสริิมทัักษะ
ทางการเคลื่่�อนไหวในเชิิงปฏิบััติิการที่่�เหมาะสมต่่อการพััฒนาของเด็็กปฐมวััย บทความนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อ
จััดประสบการณ์์การสอนดนตรีีและกิิจกรรมเคลื่่�อนไหวสำหรัับเด็็กปฐมวััย โดยการจััดกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ที่่�
มีีความท้้าทายให้้เด็็กฟัังเสีียงต่่าง ๆ และให้้เกิิดทัักษะการฟััง จำแนกเสีียงต่่าง ๆ เสีียงช้้า เร็็ว ตามจัังหวะ
ดนตรีี และกิิจกรรมร่่วมกัับผู้้�อื่่�น โดยให้้เด็็ก ๆ ได้้เรีียนรู้้�อย่่างเหมาะสมกัับระดัับพััฒนาการของเด็็กด้้วย ใน
การเล่่นเกมประกอบเพลง ดนตรีี การเคลื่่�อนไหวตามจังัหวะ ช้า้-เร็ว็ การให้้เด็ก็คิดิท่า่ทางด้ว้ยตนเอง จะช่ว่ย
ให้้เด็็กก้้าวไปสู่่�การพััฒนาการด้้านสติิปััญญา ความคิิดสร้้างสรรค์์ และการแสดงออกอย่่างมั่่�นใจ ได้้ลงมืือ
กระทำ นอกจากนี้้� จากการศึกึษางานวิิจัยัของพจณิชา ฤกษ์์สมุุทร7 ได้้ศึึกษาเรื่่�อง การพััฒนาทัักษะทางดนตรีี
เพื่่�อให้้เกิิดความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย จากการจััดประสบการณ์์ในรููปแบบกิิจกรรมการ
เรีียนรู้้�ทางดนตรีีตามทฤษฎีีของโคดาย ผลการวิิจััยพบว่่า เด็็กปฐมวััยที่่�ได้้รัับการจััดประสบการณ์์การเรีียนรู้้�
ทางดนตรีีตามทฤษฎีีของโคดาย มีีคะแนนเฉล่ี่�ยด้า้นพัฒันาการความคิิดริเิริ่่�มในทางสร้า้งสรรค์ ์ด้า้นการเรีียน
รู้้�ทัักษะทางดนตรีีตามทฤษฎีีของโคดาย และด้้านสุุขภาวะทางอารมณ์์หลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียน อย่่างมีี
นััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01 และพฤติิกรรมของเด็็กปฐมวััยหลัังจากการได้้รัับการจััดการเรีียนรู้้�แล้้ว เด็็กมีี
ทัักษะทางดนตรีี มีีสุุขภาวะทางอารมณ์์ และมีีความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ทัักษะทางดนตรีีเป็็นไปใน
แนวทางที่่�ดีี จากการศึกึษางานวิจิัยัทั้้�ง 2 เรื่่�อง พบว่า่ กิจิกรรมดนตรีีสามารถนำไปสู่่�การเกิดิความคิดิสร้้างสรรค์์
ของเด็็กปฐมวััยได้้ แต่่จากการศึึกษายัังไม่่มีีการนำทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ ได้้แก่่ (1) ทัักษะการฟััง 
(2) ทักัษะการร้อ้ง (3) ทักัษะการเล่น่ (4) ทักัษะการเคลื่่�อนไหว (5) ทักัษะการสร้า้งสรรค์ ์(6) ทักัษะการอ่า่น 
ไปประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างกิิจกรรมทางดนตรีีเพื่่�อส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ 

ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิจััยจึึงสนใจที่่�จะศึึกษาการสร้้างชุุดกิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ 
สำหรัับเด็็กปฐมวััย ในระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 เพื่่�อนำทัักษะทางดนตรีีไปเสริิมสร้้างทัักษะด้า้นความคิิดสร้้างสรรค์์
ของเด็ก็ปฐมวัยั เพื่่�อให้เ้ด็ก็ปฐมวัยัเกิดิจินิตนาการทางความคิดิ สามารถแสดงออกได้้อย่า่งสร้า้งสรรค์ ์ควบคู่่�
ไปกับการปฏิบััติิดนตรีีที่่�เหมาะสมกัับพััฒนาการของเด็็กปฐมวััย นอกจากนี้้�การสร้้างชุุดกิจกรรมดนตรีีเพื่่�อ
เสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ ยัังเป็็นแนวทางสำหรัับครููผู้้�สอนในวิิชาดนตรีีที่่�จะสามารถนำไปสู่่�การสร้้าง
กิิจกรรมดนตรีีที่่�ส่่งเสริิมการเรีียนการสอนในระดัับชั้้�นอนุุบาล เพื่่�อให้้การเรีียนการสอนมีีประสิิทธิิภาพมาก
ยิ่่�งขึ้้�น ก่่อให้้เกิิดประโยชน์์แก่่วงการวิิชาการทางดนตรีีต่่อไป

6  วารุุณีี สกุุลภารัักษ์์, “ดนตรีีและกิิจกรรมเคลื่่�อนไหวสำหรัับเด็็กปฐมวััย,” วชิิรเวชสารและวารสารเวชศาสตร์์เขตเมืือง ปีีที่่� 63, ฉบัับที่่� 3 
(พฤษภาคม-มิิถุุนายน 2562): 203-208. 
7  พจณิิชา ฤกษ์์สมุุทร, “การพััฒนาทัักษะทางดนตรีีเพื่่�อให้้เกิิดความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย,” วารสารศรีีนคริินทรวิิโรฒ

วิิจััยและพััฒนา (สาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์) ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 21 (มกราคม-มิิถุุนายน 2562): 74-87.
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วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
1. เพื่่�อสร้า้งชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ ์สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั ระดับัชั้้�นอนุบุาล 1 

โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1
2. เพื่่�อเปรีียบเทีียบผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย ทั้้�งก่่อนและหลัังการจััด

ประสบการณ์์ดนตรีี โดยชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�น
อนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1

สมมุุติิฐานการวิิจััย
เด็็กปฐมวััยมีีผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ หลัังการจััดประสบการณ์์ดนตรีีโดยชุุดกิจกรรม

ดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย สููงขึ้้�นกว่่าก่่อนการจััดประสบการณ์์ดนตรีี

ขอบเขตในการวิิจััย
1. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา 
งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�ได้น้ำเนื้้�อหาของหลัักสูตูรการศึกึษาปฐมวััย พุทุธศักัราช 2560 ความคิิดสร้า้งสรรค์์เชื่่�อม

โยงไปกับัทักัษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทักัษะ คือื การร้อ้ง การฟังั การเล่น่ การเคลื่่�อนไหว การสร้า้งสรรค์ ์และการ
อ่่าน เพื่่�อนำมาสู่่�การสร้้างชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อการพััฒนาความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย 

2. ขอบเขตด้้านประชากร
ประชากร คืือ นัักเรีียนระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษา

ประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1 ภาคเรีียนที่่� 1 ปีีการศึึกษา 2563 จำนวน 90 คน 
กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ นัักเรีียนระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 ภาคเรีียนที่่� 1 ปีีการศึึกษา 2563 ที่่�ได้้

มาจากการสุ่่�มกลุ่่�มตััวอย่่างแบบง่่าย (Simple Random Sampling) จำนวน 1 ห้้องเรีียน จำนวน 30 คน

3. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�
โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงทดลอง มีีเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ดัังนี้้�
1. ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ เด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียน

วัดัด่านสำโรง สังักัดัสำนักังานเขตพื้้�นที่่�การศึกึษาประถมศึกึษา สมุทุรปราการ เขต 1 โดยแบ่ง่เป็น็ 6 กิจิกรรม 
ดัังนี้้�

กิิจกรรมที่่� 1 เสีียงและการค้้นพบ สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 2 ชั่่�วโมง
กิิจกรรมที่่� 2 โด เร มีี ฮััมเป็็นเพลง สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 2 ชั่่�วโมง
กิิจกรรมที่่� 3 มาเล่่นกัันเถอะ มาขยัับกัันเถอะ สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 2 ชั่่�วโมง
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กิิจกรรมที่่� 4 รถบััสแห่่งจิินตนาการ สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 2 ชั่่�วโมง
กิิจกรรมที่่� 5 พยางค์์จัังหวะ สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 2 ชั่่�วโมง
กิิจกรรมที่่� 6 นิิทานเพลงสร้้างสรรค์์ สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 2 ชั่่�วโมง

 2. แบบทดสอบวััดทางการเรีียนก่่อนและหลัังการจััดประสบการณ์์ 
ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดแบบทดสอบวััดทางการเรีียนออกเป็็น 6 กิิจกรรม กิิจกรรมละ 2 ตอน ตอนท่ี่� 1 

การวััดด้้านความรู้้� ตอนที่่� 2 การวััดด้้านทัักษะ ดัังนี้้�
2.1	ชุ ุดกิิจกรรมที่่� 1 ข้้อสอบมีี 2 ตอน แบ่่งออกเป็็น ตอนที่่� 1 นัักเรีียนสามารถระบุุได้้ว่่าเสีียงที่่�

ได้้ยิินเป็็นเสีียงของสิ่่�งใด จากรููปภาพที่่�กำหนด ตอนที่่� 2 นัักเรีียนสามารถจำแนกเสีียงของ
ธรรมชาติิและเสีียงที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นได้้ จากรููปภาพที่่�กำหนด รวม 10 คะแนน

2.2	ชุ ุดกิิจกรรมท่ี่� 2 ข้้อสอบมีี 2 ตอน แบ่่งออกเป็็น ตอนที่่� 1 นัักเรีียนสามารถจำแนกเสีียงสููง 
เสีียงกลาง เสีียงต่่ำได้้ ตอนที่่� 2 นัักเรีียนสามารถร้้องโน้้ต โด เร มีี ได้้ รวม 20 คะแนน

2.3	ชุ ุดกิิจกรรมที่่� 3 ข้้อสอบมีี 2 ตอน แบ่่งออกเป็็น ตอนที่่� 1 นัักเรีียนสามารถปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีี
ประเภทเคาะเบื้้�องต้้นได้้ ตอนที่่� 2 นัักเรีียนสามารถเคลื่่�อนไหวประกอบจัังหวะและบทเพลง
ได้้ รวม 20 คะแนน

 2.4	ชุ ดุกิิจกรรมที่่� 4 ข้้อสอบมีี 2 ตอน แบ่ง่ออกเป็น็ ตอนที่่� 1 นักัเรีียนสามารถจััดวางเครื่่�องดนตรีี
ต่า่ง ๆ ได้เ้หมาะสมตามลักัษณะการใช้ง้าน ตอนที่่� 2 นักัเรีียนสามารถแสดงออกทางท่า่ทางได้้
อย่่างเหมาะสมตามบทเพลงที่่�ได้้ยิิน รวม 15 คะแนน 

2.5	ชุ ุดกิิจกรรมที่่� 5 ข้้อสอบมีี 2 ตอน แบ่่งออกเป็็น ตอนที่่� 1 นัักเรีียนสามารถอ่่านสััญลัักษณ์์ทาง
ดนตรีีและปฏิบิัตัิไิด้ถู้กูต้อ้งแม่น่ยำ ตอนที่่� 2 นักัเรีียนสามารถเขีียนแปลความหมายสัญัลักัษณ์์
ทางดนตรีีได้้ จากการอ่่าน รวม 15 คะแนน

2.6	ชุ ดุกิจิกรรมที่่� 6 ข้อ้สอบมีี 2 ตอน แบ่ง่ออกเป็น็ ตอนท่ี่� 1 นักัเรีียนสามารถใช้ทั้ักษะการปฏิบิัติัิ
เครื่่�องดนตรีีประกอบนิิทานได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ ตอนที่่� 2 นัักเรีียนสามารถใช้้ความคิิดและ
จิินตนาการอย่า่งสร้า้งสรรค์์ ในการมีีส่่วนร่ว่มตั้้�งสมมุุติฐิาน คาดเดาเหตุุการณ์์ และแสดงออก
อย่่างสร้้างสรรค์์ รวม 20 คะแนน 

ซึ่่�งคะแนนรวมของชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 6 กิิจกรรม รวมเป็็น 100 
คะแนน 

3. แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation)
ผู้้�วิิจััยเข้้าทำการสอนโดยใช้้ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย 

ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 ด้้วยแบบประเมิินด้้านความรู้้�และด้้านทัักษะในแต่่ละกิิจกรรม พร้้อมทั้้�งแบบสัังเกตแบบ
มีีส่ว่นร่ว่มนี้้� โดยผู้้�วิจัยัจะสัังเกตพฤติกิรรมเพิ่่�มเติมิของนักัเรีียนระหว่า่งการทำกิจิกรรม และทำการจดบันทึกึ
พฤติิกรรมเพิ่่�มเติิมของนัักเรีียนเป็็นรายบุุคคล ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้กำหนดเกณฑ์์การพิิจารณาตามคุุณสมบััติิดัังต่่อไป
นี้้� (1) ความเข้้าใจเนื้้�อหาบทเรีียน (2) ปฏิิบััติิตามคำสั่่�ง (3) การแสดงความคิิดเห็็น
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วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
ผู้้�วิจััยนำชุุดกิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�สร้้างขึ้้�น ดำเนิินการทดลองกัับกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง จำนวน 30 คน โดยการสุ่่�มกลุ่่�มตััวอย่่างแบบสุ่่�มอย่่างง่่าย (Simple Random Sampling) ก่่อนนำ
ผลที่่�ได้้ไปทดสอบตามสมมุุติิฐานที่่�กำหนดไว้้ด้้วยกระบวนการทางสถิิติิ

1) อธิิบายบทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�เรีียน เพื่่�อให้้นัักเรีียนเตรีียมความพร้้อมในการเข้้าร่่วมการวิิจััย
2) ทดสอบก่่อนการจััดประสบการณ์์ดนตรีี ด้้วยแบบวััดผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์กัับกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง
3) ดำเนินิการทดลอง โดยการจัดักิจิกรรมการเรีียนการสอนด้ว้ยชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความ

คิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 สััปดาห์์ละ 2 วััน วัันละ 1 ชั่่�วโมง รวม 12 ชั่่�วโมง รวม
กิิจกรรมการเรีียนการสอนทั้้�งหมด 6 สััปดาห์์ และใช้้เวลาในการทดสอบก่่อนการจััดประสบการณ์์ดนตรีี 
จำนวน 1 ชั่่�วโมง และหลัังเรีียน จำนวน 1 ชั่่�วโมง รวมการใช้้ชุุดกิจกรรมดนตรีี เพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิด
สร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 จำนวน 14 ชั่่�วโมง และทำการเก็็บรวบรวมผลนำไป
วิิเคราะห์์ข้้อมููลและสรุุปผลการวิิจััย

4) นำผลของการวััดและการประเมิินผลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์ เพื่่�อทดสอบสมมุุติิฐาน

ผลการวิิจััย
1. สรุุปผลการสร้้างชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับ

ชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวัดัด่่านสำโรง สังักัดัสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1
1.1 หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย
หลักัสูตูรการศึกึษาปฐมวัยัได้ก้ำหนดคุณลักัษณะอันัพึึงประสงค์ไ์ว้ส้ำหรับันัักเรีียนระดับัปฐมวัยัจำนวน 

4 คุุณลัักษณะ คืือ พััฒนาการทางด้้านร่่างกาย พััฒนาการด้้านอารมณ์์และจิิตใจ พััฒนาการด้้านสัังคม 
พัฒันาการด้า้นสติิปััญญา โดยเน้้นการจัดัประสบการณ์์ผ่า่นการเล่่นตามธรรมชาติิที่่�เหมาะสมกัับวััยอย่่างเป็น็
องค์์รวมทั้้�งทางร่่างกาย อารมณ์์ จิิตใจ สัังคม และสติิปััญญา8 ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงนำหลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย
มาทำการวิเิคราะห์คุ์ุณลักัษณะอันัพึงึประสงค์ ์มาตรฐาน/บ่ง่ชี้้� ประสบการณ์ส์ำคัญั มาทำการสร้า้งชุดุกิจิกรรม 
เพื่่�อเชื่่�อมโยงไปกัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้�และพััฒนาที่่�สำคััญของเด็็กปฐมวััย

 1.2 ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�
จากการศึกึษาแนวคิดิและทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ของบลูมู (Bloom’s Taxonomy)9 ทฤษฎีีพัฒันาการทาง

สติปิัญัญาของบรููเนอร์์ (Bruner) ผู้้�วิจิัยัจึึงได้น้ำแนวคิิดทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ของบลููม เชื่่�อมโยงกัับพัฒันาการของ
เด็็กปฐมวััย เชื่่�อมโยงไปกัับทัักษะทางดนตรีี ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำแนวคิิดและทฤษฎีีที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น มาทำการ
สร้า้งกิิจกรรมและแผนการจัดัการเรีียนรู้้�เพื่่�อให้้การเรีียนรู้้�มีีความสอดคล้้องกัับพัฒันาการทางสติิปัญัญา และ
เป็็นไปตามลำดัับขั้้�นในการพััฒนาของเด็็กปฐมวััย

8 กระทรวงศึึกษาธิิการ, หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2560), 6.
9 ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, จิิตวิิทยาการสอนดนตรีี (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2535), 81-82.



74 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 2: September 2021 - February 2022

1.3 ทัักษะทางดนตรีีและวิิธีีการสอนดนตรีี
ด้้านทัักษะทางดนตรีี ผู้้�วิิจััยได้้นำทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ ได้้แก่่ การฟััง การร้้อง การเล่่น การ

เคลื่่�อนไหว การอ่า่น และการสร้า้งสรรค์์10 มาเชื่่�อมโยงเข้า้กับัวิิธีีการสอนดนตรีีของดาลโครซ ที่่�เน้น้ให้ผู้้้�เรีียน
ดนตรีีได้้เรีียนรู้้�จัังหวะของดนตรีี จากอารมณ์์และความรู้้�สึึกของผู้้�เรีียน แล้้วแสดงออกมาในรููปแบบลัักษณะ
ของการเคลื่่�อนไหวผ่่านทางร่่างกาย เช่่น การเดิิน การวิ่่�ง และการกระโดด ไปตามความรู้้�สึึกและอารมณ์์ที่่�มีี
ต่่อเสีียงดนตรีี

นอกจากนี้้� ยัังได้้นำวิิธีีการสอนของโคดาย ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการจำระดัับเสีียงสููง-ต่่ำของตััวโน้้ต โดยการใช้้
สััญลัักษณ์์มืือ (Hand Signs) มาประยุุกต์์ใช้้ในกิิจกรรมการฟัังและการร้้อง เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้เรีียนรู้้�ความต่่าง
ของระดับัเสีียงจากการใช้ส้ัญัลักัษณ์ม์ือื และได้น้ำการเรีียนรู้้�พยางค์์จังัหวะมาประยุุกต์ใ์ช้ใ้นกิจิกรรมการอ่่าน
จัังหวะผ่่านสััญลัักษณ์์ เพื่่�อให้้เด็็กปฐมวััยสามารถคิดรูปแบบจัังหวะและตบมืือตามพยางค์์จัังหวะที่่�กำหนด
ด้ว้ยตนเองได้ ้นอกจากนี้้�ยังัได้น้ำเครื่่�องดนตรีีออร์ฟ์ ซึ่่�งเป็น็เครื่่�องดนตรีีประกอบจังัหวะมาใช้ร้่ว่มในกิจิกรรม
การเล่่น กิจิกรรมการเคลื่่�อนไหว และกิิจกรรมการสร้้างสรรค์์นี้้�ด้ว้ย เพื่่�อกระตุ้้�นให้้เด็ก็ปฐมวััยเกิดิความสนใจ
และสามารถปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีีและเคลื่่�อนไหวตามจิินตนาการที่่�สามารถทำให้้เกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้ 

ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ ได้้แก่่ การฟััง การร้้อง การเล่่น การเคลื่่�อนไหว 
การอ่า่น และการสร้า้งสรรค์ ์มาเชื่่�อมโยงเข้า้กับัวิธิีีการสอนดนตรีีของดาลโครซ วิธิีีการสอนดนตรีีของโคดาย 
นำเครื่่�องดนตรีีตามแนวคิิดและทฤษฎีีการสอนดนตรีีของออร์์ฟ มาทำการประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อสร้้างชุุดกิิจกรรม
ดนตรีีที่่�จะสามารถเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ให้้แก่่เด็็กปฐมวััย

 1.4 ความคิิดสร้้างสรรค์์
ด้้านความคิิดสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิจััยยัังได้้นำองค์์ประกอบความคิิดสร้้างสรรค์์ของกิิลฟอร์์ด (Guilford, 

1967)11 ซ่ึ่�งเป็็นขั้้�นตอนของความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�เริ่่�มจาก 1) ความคิิดริิเริ่่�ม (Originality) 2) ความคิิด
คล่่องแคล่่ว (Fluency) 3) ความคิิดยืืดหยุ่่�น (Flexibility) และ 4) ความคิิดละเอีียดลออ (Elaboration) 
เชื่่�อมโยงไปกับทักัษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทักัษะ แล้ว้นำมาทำการสร้้างชุดุกิจิกรรม แผนการจัดัการเรีียนรู้้�กิจิกรรม
ตามลำดัับขั้้�น และทัักษะทางดนตรีีจากง่่ายไปหายาก เพื่่�อให้ส้อดคล้อ้งไปกับัพัฒันาการของเด็็กปฐมวัยั และ
สามารถทำให้้เด็็กปฐมวััยเกิิดการเรีียนรู้้�ที่่�มีีความคิิดริิเริ่่�ม และค่่อย ๆ พััฒนาทัักษะจนกลายเป็็นความคิิด
สร้้างสรรค์์ได้้อย่่างแท้้จริิง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาขั้้�นตอนการสร้้างชุุดกิจกรรมของสุุวิิทย์์ มููลคำ12 เพื่่�อกำหนด
รูปูแบบของชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ ์สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั โดยมีีองค์ป์ระกอบสำคัญั 
ดัังนี้้� ส่่วนที่่� 1 เรื่่�องและเวลาที่่�ใช้้สอน ส่่วนที่่� 2 จุุดประสงค์์การเรีียนรู้้� ส่่วนที่่� 3 สาระสำคััญ ส่่วนที่่� 4 
ประสบการณ์์สำคััญ ส่่วนที่่� 5 กิิจกรรมการเรีียนรู้้� ในส่่วนกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ประกอบด้้วย 3 ส่่วน ได้้แก่่ ขั้้�น
นำกิิจกรรม ขั้้�นกิิจกรรม ขั้้�นสรุุป ส่่วนที่่� 6 สื่่�อการเรีียนรู้้� ส่่วนที่่� 7 การวััดผลและการประเมิินผล ส่่วนที่่� 8 
แบบบัันทึึกหลัังการสอน

จากนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำเนื้้�อหาของหลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�
เกี่่�ยวกัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้� แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวกัับพััฒนาการเด็็กปฐมวััย แนวคิิดและทฤษฎีีการสอน

10 ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับครูู. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 8-10.
11 ปรีียาพร วงศ์์อนุุตรโรจน์์, จิิตวิิทยาการบริิหารงานบุุคคล (กรุุงเทพฯ : ศููนย์์สื่่�อเสริิมกรุุงเทพ, 2553), 145-151.
12 สุุวิิทย์์ มููลคำ, กลยุุทธ์์ การสอนคิิดสัังเคราะห์์. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 4. (กรุุงเทพฯ : ภาพพิิมพ์์, 2550), 53-55.
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ดนตรีี ทักัษะทางดนตรีี สาระดนตรีี แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เก่ี่�ยวกัับชุุดกิจกรรมดนตรีี แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เก่ี่�ยว
กัับกิิจกรรมทางดนตรีี แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ การวััดและประเมิินผล มาสร้้าง
กิิจกรรมเพื่่�อให้้เด็็กปฐมวััยเกิิดความรู้้�ความเข้้าใจในดนตรีีและสามารถพัฒนาความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้อย่่าง
เหมาะสม โดยมีีรายละเอีียดกิิจกรรมดัังนี้้� 

กิิจกรรมที่่� 1 เสีียงและการค้้นพบ (Sound & Found) เป็็นการนำทัักษะการฟัังมาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับ
ทฤษฎีีการเรีียนรู้้� พััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และวิิธีีการสอนของดาลโครซ

กิิจกรรมที่่� 2 โด เร มีี ฮััมเป็็นเพลง (Let’s Sing with Do Re Mi) เป็็นการนำทัักษะการร้้องมาเชื่่�อม
โยงเข้้ากัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้� พััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และวิิธีีการสอนของดาลโครซ

กิิจกรรมที่่� 3 มาเล่่นกัันเถอะ มาขยัับกัันเถอะ (Let’s Play, Let’s Move) เป็็นการนำทัักษะการเล่่น
และทัักษะการเคลื่่�อนไหวมาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้� พััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และวิิธีีการสอน
ของดาลโครซ

กิจิกรรมที่่� 4 รถบัสแห่ง่จิินตนาการ (Imagination on the Wheels on the Bus) เป็น็การนำทัักษะ
การฟััง ทัักษะการร้้อง ทัักษะการเล่่น ทัักษะการเคลื่่�อนไหว และทัักษะการสร้้างสรรค์์ มาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับ
ทฤษฎีีการเรีียนรู้้� พััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และวิิธีีการสอนของดาลโครซ

กิจิกรรมที่่� 5 พยางค์จ์ังัหวะ (Rhythm Syllable) เป็น็การนำทัักษะการอ่า่นมาเชื่่�อมโยงเข้า้กับัทฤษฎีี
การเรีียนรู้้� พััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และวิิธีีการสอนของโคดาย

กิิจกรรมที่่� 6 นิิทานเพลงสร้้างสรรค์์ (Music of Storytelling) เป็็นการนำทัักษะทางดนตรีีทั้้�งหมด 6 
ทัักษะ คืือ ทัักษะการฟััง ทัักษะการร้้อง ทัักษะการเล่่น ทัักษะการเคลื่่�อนไหว ทัักษะการสร้้างสรรค์์ ทัักษะ
การอ่่าน มาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้� พััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และวิิธีีการสอนของดาลโครซ 

สรุปุได้้ว่า่ ผลการสร้า้งชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ ์สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั ระดับั
ชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1 
ผู้้�วิจิัยัยังัได้น้ำแนวคิดิและทฤษฎีีเกี่่�ยวกับัความคิดิสร้า้งสรรค์เ์ชื่่�อมโยงไปกับทักัษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทักัษะ แล้ว้
นำมาทำการสร้้างชุุดกิิจกรรมและแผนการจััดการเรีียนรู้้�กิิจกรรมตามลำดัับขั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างแผนการจััด
กิจิกรรมการเรีียนรู้้�ทั้้�ง 6 กิจิกรรม เพื่่�อใช้เ้ป็น็แนวทางสำหรับัผู้้�สอนนำไปใช้ใ้นการออกแบบการจัดัประสบการณ์์
ให้้เด็็กเรีียนรู้้� ลงมืือปฏิบััติิ และได้้รัับการส่่งเสริิมพััฒนาการครอบคลุุมทุุกด้้าน เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้เด็็กมีี
พััฒนาการด้้านความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้เหมาะสมกัับช่่วงวััย
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2. สรุุปผลการวิิเคราะห์์ผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของนัักเรีียนทั้้�งก่่อนและหลัังการจััด
ประสบการณ์์ดนตรีี โดยใช้้ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับ
ชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวัดัด่่านสำโรง สังักัดัสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1

ตารางที่่� 1 
ผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของนัักเรีียนทั้้�งก่่อนและหลัังการจััดประสบการณ์์ดนตรีี 

โดยใช้้ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

กลุ่่�ม N คะแนนเต็็ม SD T Sig

ก่่อนการจััดประสบการณ์์ 30 100 73.87 3.40 15.51 .000

หลัังการจััดประสบการณ์์ 30 100 91.20 5.09

จากตารางที่่� 1 ผลการเปรีียบเทีียบคะแนนเฉลี่่�ยผลการเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์ข์องเด็ก็ปฐมวัยั 
ทั้้�งก่่อนและหลัังการจัดัประสบการณ์ด์นตรีี โดยใช้ชุ้ดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิิดสร้า้งสรรค์ ์สำหรับั
เด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา 
สมุุทรปราการ เขต 1 ที่่�สร้้างขึ้้�น โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ในการคำนวณ จากจำนวนนัักเรีียน 30 คน 
พบว่า่ มีีค่า่ t-test เท่า่กับั 15.51 ผลที่่�ได้จ้ากการทำแบบทดสอบก่อ่นการจัดัประสบการณ์ด์นตรีี ซ่ึ่�งมีีคะแนน
เต็็ม 100 คะแนน นัักเรีียนสามารถทำคะแนนเฉลี่่�ยก่่อนการจััดประสบการณ์์ดนตรีีได้้ 73.87 ค่่าเบี่่�ยงเบน
มาตรฐาน SD เท่่ากัับ 3.40 ผลการทำแบบทดสอบหลัังการจััดประสบการณ์์ดนตรีี ซ่ึ่�งมีีคะแนนเต็็ม 100 
คะแนน นัักเรีียนสามารถทำคะแนนเฉลี่่�ยหลัังเรีียน 91.20 ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD เท่่ากัับ 5.09 สููงกว่่า
ก่่อนการใช้้กิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย เมื่่�อเปรีียบเทีียบระหว่่างค่่า
เฉลี่่�ยทั้้�งสองครั้้�งพบว่่า คะแนนหลังัการจัดัประสบการณ์ด์นตรีีสูงูกว่า่คะแนนก่อ่นการจัดัประสบการณ์ด์นตรีี
อย่่างมีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05

อภิิปรายผล
การวิิจััยเรื่่�อง ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ระดัับชั้้�น

อนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1 ผล
การวิิจััยสามารถอภิิปรายผลได้้ดัังนี้้�

1. การสร้า้งชุดุกิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริมิสร้า้งความคิดิสร้า้งสรรค์์ สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั ระดับัชั้้�นอนุบุาล 
1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1

จากการศึึกษา ผู้้�วิิจััยพบประเด็็นที่่�น่่าสนใจในการอภิิปรายผล ดัังนี้้�
1.1 พััฒนาการของเด็็กปฐมวััยกัับทัักษะทางดนตรีี
จากผลการศึึกษา พบว่่า เด็็กปฐมวััยสามารถมีีพััฒนาการด้้านร่่างกาย พััฒนาการด้้านอารมณ์์จิิตใจ 

พััฒนาการด้้านสัังคม พััฒนาการด้้านสติิปััญญา ควบคู่่�ไปกัับทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะได้้ คืือ ทัักษะการ
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ฟััง ทัักษะการร้้อง ทัักษะการเล่่น ทัักษะการเคลื่่�อนไหว ทัักษะการสร้้างสรรค์์ และทัักษะการอ่่าน ด้้วยการ
จัดักิจิกรรมการเรีียนรู้้�ที่่�สอดคล้้องกับัหลักัสููตรการศึกึษาปฐมวััย13 สำหรับัเด็ก็อายุ ุ3-6 ปี ีได้ก้ำหนดมาตรฐาน
คุุณลัักษณะที่่�พึึงประสงค์์จำนวน 12 มาตรฐาน หลัักสููตรปฐมวััย ซึ่่�งในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำมาตรฐาน
ที่่� 2 มาตรฐานที่่� 9 มาตรฐานที่่� 10 มาตรฐานที่่� 11 มาตรฐานที่่� 12 มาเป็น็โครงสร้า้งในการสร้า้งชุดุกิจิกรรม
ดนตรีี เนื่่�องจากมาตรฐานเหล่่านี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการพััฒนาการด้้านร่่างกาย พััฒนาการด้้านอารมณ์์จิิตใจ 
พััฒนาการด้้านสัังคม พััฒนาการด้้านสติิปััญญา สอดคล้้องกัับหลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย14

กล่่าวได้้ว่่า หลัักการจััดกิิจกรรมประจำวััน สำหรัับเด็็กอายุุ 3-6 ปีี ต้้องคำนึึงถึึงการจััดกิิจกรรมให้้
ครอบคลุมุพัฒันาการทุกุด้า้น กิจิกรรมที่่�เก่ี่�ยวกัับความคิดิสร้า้งสรรค์ ์เช่น่ การเล่่นกลางแจ้ง้ ใช้เ้วลาประมาณ 
40-60 นาทีี กิิจกรรมในห้้อง นอกห้้อง ควรมีีความสมดุุลระหว่่างกััน ตััวอย่่างกิิจกรรม เช่่น การพััฒนา
กล้า้มเนื้้�อใหญ่ ่เป็น็การพััฒนาความแข็ง็แรง การทรงตััว การยืดืหยุ่่�น ความคล่่องแคล่่วในการใช้อ้วััยวะต่า่ง ๆ 
และจัังหวะการเคลื่่�อนไหวในการใช้้กล้้ามเนื้้�อใหญ่่ โดยจััดกิจกรรมให้้เด็็กได้้เล่่นอิิสระกลางแจ้้ง เล่่นเครื่่�อง
เล่่นสนาม เคลื่่�อนไหวร่่างกายตามจัังหวะดนตรีี ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำมาเชื่่�อมโยงกัับทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ 
สอดคล้อ้งกับัณรุทุธ์ ์สุทุธจิติต์์15 ได้้กล่า่วถึึงทักัษะดนตรีีว่า่ ทักัษะดนตรีีเป็น็ส่ว่นที่่�ช่ว่ยให้เ้กิดิความเข้า้ใจสาระ
ดนตรีีได้้ และจััดเป็็นหััวใจของการศึึกษาดนตรีี ทัักษะดนตรีีแต่่ละประเภทย่อมมีีความเท่่าเทีียมกััน ดัังนั้้�น 
การจััดกิจกรรมการเรีียนการสอนดนตรีี ควรมีีการสอนทัักษะดนตรีีต่าง ๆ อย่่างครบถ้้วนสมบููรณ์์ ได้้แก่่ 
การฟััง การร้้อง การเล่่น การเคลื่่�อนไหว การสร้้างสรรค์์ และการอ่่าน

ด้้วยเหตุุนี้้� จึึงเป็็นที่่�มาของการสร้้างชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็ก
ปฐมวัยั ระดับัชั้้�นอนุบุาล 1 โรงเรีียนวัดัด่า่นสำโรง สำนักังานเขตพื้้�นท่ี่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุทุรปราการ 
เขต 1 จึึงประกอบด้้วย กิิจกรรม 6 กิิจกรรม เรีียงตามลำดัับขั้้�นของทัักษะทางดนตรีี ดัังนี้้� กิิจกรรมท่ี่� 1 
กิิจกรรมการฟััง กิิจกรรมที่่� 2 กิิจกรรมการร้้อง กิิจกรรมที่่� 3 กิิจกรรมการเล่่นและกิิจกรรมการเคลื่่�อนไหว 
กิจิกรรมที่่� 4 กิจิกรรมการสร้้างสรรค์์ดนตรีี กิจิกรรมที่่� 5 กิจิกรรมการอ่่าน กิจิกรรมที่่� 6 กิจิกรรมการบููรณาการ 
ทัักษะดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์

1.2 ทัักษะดนตรีีกัับความคิิดสร้้างสรรค์์
จากผลการศึึกษา พบว่่า ทัักษะดนตรีีมีีความสััมพัันธ์์กัับสาระดนตรีี ณรุุทธ์ สุุทธจิตต์16 ได้้กล่่าวถึึง

ทัักษะดนตรีีว่่า ทัักษะดนตรีีเป็็นส่่วนที่่�ช่่วยให้้เกิิดความเข้้าใจสาระดนตรีีได้้ และจััดเป็็นหััวใจของการศึึกษา
ดนตรีี ดังันั้้�น การจัดักิจิกรรมการเรีียนการสอนดนตรีี ควรมีีการสอนทักัษะดนตรีีต่า่ง ๆ อย่า่งครบถ้ว้นสมบูรูณ์์ 
ได้้แก่ ่การฟังั การร้อ้ง การเล่น่ การเคลื่่�อนไหว การสร้า้งสรรค์ ์และการอ่า่น ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัอารีี พันัธ์ม์ณีี17 
ได้ใ้ห้ค้วามหมายเกี่่�ยวกับัความคิดิสร้า้งสรรค์ว์่า่ ความคิดิสร้า้งสรรค์เ์ป็น็กระบวนการทางสมองที่่�คิดิในลักัษณะ
อเนกนััยอัันนำไปสู่่�การค้้นพบสิ่่�งแปลกใหม่่ ด้้วยการคิิดดััดแปลง ปรุุงแต่่งความคิิดเดิิมผสมผสานกัันให้้เกิิด
สิ่่�งแปลกใหม่่ ซ่ึ่�งรวมทั้้�งการประดิิษฐ์์ค้้นพบสิ่่�งต่่าง ๆ ตลอดจนวิิธีีการคิิด ทฤษฎีีหลัักการควบคู่่�ไปกัับการ

13 กระทรวงศึึกษาธิิการ, หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2560), 26.
14  กระทรวงศึึกษาธิิการ, หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2560), 42.
15  ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับครูู. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 8-10.
16  ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับครูู. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 8-10.
17  อารีี พัันธ์์มณีี, ความคิิดสร้้างสรรค์์ (กรุุงเทพฯ : ต้้นอ้้อ, 2537), 9.
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พยายามที่่�จะสร้้างความคิิดฝัันหรืือจิินตนาการให้้เป็็นไปได้้ หรืือเรีียกว่่า จิินตนาการประยุุกต์์ นั่่�นเอง จึึงจะ
ทำให้เ้กิดิผลงานจากความคิดิสร้า้งสรรค์ข์ึ้้�น อีีกทั้้�งผู้้�วิจิัยัยังัได้น้ำองค์ป์ระกอบความคิดิสร้า้งสรรค์ข์องกิลิฟอร์ด์ 
(Guilford)18 ซึ่่�งเป็็นขั้้�นตอนของความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�เริ่่�มจาก 1) ความคิิดริิเริ่่�ม (Originality) 2) ความคิิด
คล่่องแคล่่ว (Fluency) 3) ความคิิดยืืดหยุ่่�น (Flexibility) และ 4) ความคิิดละเอีียดลออ (Elaboration) 
เชื่่�อมโยงไปกัับทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ แล้้วนำมาทำการสร้้างชุุดกิิจกรรมตามลำดัับขั้้�นและตามทัักษะ
ทางดนตรีีจากง่า่ยไปหายาก เพื่่�อให้ส้อดคล้อ้งไปกับัพัฒันาการของเด็ก็ปฐมวัยัและสามารถทำให้เ้ด็ก็ปฐมวัยั
เกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้อย่่างแท้้จริิง

ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้สร้้างชุุดกิิจกรรมดนตรีี เพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ โดยการนำทัักษะทาง
ดนตรีีที่่�ประกอบด้้วยเนื้้�อหาของสาระดนตรีีที่่�เหมาะสมกัับพััฒนาการของเด็็กปฐมวััยเชื่่�อมโยงเข้้ากัับ
ความคิิดสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งเมื่่�อนัักเรีียนปฐมวััยเรีียนชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์แล้้ว 
นัักเรีียนจะค่่อย ๆ เกิิดความคิิดริิเริ่่�ม กล่่าวคืือ เป็็นผู้้�ที่่�มีีความกล้้าที่่�จะคิิดทำสิ่่�งใหม่่ ๆ กิิจกรรมใหม่่ ๆ ที่่�
นัักเรีียนยัังไม่่เคยได้้เรีียนรู้้�หรืือได้้สััมผััสมา จนเกิิดเป็็นชิ้้�นงาน ผลงานสร้้างสรรค์์ และความคิิดสร้้างสรรค์์ใน
ที่่�สุุด

 1.3 การสร้้างกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กปฐมวััย
จากผลการศึึกษา พบว่่า ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย มีี

การออกแบบและสร้า้งขึ้้�นจากคุณุลักัษณะอัันพึงึประสงค์ไ์ว้ส้ำหรับันักัเรีียนระดับัปฐมวัยัจำนวน 4 คุณุลักัษณะ 
คืือ พััฒนาการทางด้้านร่่างกาย พััฒนาการด้้านอารมณ์์และจิิตใจ พััฒนาการด้้านสัังคม พััฒนาการด้้านสติิ
ปััญญา โดยเน้้นการจััดประสบการณ์์ดนตรีีผ่่านการเล่่นตามธรรมชาติิที่่�เหมาะสมกัับวััยอย่่างเป็็นองค์์รวม19 
ผู้้�วิิจััยจึึงนำหลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััยมาทำการวิิเคราะห์์คุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ มาตรฐาน/บ่่งชี้้� 
ประสบการณ์์สำคััญ มาทำการสร้้างชุุดกิจกรรม เพื่่�อเชื่่�อมโยงไปกัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ของบลููม (Bloom’s 
Taxonomy)20 และทฤษฎีีพัฒนาการทางสติิปัญัญาของบรููเนอร์์ (Bruner) มาเชื่่�อมโยงพััฒนาการเด็็กปฐมวััย
ของอุุสา สุุทธิิสาคร21 และจเร สำอางค์์22 มาทำการสร้้างกิิจกรรมและแผนการจััดการเรีียนรู้้�เพื่่�อให้้การเรีียน
รู้้�มีีความสอดคล้้องกัับพััฒนาการทางสติิปััญญาและเป็็นไปตามลำดัับขั้้�นในการพััฒนาของเด็็ก

 นอกจากนี้้� การสร้้างชุุดกิจกรรมยัังได้ศ้ึกึษาทัักษะทางดนตรีีของณรุุทธ์ สุทุธจิตต์23 ทั้้�ง 6 ทักัษะ ได้แ้ก่่ 
การฟััง การร้้อง การเล่่น การเคลื่่�อนไหว การอ่่าน และการสร้้างสรรค์์ มาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับวิิธีีการสอนดนตรีี
ของดาลโครซ (Émile Jaques-Dalcroze) วิธิีีการสอนดนตรีีของโคดาย (Zoltán Kodály)24 นำเครื่่�องดนตรีี
ตามแนวคิิดและทฤษฎีีการสอนดนตรีีของออร์์ฟ (Orff Schuwerk) มาทำการประยุุกต์ใ์ช้เ้พื่่�อสร้า้งชุดุกิจิกรรม
ดนตรีีที่่�จะสามารถเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ให้้แก่่เด็็กปฐมวััย โดยผู้้�วิจััยได้้ศึึกษาแนวคิิดและทฤษฎีี

18 ปรีียาพร วงศ์์อนุุตรโรจน์์, จิิตวิิทยาการบริิหารงานบุุคคล (กรุุงเทพฯ : ศููนย์์สื่่�อเสริิมกรุุงเทพ, 2553), 145-151.
19 กระทรวงศึึกษาธิิการ, หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย พุุทธศัักราช 2560 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2560), 6-16.
20 ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, จิิตวิิทยาการสอนดนตรีี (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2535).
21 อุุสา สุุทธิิสาคร, ดนตรีีพััฒนาปััญญา (IQ) อารมณ์์ (EQ) (นนทบุุรีี : แปลน พัับลิิชชิ่่�ง, 2544), 86-89.
22 จเร สำอางค์์, ดนตรีีสมองแล่่น Music can Change (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง จำกััด (มหาชน), 2553), 51-52.
23 ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับครูู. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 8-10.
24 ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, จิิตวิิทยาการสอนดนตรีี (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2541), 137-141.
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เกี่่�ยวกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ของอารีี พัันธ์์มณีี25 และของกิิลฟอร์์ด (Guilford, 1967)26 เพื่่�อเชื่่�อมโยง
ความคิิดสร้้างสรรค์์ไปกับทัักษะทางดนตรีีทั้้�ง 6 ทัักษะ แล้้วนำมาสร้้างชุุดกิิจกรรมตามลำดัับขั้้�น และตาม
ทัักษะทางดนตรีีจากง่่ายไปหายาก เพื่่�อให้้สอดคล้้องไปกัับพััฒนาการของเด็็กปฐมวััย และสามารถทำให้้เด็็ก
ปฐมวััยเกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้อย่่างแท้้จริิง นอกจากนี้้� เพื่่�อให้้ชุุดกิิจกรรมดนตรีีเกิิดประโยชน์์ต่่อเด็็ก
ปฐมวััยในการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยยัังได้้ศึึกษาแนวคิิดการวััดและประเมิินผลของณรุุทธ์์ 
สุุทธจิิตต์์27 ทั้้�งการประเมิินเนื้้�อหาดนตรีีและการประเมิินผลทัักษะดนตรีี รวมทั้้�งได้้ศึึกษาวิิธีีการวััดความคิิด
สร้า้งสรรค์์ของอารีี พันัธ์์มณีี28 ทั้้�งในเรื่่�องของการสัังเกต การวาดภาพ รอยหยดหมึึก การเขีียนเรีียงความและ
งานศิลิปะ มาทำการวิเิคราะห์เ์พื่่�อสร้า้งการวัดัและประเมินิผล ที่่�จะสามารถทำให้เ้ด็ก็ปฐมวัยัเกิดิทักัษะดนตรีี
และมีีความเชื่่�อมโยงจนเกิิดเป็็นความคิิดสร้้างสรรค์์ตามวััตถุุประสงค์์ของชุุดกิิจกรรมที่่�ได้้วางไว้้

ดัังนั้้�น การสร้้างชุุดกิจกรรมเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย จึึงเป็็นการสร้้าง
ขึ้้�นจากคุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ มาตรฐาน/บ่่งชี้้� ประสบการณ์์สำคััญ ตามหลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย 
พุทุธศักัราช 2560 และจากการศึกึษาทฤษฎีีการเรีียนรู้้� ทักัษะทางดนตรีีและการสอนดนตรีี ความคิดิสร้า้งสรรค์์ 
รวมทั้้�งการวััดและประเมิินผลมาทำการวิิเคราะห์์ เพื่่�อนำมาสู่่�การสร้้างชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้าง
ความคิิดสร้้างสรรค์์เด็็กปฐมวััยได้้อย่่างเหมาะสม

2. สรุุปผลการเปรีียบเทีียบผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของนัักเรีียน ทั้้�งก่่อนและหลัังการ
จัดัประสบการณ์์ดนตรีี โดยใช้ชุ้ดุกิิจกรรมดนตรีีเพ่ื่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์ ์สำหรัับเด็็กปฐมวัยั ระดัับ
ชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวัดัด่่านสำโรง สังักัดัสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ เขต 1

ข้้อมููลเชิิงปริิมาณในส่่วนนี้้�เป็็นการวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้สถิิติิ t-test โดยสรุุปผลได้้ดัังนี้้�
ผลการเปรีียบเทีียบคะแนนเฉลี่่�ยผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย ทั้้�งก่่อนและ

หลัังการจััดประสบการณ์์ดนตรีีด้้วยชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย 
ระดัับชั้้�นอนุุบาล 1 โรงเรีียนวััดด่่านสำโรง สัังกััดสำนัักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาประถมศึึกษา สมุุทรปราการ 
เขต 1 ที่่�สร้้างขึ้้�น โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ในการคำนวณจากจำนวนนัักเรีียน 30 คน พบว่่ามีีค่่า t-test 
เท่า่กับั 15.51 ผลที่่�ได้จ้ากการทำแบบทดสอบก่อ่นการจัดัประสบการณ์ด์นตรีี ซึ่่�งมีีคะแนนเต็ม็ 100 คะแนน 
นักัเรีียนสามารถทำคะแนนเฉลี่่�ยก่อ่นการจัดัประสบการณ์ด์นตรีีได้ ้73.87 ค่า่เบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD เท่า่กับั 
3.40 ผลการทำแบบทดสอบหลัังการจััดประสบการณ์์ดนตรีีซึ่่�งมีีคะแนนเต็็ม 100 คะแนน นัักเรีียนสามารถ
ทำคะแนนเฉลี่่�ยหลัังเรีียน 91.20 ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน SD เท่่ากัับ 5.09 สููงกว่่าก่่อนการใช้้กิิจกรรมดนตรีี
เพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย เมื่่�อเปรีียบเทีียบระหว่่างค่่าเฉล่ี่�ยทั้้�งสองครั้้�งพบว่่า 
คะแนนหลัังการจััดประสบการณ์์ดนตรีีสูงกว่่าคะแนนก่่อนการจััดประสบการณ์์ดนตรีีอย่่างมีีนัยสำคััญทาง
สถิิติิที่่�ระดัับ .05

25 อารีี พัันธ์์มณีี, ความคิิดสร้้างสรรค์์ (กรุุงเทพฯ : ต้้นอ้้อ, 2537), 9.
26 ปรีียาพร วงศ์์อนุุตรโรจน์์, จิิตวิิทยาการบริิหารงานบุุคคล (กรุุงเทพฯ : ศููนย์์สื่่�อเสริิมกรุุงเทพ, 2553), 174-175. 
27 ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, พฤติิกรรมการสอนดนตรีี (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2536), 150-151.
28 อารีี พัันธ์์มณีี, ความคิิดสร้้างสรรค์์ (กรุุงเทพฯ : ต้้นอ้้อ, 2537), 187-189.



80 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 2: September 2021 - February 2022

จากผลของการเปรีียบเทีียบคะแนนเฉลี่่�ยผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของชุุดกิิจกรรมดนตรีี 
เพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ของนัักเรีียนปฐมวััย จากการวััดด้้านความรู้้�และการวััดด้้านทัักษะพบว่่า 
ผลการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์หลัังจากเรีียนรู้้�ที่่�เรีียนด้้วยชุุดกิิจกรรมดนตรีีที่่�สร้้างขึ้้�น สููงกว่่าผลการ
เสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ก่่อนเรีียนที่่�เรีียนด้้วยชุุดกิิจกรรมดนตรีี อย่่างมีีนััยสำคััญ เนื่่�องมาจากผู้้�วิิจััยได้้
ดำเนิินการจััดการเรีียนรู้้�ได้้ครบถ้้วนตามเนื้้�อหาที่่�ได้้วางไว้้ สอดคล้้องกัับภาวิิดา ตั้้�งกมลศรีี29 ได้้กล่่าวว่่า ชุุด
กิจิกรรม คือื กิจิกรรมการเรีียนรู้้�ที่่�ประกอบด้้วยแนวคิดิ จุดุประสงค์์ เนื้้�อหา และสื่่�อการสอนท่ี่�ครููจััดให้ผู้้้�เรีียน
ได้้ใช้้ประกอบการศึึกษาเพื่่�อเป็็นการเพิ่่�มประสิิทธิิภาพการเรีียนรู้้�ในด้้านต่่าง ๆ ของผู้้�เรีียน นอกจากนี้้� การ
สร้้างชุุดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์นี้้� ผู้้�วิิจััยได้้คำนึึงถึึงความเหมาะสมกัับเด็็กปฐมวััย 
ความแตกต่่างระหว่่างบุุคคล และความสอดคล้้องตามมาตรฐานและตััวชี้้�วััดของหลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย 
พุุทธศักราช 2560 รวมทั้้�งการเชื่่�อมโยงกัับทัักษะดนตรีี อัันเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญที่่�จะทำให้้เด็็กปฐมวััยเกิิด
ทักัษะความคิิดสร้้างสรรค์์ได้ ้สอดคล้้องกัับงานวิิจัยัของพจณิชา ฤกษ์์สมุุทร30 ได้ศ้ึกึษาเรื่่�อง การพััฒนาทัักษะ
ทางดนตรีีเพื่่�อให้้เกิิดความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย จากการจััดประสบการณ์์ในรููปแบบ
กิจิกรรมการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีตามทฤษฎีีของโคดาย ผลการวิจิัยัพบว่า่ เด็ก็ปฐมวัยัที่่�ได้ร้ับัการจัดัประสบการณ์์
การเรีียนรู้้�ทางดนตรีีตามทฤษฎีีของโคดาย มีีคะแนนเฉล่ี่�ยด้้านพััฒนาการความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ 
ด้้านการเรีียนรู้้�ทักษะทางดนตรีีตามทฤษฎีีของโคดาย และด้้านสุุขภาวะทางอารมณ์์หลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อน
เรีียน อย่่างมีีนัยัสำคัญัทางสถิติิทิี่่�ระดับั .01 และพฤติิกรรมของเด็็กปฐมวัยัหลัังจากการได้รั้ับการจัดัการเรีียน
รู้้�แล้้ว เด็็กมีีทัักษะทางดนตรีี มีีสุุขภาวะทางอารมณ์์ และมีีความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ทัักษะทางดนตรีี
เป็น็ไปในแนวทางที่่�ดีี ดังันั้้�น การสร้้างชุุดกิจกรรมเพื่่�อเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์นี้้� จึงึเป็น็ส่่วนหนึ่่�งในการ
พััฒนาทัักษะทางดนตรีีสามารถนำไปสู่่�การเกิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััยได้้

ข้้อเสนอแนะ
1.ข้้อเสนอแนะจากผลการวิิจััย
1.1 ครููผู้้�สอนควรศึึกษากิิจกรรมการร้้อง การเคลื่่�อนไหว และการบููรณาการทัักษะดนตรีี เพื่่�อเสริิม

สร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์เพิ่่�มเติิม เพื่่�อให้้เกิิดความหลากหลายในกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ของเด็็กปฐมวััย
1.2 ครููผู้้�สอนควรสร้้างกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ให้้เหมาะสมกัับพััฒนาการตามช่่วงวััยของเด็็กปฐมวััย และ

มีีความเหมาะสมกับัระยะเวลา เนื่่�องจากการจัดักิจิกรรมที่่�ใช้เ้วลานานจนเกินิไป อาจส่ง่ผลต่อ่การเรีียนรู้้�ของ
เด็็กปฐมวััย

1.3 ครููผู้้�สอนควรเตรีียมสื่่�อและอุปุกรณ์ท่์ี่�ใช้ใ้นแต่่ละกิจิกรรมให้้เพีียงพอต่่อจำนวนนักัเรีียน เนื่่�องจาก
กิิจกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นต้้องใช้้สื่่�อและอุุปกรณ์์ในการทำกิิจกรรม

29 ภาวิิดา ตั้้�งกมลศรีี, “การพััฒนาชุุดกิิจกรรมฝึึกเพื่่�อส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ทางวิิทยาศาสตร์์สำหรัับนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6” 
(วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยนเรศวร, 2552), 40.
30 พจณิิชา ฤกษ์์สมุุทร, “การพััฒนาทัักษะทางดนตรีีเพื่่�อให้้เกิิดความคิิดริิเริ่่�มในทางสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย,” วารสารศรีีนคริินทรวิิโรฒ

วิิจััยและพััฒนา (สาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์) ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 21 (มกราคม-มิิถุุนายน 2562): 74-87. 
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2. ข้้อเสนอแนะในการทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป
2.1 ควรมีีสื่่�อนวััตกรรมหรืือเทคโนโลยีีเข้้ามาประกอบการทำกิิจกรรมทางดนตรีีเพื่่�อเสริิมสร้้างความ

คิดิสร้้างสรรค์์ เพื่่�อให้ก้ารทำกิิจกรรมสามารถดึงดูดูความสนใจของเด็ก็ปฐมวัยั เพื่่�อเป็น็การต่่อยอดทางความ
คิิดและจิินตนาการความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กปฐมวััย
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เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)

1.	 กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้น 
2.	 บทความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจสอบปรัับแก้้ให้้ตรงตามรููปแบบวารสาร (การอ้้างอิิงบรรณานุุกรม และ

อื่่�น ๆ) อีีกทั้้�งเป็็นงานเขีียนเชิิงวิิชาการ เชิิงวิิจััย และเชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่�มีีความสมบููรณ์์และเหมาะสมของ
เนื้้�อหา จะได้้รัับการพิิจารณากลั่่�นกรองโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) ที่่�มีีความรู้้�และความเชี่่�ยวชาญ
ตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิิจารณา (double-blind peer review) จำนวน
อย่่างน้้อย 3 ท่่านต่่อ 1 บทความ

3.	 บทความท่ี่�ได้้ผ่่านการพิจิารณาจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิโดยมีีผลประเมิินให้ต้ีพีิมิพ์์ กองบรรณาธิิการจะเก็็บรวบรวม
ต้น้ฉบัับท่ี่�สมบูรูณ์ ์เพื่่�อตีพีิมิพ์เ์ผยแพร่ ่และจะแจ้ง้ผู้้�เขีียนผ่า่นหนังัสือืตอบรับัการตีพีิมิพ์ ์ซ่ึ่�งจะระบุปุีทีี่่�และ
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์ 

4.	 เมื่่�อกองบรรณาธิิการได้เ้สร็็จสิ้้�นการตรวจพิสูิูจน์อ์ักัษร และมีีการตีีพิิมพ์์เผยแพร่ จะส่่งวารสารฉบัับสมบูรูณ์์
ให้้ผู้้�เขีียน

5.	 บทความที่่�ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�เขีียนเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษร โดยไม่ส่่ง่คืนืต้น้ฉบับั 
ผลการพิิจารณาถืือเป็็นอัันสิ้้�นสุุด

หมายเหตุ:ุ
1.	 กรณีีผู้้�เขีียนมีีความประสงค์ใ์นการยกเลิกิการตีีพิมิพ์บ์ทความ หลังัจากผ่า่นการพิจิารณาจากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิแิล้้ว 

ต้อ้งแจ้ง้ความจำนงเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษร ถึงึ บรรณาธิกิาร Mahidol Music Journal วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล และเจ้า้ของบทความต้อ้งเป็น็ผู้้�รับัผิดิชอบในการชำระค่า่ตอบแทนให้แ้ก่ผู่้้�ทรงคุณุวุฒุิิ
ตามหลัักฐานการเบิิกจ่่ายที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง 

2.	 กรณีีบทความไม่่ผ่่านการพิิจารณา เนื่่�องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ (Plagiarism) โดยไม่่มีีการ
อ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก



คำแนะนำสำหรัับผู้้�เขีียนในการจััดทำต้้นฉบัับ

1.	ผู้้� เขีียนระบุุประเภทของบทความให้้ชััดเจน ดัังต่่อไปนี้้� บทความวิิจััย บทความวิิชาการ หรืือผลงานสร้้างสรรค์์ โดยบทความ
ที่่�ส่่งเข้้าพิิจารณาต้้องไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์กัับสำนัักพิิมพ์์อื่่�น

2.	 บทความต้้นฉบัับสามารถจััดเตรีียมได้้ทั้้�งภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ โดยจััดเตรีียมในรููปแบบ MS Word (บัันทึึกเป็็น .doc 
หรืือ .docx) และ PDF โดยต้้องนำส่่งทั้้�ง 2 แบบ 

3.	 บทความ รวมภาพประกอบ ตััวอย่่าง เอกสารอ้้างอิิง และอื่่�น ๆ จััดเรีียงบนหน้้ากระดาษ A4 มีีความยาวประมาณ 15-20 
หน้้า ใช้้แบบอัักษร TH SarabunPSK ขนาดตััวอัักษร 16 pt โดยเว้้นระยะห่่างระหว่่างขอบกระดาษด้้านบนและด้้านซ้้ายมืือ 
3.5 เซนติิเมตร ด้้านล่่างและด้้านขวามืือ 2.5 เซนติิเมตร โดยบทความควรมีีส่่วนประกอบ ดัังนี้้�

3.1	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title) ระบุุทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ขนาด 18 pt (ตััวหนา) จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ โดยพิิมพ์์
ชื่่�อเรื่่�องเป็็นภาษาไทยและตามด้้วยชื่่�อเรื่่�องภาษาอัังกฤษในบรรทััดต่่อมา บทความภาษาอัังกฤษไม่่ต้้องระบุุชื่่�อ
เรื่่�องภาษาไทย

3.2	ชื่่ �อผู้้�เขีียน (Author) ระบุุทุุกคนทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ (ไม่่ต้้องระบุุตำแหน่่งทางวิิชาการ) 
ขนาดตััวอัักษร 14 pt พิิมพ์์ห่่างจากชื่่�อบทความ 2 บรรทััด จััดชิิดขวา ที่่�อยู่่�และสัังกััดของผู้้�เขีียนให้้ระบุุเป็็น
เชิิงอรรถ

3.3	 บทคััดย่่อ (Abstract) ควรมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ความยาวรวมทั้้�ง 2 ภาษาไม่่เกิิน 500 คำ 
สรุุปความสำคััญของการศึึกษา 

3.4	 คำสำคััญ (Keywords) ควรอยู่่�ระหว่่าง 3-5 คำ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ใต้้บทคััดย่่อของภาษานั้้�น ๆ 
ควรเป็็นคำที่่�เหมาะสมสำหรัับนำไปใช้้เป็็นคำค้้นในระบบฐานข้้อมููล 

3.5	 เนื้้�อหา (Content) จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด ให้้ชิิดขอบ
ทั้้�งสองด้้าน 

3.6	 บรรณานุุกรรม (Bibliography) เขีียนในรููปแบบของ Chicago Manual of Style จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ 
ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย และบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันให้้ย่่อหน้้า 1.25 เซนติิเมตร 

3.7	 หมายเลขหน้้า ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt ใส่่ไว้้ตำแหน่่งด้้านบนขวา ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบบทความ
3.8	ชื่่ �อและหมายเลขกำกัับตาราง ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) พิิมพ์์ไว้้บนตารางจััดชิิดซ้้าย 

ใต้้ตารางระบุุแหล่่งที่่�มาจััดชิิดซ้้าย (ถ้้ามีี)
3.9	ชื่่ �อภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก และหมายเลขกำกัับ ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) 

พิิมพ์์ไว้้ใต้้ภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ พร้้อมระบุุแหล่่งที่่�มา จััดกึ่่�งกลาง
หน้้ากระดาษ ใต้้ชื่่�อ

4.	 องค์์ประกอบของบทความ 
4.1	 สำหรัับบทความวิิจััย ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้� 

•	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), วััตถุุประสงค์์ 
(Research Objectives), วิิธีีการวิิจััย (Research Methodology), ผลการวิิจััย (Results), อภิิปรายผลการ
วิิจััย (Discussion), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 

4.2	 สำหรัับบทความวิิชาการ บทความสร้้างสรรค์์ ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้�
•	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), เนื้้�อหา (Body of 

Text), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 
5.	 บทความที่่�ใช้ภ้าพประกอบหรืือโน้้ตเพลงที่่�มีีการคุ้้�มครองด้า้นลิิขสิทิธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องรัับผิดิชอบในการดำเนิินการของอนุุญาตจาก

เจ้้าของลิิขสิิทธิ์์� และปฏิบััติิตามข้้อกำหนดของกฎหมายลิิขสิิทธิ์์�อย่่างเคร่่งครััด หากเกิิดการฟ้้องร้้องดำเนิินคดีี ทาง
กองบรรณาธิิการไม่่มีีส่่วนในความรัับผิิดชอบทางกฎหมาย




