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คณุว่ฒุิ	ิ3	คน	โดยไมเ่ป็ดิเผู้ยชื่่�อผู้้�เขียีนต้อ่ผู้้�พิจิารัณา	(double-blind	
peer	review)
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บัทบัรรณาธิการ
EDITORIAL

ว่ารัส่ารั	Mahidol	Music	Journal	ป็ทีีี่�	5	ฉบบัทีี่�	1	
(เด่อนมีนาคม-ส่ิงหาคม)	ได�รัับเก่ียรัต้ิจาก่นัก่ว่ิชื่าก่ารั	
อาจารัย์	นิส่ิต้	นัก่ศึก่ษา	นัก่ว่ิจัยจำนว่นมาก่	ส่่งผู้ลงานมา
เพิ่�อต้พีิมิพิบ์ที่คว่ามอยา่งต้อ่เน่�อง	และด�ว่ยป็ณธิีานในก่ารั
ส่รั�างคว่ามเขี�มแขี็งที่างว่ิชื่าก่ารัดนต้รัี	 เป็็นพิ่�นที่ี�ในก่ารั
เผู้ยแพิรั่	แลก่เป็ลี�ยนองค์คว่ามรั้�และส่ารัะที่างว่ิชื่าก่ารั	
ว่ารัส่ารัในฉบับนี�จึงมีงานเขีียนภายใต้�หัว่ขี�อเรั่�องที่ี�
หลาก่หลายและน่าส่นใจรัว่มที่ั�งส่ิ�น	8	บที่คว่ามคุณภาพิ	
โดยแบ่งออก่เป็็น	บที่คว่ามว่ิจัย	จำนว่น	3	เรั่�อง	และ
บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	จำนว่น	5	เรั่�อง

จาก่ก่ารัจัดก่ลุ่มคุณภาพิว่ารัส่ารัเขี�าส่้่ฐานขี�อม้ล
ศน้ยด์ชัื่นกี่ารัอ�างองิว่ารัส่ารัไที่ย	(Thai-Journal	Citation	
Index	Centre	-	TCI)	ในรัอบป็ี	พิ.ศ.	2565	นั�น	ว่ารัส่ารั	
Mahidol	Music	 Journal	 ได�รัับก่ารัจัดอันดับให�
อย้่ในก่ลุ่ม	1	จนถูึงว่ันที่ี�	31	ธีันว่าคม	พิ.ศ.	2567	
ก่องบรัรัณาธีิก่ารัว่ารัส่ารัฯ	ขีอขีอบพิรัะคุณผู้้�เขีียนจาก่
หลาก่หลายส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ที่ี�ให�คว่ามส่นใจและส่่ง
บที่คว่ามเขี�ามา	รัว่มที่ั�งผู้้�ที่รังคณุว่ฒุิจิาก่ภายในและภายนอก่	
ที่ี�ได�ให�ขี�อคิดเห็นในก่ารัแก่�ไขีบที่คว่ามบนหลัก่ก่ารัและ
จรัรัยาบรัรัณที่างว่ชิื่าก่ารัที่ี�คงมาต้รัฐานเส่มอมา	ว่ารัส่ารัฯ	
ยังคงเป็ิดก่ว่�างและให�คว่ามส่ำคัญกั่บก่ารัผู้ลิต้ว่ารัส่ารั
ว่ิชื่าก่ารัที่างดนต้รัี	 ในรั้ป็แบบว่ารัส่ารัอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส์่	
(E-Journal)	โดยส่ามารัถูค�นหาขี�อม้ลได�ที่ี�	www.tci-
thaijo.org/index.php/mmj	และนัก่วิ่ชื่าก่ารัที่ี�ส่นใจ
ต้พีิมิพิผ์ู้ลงานว่ชิื่าก่ารั	ส่ามารัถูศกึ่ษารัายละเอยีดเพิิ�มเต้มิ
ได�ที่ี�	www.music.mahidol.ac.th/mmj

ดรัิน	พิันธีุมโก่มล
บรัรัณาธีิก่ารั	ว่ารัส่ารั	Mahidol	Music	Journal	

ISSN: 2586-9973 [Pr int]  /  2774-132X [Onl ine]

ว่จิยั	บที่คว่ามว่ชิื่าก่ารั	ผู้ลงานส่รั�างส่รัรัค	์ที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่บัส่าขีาว่ชิื่า
ด�านดนต้รัีทีุ่ก่แขีนง	รัว่มทัี่�งดนต้รีัศึก่ษา	ดนต้รีัวิ่ที่ยา	ดนต้รีัแจส่	
โดยไม่จำก่ัดป็รัะเภที่ขีองดนต้รัี	ที่ั�งดนต้รัีคลาส่ส่ิก่	ดนต้รัีรัว่่มส่มยั	
ดนต้รัีไที่ย	ดนต้รัีขีองภ้มิภาคต้่าง	ๆ	หรั่อดนต้รัีชื่าต้ิพิันธีุ์	หรั่อเป็็น
บที่คว่ามส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�มีดนต้รัีเป็็นส่่ว่นเก่ี�ยว่ขี�อง	ทีุ่ก่บที่คว่ามที่ี�
ได�รับัก่ารัต้พีิมิพิต์้�องผู้า่นก่ารัก่ลั�นก่รัอง	พิจิารัณาคณุภาพิจาก่ผู้้�ที่รัง
คณุว่ฒุิ	ิ3	คน	โดยไมเ่ป็ดิเผู้ยชื่่�อผู้้�เขียีนต้อ่ผู้้�พิจิารัณา	(double-blind	

1.	 เพิ่�อเผู้ยแพิรั่บที่คว่ามว่ิจัย	บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	รัว่มถูึงผู้ลงาน
ส่รั�างส่รัรัค์ที่ี�มีคุณภาพิในส่าขีาดุรัิยางคศาส่ต้รั์	

2.	 เพิ่�อส่่งเส่รัิมและส่นับส่นุนให�เก่ิดก่ารัพิัฒินาองค์คว่ามรั้�
ที่างดนต้รัีหรั่อส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�เก่ี�ยว่ก่ับดนต้รัี

3.	 เพิ่�อส่รั�างเครั่อขี่ายในก่ารัแลก่เป็ลี�ยนคว่ามรั้�ที่างว่ิชื่าก่ารั
คว่ามก่�าว่หน�าในงานว่ิจัยที่างส่าขีาที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่ับดนต้รัี

ว่ิที่ยาลัยดุรัิยางคศิลป็์	มหาว่ิที่ยาลัยมหิดล

	ป็ีละ	2	ฉบับ

เผู้ยแพิรั่	แลก่เป็ลี�ยนองค์คว่ามรั้�และส่ารัะที่างว่ิชื่าก่ารั	
ว่ารัส่ารัในฉบับนี�จึงมีงานเขีียนภายใต้�หัว่ขี�อเรั่�องที่ี�
หลาก่หลายและน่าส่นใจรัว่มที่ั�งส่ิ�น	8	บที่คว่ามคุณภาพิ	
โดยแบ่งออก่เป็็น	บที่คว่ามว่ิจัย	จำนว่น	3	เรั่�อง	และ
บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	จำนว่น	5	เรั่�อง

จาก่ก่ารัจัดก่ลุ่มคุณภาพิว่ารัส่ารัเขี�าส่้่ฐานขี�อม้ล
ศน้ยด์ชัื่นกี่ารัอ�างองิว่ารัส่ารัไที่ย	(Thai-Journal	Citation	
Index	Centre	-	TCI)	ในรัอบป็ี	พิ.ศ.	2565	นั�น	ว่ารัส่ารั	
Mahidol	Music	 Journal	 ได�รัับก่ารัจัดอันดับให�
อย้่ในก่ลุ่ม	1	จนถูึงว่ันที่ี�	31	ธีันว่าคม	พิ.ศ.	2567	
ก่องบรัรัณาธีิก่ารัว่ารัส่ารัฯ	ขีอขีอบพิรัะคุณผู้้�เขีียนจาก่
หลาก่หลายส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ที่ี�ให�คว่ามส่นใจและส่่ง
บที่คว่ามเขี�ามา	รัว่มที่ั�งผู้้�ที่รังคณุว่ฒุิจิาก่ภายในและภายนอก่	
ที่ี�ได�ให�ขี�อคิดเห็นในก่ารัแก่�ไขีบที่คว่ามบนหลัก่ก่ารัและ
จรัรัยาบรัรัณที่างว่ชิื่าก่ารัที่ี�คงมาต้รัฐานเส่มอมา	ว่ารัส่ารัฯ	

ด�านดนต้รัีทีุ่ก่แขีนง	รัว่มทัี่�งดนต้รีัศึก่ษา	ดนต้รีัวิ่ที่ยา	ดนต้รีัแจส่	
โดยไม่จำก่ัดป็รัะเภที่ขีองดนต้รัี	ที่ั�งดนต้รัีคลาส่ส่ิก่	ดนต้รัีรัว่่มส่มยั	

ว่ารัส่ารัในฉบับนี�จึงมีงานเขีียนภายใต้�หัว่ขี�อเรั่�องที่ี�
หลาก่หลายและน่าส่นใจรัว่มที่ั�งส่ิ�น	8	บที่คว่ามคุณภาพิ	หลาก่หลายและน่าส่นใจรัว่มที่ั�งส่ิ�น	8	บที่คว่ามคุณภาพิ	

โดยไม่จำก่ัดป็รัะเภที่ขีองดนต้รัี	ที่ั�งดนต้รัีคลาส่ส่ิก่	ดนต้รัีรัว่่มส่มยั	
ดนต้รัีไที่ย	ดนต้รัีขีองภ้มิภาคต้่าง	ๆ	หรั่อดนต้รัีชื่าต้ิพิันธีุ์	หรั่อเป็็น

หลาก่หลายและน่าส่นใจรัว่มที่ั�งส่ิ�น	8	บที่คว่ามคุณภาพิ	
โดยแบ่งออก่เป็็น	บที่คว่ามว่ิจัย	จำนว่น	3	เรั่�อง	และ

ดนต้รัีไที่ย	ดนต้รัีขีองภ้มิภาคต้่าง	ๆ	หรั่อดนต้รัีชื่าต้ิพิันธีุ์	หรั่อเป็็น
บที่คว่ามส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�มีดนต้รัีเป็็นส่่ว่นเก่ี�ยว่ขี�อง	ทีุ่ก่บที่คว่ามที่ี�
ดนต้รัีไที่ย	ดนต้รัีขีองภ้มิภาคต้่าง	ๆ	หรั่อดนต้รัีชื่าต้ิพิันธีุ์	หรั่อเป็็น
บที่คว่ามส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�มีดนต้รัีเป็็นส่่ว่นเก่ี�ยว่ขี�อง	ทีุ่ก่บที่คว่ามที่ี�
ได�รับัก่ารัต้พีิมิพิต์้�องผู้า่นก่ารัก่ลั�นก่รัอง	พิจิารัณาคณุภาพิจาก่ผู้้�ที่รัง
บที่คว่ามส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�มีดนต้รัีเป็็นส่่ว่นเก่ี�ยว่ขี�อง	ทีุ่ก่บที่คว่ามที่ี�
ได�รับัก่ารัต้พีิมิพิต์้�องผู้า่นก่ารัก่ลั�นก่รัอง	พิจิารัณาคณุภาพิจาก่ผู้้�ที่รัง
คณุว่ฒุิ	ิ3	คน	โดยไมเ่ป็ดิเผู้ยชื่่�อผู้้�เขียีนต้อ่ผู้้�พิจิารัณา	(double-blind	

1.	 เพิ่�อเผู้ยแพิรั่บที่คว่ามว่ิจัย	บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	รัว่มถูึงผู้ลงาน
ส่รั�างส่รัรัค์ที่ี�มีคุณภาพิในส่าขีาดุรัิยางคศาส่ต้รั์	

2.	 เพิ่�อส่่งเส่รัิมและส่นับส่นุนให�เก่ิดก่ารัพิัฒินาองค์คว่ามรั้�
ที่างดนต้รัีหรั่อส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�เก่ี�ยว่ก่ับดนต้รัี

3.	 เพิ่�อส่รั�างเครั่อขี่ายในก่ารัแลก่เป็ลี�ยนคว่ามรั้�ที่างว่ิชื่าก่ารั
คว่ามก่�าว่หน�าในงานว่ิจัยที่างส่าขีาที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่ับดนต้รัี

โดยแบ่งออก่เป็็น	บที่คว่ามว่ิจัย	จำนว่น	3	เรั่�อง	และ
บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	จำนว่น	5	เรั่�อง

จาก่ก่ารัจัดก่ลุ่มคุณภาพิว่ารัส่ารัเขี�าส่้่ฐานขี�อม้ล
ศน้ยด์ชัื่นกี่ารัอ�างองิว่ารัส่ารัไที่ย	(Thai-Journal	Citation	
Index	Centre	-	TCI)	ในรัอบป็ี	พิ.ศ.	2565	นั�น	ว่ารัส่ารั	
Mahidol	Music	 Journal	 ได�รัับก่ารัจัดอันดับให�
อย้่ในก่ลุ่ม	1	จนถูึงว่ันที่ี�	31	ธีันว่าคม	พิ.ศ.	2567	
ก่องบรัรัณาธีิก่ารัว่ารัส่ารัฯ	ขีอขีอบพิรัะคุณผู้้�เขีียนจาก่
หลาก่หลายส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ที่ี�ให�คว่ามส่นใจและส่่ง
บที่คว่ามเขี�ามา	รัว่มที่ั�งผู้้�ที่รังคณุว่ฒุิจิาก่ภายในและภายนอก่	
ที่ี�ได�ให�ขี�อคิดเห็นในก่ารัแก่�ไขีบที่คว่ามบนหลัก่ก่ารัและ
จรัรัยาบรัรัณที่างว่ชิื่าก่ารัที่ี�คงมาต้รัฐานเส่มอมา	ว่ารัส่ารัฯ	

บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	จำนว่น	5	เรั่�อง
จาก่ก่ารัจัดก่ลุ่มคุณภาพิว่ารัส่ารัเขี�าส่้่ฐานขี�อม้ล

บที่คว่ามส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�มีดนต้รัีเป็็นส่่ว่นเก่ี�ยว่ขี�อง	ทีุ่ก่บที่คว่ามที่ี�
ได�รับัก่ารัต้พีิมิพิต์้�องผู้า่นก่ารัก่ลั�นก่รัอง	พิจิารัณาคณุภาพิจาก่ผู้้�ที่รัง
คณุว่ฒุิ	ิ3	คน	โดยไมเ่ป็ดิเผู้ยชื่่�อผู้้�เขียีนต้อ่ผู้้�พิจิารัณา	(double-blind	คณุว่ฒุิ	ิ3	คน	โดยไมเ่ป็ดิเผู้ยชื่่�อผู้้�เขียีนต้อ่ผู้้�พิจิารัณา	(double-blind	 จาก่ก่ารัจัดก่ลุ่มคุณภาพิว่ารัส่ารัเขี�าส่้่ฐานขี�อม้ลคณุว่ฒุิ	ิ3	คน	โดยไมเ่ป็ดิเผู้ยชื่่�อผู้้�เขียีนต้อ่ผู้้�พิจิารัณา	(double-blind	 จาก่ก่ารัจัดก่ลุ่มคุณภาพิว่ารัส่ารัเขี�าส่้่ฐานขี�อม้ล

ศน้ยด์ชัื่นกี่ารัอ�างองิว่ารัส่ารัไที่ย	(Thai-Journal	Citation	

1.	 เพิ่�อเผู้ยแพิรั่บที่คว่ามว่ิจัย	บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารั	รัว่มถูึงผู้ลงาน
Mahidol	Music	 Journal	 ได�รัับก่ารัจัดอันดับให�
อย้่ในก่ลุ่ม	1	จนถูึงว่ันที่ี�	31	ธีันว่าคม	พิ.ศ.	2567	อย้่ในก่ลุ่ม	1	จนถูึงว่ันที่ี�	31	ธีันว่าคม	พิ.ศ.	2567	
ก่องบรัรัณาธีิก่ารัว่ารัส่ารัฯ	ขีอขีอบพิรัะคุณผู้้�เขีียนจาก่
หลาก่หลายส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ที่ี�ให�คว่ามส่นใจและส่่ง

ส่รั�างส่รัรัค์ที่ี�มีคุณภาพิในส่าขีาดุรัิยางคศาส่ต้รั์	
2.	 เพิ่�อส่่งเส่รัิมและส่นับส่นุนให�เก่ิดก่ารัพิัฒินาองค์คว่ามรั้�

ที่างดนต้รัีหรั่อส่หว่ิที่ยาก่ารัที่ี�เก่ี�ยว่ก่ับดนต้รัี
2.	 เพิ่�อส่่งเส่รัิมและส่นับส่นุนให�เก่ิดก่ารัพิัฒินาองค์คว่ามรั้�

3.	 เพิ่�อส่รั�างเครั่อขี่ายในก่ารัแลก่เป็ลี�ยนคว่ามรั้�ที่างว่ิชื่าก่ารั
คว่ามก่�าว่หน�าในงานว่ิจัยที่างส่าขีาที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่ับดนต้รัี

อย้่ในก่ลุ่ม	1	จนถูึงว่ันที่ี�	31	ธีันว่าคม	พิ.ศ.	2567	
ก่องบรัรัณาธีิก่ารัว่ารัส่ารัฯ	ขีอขีอบพิรัะคุณผู้้�เขีียนจาก่
หลาก่หลายส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ที่ี�ให�คว่ามส่นใจและส่่ง
บที่คว่ามเขี�ามา	รัว่มที่ั�งผู้้�ที่รังคณุว่ฒุิจิาก่ภายในและภายนอก่	
ที่ี�ได�ให�ขี�อคิดเห็นในก่ารัแก่�ไขีบที่คว่ามบนหลัก่ก่ารัและ
จรัรัยาบรัรัณที่างว่ชิื่าก่ารัที่ี�คงมาต้รัฐานเส่มอมา	ว่ารัส่ารัฯ	

ก่องบรัรัณาธีิก่ารัว่ารัส่ารัฯ	ขีอขีอบพิรัะคุณผู้้�เขีียนจาก่2.	 เพิ่�อส่่งเส่รัิมและส่นับส่นุนให�เก่ิดก่ารัพิัฒินาองค์คว่ามรั้�

3.	 เพิ่�อส่รั�างเครั่อขี่ายในก่ารัแลก่เป็ลี�ยนคว่ามรั้�ที่างว่ิชื่าก่ารั
คว่ามก่�าว่หน�าในงานว่ิจัยที่างส่าขีาที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่ับดนต้รัี

บที่คว่ามเขี�ามา	รัว่มที่ั�งผู้้�ที่รังคณุว่ฒุิจิาก่ภายในและภายนอก่	
ที่ี�ได�ให�ขี�อคิดเห็นในก่ารัแก่�ไขีบที่คว่ามบนหลัก่ก่ารัและ
จรัรัยาบรัรัณที่างว่ชิื่าก่ารัที่ี�คงมาต้รัฐานเส่มอมา	ว่ารัส่ารัฯ	จรัรัยาบรัรัณที่างว่ชิื่าก่ารัที่ี�คงมาต้รัฐานเส่มอมา	ว่ารัส่ารัฯ	

ว่ิที่ยาลัยดุรัิยางคศิลป็์	มหาว่ิที่ยาลัยมหิดล

	ป็ีละ	2	ฉบับ

ว่ิที่ยาลัยดุรัิยางคศิลป็์	มหาว่ิที่ยาลัยมหิดล ยังคงเป็ิดก่ว่�างและให�คว่ามส่ำคัญกั่บก่ารัผู้ลิต้ว่ารัส่ารั
ว่ิชื่าก่ารัที่างดนต้รัี	 ในรั้ป็แบบว่ารัส่ารัอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส์่	
(E-Journal)	โดยส่ามารัถูค�นหาขี�อม้ลได�ที่ี�	www.tci-
thaijo.org/index.php/mmj	และนัก่วิ่ชื่าก่ารัที่ี�ส่นใจ
ต้พีิมิพิผ์ู้ลงานว่ชิื่าก่ารั	ส่ามารัถูศกึ่ษารัายละเอยีดเพิิ�มเต้มิ
ได�ที่ี�	www.music.mahidol.ac.th/mmj



จริิยธรรมในการตีีพิิมพ์์ของวารสาร Mahidol Music Journal

ผู้้�เขีียนบทความ 
1.	 ผู้้�เขีียนต้้องรับัรองว่่า ผลงานที่่�ส่่งเข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานใหม่่ ไม่่เคยตีีพิิมพ์ท์ี่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ในระหว่า่ง

การพิิจารณาตีีพิิมพ์์ที่่�อื่่�น
2.	 ผู้้�เขีียนต้้องรัับรองว่่า ผลงานที่่�ส่่งเข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานของตนเอง หรืือเป็็นผลงานร่่วมของทุุกคนที่่�มีีชื่่�อ

ปรากฏเป็็นเจ้้าของผลงาน 
3.	 การหยิิบยกข้้อมููลบางส่่วนมาจากที่่�อ่ื่�น ผู้้�เขีียนมีีวิิธีีเขีียนและอ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง สิ่่�งอื่่�น ๆ ที่่�

หยิบิยกมา เช่น่ รููปภาพ บทกลอน แผนผังั ฯลฯ ต้อ้งปราศจากลิขิสิทิธิ์์�จากแหล่ง่ต้้นกำเนิดิ ทั้้�งนี้้� การหยิบิยก
มาต้้องถููกต้้องตามการใช้้ลิิขสิิทธิ์์�ของผู้้�อื่่�นโดยชอบธรรม (Fair use) หากเกิิดการฟ้้องร้้องในกรณีีละเมิิด
ลิิขสิิทธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องเป็็นผู้้�รัับผิิดชอบแต่่เพีียงฝ่่ายเดีียว

4.	 ผู้้�เขีียนต้้องนำเสนอข้้อมููลโดยไม่่มีีการบิิดเบืือนข้้อมููล หรืือให้้ข้้อมููลเท็็จ
5.	 ในกรณีที่่�เป็็นงานวิิจััยท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับคน ผู้้�เขีียนต้้องรัับรองว่่า ได้้ดำเนิินการวิจััยภายใต้้หลัักจริิยธรรม

การวิิจััยในคน และแสดงเอกสารการผ่่านการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในคน
6.	 ผู้้�เขีียนต้้องระบุุชื่่�อแหล่่งทุุนที่่�สนัับสนุุนการทำวิิจััย (ถ้้ามีี) และระบุุผลประโยชน์์ทัับซ้้อน (ถ้้ามีี)

บรรณาธิิการวารสาร
1.	 บรรณาธิิการวารสารมีีหน้้าที่่�พิิจารณาผลงานในเบื้้�องต้้นว่่าสอดคล้้องกัับขอบเขตของวารสารหรืือไม่่ และ

พิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสาร โดยตััดสิินใจจากการประเมิินคุุณภาพของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ
2.	 บรรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขียีนหรืือเจ้้าของผลงานต่่อผู้้�ประเมิิน และไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�ประเมิิน

ต่่อผู้้�เขีียนหรืือเจ้้าของผลงาน
3.	 บรรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลใด ๆ ในบทความแก่่ผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องในระหว่่างกระบวนการ

พิจิารณาบทความไปจนถึงึการตีพิีิมพ์ ์และไม่่เปิดิเผยข้้อมููลใด ๆ ในบทความเลยในกรณีปีฏิเิสธการตีพีิมิพ์์ 
4.	 บรรณาธิกิารวารสารต้อ้งไม่่มีผีลประโยชน์ร์่ว่มกับัผู้้�เขียีนหรืือเจ้้าของผลงาน ผู้้�ประเมิิน และกองบรรณาธิิการ
5.	 บรรณาธิกิารวารสารจะระงับัการตีพีิมิพ์ใ์นกรณีคี้้นพบความไม่ถูู่กต้อ้ง เช่น่ การคัดัลอกผลงาน การบิดิเบืือน

ข้้อมููล ผลประโยชน์์ทัับซ้้อน ทั้้�งนี้้� การพิิจารณาและดุุลยพิินิิจของบรรณาธิิการวารสารถืือเป็็นที่่�สิ้้�นสุุด



ผู้้�ประเมิินบทความ
1.	 ผู้้�ประเมิินบทความควรตอบรัับการประเมิินบทความที่่�ตรงกัับความเชี่่�ยวชาญของตน ที่่�สามารถประเมิิน

บทความได้้อย่่างเหมาะสมและภายในระยะเวลาที่่�กำหนด
2.	 เม่ื่�อผู้้�ประเมิินบทความได้้รับับทความจากบรรณาธิิการวารสารแล้้วค้้นพบว่า่บทความนั้้�นอาจมีีส่ว่นเกี่่�ยวข้้อง

กัับตน เช่่น มีีส่่วนร่่วมในงานนั้้�น หรืือรู้้�จัักผู้้�เขีียนบทความเป็็นการส่่วนตััว อัันทำให้้การประเมิินบทความ
ไม่ส่ามารถปราศจากผลประโยชน์ข์องตนเอง ผู้้�ประเมินิบทความควรแจ้้งบรรณาธิกิารวารสารและปฏิเิสธ
การประเมิินบทความนั้้�น

3.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่นำข้้อมููลในบทความท่ี่�กำลัังประเมิินมาใช้้เสมืือนเป็็นงานของตน และต้้องไม่่
เปิิดเผยข้้อมููลที่่�อยู่่�ในบทความต่่อผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง ต้้องเก็็บรัักษาเป็็นความลัับจนกว่่าบทความนั้้�นได้้ถููก
ตีีพิิมพ์์เผยแพร่่

4.	 ผู้้�ประเมิินบทความควรประเมิินบทความอย่่างเที่่�ยงตรง ปราศจากอคติิ ไม่่นำเรื่่�องส่่วนตััวมาเกี่่�ยวข้้อง 
ไม่่ให้้เรื่่�องราวหรืือที่่�มาของบทความ เช่่น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ความเชื่่�อทางศาสนาหรืือทางการเมืือง เพศ 
ผลประโยชน์์ทางการตลาด มามีีอิิทธิิพลต่่อการประเมิินบทความนั้้�น

5.	 ผู้้�ประเมิินบทความควรแจ้้งให้้บรรณาธิิการวารสารทราบในกรณีีที่่�พบว่่าบทความนั้้�นหรืือบางส่่วนของ
บทความนั้้�นเหมืือนกัับบทความอื่่�นที่่�ตีีพิิมพ์์เผยแพร่แล้้ว และผู้้�ประเมิินบทความควรระบุุงานวิิจััยอื่่�นท่ี่�
ใกล้้เคีียงหรืือสอดคล้้องกัับบทความนี้้�แต่่ผู้้�เขีียนไม่่ได้้อ้้างถึึง เข้้าไปในการประเมิินด้้วย รวมถึึงระบุุลงไป
ในการประเมิินในกรณีีท่ี่�พบว่่าบทความนี้้�อาจทำให้้เกิิดข้้อขััดแย้้งระหว่่างผู้้�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การทำผิิด
จริิยธรรมการวิิจััยในคน
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Abstract
Phra Prang Sam Yot Overture	for	wind	orchestra,	composed	by	Viskamol	Chaiwanichsiri	

was	inspired	by	Phra Prang Sam Yot	(English:	Three	Towers	Shrine)	which	is	one	of	the	
provincial	landmark	of	Lopburi	province.	In	this	composition,	composer	have	used	elements	
from	Thai	music,	i.e.,	Rabam Lopburi—Lopburi’s	provincial	tune,	Ling Kab Suea—Thai	folk	
tune	that	represent	the	monkey	which	 is	the	animal	associated	with	Lopburi,	and	Thai	
music	technique	of	Lueam—Echo	in	the	piece.	Moreover,	the	composer	have	used	western	
music	compositional	technique	of	motivic	development,	counterpoint	and	harmony	to	
create	variety	to	the	composition.	This	article	aims	to	analyze	the	structure	and	motive	of	
the	composition,	along	with	the	suggestions	for	the	rehearsal	of	the	significant	areas	in	the	
piece	that	would	be	beneficial	to	the	performer	and	composer	who	are	 interested	 in	
composition	with	the	touch	of	Thai	culture.

Keywords:	 Wind	Orchestra	Composition/	Phra	Prang	Sam	Yot/	Thai	Music/	Rehearsal	
Suggestions

บทนำ
โหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ป็รัะพิันธี์โดย	ว่ิษณ์ก่มล	ชื่ัยว่านิชื่ศิรัิ	 เป็็นผู้ลงานป็รัะพิันธี์เพิลงส่ำหรัับ

ว่งดรุัยิางคเ์ครั่�องลมที่ี�ได�รับัแรังบนัดาลใจจาก่หนึ�งในส่ถูานที่ี�ส่ำคญัในจงัหว่ดัลพิบรุั	ีได�แก่	่พิรัะป็รัางคส์่ามยอด	
โดยบที่เพิลงนี�ได�ป็รัะพินัธีใ์ห�แก่ว่่งดรุัยิางคเ์คร่ั�องลมมหาวิ่ที่ยาลยัรัาชื่ภฏัเที่พิส่ต้รีั	(TRU	Symphonic	Band)	
เม่�อป็ี	พิ.ศ.	2564	เพิ่�อใชื่�ในก่ารัป็รัะก่ว่ดว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	และบรัรัเลงครัั�งแรัก่	ณ	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัีศึก่ษา	
คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏเที่พิส่ต้รัี	 โดยว่ง	TRU	Symphonic	Band	
อำนว่ยเพิลงโดย	อภิว่ัฒิน์	สุ่รัิยศ	เม่�อว่ันที่ี�	27	มก่รัาคม	พิ.ศ.	2565

ผู้้�ป็รัะพินัธีไ์ด�ต้ั�งชื่่�อบที่ป็รัะพินัธีว์่า่	โหมโริงพัริะปริางค์สุามยอด	โดยต้ั�งจาก่ชื่่�อพิรัะป็รัางคส์่ามยอดอนั
เป็็นมรัดก่ที่างว่ัฒินธีรัรัมขีอมโบรัาณในจังหว่ัดลพิบุรัี	ซ้ึ�งเป็็นแหล่งที่่องเที่ี�ยว่ส่ำคัญที่ี�ยังคงส่ภาพิให�นัก่
ที่อ่งเที่ี�ยว่ส่ามารัถูเขี�าไป็เยี�ยมชื่มได�	รัว่มไป็ถูงึยงัมลิีง	อนัเป็น็สั่ต้ว่เ์อก่ลัก่ษณข์ีองจังหว่ดัได�อาศัยอย้ใ่นบริัเว่ณ
พิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	จึงเป็็นภาพิที่ี�คุ�นต้าส่ำหรัับคนที่�องถูิ�นและนัก่ที่่องเที่ี�ยว่ในจังหว่ัดลพิบุรัี1

บที่คว่ามนี�เป็็นบที่คว่ามเขีียนรั่ว่มรัะหว่่างผู้้�ป็รัะพิันธี์บที่เพิลงและผู้้�จัดแส่ดงบที่เพิลง	โดยผู้้�ป็รัะพิันธี์
บที่เพิลงนำเส่นอในส่่ว่นก่ารัว่ิเครัาะห์บที่ป็รัะพิันธี์	เพิ่�อเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�ที่ี�ส่นใจรั้ป็แบบก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลง
ที่ี�มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นว่ัฒินธีรัรัมไที่ย	และเพิ่�อป็รัะก่อบก่ารัต้ีคว่าม	ส่รั�างคว่ามเขี�าใจในผู้้�ที่ี�จะนำบที่เพิลงไป็
แส่ดง	นอก่จาก่นี�ผู้้�จัดแส่ดงบที่เพิลงได�นำเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อก่ารัแส่ดงบที่ป็รัะพิันธี์	โดยนำเส่นอ

1		ส่ยามล	เที่พิที่า,	“พิฤต้ิก่รัรัมนัก่ที่่องเที่ี�ยว่และแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแหล่งที่่องเที่ี�ยว่อารัยธีรัรัมขีอม	ในจังหว่ัดลพิบุรัี,”	วิาริสุาริสุถาบุันิวิิจิัย
และพััฒนิา มหาวิิทยาลัยริาชัภิัฏมหาสุาริคาม	ป็ีที่ี�	7,	ฉบับที่ี�	2	(ก่รัก่ฎาคม-ธีันว่าคม	2563):	537-550.

music	compositional	technique	of	motivic	development,	counterpoint	and	harmony	to	
create	variety	to	the	composition.	This	article	aims	to	analyze	the	structure	and	motive	of	
the	composition,	along	with	the	suggestions	for	the	rehearsal	of	the	significant	areas	in	the	
piece	that	would	be	beneficial	to	the	performer	and	composer	who	are	 interested	 in	
composition	with	the	touch	of	Thai	culture.
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เป็็นแบบฝ่ก่หัดในหัว่ขี�อต้่าง	ๆ	เพิ่�อเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อก่ารันำไป็ป็รัะก่อบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในรั้ป็แบบต้่าง	ๆ	ต้าม
คว่ามเหมาะส่ม	เพิ่�อนำไป็ใชื่�เต้รัียมก่ารัแส่ดงต้่อไป็

คำอธิบายเพิลงโดยผู้้�ปริะพิันธ์2

โหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	(Phra	Prang	Sam	Yot	Overture)	เป็็นบที่ป็รัะพิันธี์ส่ำหรัับว่งดุรัิยางค์
เครั่�องลมที่ี�ถูา่ยที่อดบรัรัยาก่าศคว่ามส่ว่ยงาม	คว่ามยิ�งใหญท่ี่างป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้ร์ั	และคว่ามครึัก่คร่ั�นส่นกุ่ส่นาน
ขีองจังหว่ัดลพิบุรัี	 โดยในบที่ป็รัะพิันธี์นี�ได�หยิบยก่แหล่งที่่องเที่ี�ยว่ที่างป็รัะว่ัต้ิศาส่ต้รั์และโบรัาณคดีที่ี�ส่ำคัญ
อย่างพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดมาใชื่�เป็็นแรังบันดาลใจในก่ารัส่รั�างส่รัรัค์ผู้ลงาน	รัว่มถูึงนำที่ำนองเพิลงที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง
ก่ับจังหว่ัดลพิบุรัีมาเป็็นองค์ป็รัะก่อบในก่ารัป็รัะพิันธี์	 ได�แก่่	รัะบำลพิบุรัี	ป็รัะพัินธี์โดย	ครั้มนต้รัี	ต้รัาโมที่	
และที่ำนองเพิลงที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่บั	“ลงิ”	ส่ตั้ว่ต์้วั่น�อยค้เ่มอ่งลพิบรุัใีนที่ำนองเพิลงลงิก่บัเส่อ่	(หรัอ่รั้�จกั่โดยที่ั�ว่ไป็
ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)

คตี้ลกั่ษณท์ี่ี�ป็รัาก่ฏในบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางคส์่ามยอดมลีกั่ษณะเป็็นบที่นำ	(Introduction)	-	เรัว็่	
(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
ส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง
รัะบำลพิบุรัี	เพิ่�อเต้ิมชื่ีว่ิต้ชื่ีว่าเขี�าไป็ในบรัรัยาก่าศ	ก่่อนจะนำเขี�าส่้่แฟ้นแฟ้รั์	(Fanfare)	ซ้ึ�งพิัฒินาต้่อมาจาก่
ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่

ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�
ก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�าง
บรัรัยาก่าศขีองคว่ามส่นกุ่ส่นาน	งานเที่ศก่าล	คว่ามครึัก่คร่ั�น	ก่อ่นจะนำเขี�าส่้ท่่ี่อนชื่�า	ซ้ึ�งเป็รัยีบดจุดั�งบรัรัยาก่าศ
ยามค�ำค่นที่ี�ส่ว่ยงาม

ในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ
ก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ใน
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(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	

คตี้ลกั่ษณท์ี่ี�ป็รัาก่ฏในบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางคส์่ามยอดมลีกั่ษณะเป็็นบที่นำ	(Introduction)	-	เรัว็่	
(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	

คตี้ลกั่ษณท์ี่ี�ป็รัาก่ฏในบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางคส์่ามยอดมลีกั่ษณะเป็็นบที่นำ	(Introduction)	-	เรัว็่	
(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
(Allegro)	-	ชื่�า	(Andante)	-	เรัว็่	(Allegro)	โดยบที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมทีี่ฟ้พิรัะป็รัางคส์่ามยอดด�ว่ยโน�ต้ส่ามตั้ว่	
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
ส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
ส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
ส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
ส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง
(แที่นพิรัะป็รัางคส์่ามยอด)	ซ้ึ�งจะป็รัาก่ฏในชื่ว่่งต้า่ง	ๆ	ขีองบที่เพิลง	ในชื่ว่่งบที่นำ	(Introduction)	นี�	เป็น็ก่ารั
ส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลงส่รั�างบรัรัยาก่าศคว่ามก่ว่�างขีว่างและคว่ามเก่่าแก่่ขีองส่ถูานที่ี�	ผู้้�ฟ้งจะเรัิ�มได�ยินส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง
รัะบำลพิบุรัี	เพิ่�อเต้ิมชื่ีว่ิต้ชื่ีว่าเขี�าไป็ในบรัรัยาก่าศ	ก่่อนจะนำเขี�าส่้่แฟ้นแฟ้รั์	(Fanfare)	ซ้ึ�งพิัฒินาต้่อมาจาก่
ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่
รัะบำลพิบุรัี	เพิ่�อเต้ิมชื่ีว่ิต้ชื่ีว่าเขี�าไป็ในบรัรัยาก่าศ	ก่่อนจะนำเขี�าส่้่แฟ้นแฟ้รั์	(Fanfare)	ซ้ึ�งพิัฒินาต้่อมาจาก่
ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่

ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�

รัะบำลพิบุรัี	เพิ่�อเต้ิมชื่ีว่ิต้ชื่ีว่าเขี�าไป็ในบรัรัยาก่าศ	ก่่อนจะนำเขี�าส่้่แฟ้นแฟ้รั์	(Fanfare)	ซ้ึ�งพิัฒินาต้่อมาจาก่
ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่

ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�

รัะบำลพิบุรัี	เพิ่�อเต้ิมชื่ีว่ิต้ชื่ีว่าเขี�าไป็ในบรัรัยาก่าศ	ก่่อนจะนำเขี�าส่้่แฟ้นแฟ้รั์	(Fanfare)	ซ้ึ�งพิัฒินาต้่อมาจาก่
ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่

ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�
ก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�าง
บรัรัยาก่าศขีองคว่ามส่นกุ่ส่นาน	งานเที่ศก่าล	คว่ามครึัก่คร่ั�น	ก่อ่นจะนำเขี�าส่้ท่่ี่อนชื่�า	ซ้ึ�งเป็รัยีบดจุดั�งบรัรัยาก่าศ

ในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ใน

ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่
ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�

ที่ำนองเพิลงรัะบำลพิบุรัี	และต้รังเขี�าส่้่ที่่อนเรั็ว่ในบที่เพิลง	ซ้ึ�งเป็็นที่ำนองที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�นมาใหม่
ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�

ก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�าง
ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�

ก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�าง
บรัรัยาก่าศขีองคว่ามส่นกุ่ส่นาน	งานเที่ศก่าล	คว่ามครึัก่คร่ั�น	ก่อ่นจะนำเขี�าส่้ท่่ี่อนชื่�า	ซ้ึ�งเป็รัยีบดจุดั�งบรัรัยาก่าศ

ในที่่อนเร็ัว่ได�ส่ลับไป็มารัะหว่่างที่ำนองทีี่�ป็รัะพิันธ์ีขึี�นมาใหม่ในรั้ป็แบบดนต้รีัส่าก่ลและที่ำนองที่ี�ให�
ก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�างก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�าง
บรัรัยาก่าศขีองคว่ามส่นกุ่ส่นาน	งานเที่ศก่าล	คว่ามครึัก่คร่ั�น	ก่อ่นจะนำเขี�าส่้ท่่ี่อนชื่�า	ซ้ึ�งเป็รัยีบดจุดั�งบรัรัยาก่าศ
ก่ลิ�นอายคว่ามเป็น็ไที่ย	ในชื่ว่่งที่�ายขีองที่อ่นเรัว็่ได�มกี่ารันำที่ำนองเพิลง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มาใชื่�	เพ่ิ�อเป็น็ก่ารัส่รั�าง
บรัรัยาก่าศขีองคว่ามส่นกุ่ส่นาน	งานเที่ศก่าล	คว่ามครึัก่คร่ั�น	ก่อ่นจะนำเขี�าส่้ท่่ี่อนชื่�า	ซ้ึ�งเป็รัยีบดจุดั�งบรัรัยาก่าศ
ยามค�ำค่นที่ี�ส่ว่ยงาม
บรัรัยาก่าศขีองคว่ามส่นกุ่ส่นาน	งานเที่ศก่าล	คว่ามครึัก่คร่ั�น	ก่อ่นจะนำเขี�าส่้ท่่ี่อนชื่�า	ซ้ึ�งเป็รัยีบดจุดั�งบรัรัยาก่าศ

ในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ในในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ

ในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ

ในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ

ในชื่่ว่งนำจาก่ที่่อนชื่�าไป็เรั็ว่	 (Transition)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำที่ำนองที่ี�เคยป็รัาก่ฏในบที่เพิลงมาใชื่�ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ
ก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ
ก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และรัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ
ก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ผู้า่นเที่คนคิในก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงที่ี�หลาก่หลาย	เชื่น่	ก่ารัพิฒัินาที่ำนองแบบฟ้วิ่ก์่	(Fugue)	และ
ก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ในก่ารัแป็ลงที่ำนอง	(Thematic	Transformation)	แล�ว่เขี�าส่้่ที่่อนจบซ้ึ�งป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองจาก่ที่่อนเรั็ว่ใน
ต้อนต้�น	ป็ิดที่�ายด�ว่ยที่ำนองที่ี�ถู้ก่นำเส่นออีก่ครัั�ง	ก่่อนเขี�าส่้่ชื่่ว่งบที่ส่รัุป็บที่เพิลง	ป็ิดที่�ายบที่เพิลงด�ว่ยคว่าม
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ทบทวนวริริณกริริม
ในป็จจุบันนี�มีนัก่ป็รัะพิันธี์เพิลงชื่าว่ไที่ยหลายที่่านที่ี�ได�มีก่ารัส่รั�างส่รัรัค์งานป็รัะพิันธ์ีขีึ�นมาโดยได�ใชื่�

แนว่คิดต้่าง	ๆ	เพิ่�อใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์	 เชื่่น	งานป็รัะพิันธี์ที่ี�ได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	เชื่่น	
ศาส่ต้รัาจารัย	์ดรั.ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบตุ้รั	ได�ป็รัะพินัธี	์“ซ้นิโฟ้เนยีอยธุียา3”	ส่ำหรับัว่งออรัเ์คส่ต้รัา	เพิ่�อบรัรัยาย
ถูึงโบรัาณส่ถูานในอยุธียา	นอก่จาก่นี�ยังมีงานป็รัะพิันธี์ที่ี�ได�มีก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�ในบที่เพิลง	เชื่่น	
ว่ิษณ์ก่มล	ชื่ัยว่านิชื่ศิรัิ	ได�ป็รัะพิันธี์	“มารั์ชื่เจ�าพิรัะยา4”	ส่ำหรัับว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	โดยได�นำที่ำนองเพิลง
เห่เรั่อมาใชื่�ในบที่เพิลง	และงานป็รัะพิันธี์ที่ี�ได�มีก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิคดนต้รัีไที่ย	เชื่่น	
ไก่ว่ัล	กุ่ลว่ัฒิโนที่ัย	ได�ป็รัะพิันธี์	“ลิงก่ับเส่่อ5”	ส่ำหรัับว่งขีับรั�องป็รัะส่านเส่ียง	ได�นำที่ำนองเพิลง	“ค�างคาว่
ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย

ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น
ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ไที่ยมาใชื่�เป็็นแนว่คิดหลัก่ในก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงนี�

บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อม
ในบที่คว่ามนี�ได�จำแนก่ป็รัะเดน็ในก่ารัว่เิครัาะหอ์อก่เป็น็	2	ป็รัะเดน็	ได�แก่	่บที่วิ่เครัาะหง์านป็รัะพินัธ์ี

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอดไป็บรัรัเลงต้่อไป็

1. บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และ
ที่่อนเชื่่�อม	(Transition)	2	ที่่อน

ต้อน	B	ป็รัะก่อบด�ว่ย	ที่ำนองหลัก่	1	ที่ำนอง	(ได�แก่่	B)	ที่่อนเชื่่�อม	2	ที่่อน	และที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	
(Retransition)

ต้อน	A’	ป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองหลัก่	2	ที่ำนอง	(ได�แก่่	A1’	และ	B’)	และที่่อนหางเพิลง	(Coda)

3		“ผู้ลงานก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลง,”	ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบุต้รั,	NARONGRIT.COM,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	2	ก่รัก่ฎาคม	2565,	http://www.narongrit.
com/th/page_music.php.
4		“มารั์ชื่เจ�าพิรัะยา,”	ว่ิษณ์ก่มล	ชื่ัยว่านิชื่ศิรัิ,	VISKAMOL.COM,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	2	ก่รัก่ฎาคม	2565,	https://viskamol.com/music/
chao-phraya-march-full.
5		“Compose	with	Me	[Ep.10]	|	Breakdown:	เพิลงลิงก่ับเส่่อ,”	Viskamol	Chaiwanichsiri,	YouTube	video,	25	มีนาคม	2564.	
https://www.youtube.com/watch?v=3fh77y2sqyY.

ไก่ว่ัล	กุ่ลว่ัฒิโนที่ัย	ได�ป็รัะพิันธี์	“ลิงก่ับเส่่อ ”	ส่ำหรัับว่งขีับรั�องป็รัะส่านเส่ียง	ได�นำที่ำนองเพิลง	“ค�างคาว่
ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย

ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น
ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ไที่ยมาใชื่�เป็็นแนว่คิดหลัก่ในก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงนี�

บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อม
ในบที่คว่ามนี�ได�จำแนก่ป็รัะเดน็ในก่ารัว่เิครัาะหอ์อก่เป็น็	2	ป็รัะเดน็	ได�แก่	่บที่วิ่เครัาะหง์านป็รัะพินัธ์ี

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอดไป็บรัรัเลงต้่อไป็

1. บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และ
ที่่อนเชื่่�อม	(Transition)	2	ที่่อน

ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ยก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี

ก่ินก่ล�ว่ย”	มาใชื่�คว่บค้่ก่ับเที่คนิค	“เหล่�อม”	อันเป็็นหนึ�งในเที่คนิคดนต้รัีไที่ย
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ส่ำหรัับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอดนั�น	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำแนว่คิดก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงขี�างต้�น

ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ไที่ยมาใชื่�เป็็นแนว่คิดหลัก่ในก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงนี�
ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ไที่ยมาใชื่�เป็็นแนว่คิดหลัก่ในก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงนี�

บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อม
ในบที่คว่ามนี�ได�จำแนก่ป็รัะเดน็ในก่ารัว่เิครัาะหอ์อก่เป็น็	2	ป็รัะเดน็	ได�แก่	่บที่วิ่เครัาะหง์านป็รัะพินัธ์ี

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์

1. บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ารัได�รัับแรังบันดาลใจมาจาก่ส่ถูานที่ี�ส่ำคัญ	ก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยและก่ารันำเที่คนิคดนต้รัี
ไที่ยมาใชื่�เป็็นแนว่คิดหลัก่ในก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงนี�ไที่ยมาใชื่�เป็็นแนว่คิดหลัก่ในก่ารัป็รัะพิันธี์เพิลงนี�

บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อมบทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์และแนวทางการิฝึึกซ้�อม
ในบที่คว่ามนี�ได�จำแนก่ป็รัะเดน็ในก่ารัว่เิครัาะหอ์อก่เป็น็	2	ป็รัะเดน็	ได�แก่	่บที่วิ่เครัาะหง์านป็รัะพินัธ์ี

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	

และแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ซ้ึ�งก่ารัวิ่เครัาะหใ์นป็รัะเดน็แรัก่นั�นจะเป็น็ป็รัะโยชื่นต์้อ่ผู้้�ศกึ่ษาก่ารัป็รัะพินัธีเ์พิลงทีี่�
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์
มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นได�ในก่ารันำที่ำนองเพิลงไที่ยมาใชื่�เป็็นว่ัต้ถูุดิบในก่ารัป็รัะพิันธี์	และในป็รัะเด็นหลัง
ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ว่่าด�ว่ยแนว่ที่างก่ารัป็ฏิบัต้ิเพิลง	ซึ้�งจะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อว่าที่ยก่รัและผู้้�ที่ี�จะนำเพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์

1. บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	

1. บทวิเคริาะห์์งานปริะพิันธ์

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

บที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	ผู้้�ป็รัะพัินธ์ีได�เล่อก่ใชื่�สั่งคีต้ลัก่ษณ์แบบส่องต้อนย�อนก่ลับ	
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และ
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และ
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และ
(Rounded	Binary	Form)	โดยในแต้่ละต้อนป็รัะก่อบด�ว่ยที่่อนย่อยต้่าง	ๆ	ดังนี�

ต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และต้อน	A	ป็รัะก่อบด�ว่ยส่ว่่นบที่นำ	(Introduction)	ที่ำนองหลกั่	3	ที่ำนอง	(ได�แก่	่A1,	B	และ	A2)	และ

ต้อน	B	ป็รัะก่อบด�ว่ย	ที่ำนองหลัก่	1	ที่ำนอง	(ได�แก่่	B)	ที่่อนเชื่่�อม	2	ที่่อน	และที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	
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ตีาริางที� 1 ตีาริางสังคีตีลักษณ์เพิลงโห์มโริงพิริะปริางค์สามยอด
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ท�อน บันไดเสียงห์ลัก ห์�อง

ตีอน A (A Section)

บที่นำ	(Introduction) G	ไมเนอรั์ 1-24

ที่ำนอง	A1 Bb	เมเจอรั์ 25-43

ที่ำนอง	A1’ Bb	เมเจอรั์ 44-57

ที่ำนอง	B Eb	เมเจอรั์ 58-81

ที่่อนเชื่่�อม	1 G	ไมเนอรั์ 82-90

ที่่อนเชื่่�อม	2 D	ไมเนอรั์ 91-98

ที่ำนอง	A2 D	ไมเนอรั์ 99-115

ตีอน B (B Section)

ที่ำนอง	B Eb	เมเจอรั์ 116-132

ที่่อนเชื่่�อม	3 Bb	ไมเนอรั์	(ไม่ชื่ัดเจน) 133-142

ที่่อนเชื่่�อม	4 D	ไมเนอรั์ 143-152

ที่ำนอง	B’ Eb	ไมเนอรั์ 153-168

ที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	(Retransition	-	RT) G	ไมเนอรั์ 169-192

ตีอน A’ (A’ Section)

ที่ำนอง	A1’ Bb	เมเจอรั์ 193-216

ที่ำนอง	B’ Eb	เมเจอรั์ 216-231

ที่่อนหางเพิลง	(Coda) Eb	เมเจอรั์ 232-242

ในส่่ว่นบที่นำ	(Introduction)	บที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้	(motif)	ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ลุ่มโน�ต้ส่ามต้ัว่	
ผู้้�ป็รัะพินัธีเ์ลอ่ก่ใชื่�บันไดเส่ยีงแบบเต้ม็เส่ยีง	(whole	tone	scale)	ในก่ารัส่รั�างโมที่ฟี้นี�	เพิ่�อแที่นด�ว่ยบรัรัยาก่าศ
คว่ามลกึ่ลบัศกั่ดิ�ส่ทิี่ธีิ�ขีองพิรัะป็รัางคส์่ามยอด	โมที่ฟี้นี�จะป็รัาก่ฏอย้ต่้ลอดที่ั�งบที่เพิลง	โดยเฉพิาะรัะหว่า่งก่ารั
เชื่่�อมต้่อไป็ยังที่่อนหรั่อที่ำนองต้่าง	ๆ	เชื่่น	ก่ารัเชื่่�อมจาก่ที่ำนอง	A1’	ไป็ยัง	B	ในห�องที่ี�	58-59	และก่ารัเชื่่�อม
จาก่ต้อน	A	ไป็ยังต้อน	B	ในห�องที่ี�	110-115	เป็็นต้�น

Bb	เมเจอรั์

ที่่อนเชื่่�อม	1

ที่่อนเชื่่�อม	2

ที่ำนอง	A2 99-115

116-132

133-142

143-152

153-168

ที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	(Retransition	-	RT) 169-192

ที่ำนอง	A1’ 193-216

ที่ำนอง	B’

ที่่อนหางเพิลง	(Coda)

Eb	เมเจอรั์
G	ไมเนอรั์

	เมเจอรั์

G	ไมเนอรั์G	ไมเนอรั์G	ไมเนอรั์

D	ไมเนอรั์

ที่่อนเชื่่�อม	3

ที่่อนเชื่่�อม	4

ที่ำนอง	B’

ที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	(Retransition	-	RT)

Eb	เมเจอรั์

ที่ำนอง	A2ที่ำนอง	A2

ตีอน B (B Section)ตีอน B (B Section)ตีอน B (B Section)ตีอน B (B Section)

bEb	เมเจอรั์
Bb	ไมเนอรั์	(ไม่ชื่ัดเจน) 133-142

143-152

ที่่อนเชื่่�อม	3

ที่่อนเชื่่�อม	4

Bb	ไมเนอรั์	(ไม่ชื่ัดเจน)
D	ไมเนอรั์

	ไมเนอรั์

G	ไมเนอรั์

ตีอน A’ (A’ Section)

Bb	เมเจอรั์

D	ไมเนอรั์ 143-152ที่่อนเชื่่�อม	4

Eb
G	ไมเนอรั์

ตีอน A’ (A’ Section)

ที่ำนอง	A1’

ที่ำนอง	B’

b	เมเจอรั์	เมเจอรั์Eb	เมเจอรั์	เมเจอรั์

ในส่่ว่นบที่นำ	(Introduction)	บที่เพิลงเริั�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้	(motif)	ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยก่ลุ่มโน�ต้ส่ามต้ัว่	
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ภัาพิที� 1 โมทีฟพิริะปริางค์สามยอด
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

นอก่จาก่นี�	 ในส่่ว่นขีองบที่นำ	ได�มีก่ารันำเส่นอที่ำนองเพิลง	“รัะบำลพิบุรัี”	ถู้ก่ดัดแป็ลงใน
รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ที่ั�งก่ารันำเส่นอที่ำนองบางส่ว่่น	ก่ารัดดัแป็ลงจงัหว่ะ	ก่ารัขียายที่ำนอง	ดงัในภาพิทีี่�	3	ก่อ่นจะ
นำเขี�าส่้่ที่ำนอง	A1	ต้่อไป็

ภัาพิที� 2 ทำนองเดิมเพิลง “ริะบำลพิบุริี”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

รัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ที่ั�งก่ารันำเส่นอที่ำนองบางส่ว่่น	ก่ารัดดัแป็ลงจงัหว่ะ	ก่ารัขียายที่ำนอง	ดงัในภาพิทีี่�	3	ก่อ่นจะ

ภัาพิที� 2 ทำนองเดิมเพิลง “ริะบำลพิบุริี”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 2 ทำนองเดิมเพิลง “ริะบำลพิบุริี”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 2 ทำนองเดิมเพิลง “ริะบำลพิบุริี”
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ภัาพิที� 3 การิดัดแปลงทำนอง “ริะบำลพิบุริี” ในช�วงบทนำ (ห์�องที� 3-21)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่ำนอง	A1	ในส่ว่่นขีองต้อน	A	(Section	A)	ป็รัะก่อบด�ว่ย	2	ที่ำนองยอ่ย	ได�แก่่	A1.1	และ	A1.2	โดย
ที่ำนอง	A1.1	อย้่ในบันไดเส่ียง	Bb	เมเจอรั์	บรัรัเลงโดยเครั่�องดนต้รัีก่ลุ่มเส่ียงก่ลาง	ได�แก่่	อัลโต้แซ้ก่โซ้โฟ้น
และฮอรั์น	ส่่ว่นในที่ำนอง	A1.2	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มที่รััมเป็็ต้	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เป็ลี�ยนไป็ใชื่�บันไดเส่ียง	G	ไมเนอรั์	
และใชื่�รัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่	(pentatonic)	เพิ่�อส่รั�างก่ลิ�นอายขีองที่ำนองไที่ย	นอก่จาก่นี�ผู้้�ป็รัะพิันธี์
ยังได�ก่ำหนดให�เครั่�องก่รัะที่บบรัรัเลงจังหว่ะรั้ป็แบบหน�าที่ับป็รับไก่่ส่ามชื่ั�นด�ว่ย6

6		รัาชื่บัณฑิต้ยส่ถูาน,	สุาริานิุกริมศิัพัท์ดนิตริีไทย ภิาคคีตะ-ดุริิยางค์ ฉบุับุริาชับุัณ์ฑิตยสุถานิ	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	รัาชื่บัณฑิต้ยส่ถูาน,	2540),	
168-169.

ภัาพิที� 3 การิดัดแปลงทำนอง “ริะบำลพิบุริี” ในช�วงบทนำ (ห์�องที� 3-21)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 3 การิดัดแปลงทำนอง “ริะบำลพิบุริี” ในช�วงบทนำ (ห์�องที� 3-21)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 3 การิดัดแปลงทำนอง “ริะบำลพิบุริี” ในช�วงบทนำ (ห์�องที� 3-21)
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ภัาพิที� 4 ทำนอง A1.1 (ห์�องที� 29-35)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 5 ทำนอง A1.2 (ห์�องที� 36-41)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	A1’	นั�น	ยังคงที่ำนองหลัก่ขีองที่ำนอง	A1	อย้่	โดยผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียง
เครั่�องดนต้รัีและโน�ต้ป็รัะดับโดยก่ลุ่มเครั่�องลมไม�เขี�าไป็เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่ที่ำนอง	ขีณะเดียว่ก่ันได�เพิิ�มแนว่
ที่ำนองส่อดป็รัะส่านบรัรัเลงโดยก่ลุม่อลัโต้แซ้ก่โซ้โฟ้นและฮอรัน์เขี�าไป็เพิ่�อเพิิ�มคว่ามนา่ส่นใจให�ที่ำนองที่ี�ย�อน
ก่ลับมาอีก่ครัั�ง

ภัาพิที� 4 ทำนอง A1.1 (ห์�องที� 29-35)ภัาพิที� 4 ทำนอง A1.1 (ห์�องที� 29-35)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 5 ทำนอง A1.2 (ห์�องที� 36-41)
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ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุด
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์

ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในท่ี่อนเชื่่�อม	1	ผู้้�ป็รัะพินัธีไ์ด�แบง่ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รัอีอก่เป็น็ส่องก่ลุม่	บรัรัเลงส่ลบัก่นั	ได�แก่	่ก่ลุม่เครั่�อง
เส่ียงต้�ำและก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงก่ลาง-ส่้ง	ก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงต้�ำบรัรัเลงส่่ว่นหนึ�งจาก่ที่ำนองเพิลง	“ลิงก่ับเส่่อ”	ที่ี�
ถู้ก่นำมาขียายจังหว่ะ	(augmentation)	ส่่ว่นก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงก่ลาง-ส่้ง	บรัรัเลงที่ำนองเพิลง	“รัะบำลพิบุรัี”

ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)

ส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุด
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์

ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)

ส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุด
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์

ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”

ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)ภัาพิที� 6 ทำนอง A1’ (ห์�องที� 44-50) ปริะกอบด�วยทำนองห์ลัก (บริริทัดบน) และทำนองสอดปริะสาน (บริริทัดล�าง)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุดส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุด
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ

ส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุด
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์

ส่่ว่นที่�ายที่ำนอง	A1’	ได�มีก่ารันำเส่นอโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดดังขี�างต้�นเพิ่�อเป็็นก่ารัแส่ดงถูึงจุด
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับเป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับเป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับเป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับเป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์
เป็ลี�ยนขีองที่่อนในบที่เพิลง	นำเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่ำนอง	B	ต้ามด�ว่ยที่่อนเชื่่�อม	1-2	โดยนำที่ำนองเพิลงไที่ย	“ลิงก่ับ
เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์เส่่อ”	(หรั่อรั้�จัก่โดยที่ั�ว่ไป็ในชื่่�อว่่า	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย”)	มาใชื่�ในก่ารัป็รัะพิันธี์

ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”ภัาพิที� 7 ทำนองเดิมเพิลง “ลิงกับเส่อ”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในท่ี่อนเชื่่�อม	1	ผู้้�ป็รัะพินัธีไ์ด�แบง่ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รัอีอก่เป็น็ส่องก่ลุม่	บรัรัเลงส่ลบัก่นั	ได�แก่	่ก่ลุม่เครั่�อง
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ภัาพิที� 8 ท�อนเช่�อม 1 (ห์�อง 82-85)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่
น�อย	ส่่งผู้ลให�เก่ิดลัก่ษณะขีองเส่ียงที่ี�เหล่�อมก่ัน7	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
แบ่งออก่เป็็นส่ำหรัับ	3	ก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	ได�แก่่	ก่ลุ่มเส่ียงต้�ำ	เส่ียงก่ลาง	และเส่ียงส่้ง	โดยในชื่่ว่งต้�นให�เล่น
เหล่�อมก่ันรัะหว่่างก่ลุ่มเส่ียงต้�ำและเส่ียงก่ลาง	ในห�องที่ี�	91-94	และเล่นเหล่�อมก่ันทีุ่ก่ก่ลุ่มในห�องที่ี�	95-98	
ซ้ึ�งเป็็นจุดเชื่่�อมต้่อเขี�าส่้่ที่ำนอง	A2

ภัาพิที� 9 ท�อนเช่�อม 2 (ห์�อง 90-93)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่ำนอง	A2	ผู้้�ป็รัะพินัธีไ์ด�นำที่ำนอง	“ลงิก่บัเส่อ่”	มานำเส่นอในรัป้็ส่มบร้ัณโ์ดยก่ลุม่เครั่�องดนต้รัเีส่ยีงส่ง้	
ได�แก่่	พิิก่โคโล	ฟ้ลุต้	โอโบ	คลารัิเน็ต้	อัลโต้แซ้ก่โซ้โฟ้น	และที่รััมเป็็ต้	บรัรัเลงรั่ว่มก่ับเครั่�องดนต้รัีอ่�น	ๆ	ซ้ึ�ง
ส่รั�างก่ลุ่มจังหว่ะป็รัะก่อบที่ี�ส่นุก่ส่นาน	เรั�าใจ	โดยผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�ก่ำหนดให�เครั่�องก่รัะที่บบรัรัเลงจังหว่ะ
รั้ป็แบบหน�าที่ับป็รับไก่่ชัื่�นเดียว่ด�ว่ย	นอก่จาก่นี�แล�ว่	ในชื่่ว่งครึั�งหลังขีองที่ำนอง	A2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มแนว่
ที่ำนอง	“รัะบำลพิบรีุั”	ในแนว่เสี่ยงก่ลาง	เพิ่�อเป็น็ที่ำนองส่อดป็รัะส่านและนำพิาดนต้รัเีขี�าส่้โ่มที่ฟี้พิรัะป็รัางค์
ส่ามยอดที่ี�ขียายจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�น	2	เที่่าในห�องที่ี�	110-113	เพิ่�อเขี�าส่้่ในชื่่ว่งต้อนต้่อไป็

7			รัาชื่บัณฑิต้ยส่ถูาน,	สุาริานิุกริมศิัพัท์ดนิตริีไทย ภิาคคีตะ-ดุริิยางค์ ฉบุับุริาชับุัณ์ฑิตยสุถานิ	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	รัาชื่บัณฑิต้ยส่ถูาน,	2540),	
171-172.

ภัาพิที� 8 ท�อนเช่�อม 1 (ห์�อง 82-85)

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่
น�อย	ส่่งผู้ลให�เก่ิดลัก่ษณะขีองเส่ียงที่ี�เหล่�อมก่ัน 	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
แบ่งออก่เป็็นส่ำหรัับ	3	ก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	ได�แก่่	ก่ลุ่มเส่ียงต้�ำ	เส่ียงก่ลาง	และเส่ียงส่้ง	โดยในชื่่ว่งต้�นให�เล่น
เหล่�อมก่ันรัะหว่่างก่ลุ่มเส่ียงต้�ำและเส่ียงก่ลาง	ในห�องที่ี�	91-94	และเล่นเหล่�อมก่ันทีุ่ก่ก่ลุ่มในห�องที่ี�	95-98	
ซ้ึ�งเป็็นจุดเชื่่�อมต้่อเขี�าส่้่ที่ำนอง	A2

ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่
น�อย	ส่่งผู้ลให�เก่ิดลัก่ษณะขีองเส่ียงที่ี�เหล่�อมก่ัน 	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
แบ่งออก่เป็็นส่ำหรัับ	3	ก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	ได�แก่่	ก่ลุ่มเส่ียงต้�ำ	เส่ียงก่ลาง	และเส่ียงส่้ง	โดยในชื่่ว่งต้�นให�เล่น
เหล่�อมก่ันรัะหว่่างก่ลุ่มเส่ียงต้�ำและเส่ียงก่ลาง	ในห�องที่ี�	91-94	และเล่นเหล่�อมก่ันทีุ่ก่ก่ลุ่มในห�องที่ี�	95-98	
ซ้ึ�งเป็็นจุดเชื่่�อมต้่อเขี�าส่้่ที่ำนอง	A2

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่
น�อย	ส่่งผู้ลให�เก่ิดลัก่ษณะขีองเส่ียงที่ี�เหล่�อมก่ัน

ในที่่อนเชื่่�อม	2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงในดนต้รัีไที่ยที่ี�เรัียก่ว่่า	“เหล่�อม”	
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่

	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่

	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
ซ้ึ�งเป็็นก่ารัก่ำหนดให�เครั่�องดนต้รัี	2	ก่ลุ่ม	บรัรัเลงที่ำนองเดียว่ก่ัน	โดยให�ก่ลุ่มแรัก่บรัรัเลงก่่อนก่ลุ่มหลังเล็ก่
น�อย	ส่่งผู้ลให�เก่ิดลัก่ษณะขีองเส่ียงที่ี�เหล่�อมก่ัน 	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
แบ่งออก่เป็็นส่ำหรัับ	3	ก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	ได�แก่่	ก่ลุ่มเส่ียงต้�ำ	เส่ียงก่ลาง	และเส่ียงส่้ง	โดยในชื่่ว่งต้�นให�เล่น

	ซ้ึ�งในที่่อนเชื่่�อม	2	นี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์นำที่ำนอง	“ลิงก่ับเส่่อ”	มา
แบ่งออก่เป็็นส่ำหรัับ	3	ก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	ได�แก่่	ก่ลุ่มเส่ียงต้�ำ	เส่ียงก่ลาง	และเส่ียงส่้ง	โดยในชื่่ว่งต้�นให�เล่นแบ่งออก่เป็็นส่ำหรัับ	3	ก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	ได�แก่่	ก่ลุ่มเส่ียงต้�ำ	เส่ียงก่ลาง	และเส่ียงส่้ง	โดยในชื่่ว่งต้�นให�เล่น
เหล่�อมก่ันรัะหว่่างก่ลุ่มเส่ียงต้�ำและเส่ียงก่ลาง	ในห�องที่ี�	91-94	และเล่นเหล่�อมก่ันทีุ่ก่ก่ลุ่มในห�องที่ี�	95-98	
ซ้ึ�งเป็็นจุดเชื่่�อมต้่อเขี�าส่้่ที่ำนอง	A2

ภัาพิที� 9 ท�อนเช่�อม 2 (ห์�อง 90-93)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน
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ภัาพิที� 10 ช�วงท�ายของทำนอง A2 (ห์�อง 105-106)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	Eb	เมเจอรั์	
ซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยใน
ที่ำนอง	B	ส่รั�างขีึ�นด�ว่ยรัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงก่ลาง	
แล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆ

ภัาพิที� 11 ทำนอง B (ห์�อง 116-123)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่่อนเชื่่�อม	3	ป็รัะพิันธี์ขีึ�นจาก่ส่่ว่นพิัฒินาในที่ำนอง	B	โดยผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เป็ลี�ยนคอรั์ดขีองทีุ่ก่ป็รัะโยค
เพิลง	(phrase)	ได�แก่่	Bb	ไมเนอรั	์(ห�องที่ี�	133-134)	Ab	ไมเนอรั	์(ห�องที่ี�	135-136)	Gb	ไมเนอรั	์(ห�องที่ี�	137)	
A	เมเจอรั์	(ห�องที่ี�	138)	Ab	ไมเนอรั์	(ห�องที่ี�	139)	G	ไมเนอรั์	(ห�องที่ี�	140-141)	และ	A	เมเจอรั์	(ห�องที่ี�	142)	
เพิ่�อเชื่่�อมต้่อไป็ยังที่่อนต้่อไป็	ส่่ว่นในที่่อนเชื่่�อม	4	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�อิงลัก่ษณะจาก่ในที่่อนเชื่่�อม	1-2	ในต้อน	A	
ได�แก่่	ก่ารับรัรัเลงส่ลับรัะหว่่างก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีและก่ารัเหล่�อมรัะหว่่างก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัี	จาก่นั�นที่ำนองใน
ที่่อนเชื่่�อม	4	นี�	ได�พิัฒินาต้่อเน่�องเพิ่�อนำเขี�าส่้่ที่ำนอง	B’

ที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	E
ซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยใน
ที่ำนอง	B	ส่รั�างขีึ�นด�ว่ยรัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงก่ลาง	
แล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆ

ภัาพิที� 10 ช�วงท�ายของทำนอง A2 (ห์�อง 105-106)ภัาพิที� 10 ช�วงท�ายของทำนอง A2 (ห์�อง 105-106)ภัาพิที� 10 ช�วงท�ายของทำนอง A2 (ห์�อง 105-106)ภัาพิที� 10 ช�วงท�ายของทำนอง A2 (ห์�อง 105-106)

ที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	E
ซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยใน
ที่ำนอง	B	ส่รั�างขีึ�นด�ว่ยรัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงก่ลาง	
แล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆ

ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	Eที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	Eที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	Eที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	Eที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	Eที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	E
ซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยใน

ที่ำนอง	B	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	(Section	B)	ผู้้�ป็รัะพิันธี์เล่อก่ป็รัะพิันธี์ที่ำนองในบันไดเส่ียง	E
ซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยในซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยในซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยในซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยในซ้ึ�งมีคว่ามส่ัมพิันธี์แบบซ้ับโดมินันที่์	 (Subdominant	relative	key)	ก่ับบันไดเสี่ยงหลัก่ในต้อน	A	โดยใน
ที่ำนอง	B	ส่รั�างขีึ�นด�ว่ยรัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงก่ลาง	
แล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆ
ที่ำนอง	B	ส่รั�างขีึ�นด�ว่ยรัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงก่ลาง	
แล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆ
ที่ำนอง	B	ส่รั�างขีึ�นด�ว่ยรัะบบเส่ียงแบบเพินที่าโที่นิก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	บรัรัเลงโดยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงก่ลาง	
แล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆแล�ว่ต้่อมาเพิิ�มก่ลุ่มเครั่�องเส่ียงส่้งต้ามลำดับ	เพิ่�อเพิิ�มส่ีส่ันให�แก่่แนว่ที่ำนองอย่างชื่�า	ๆ

ภัาพิที� 11 ทำนอง B (ห์�อง 116-123)
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ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย
ว่งดุรัิยางค์ที่ั�งว่ง	อีก่ที่ั�งได�เพิิ�มแนว่ที่ำนองส่อดป็รัะส่านเพิ่�อเพิิ�มคว่ามน่าส่นใจมาก่ขีึ�น

ภัาพิที� 13 ทำนอง B’ (ห์�อง 153-160)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	(Retransition)	ป็รัะก่อบด�ว่ย	3	ที่่อนย่อย	ได�แก่่	RT1	(ห�อง	169-174)	RT2	(ห�อง	
175-180)	และ	RT3	(ห�อง	181-192)	โดยในที่่อน	RT1	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�อิงลัก่ษณะที่ำนองจาก่ในที่่อนเชื่่�อม	1	
เรัิ�มต้�นด�ว่ยก่ลุ่มเครั่�องดนต้รัีเส่ียงต้�ำแล�ว่ขียายขีึ�นครับที่ั�งว่งดุรัิยางค์	ในที่่อน	RT2	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำส่่ว่นหนึ�ง
จาก่ที่ำนอง	“รัะบำลพิบุรัี”	มาป็รัะพิันธี์ด�ว่ยเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์แบบฟ้ิว่ก่์	(fugue)	ดังในภาพิที่ี�	14	ส่่ว่นใน
ที่่อน	RT3	ได�ป็รัะพิันธี์ในลัก่ษณะคล�ายก่ับในส่่ว่นบที่นำ	โดยที่ำให�ส่ั�น	ก่รัะชื่ับลง	เพิ่�อนำก่ลับเขี�าส่้่ต้อน	A’

ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย

ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)ภัาพิที� 12 ท�อนเช่�อม 4 (ห์�อง 143-137)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย

ส่ำหรัับในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B’	มีลัก่ษณะเชื่่นเดียว่ก่ันก่ับที่ำนอง	B	โดยในที่ำนองนี�ถู่อเป็็นจุดสุ่ดยอด	
(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย(climax)	ในส่่ว่นขีองต้อน	B	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�เพิิ�มเส่ียงเครั่�องดนต้รัีให�บรัรัเลงที่ั�งที่ำนองและเส่ียงป็รัะส่านโดย
ว่งดุรัิยางค์ที่ั�งว่ง	อีก่ที่ั�งได�เพิิ�มแนว่ที่ำนองส่อดป็รัะส่านเพิ่�อเพิิ�มคว่ามน่าส่นใจมาก่ขีึ�น
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ภัาพิที� 14 ท�อน RT2 (ห์�อง 175-180)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในส่่ว่นขีองต้อน	A’	เป็็นบที่ส่รุัป็ขีองบที่เพิลง	โดยผู้้�ป็รัะพัินธี์ได�นำที่ำนองที่ี�ถู้ก่นำเส่นอก่่อนหน�าใน
บที่เพิลงมาใชื่�อกี่ครัั�ง	ได�แก่	่ที่ำนอง	A’	และที่ำนอง	B’	โดยในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B	ได�เป็ลี�ยนคว่ามเรัว็่	(tempo)	
จาก่คว่ามเรั็ว่เดิมที่ี�ค่อนขี�างชื่�าให�มีคว่ามเรั็ว่เพิิ�มขีึ�น	แล�ว่จึงส่่งต้่อเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่�ายขีองบที่เพิลงในที่่อนหางเพิลง	
(Coda)	ซ้ึ�งผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดที่ี�ถู้ก่ขียายให�ยาว่ขีึ�น	2	เที่่ามาใชื่�อีก่ครัั�ง	โดยบรัรัเลง
ด�ว่ยว่งดุรัิยางค์ที่ั�งว่ง	เป็็นก่ารัจบบที่เพิลงด�ว่ยคว่ามส่ง่างามและยิ�งใหญ่

ภัาพิที� 15 ท�อนห์างเพิลง (Coda) (ห์�อง 235-242)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 14 ท�อน RT2 (ห์�อง 175-180)
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ในส่่ว่นขีองต้อน	A’	เป็็นบที่ส่รุัป็ขีองบที่เพิลง	โดยผู้้�ป็รัะพัินธี์ได�นำที่ำนองที่ี�ถู้ก่นำเส่นอก่่อนหน�าใน
บที่เพิลงมาใชื่�อกี่ครัั�ง	ได�แก่	่ที่ำนอง	A’	และที่ำนอง	B’	โดยในส่่ว่นขีองที่ำนอง	B	ได�เป็ลี�ยนคว่ามเรัว็่	(tempo)	
จาก่คว่ามเรั็ว่เดิมที่ี�ค่อนขี�างชื่�าให�มีคว่ามเรั็ว่เพิิ�มขีึ�น	แล�ว่จึงส่่งต้่อเขี�าส่้่ชื่่ว่งที่�ายขีองบที่เพิลงในที่่อนหางเพิลง	
(Coda)	ซ้ึ�งผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำโมที่ีฟ้พิรัะป็รัางค์ส่ามยอดที่ี�ถู้ก่ขียายให�ยาว่ขีึ�น	2	เที่่ามาใชื่�อีก่ครัั�ง	โดยบรัรัเลง
ด�ว่ยว่งดุรัิยางค์ที่ั�งว่ง	เป็็นก่ารัจบบที่เพิลงด�ว่ยคว่ามส่ง่างามและยิ�งใหญ่
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2. แนวทางการิฝึึกซ้�อม

บที่ป็รัะพิันธี์	 โหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	มีลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงที่ี�เป็็นเอก่ลัก่ษณ์ในก่ารัผู้ส่มผู้ส่าน
ที่ำนองขีองเครั่�องดนต้รัไีที่ยบรัรัเลงรัว่่มกั่บเครั่�องดนต้รัตี้ะวั่นต้ก่	จงึที่ำให�รัป้็แบบก่ารับรัรัเลงขีองแต้ล่ะก่ลุม่
เครั่�องดนต้รัีจำเป็็นต้�องฝ่ก่ซ้�อมที่ัก่ษะก่ารับรัรัเลงให�เป็็นไป็ในที่ิศที่างเดียว่ก่ัน	เพิ่�อให�บรัรัเลงเส่ียงก่ลมก่ล่น
ก่ันอย่างเป็็นธีรัรัมชื่าต้ิ	ผู้้�เขีียนจึงมีแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแบ่งต้ามหัว่ขี�อ	ดังนี�

1.	จังหว่ะขีัดขีองโน�ต้เขีบ็ต้ส่องชัื่�น	 (Sixteenth	Note	Syncopation)	หมายถูึงรั้ป็แบบจังหว่ะที่ี�
ป็รัะก่อบด�ว่ยเขีบ็ต้ส่องชื่ั�นบรัรัเลงต้่อก่ับเขีบ็ต้หนึ�งชื่ั�นป็รัะจุดในลัก่ษณะขีองก่ารัขี่นจังหว่ะ	(Syncopation)	
ซ้ึ�งรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงดงัก่ลา่ว่ได�ถูก้่นำมาใชื่�ในบที่เพิลงในส่ว่่นขีอง	Introduction	รัะหว่า่งห�องที่ี�	14-21	เรัิ�ม
จาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่น
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
แม่นยำในทีุ่ก่ครัั�งที่ี�บรัรัเลง	ส่ำหรัับแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนั�น	ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเรัิ�มฝ่ก่ซ้�อมโดยเรัิ�มจาก่ก่ารัไล่
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ

ภัาพิที� 16 แบบฝึึก Sixteenth Note Syncopation
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยน
รัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�ส่อดคล�องก่ับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลง
ต้วั่โน�ต้แรัก่ในบนัไดเส่ยีงแล�ว่จงึบรัรัเลงด�ว่ยโน�ต้ต้วั่ที่ี�ส่องซ้ึ�งต้�ำลงหนึ�งเส่ยีงในบนัไดเส่ยีงเดยีว่ก่นั	โดยรัป้็แบบ
ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในลัก่ษณะทีี่�ไม่มีคว่ามซั้บซ้�อนและเขี�าใจง่ายนี�	ส่อดคล�องก่ับก่ารัศึก่ษาก่ารัพิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั
บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องเป็่า	โดย	อภิว่ัฒิน์	สุ่รัิยศ	พิบว่่า	ก่ารัฝ่ก่ที่ัก่ษะก่ารับรัรัเลงจำเป็็นต้�องให�
ผู้้�ฝ่ก่ส่รั�างก่ารัเรัยีนรั้�จาก่รัป้็แบบก่ารัฝ่ก่ทีี่�งา่ย	แล�ว่จึงคอ่ยพิฒัินารัป้็แบบก่ารัฝ่ก่ให�มคีว่ามซ้บัซ้�อนมาก่ขีึ�นต้าม
รัะดับคว่ามส่ามารัถูขีองผู้้�ฝ่ก่8

8		อภิว่ัฒิน์	สุ่รัิยศ,	“ก่ารัพิัฒินาที่ัก่ษะก่ารับรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องเป็่าโดยใชื่�แบบฝ่ก่ป็ฏิบัต้ิ	Essential	Element	Band	Method	
รัายว่ิชื่า	ดน	2107210	ป็ฏิบัต้ิเครั่�องลมที่องเหล่องพิ่�นฐาน	และ	ดน	2107209	ป็ฏิบัต้ิเครั่�องลมไม�พิ่�นฐานขีองนัก่ศึก่ษาส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัีศึก่ษา	
มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏเที่พิส่ต้รัี,”	วิาริสุาริวิิชัาการิคณ์ะมนิุษยศิาสุตริ์และสุังคมศิาสุตริ์ มหาวิิทยาลัยริาชัภิัฏเทพัสุตริี	ป็ีที่ี�	12,	ฉบับที่ี�	3	
(ก่ันยายน-ธีันว่าคม	2564):	9.

ซ้ึ�งรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงดงัก่ลา่ว่ได�ถูก้่นำมาใชื่�ในบที่เพิลงในส่ว่่นขีอง	Introduction	รัะหว่า่งห�องที่ี�	14-21	เรัิ�ม
จาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่น
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
แม่นยำในทีุ่ก่ครัั�งที่ี�บรัรัเลง	ส่ำหรัับแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนั�น	ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเรัิ�มฝ่ก่ซ้�อมโดยเรัิ�มจาก่ก่ารัไล่
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยน
รัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�ส่อดคล�องก่ับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลง

จาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่นจาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่น
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
จาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่น
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
จาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่น
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
จาก่ก่ารับรัรัเลงโดยเครั่�องเป็า่ลมไม�	ต้ามด�ว่ยเครั่�องลมที่องเหลอ่งส่ลบัก่นั	ผู้้�บรัรัเลงคว่รัฝ่ก่ซ้�อมในอตั้รัาส่ว่่น
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
แม่นยำในทีุ่ก่ครัั�งที่ี�บรัรัเลง	ส่ำหรัับแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนั�น	ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเรัิ�มฝ่ก่ซ้�อมโดยเรัิ�มจาก่ก่ารัไล่
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
แม่นยำในทีุ่ก่ครัั�งที่ี�บรัรัเลง	ส่ำหรัับแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนั�น	ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเรัิ�มฝ่ก่ซ้�อมโดยเรัิ�มจาก่ก่ารัไล่
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
แม่นยำในทีุ่ก่ครัั�งที่ี�บรัรัเลง	ส่ำหรัับแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนั�น	ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเรัิ�มฝ่ก่ซ้�อมโดยเรัิ�มจาก่ก่ารัไล่
โน�ต้ดงัก่ลา่ว่ภายในก่ลุม่ป็รัะเภที่เครั่�องลมขีองต้นเอง	เพิ่�อให�มคีว่ามก่ลมก่ลน่ในก่ารัเน�นเส่ยีง	(Accent)	อยา่ง
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บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
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ภัาพิที� 16 แบบฝึึก Sixteenth Note Syncopation

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยน

แม่นยำในทีุ่ก่ครัั�งที่ี�บรัรัเลง	ส่ำหรัับแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนั�น	ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเรัิ�มฝ่ก่ซ้�อมโดยเรัิ�มจาก่ก่ารัไล่
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารับนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ
บนัไดเสี่ยง	(Scales)	ในรัป้็แบบก่ลุม่จงัหว่ะขีดัโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�น	เรัิ�มจาก่โน�ต้ต้วั่เดมิในหนึ�งจงัหว่ะส่ำหรับัก่ารั
ฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิฝ่ก่ซ้�อมในครัั�งแรัก่	เพิ่�อส่ังเก่ต้ก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มต้นเองให�มีก่ารัออก่เส่ียงอย่างแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ

ภัาพิที� 16 แบบฝึึก Sixteenth Note Syncopation
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 16 แบบฝึึก Sixteenth Note Syncopation

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยนเม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยน
รัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�ส่อดคล�องก่ับบที่เพิลงโหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลง

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยนเม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยนเม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัออก่เส่ยีงในก่ลุม่จงัหว่ะขีดัขีองโน�ต้เขีบต็้ส่องชื่ั�นได�แล�ว่	จงึเรัิ�มเป็ลี�ยน
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ต้วั่โน�ต้แรัก่ในบนัไดเส่ยีงแล�ว่จงึบรัรัเลงด�ว่ยโน�ต้ต้วั่ที่ี�ส่องซ้ึ�งต้�ำลงหนึ�งเส่ยีงในบนัไดเส่ยีงเดยีว่ก่นั	โดยรัป้็แบบ
ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในลัก่ษณะทีี่�ไม่มีคว่ามซั้บซ้�อนและเขี�าใจง่ายนี�	ส่อดคล�องก่ับก่ารัศึก่ษาก่ารัพิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั
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ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ
เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
per	minute)	แล�ว่จึงค่อย	ๆ	เพิิ�มคว่ามเรั็ว่ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ขีึ�น

2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	
ซ้ึ�งพิบในห�องที่ี�	25-43	ขีองที่่อน	A1	โดยเที่เนอรั์แซ้ก่โซ้โฟ้น	ที่รัอมโบน	และก่ลองส่แนรั์	ซ้ึ�งที่ั�งส่ามเครั่�อง
ดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับ
เส่ยีง	เน่�องจาก่ก่ลุม่เครั่�องดนต้รันีี�เป็น็ก่ลุม่ชื่ว่่ยให�ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รีัทีี่�บรัรัเลงที่ำนองส่ามารัถูขีบัเคล่�อนบที่เพิลง
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	ส่ำหรัับก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในส่่ว่นโน�ต้ดังก่ล่าว่นั�น	ผู้้�ว่ิจัยเส่นอให�นำแบบฝ่ก่ก่ารัเน�นจังหว่ะ
มาป็รัะยุก่ต้์ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในก่ลุ่มส่ามเครั่�องดนต้รัี	เรัิ�มจาก่ก่ารัให�ก่ลองส่แนรั์บรัรัเลงก่ลุ่มจังหว่ะคลาด	เพิ่�อ
เป็็นแนว่ที่างในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	จาก่นั�นจงึให�เที่เนอรัแ์ซ้ก่โซ้โฟ้นและที่รัอมโบนบรัรัเลงโน�ต้	Bb	Concert	เน่�องจาก่
เป็็นรัะดับเส่ียงที่ี�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและใชื่�ลิ�นแบ่งเส่ียงได�ดีที่ี�สุ่ด9
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9		ว่ีรัะศัก่ดิ�	อัก่ษรัถูึง,	ภิูมิทักษะสุำหริับุทริัมเปต	(ส่งขีลา	:	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏส่งขีลา,	2559),	53.

ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ
เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
per	minute)	แล�ว่จึงค่อย	ๆ	เพิิ�มคว่ามเรั็ว่ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ขีึ�น

2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	
ซ้ึ�งพิบในห�องที่ี�	25-43	ขีองที่่อน	A1	โดยเที่เนอรั์แซ้ก่โซ้โฟ้น	ที่รัอมโบน	และก่ลองส่แนรั์	ซ้ึ�งที่ั�งส่ามเครั่�อง
ดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับ
เส่ยีง	เน่�องจาก่ก่ลุม่เครั่�องดนต้รันีี�เป็น็ก่ลุม่ชื่ว่่ยให�ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รีัทีี่�บรัรัเลงที่ำนองส่ามารัถูขีบัเคล่�อนบที่เพิลง
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	ส่ำหรัับก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในส่่ว่นโน�ต้ดังก่ล่าว่นั�น	ผู้้�ว่ิจัยเส่นอให�นำแบบฝ่ก่ก่ารัเน�นจังหว่ะ
มาป็รัะยุก่ต้์ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในก่ลุ่มส่ามเครั่�องดนต้รัี	เรัิ�มจาก่ก่ารัให�ก่ลองส่แนรั์บรัรัเลงก่ลุ่มจังหว่ะคลาด	เพิ่�อ
เป็็นแนว่ที่างในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	จาก่นั�นจงึให�เที่เนอรัแ์ซ้ก่โซ้โฟ้นและที่รัอมโบนบรัรัเลงโน�ต้	B 	Concert	เน่�องจาก่

ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ

ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ

ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ

ที่ั�งนี�	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงในอัต้รัาจงัหว่ะยก่	อาจส่ง่ผู้ลต้อ่ก่ารัคว่บคมุเส่ยีงเครั่�องดนต้รั	ีมคีว่ามยาก่
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ
เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ในก่ารับรัรัเลง	เน่�องจาก่อาจที่ำให�ก่ารัออก่เส่ียงขีองผู้้�ฝ่ก่ไม่มีคว่ามแม่นยำ	ทัี่�งก่ารัก่ดนิ�ว่เพิ่�อเป็ลี�ยนรัะดับ
เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
per	minute)	แล�ว่จึงค่อย	ๆ	เพิิ�มคว่ามเรั็ว่ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ขีึ�น

2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	
ซ้ึ�งพิบในห�องที่ี�	25-43	ขีองที่่อน	A1	โดยเที่เนอรั์แซ้ก่โซ้โฟ้น	ที่รัอมโบน	และก่ลองส่แนรั์	ซ้ึ�งที่ั�งส่ามเครั่�อง
ดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับ
เส่ยีง	เน่�องจาก่ก่ลุม่เครั่�องดนต้รันีี�เป็น็ก่ลุม่ชื่ว่่ยให�ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รีัทีี่�บรัรัเลงที่ำนองส่ามารัถูขีบัเคล่�อนบที่เพิลง
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	ส่ำหรัับก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในส่่ว่นโน�ต้ดังก่ล่าว่นั�น	ผู้้�ว่ิจัยเส่นอให�นำแบบฝ่ก่ก่ารัเน�นจังหว่ะ
มาป็รัะยุก่ต้์ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในก่ลุ่มส่ามเครั่�องดนต้รัี	เรัิ�มจาก่ก่ารัให�ก่ลองส่แนรั์บรัรัเลงก่ลุ่มจังหว่ะคลาด	เพิ่�อ
เป็็นแนว่ที่างในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	จาก่นั�นจงึให�เที่เนอรัแ์ซ้ก่โซ้โฟ้นและที่รัอมโบนบรัรัเลงโน�ต้	B

เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
เส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�มเส่ียงและก่ารับรัรัเลงในรัะดับเส่ียงที่ี�ไม่คงที่ี�	ก่ารัที่ำแบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�คว่ามแม่นยำในก่ารัออก่เส่ียงเพิิ�ม
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
per	minute)	แล�ว่จึงค่อย	ๆ	เพิิ�มคว่ามเรั็ว่ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ขีึ�น
ขีึ�น	นอก่จาก่นี�ผู้้�เขีียนแนะนำให�ผู้้�บรัรัเลงเรัิ�มฝ่ก่จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	60	จังหว่ะต้่อนาที่ี	(BPM:	Beat	
per	minute)	แล�ว่จึงค่อย	ๆ	เพิิ�มคว่ามเรั็ว่ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ขีึ�นper	minute)	แล�ว่จึงค่อย	ๆ	เพิิ�มคว่ามเรั็ว่ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ขีึ�น

2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	2.	ก่ารัเน�นจงัหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	คอ่ลกั่ษณะขีองก่ารัเน�นจงัหว่ะนอก่	จงัหว่ะหนกั่ในห�อง	
ซ้ึ�งพิบในห�องที่ี�	25-43	ขีองที่่อน	A1	โดยเที่เนอรั์แซ้ก่โซ้โฟ้น	ที่รัอมโบน	และก่ลองส่แนรั์	ซ้ึ�งที่ั�งส่ามเครั่�อง
ดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับ
เส่ยีง	เน่�องจาก่ก่ลุม่เครั่�องดนต้รันีี�เป็น็ก่ลุม่ชื่ว่่ยให�ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รีัทีี่�บรัรัเลงที่ำนองส่ามารัถูขีบัเคล่�อนบที่เพิลง
ดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับ
เส่ยีง	เน่�องจาก่ก่ลุม่เครั่�องดนต้รันีี�เป็น็ก่ลุม่ชื่ว่่ยให�ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รีัทีี่�บรัรัเลงที่ำนองส่ามารัถูขีบัเคล่�อนบที่เพิลง
ดนต้รัีนี�จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคัญขีองก่ารัเน�น	(Accent)	ให�มีคว่ามแม่นยำและคว่ามส่ม�ำเส่มอในทีุ่ก่รัะดับ
เส่ยีง	เน่�องจาก่ก่ลุม่เครั่�องดนต้รันีี�เป็น็ก่ลุม่ชื่ว่่ยให�ก่ลุม่เคร่ั�องดนต้รีัทีี่�บรัรัเลงที่ำนองส่ามารัถูขีบัเคล่�อนบที่เพิลง
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เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัเน�นเส่ียงได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธิีภาพิแล�ว่	จึงเรัิ�มเป็ลี�ยนแบบฝ่ก่ให�ใก่ล�
เคียงก่ับบที่เพิลง	ซ้ึ�งในบที่เพิลงมีก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้	ที่ั�งที่ำให�ส่้งขีึ�นและที่ำให�ต้�ำลง	ส่่งผู้ลให�
ที่อ่นบรัรัเลงดงัก่ลา่ว่มคีว่ามซ้บัซ้�อนและมคีว่ามที่�าที่ายผู้้�บรัรัเลงเป็น็อยา่งมาก่	ดงันั�น	ผู้้�บรัรัเลงจงึคว่รัฝ่ก่ฝ่น
จาก่คว่ามเรั็ว่ที่ี�อัต้รัาจังหว่ะ	65	BPM	และต้รัว่จส่อบให�มีก่ารัเน�นในรัะดับเส่ียงที่ี�ถู้ก่ต้�อง	ที่ั�งนี�ผู้้�ว่ิจัยได�ส่รั�าง
แบบฝ่ก่รั้ป็แบบก่ารับรัรัเลงต้่อเน่�องจาก่ก่ารัใชื่�แบบฝ่ก่เดิมโดยเพิิ�มรั้ป็แบบขีั�นค้่	 (Interval)	เขี�ามา	เพิ่�อให�ผู้้�
บรัรัเลงส่ามารัถูฝ่ก่ฝ่นก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ในขีณะที่ี�ยังคงป็ฏิบัต้ิก่ารัเน�นเส่ียงต้ามคว่ามเรั็ว่เดิม
อย่างส่ม�ำเส่มอ	แบบฝ่ก่หัดนี�จะชื่่ว่ยให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมจังหว่ะได�อย่างแม่นยำ	ส่รั�างเส่ียงได�อย่างมี
ป็รัะส่ทิี่ธีภิาพิ	อกี่ที่ั�งยังชื่ว่่ยให�ผู้้�ทีี่�บรัรัเลงที่ำนองหลกั่ส่ามารัถูส่รั�างป็รัะโยคเพิลงได�อยา่งชื่ดัเจน	โดยมพีิ่�นฐาน
ขีองจังหว่ะที่ี�ส่นับส่นุนอย่างมั�นคง

ภัาพิที� 19 แบบฝึึก Off-beat Accent
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

3.	ก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงโดยใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	(Lip	Slur)	หมายถูึงก่ารับรัรัเลงที่ี�มี
ก่ารัก่รัะโดดขี�ามขีองต้ัว่โน�ต้	โดยใชื่�ว่ิธีีย่ดหยุ่นก่ล�ามเน่�อป็าก่ขีองผู้้�บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องลม	
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
โดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีอง
ก่ล�ามเน่�อป็าก่เขี�ามาฝ่ก่ซ้�อมให�แก่่ผู้้�บรัรัเลงเพ่ิ�อส่รั�างคว่ามย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อริัมฝ่ปี็าก่ส่ำหรัับก่ารับรัรัเลง
รัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ที่ี�ก่รัะโดดห่างก่ัน
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ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
ก่ารัก่รัะโดดขี�ามขีองต้ัว่โน�ต้	โดยใชื่�ว่ิธีีย่ดหยุ่นก่ล�ามเน่�อป็าก่ขีองผู้้�บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องลม	ก่ารัก่รัะโดดขี�ามขีองต้ัว่โน�ต้	โดยใชื่�ว่ิธีีย่ดหยุ่นก่ล�ามเน่�อป็าก่ขีองผู้้�บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องลม	
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
โดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีอง

ก่ารัก่รัะโดดขี�ามขีองต้ัว่โน�ต้	โดยใชื่�ว่ิธีีย่ดหยุ่นก่ล�ามเน่�อป็าก่ขีองผู้้�บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องลม	
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
ก่ารัก่รัะโดดขี�ามขีองต้ัว่โน�ต้	โดยใชื่�ว่ิธีีย่ดหยุ่นก่ล�ามเน่�อป็าก่ขีองผู้้�บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องลม	
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลงต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
โดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีอง
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
โดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีอง
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
โดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีอง
ต้ัว่อย่างขีองที่ำนองที่ี�มีก่ารัใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	เก่ิดขีึ�นที่ี�ห�อง	116-132	ขีองที่่อน	B	ซ้ึ�งบรัรัเลง
โดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีองโดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีองโดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีองโดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีองโดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีองโดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีองโดยเครั่�องเป็่าลมไม�	ที่ั�งนี�ได�เล็งเห็นถูึงก่ารัส่รั�างรั้ป็แบบที่ำนองให�ส่ว่ยงามได�	 โดยใชื่�เที่คนิคก่ารัย่ดหยุ่นขีอง
ก่ล�ามเน่�อป็าก่เขี�ามาฝ่ก่ซ้�อมให�แก่่ผู้้�บรัรัเลงเพ่ิ�อส่รั�างคว่ามย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อริัมฝ่ปี็าก่ส่ำหรัับก่ารับรัรัเลง
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ภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�
คงที่ี�อย้่ต้ลอดเว่ลา

ภัาพิที� 21 แบบฝึึกการิลากเสียงยาว
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

เม่�อผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงโดยใชื่�ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่ได�ดีขีึ�น	จึงเรัิ�มใชื่�
อัต้รัาส่่ว่นขีองโน�ต้ที่ี�มีก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้จาก่เดิมเป็็นโน�ต้ต้ัว่ขีาว่เป็ลี�ยนเป็็นรั้ป็แบบโน�ต้เขีบ็ต้
หนึ�งชื่ั�น	ซ้ึ�งจะที่ำให�ผู้้�ฝ่ก่ต้�องคว่บคุมและรัะมัดรัะว่ังมาก่ขีึ�น	ก่ล่าว่ค่อ	ต้�องคว่บคุมลมให�ส่ม�ำเส่มอต้ลอดก่ารั
เป็ลี�ยนรัะดับเส่ียง	โดยนำแนว่คิดจาก่ในแบบฝ่ก่แรัก่เป็็นหลัก่	รัว่มไป็ถูึงก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�
ต้รังต้ามอตั้รัาจงัหว่ะที่ี�ได�ก่ำหนดให�ใก่ล�เคยีงก่นัก่บัจงัหว่ะในบที่เพิลง	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูคว่บคมุก่ารัเป็ลี�ยน
รัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�มีคว่ามแม่นยำและมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ

ภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลง

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�
คงที่ี�อย้่ต้ลอดเว่ลา

ภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลงภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลงภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลงภัาพิที� 20 ตีัวอย�างทำนองในบทเพิลง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลมจาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลมจาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	

จาก่ที่ำนองในภาพิที่ี�	20	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ารัก่รัะโดดขีองรัะดับเส่ียง	จึงจำเป็็นต้�องใชื่�ก่ารัคว่บคุมลม
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ให�มีคว่ามต้่อเน่�องกั่นอย่างส่ม�ำเส่มอ	เพิ่�อให�ผู้้�ป็ฏิบัต้ิส่ามารัถูบรัรัเลงที่ำนองขีองบที่เพิลงได�อย่างส่ว่ยงาม	
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
ที่ั�งนี�ได�ส่รั�างแบบฝ่ก่ส่ำหรับัก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�ผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูคว่บคุมลมและก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อรัมิฝี่ป็าก่
ได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัาได�อย่างมีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยเรัิ�มจาก่ก่ารัใชื่�ว่ิธีีฝ่ก่ซ้�อมจาก่ก่ารัลาก่เส่ียงยาว่ขีองโน�ต้ต้ัว่ขีาว่	คว่ามเรั็ว่ในอัต้รัา
จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�
จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�
จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�
คงที่ี�อย้่ต้ลอดเว่ลา

จังหว่ะ	70	BPM	แล�ว่เป็ลี�ยนรัะดับขีองเส่ียงเป็็นขีั�นค้่ที่ี�ส่้งขีึ�นส่ลับก่ับโน�ต้เรัิ�มต้�น	ดังภาพิที่ี�	21	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่
ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�ส่ังเก่ต้ต้นเอง	ขีณะเป็ลี�ยนเส่ียงไม่คว่รัที่ำให�เส่ียงขีาดออก่จาก่ก่ัน	รัว่มไป็ถูึงคว่ามเที่ี�ยงต้รังขีองรัะดับเส่ียงให�

ภัาพิที� 21 แบบฝึึกการิลากเสียงยาว
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ภัาพิที� 22 แบบฝึึกการิย่ดห์ยุ�นของกล�ามเน่�อปาก
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ที่ั�งนี�ก่ารัฝ่ก่ก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่จำเป็น็ต้�องรัะมดัรัะว่งัเรั่�องก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงขีองต้วั่โน�ต้
อย่างเครั่งครััด	เพิรัาะหาก่ผู้้�ฝ่ก่ไม่ส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�ต้รังต้ามจังหว่ะ	จะส่่ง
ผู้ลให�คณุภาพิเส่ยีงที่ี�ถูก้่ผู้ลติ้เก่ดิคว่ามไมเ่ส่ถูยีรัขีองรัะดับเส่ยีง	และอาจส่ง่ผู้ลต่้อภาพิรัว่มก่ารับรัรัเลงร่ัว่มก่บั
เครั่�องดนต้รัีอ่�นในว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	ดังนั�นผู้้�ฝ่ก่ต้�องส่ังเก่ต้ต้นเองขีณะบรัรัเลงแบบฝ่ก่ให�ส่ามารัถูคว่บคุม
ลมในก่ารับรัรัเลงให�คงที่ี�และส่ม�ำเส่มอต้ลอดก่ารัเป็ลี�ยนรัะดับเสี่ยงอย้่ต้ลอดเว่ลา	จาก่ก่ารัศึก่ษาเรั่�องก่ารั
พิฒัินาที่กั่ษะก่ารับรัรัเลงเดี�ยว่ส่ำหรับัเคร่ั�องลมที่องเหลอ่ง	โดย	ดฐิพิงษ	์อเุที่ศธีำรัง	พิบว่า่	ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมในส่ว่่น
ที่ี�ส่ำคญัขีองบที่เพิลง	ผู้้�ฝ่ก่จำเป็็นต้�องให�คว่ามส่ำคญัในที่กุ่รัายละเอยีดขีองก่ารับรัรัเลง	เพิ่�อให�เก่ดิคว่ามมั�นใจ
จาก่ก่ารัที่ำซ้�ำหลายครัั�ง	ซ้ึ�งส่่งผู้ลชื่่ว่ยให�ผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงในที่่อนส่ำคัญได�อย่างเป็็นธีรัรัมชื่าต้ิ10

4.	คว่ามคลอ่งต้วั่ขีองนิ�ว่มอ่	(Fingering)	คอ่ว่ธิีกี่ารัฝ่ก่คว่ามคลอ่งต้วั่ขีองนิ�ว่มอ่ให�ส่ามารัถูคว่บคมุก่ารั
เคล่�อนไหว่เป็ลี�ยนโน�ต้ได�อย่างรัว่ดเรัว็่และแมน่ยำ	โดยว่ธิีฝี่ก่นี�ส่ามารัถูนำมาป็รับัใชื่�ในบที่เพิลงรัะหว่า่งห�องที่ี�	
169-192	ในที่่อนเชื่่�อมก่ลับ	(Retransition	-	RT)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับรัรัเลงขีองก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	แต้่เน่�องจาก่
ป็ญหาที่ี�พิบขีณะบรัรัเลงค่อผู้้�ฝ่ก่ไม่ส่ามารัถูบรัรัเลงโน�ต้เขีบ็ต้ส่องชื่ั�นได�อย่างแม่นยำ	จึงที่ำให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ี�บรัรัเลง
รั่ว่มก่ันเก่ิดคว่ามส่ับส่นในก่ารับรัรัเลง	ที่ั�งนี�ผู้้�ว่ิจัยได�เล็งเห็นถูึงป็ญหานี�	จึงพิัฒินาแบบฝ่ก่เพิ่�อพิัฒินาที่ัก่ษะ
ก่ารับรัรัเลงเรั่�องคว่ามคลอ่งต้วั่ขีองนิ�ว่มอ่	เพิ่�อส่รั�างคว่ามแม่นยำให�แก่ผู่้้�บรัรัเลง	โดยนำส่่ว่นโน�ต้ขีองบที่เพิลง
ในที่อ่นดงัก่ลา่ว่มาส่รั�างเป็น็รัป้็แบบก่ารัฝ่ก่	Fingering	ให�ผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูฝ่ก่เที่คนคิดงัก่ลา่ว่ได�อยา่งแมน่ยำมาก่
ยิ�งขีึ�น

10ดิฐพิงษ์	อุเที่ศธีำรัง,	“ก่ารัพิัฒินาที่ัก่ษะก่ารับรัรัเลงเดี�ยว่ส่ำหรัับเครั่�องลมที่องเหล่องขีองนัก่ศึก่ษาหลัก่ส่้ต้รัศิลป็ศาส่ต้รับัณฑิต้	ส่าขีาว่ิชื่า
ดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุบลรัาชื่ธีานี,”	วิาริสุาริมนิุษยศิาสุตริ์และสุังคมศิาสุตริ์ มหาวิิทยาลัยริาชัภิัฏ
อุบุลริาชัธานิี	ป็ีที่ี�	8,	ฉบับที่ี�	1	(มก่รัาคม-มิถูุนายน	2560):	266.

ที่ั�งนี�ก่ารัฝ่ก่ก่ารัยด่หยุน่ขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่จำเป็น็ต้�องรัะมดัรัะว่งัเรั่�องก่ารัเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงขีองต้วั่โน�ต้
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เคล่�อนไหว่เป็ลี�ยนโน�ต้ได�อย่างรัว่ดเรัว็่และแมน่ยำ	โดยว่ธิีฝี่ก่นี�ส่ามารัถูนำมาป็รับัใชื่�ในบที่เพิลงรัะหว่า่งห�องที่ี�	
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รั่ว่มก่ันเก่ิดคว่ามส่ับส่นในก่ารับรัรัเลง	ที่ั�งนี�ผู้้�ว่ิจัยได�เล็งเห็นถูึงป็ญหานี�	จึงพิัฒินาแบบฝ่ก่เพิ่�อพิัฒินาที่ัก่ษะ
ก่ารับรัรัเลงเรั่�องคว่ามคลอ่งต้วั่ขีองนิ�ว่มอ่	เพิ่�อส่รั�างคว่ามแม่นยำให�แก่ผู่้้�บรัรัเลง	โดยนำส่่ว่นโน�ต้ขีองบที่เพิลง
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ภัาพิที� 23 แบบฝึึกความคล�องตีัวของนิ�วม่อ
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�มีคว่ามคล่องต้ัว่และมีคว่ามแม่นยำมาก่ขีึ�นแล�ว่	
จึงนำแบบฝ่ก่มาพิัฒินาอัต้รัาส่่ว่นโน�ต้ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ยิ�งขีึ�น	โดยคงมุ่งเน�นให�ผู้้�ฝ่ก่คว่บคุมก่ารัใชื่�
ลมให�ส่ม�ำเส่มอและเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามจงัหว่ะอยา่งแมน่ยำส่ม�ำเส่มอ	โดยเป็ลี�ยนส่ดัส่ว่่น
โน�ต้ให�เป็็นเขีบ็ต้ส่องชื่ั�น	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ได�พิัฒินาก่ล�ามเน่�อขีองนิ�ว่ม่อให�มีคว่ามคล่องต้ัว่มาก่ขึี�น	รัว่มไป็ถึูงก่ารั
คว่บคุมลมให�ส่ม�ำเส่มอ	ที่ั�งนี�ป็ญหาส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงเม่�อเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงตั้ว่โน�ต้มัก่เก่ิดขีึ�นจาก่ก่ารัที่ี�ไม่
ส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัใชื่�ลมได�ดีเท่ี่าทีี่�คว่รั	จึงที่ำให�ก่ารับรัรัเลงไม่รัาบรั่�นและส่่งผู้ลรับก่ว่นต้่อผู้้�บรัรัเลงคนอ่�น	
ก่่อให�เก่ิดคว่ามผู้ิดพิลาดในก่ารับรัรัเลงเพิิ�มขีึ�น

ภัาพิที� 24 แบบฝึึกความคล�องตีัวของนิ�วม่อ
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ภัาพิที� 23 แบบฝึึกความคล�องตีัวของนิ�วม่อ
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

เม่�อผู้้�บรัรัเลงส่ามารัถูเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงขีองต้ัว่โน�ต้ให�มีคว่ามคล่องต้ัว่และมีคว่ามแม่นยำมาก่ขีึ�นแล�ว่	
จึงนำแบบฝ่ก่มาพิัฒินาอัต้รัาส่่ว่นโน�ต้ให�ใก่ล�เคียงก่ับบที่เพิลงมาก่ยิ�งขีึ�น	โดยคงมุ่งเน�นให�ผู้้�ฝ่ก่คว่บคุมก่ารัใชื่�
ลมให�ส่ม�ำเส่มอและเป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามจงัหว่ะอยา่งแมน่ยำส่ม�ำเส่มอ	โดยเป็ลี�ยนส่ดัส่ว่่น
โน�ต้ให�เป็็นเขีบ็ต้ส่องชื่ั�น	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ได�พิัฒินาก่ล�ามเน่�อขีองนิ�ว่ม่อให�มีคว่ามคล่องต้ัว่มาก่ขึี�น	รัว่มไป็ถึูงก่ารั
คว่บคุมลมให�ส่ม�ำเส่มอ	ที่ั�งนี�ป็ญหาส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงเม่�อเป็ลี�ยนรัะดับเส่ียงตั้ว่โน�ต้มัก่เก่ิดขีึ�นจาก่ก่ารัที่ี�ไม่
ส่ามารัถูคว่บคุมก่ารัใชื่�ลมได�ดีเท่ี่าทีี่�คว่รั	จึงที่ำให�ก่ารับรัรัเลงไม่รัาบรั่�นและส่่งผู้ลรับก่ว่นต้่อผู้้�บรัรัเลงคนอ่�น	
ก่่อให�เก่ิดคว่ามผู้ิดพิลาดในก่ารับรัรัเลงเพิิ�มขีึ�น
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ในก่ารัฝ่ก่คว่ามคล่องต้ัว่ขีองนิ�ว่ม่อให�ออก่มาส่มบ้รัณ์มาก่ที่ี�สุ่ดนั�น	เรัิ�มแรัก่ผู้้�ฝ่ก่คว่รัเรัิ�มจาก่จังหว่ะที่ี�
ชื่�าก่อ่น	ในอตั้รัาจงัหว่ะ	70	BPM	เพิ่�อให�ส่งัเก่ต้ก่ารัเคล่�อนไหว่ขีองนิ�ว่มอ่ขีณะที่ี�เป็ลี�ยนรัะดบัเส่ยีงขีองต้วั่โน�ต้
ให�มีคว่ามแม่นยำ	รัว่มไป็ถูึงก่ารัใชื่�ลมที่ี�มีคว่ามยาว่ส่ม�ำเส่มอเพิ่�อรััก่ษาคุณภาพิเส่ียงให�นิ�งอย้่ต้ลอดเว่ลา	
นอก่จาก่นี�แล�ว่ก่ารัฝ่ก่ดังก่ล่าว่จะชื่่ว่ยให�ผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงที่่อนที่ี�ส่ำคัญในบที่เพิลงอ่�น	ๆ	ได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิมาก่ยิ�งขีึ�น11

5.	แนว่ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	(Counterpoint)	ค่อรั้ป็แบบขีองดนต้รัีที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยแนว่ที่ำนองส่อง
แนว่ขีึ�นไป็ที่ี�ส่อดป็รัะส่านก่นั	เชื่น่	ต้วั่อยา่งจาก่ภาพิที่ี�	13	รัะหว่า่งห�องที่ี�	153-160	ป็รัะก่อบด�ว่ย	Counterpoint	
รัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองบรัรัเลงโดยส่องก่ลุม่เครั่�องดนต้รั	ีที่ั�งนี�เม่�อผู้้�ป็ฏบิตั้บิรัรัเลงรัว่่มกั่นอาจเก่ดิป็ญหาก่ารั
เป็ลี�ยนจงัหว่ะรัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองไมพ่ิรั�อมก่นั	ส่่งผู้ลให�เกิ่ดคว่ามสั่บส่นขีณะบรัรัเลงที่อ่นดังก่ล่าว่	เน่�องจาก่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ได�ยินจังหว่ะ	ที่ิศที่างก่ารัเดินที่ำนองที่ั�งหมด	และส่ามารัถูเป็ลี�ยนจังหว่ะเล่นไป็ด�ว่ยก่ันได�อย่างถู้ก่ต้�อง	รัว่ม
ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่
ได�เล็งเห็นถูึงรัายละเอียดขีองก่ารับรัรัเลงรั่ว่มก่ันอย่างชื่ัดเจน	เม่�อผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงได�อย่างคล่องต้ัว่มาก่
ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	
เดิมที่ี�บที่เพิลงได�ก่ำหนดไว่�

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยใชื่�แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมจาก่ชื่�าไป็เรั็ว่	และเรัิ�มจาก่แบบฝ่ก่ที่ี�ง่ายไป็จนถูึงแบบฝ่ก่ที่ี�ที่�าที่าย
มาก่ขีึ�น	แบบฝ่ก่เหล่านี�จะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�บรัรัเลงที่่านอ่�นในอนาคต้	ที่ี�จะส่ามารัถูนำไป็พิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั
บรัรัเลงได�อย่างต้รังจุดและเก่ิดก่ารัพัิฒินาหลังจาก่ฝ่ก่ซ้�อมได�อย่างเป็็นรั้ป็ธีรัรัม	บที่ป็รัะพิันธี์	“โหมโรัง
พิรัะป็รัางค์ส่ามยอด”	ได�รัับก่ารัแส่ดงโดยว่ง	TRU	Symphonic	Band	และได�จัดเก่็บไว่�ในเว่็บไซ้ต้์ย้ที่้บ	
(YouTube)	เพิ่�อให�ผู้้�ที่ี�ส่นใจรัับฟ้ง

ภัาพิที� 25 คิวอาริ์โคด (QR Code) วิดีโอบันทึกการิแสดง “โห์มโริงพิริะปริางค์สามยอด”
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

11อลงก่รัณ์	เหล่าส่ายเชื่่�อ,	Trumpet warm-up routine	(นครัป็ฐม	:	ว่ิที่ยาลัยดุรัิยางคศิลป็์	มหาว่ิที่ยาลัยมหิดล,	2564),	92.

รัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองบรัรัเลงโดยส่องก่ลุม่เครั่�องดนต้รั	ีที่ั�งนี�เม่�อผู้้�ป็ฏบิตั้บิรัรัเลงรัว่่มกั่นอาจเก่ดิป็ญหาก่ารั
เป็ลี�ยนจงัหว่ะรัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองไมพ่ิรั�อมก่นั	ส่่งผู้ลให�เกิ่ดคว่ามสั่บส่นขีณะบรัรัเลงที่อ่นดังก่ล่าว่	เน่�องจาก่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ได�ยินจังหว่ะ	ที่ิศที่างก่ารัเดินที่ำนองที่ั�งหมด	และส่ามารัถูเป็ลี�ยนจังหว่ะเล่นไป็ด�ว่ยก่ันได�อย่างถู้ก่ต้�อง	รัว่ม
ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่
ได�เล็งเห็นถูึงรัายละเอียดขีองก่ารับรัรัเลงรั่ว่มก่ันอย่างชื่ัดเจน	เม่�อผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงได�อย่างคล่องต้ัว่มาก่
ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	
เดิมที่ี�บที่เพิลงได�ก่ำหนดไว่�

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยใชื่�แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมจาก่ชื่�าไป็เรั็ว่	และเรัิ�มจาก่แบบฝ่ก่ที่ี�ง่ายไป็จนถูึงแบบฝ่ก่ที่ี�ที่�าที่าย
มาก่ขีึ�น	แบบฝ่ก่เหล่านี�จะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�บรัรัเลงที่่านอ่�นในอนาคต้	ที่ี�จะส่ามารัถูนำไป็พิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั

เป็ลี�ยนจงัหว่ะรัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองไมพ่ิรั�อมก่นั	ส่่งผู้ลให�เกิ่ดคว่ามสั่บส่นขีณะบรัรัเลงที่อ่นดังก่ล่าว่	เน่�องจาก่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
เป็ลี�ยนจงัหว่ะรัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองไมพ่ิรั�อมก่นั	ส่่งผู้ลให�เกิ่ดคว่ามสั่บส่นขีณะบรัรัเลงที่อ่นดังก่ล่าว่	เน่�องจาก่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
เป็ลี�ยนจงัหว่ะรัะหว่า่งส่องแนว่ที่ำนองไมพ่ิรั�อมก่นั	ส่่งผู้ลให�เกิ่ดคว่ามสั่บส่นขีณะบรัรัเลงที่อ่นดังก่ล่าว่	เน่�องจาก่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ส่องที่ำนองนี�มีคว่ามส่ำคัญเที่่าก่ัน	แต้ก่ต้่างจาก่ที่่อนอ่�นที่ี�แบ่งก่ารับรัรัเลงเป็็นที่ำนองหลัก่	(Melody)	และ
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
ดนต้รัปี็รัะก่อบ	(Accompaniment)	อยา่งชัื่ดเจน	ดงันั�นผู้้�เขียีนจึงเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมต้ำแหนง่ทีี่�มแีนว่
ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ได�ยินจังหว่ะ	ที่ิศที่างก่ารัเดินที่ำนองที่ั�งหมด	และส่ามารัถูเป็ลี�ยนจังหว่ะเล่นไป็ด�ว่ยก่ันได�อย่างถู้ก่ต้�อง	รัว่ม
ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่
ได�เล็งเห็นถูึงรัายละเอียดขีองก่ารับรัรัเลงรั่ว่มก่ันอย่างชื่ัดเจน	เม่�อผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงได�อย่างคล่องต้ัว่มาก่
ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	
เดิมที่ี�บที่เพิลงได�ก่ำหนดไว่�

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยใชื่�แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมจาก่ชื่�าไป็เรั็ว่	และเรัิ�มจาก่แบบฝ่ก่ที่ี�ง่ายไป็จนถูึงแบบฝ่ก่ที่ี�ที่�าที่าย
มาก่ขีึ�น	แบบฝ่ก่เหล่านี�จะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�บรัรัเลงที่่านอ่�นในอนาคต้	ที่ี�จะส่ามารัถูนำไป็พิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั

ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	โดยให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงที่อ่นดงัก่ลา่ว่โดยใชื่�เส่ยีงส่ั�นและขีาดออก่จาก่ก่นัที่ั�งหมด	(Staccato)	
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนองโดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนองโดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนองโดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ได�ยินจังหว่ะ	ที่ิศที่างก่ารัเดินที่ำนองที่ั�งหมด	และส่ามารัถูเป็ลี�ยนจังหว่ะเล่นไป็ด�ว่ยก่ันได�อย่างถู้ก่ต้�อง	รัว่ม
โดยที่ี�ยงัคงรัะดับเส่ยีงและจดุเรัิ�มต้�นขีองต้วั่โน�ต้ให�ต้รังต้ามบที่เพิลงเหมอ่นเดมิ	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ที่ั�งส่องแนว่ที่ำนอง
ได�ยินจังหว่ะ	ที่ิศที่างก่ารัเดินที่ำนองที่ั�งหมด	และส่ามารัถูเป็ลี�ยนจังหว่ะเล่นไป็ด�ว่ยก่ันได�อย่างถู้ก่ต้�อง	รัว่ม
ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่ไป็ถูึงรัะดับคว่ามดัง-เบาขีองเส่ียงที่ี�เน�นให�ผู้้�ฝ่ก่บรัรัเลงอย้่ในรัะดับดังป็านก่ลาง	(Mezzo	forte)	เพิ่�อให�ผู้้�ฝ่ก่
ได�เล็งเห็นถูึงรัายละเอียดขีองก่ารับรัรัเลงรั่ว่มก่ันอย่างชื่ัดเจน	เม่�อผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงได�อย่างคล่องต้ัว่มาก่
ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	
ได�เล็งเห็นถูึงรัายละเอียดขีองก่ารับรัรัเลงรั่ว่มก่ันอย่างชื่ัดเจน	เม่�อผู้้�ฝ่ก่ส่ามารัถูบรัรัเลงได�อย่างคล่องต้ัว่มาก่
ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	
เดิมที่ี�บที่เพิลงได�ก่ำหนดไว่�
ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยใชื่�แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมจาก่ชื่�าไป็เรั็ว่	และเรัิ�มจาก่แบบฝ่ก่ที่ี�ง่ายไป็จนถูึงแบบฝ่ก่ที่ี�ที่�าที่าย
มาก่ขีึ�น	แบบฝ่ก่เหล่านี�จะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�บรัรัเลงที่่านอ่�นในอนาคต้	ที่ี�จะส่ามารัถูนำไป็พิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั

ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์

ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	ขีึ�นจงึเรัิ�มก่ลบัมาฝ่ก่ซ้�อมในรัป้็แบบก่ารับรัรัเลงต้ามส่ำเนยีงเส่ยีง	(Articulation)	และคว่ามดงั-เบา	(Dynamic)	
เดิมที่ี�บที่เพิลงได�ก่ำหนดไว่�

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยใชื่�แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมจาก่ชื่�าไป็เรั็ว่	และเรัิ�มจาก่แบบฝ่ก่ที่ี�ง่ายไป็จนถูึงแบบฝ่ก่ที่ี�ที่�าที่าย

แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ที่ั�งหมดเหลา่นี�ได�ถูก้่ส่รั�างขีึ�นภายหลังจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมบที่ป็รัะพินัธี	์“โหมโรังพิรัะป็รัางค์
ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
ป็รัะส่ิที่ธีิภาพิ	โดยใชื่�แนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อมจาก่ชื่�าไป็เรั็ว่	และเรัิ�มจาก่แบบฝ่ก่ที่ี�ง่ายไป็จนถูึงแบบฝ่ก่ที่ี�ที่�าที่าย
มาก่ขีึ�น	แบบฝ่ก่เหล่านี�จะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�บรัรัเลงที่่านอ่�นในอนาคต้	ที่ี�จะส่ามารัถูนำไป็พิัฒินาที่ัก่ษะก่ารั

ส่ามยอด”	และได�เห็นถูึงแนว่ที่างก่ารัพิัฒินาแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงให�ส่ามารัถูบรัรัเลงบที่เพิลงได�อย่างมี
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พิรัะป็รัางค์ส่ามยอด”	ได�รัับก่ารัแส่ดงโดยว่ง	TRU	Symphonic	Band	และได�จัดเก่็บไว่�ในเว่็บไซ้ต้์ย้ที่้บ	
(YouTube)	เพิ่�อให�ผู้้�ที่ี�ส่นใจรัับฟ้ง
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บทสริุป
บที่ป็รัะพิันธี์	“โหมโรังพิรัะป็รัางค์ส่ามยอด”	เป็็นผู้ลงานป็รัะพิันธี์เพิลงที่ี�ผู้้�ป็รัะพัินธี์ได�บรัรัยายถูึง

จังหว่ัดลพิบุรัี	 โดยได�ยก่นำ	“พิรัะป็รัางค์ส่ามยอด”	เป็็นแรังบันดาลใจหลัก่ในก่ารัส่รั�างส่รัรัค์บที่เพิลง	งาน
ป็รัะพิันธ์ีนี�ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�นำองค์ป็รัะก่อบที่างว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีขีองไที่ยมาใชื่�	ได�แก่่	ที่ำนอง	“รัะบำลพิบุรัี”	
ที่ำนอง	“ลงิก่บัเส่อ่”	และเที่คนคิ	“เหล่�อม”	ในดนต้รัไีที่ยมาใชื่�ในก่ารัส่รั�างส่รัรัคบ์ที่เพิลง	อกี่ที่ั�งได�นำเที่คนคิ
ก่ารัพิฒัินาที่ำนองดนต้รัี	ก่ารัเขียีนแนว่ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	และเรัียบเรัยีงเส่ยีงป็รัะส่านในรัป้็แบบต้ะว่นัต้ก่
มาใชื่�	ผู้้�เขีียนหว่ังให�บที่คว่ามชื่ิ�นนี�เป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อผู้้�นำบที่เพิลงไป็แส่ดง	และเป็็นแรังบันดาลใจแก่่ผู้้�ที่ี�ส่นใจ
ก่ารัป็รัะพัินธี์เพิลงที่ี�มีก่ลิ�นอายคว่ามเป็็นว่ัฒินธีรัรัมไที่ยต้่อไป็ในอนาคต้	ที่ั�งนี�ก่ารันำเส่นอบที่ว่ิเครัาะห์ขีอง
บที่ป็รัะพินัธี	์แส่ดงให�เหน็ถูงึรัายละเอียดที่ี�ส่ำคัญขีองต้วั่บที่เพิลง	ซ้ึ�งนำไป็ส่้ก่่ารันำเส่นอแนว่ที่างก่ารัฝ่ก่ซ้�อม
ซ้ึ�งใชื่�ส่่ว่นต้่าง	ๆ	ในบที่เพิลงนำมาป็รัะยุก่ต้์ให�เป็็นแบบฝ่ก่ส่ำหรัับผู้้�บรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องลมที่ี�
จะต้�องใชื่�เที่คนิคก่ารับรัรัเลงหลาก่หลายชื่นดิ	ได�แก่	่ก่ารัฝ่ก่บรัรัเลงจงัหว่ะขัีดขีองโน�ต้เขีบ็ต้ส่องชื่ั�น	(Sixteenth	
Note	Syncopation)	ก่ารัเน�นจังหว่ะคลาด	(Off-beat	Accent)	ก่ารัย่ดหยุ่นขีองก่ล�ามเน่�อป็าก่	(Lip	Slur)	
คว่ามคล่องต้ัว่ขีองนิ�ว่ม่อ	(Fingering)	และแนว่ที่ำนองส่อดป็รัะส่าน	(Counterpoint)	
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อภิว่ัฒิน์	สุ่รัิยศ.	“ก่ารัพิัฒินาที่ัก่ษะก่ารับรัรัเลงเครั่�องดนต้รัีป็รัะเภที่เครั่�องเป็่าโดยใชื่�แบบฝ่ก่ป็ฏิบัต้ิ	
Essential	Element	Band	Method	รัายว่ิชื่า	ดน	2107210	ป็ฏิบัต้ิเครั่�องลมที่องเหล่องพิ่�นฐาน	
และ	ดน	2107209	ป็ฏิบัต้ิเครั่�องลมไม�พิ่�นฐานขีองนัก่ศึก่ษาส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัีศึก่ษา	มหาว่ิที่ยาลัย
รัาชื่ภัฏเที่พิส่ต้รัี.”	วิาริสุาริวิิชัาการิคณ์ะมนิุษยศิาสุตริ์และสุังคมศิาสุตริ์ มหาวิิทยาลัยริาชัภิัฏ
เทพัสุตริี	ป็ีที่ี�	12,	ฉบับที่ี�	3	(ก่ันยายน-ธีันว่าคม	2564):	1-15.

อลงก่รัณ์	เหล่าส่ายเชื่่�อ.	Trumpet warm-up routine.	นครัป็ฐม	:	ว่ิที่ยาลัยดุรัิยางคศิลป็์	มหาว่ิที่ยาลัย
มหิดล,	2564.

Viskamol	Chaiwanichsiri.	“Compose	with	Me	[Ep.10]	|	Breakdown:	เพิลงลิงก่ับเส่่อ.”	YouTube	
video.	25	มีนาคม	2564.	https://www.youtube.com/watch?v=3fh77y2sqyY.

Viskamol	Chaiwanichsiri.	“Compose	with	Me	[Ep.10]	|	Breakdown:	เพิลงลิงก่ับเส่่อ.”	YouTube	
https://www.youtube.com/watch?v=



28 MAHIDOL MUSIC JOURNAL
Vol.	5	No.	1:	March	-	August	2022

ผลงานสรางสรรค บัทประพันธเพลง โหมโรงหรทึก1

CREATIVE WORK, A MUSIC COMPOSITION:
GRAND RESONANCE PRELUDE1

บุญริัตีน์ ศึิริิริัตีนพิันธ*

Boonrut	Sirirattanapan*

บทคัดย�อ
โหมโรังหรัทึี่ก่	ป็รัะพิันธี์ขีึ�นเพิ่�อใชื่�ในรัายก่ารัเส่ว่นาว่ิชื่าก่ารั	สุ่ว่รัรัณภ้มิ	HUB	ต้อนที่ี�	6	“เป็็นเครั่อ

ญาต้กิ่นั	ศลิป็ก่รัรัมส่วุ่รัรัณภม้”ิ	ขีองส่ถูาบนัส่วุ่รัรัณภม้ศิกึ่ษา	ว่ทิี่ยส่ถูานด�านส่งัคมศาส่ต้รั	์มนษุยศาส่ต้รัแ์ละ
ศิลป็ก่รัรัมศาส่ต้รั์	(ธีัชื่ชื่า)	ก่รัะที่รัว่งก่ารัอุดมศึก่ษา	ว่ิที่ยาศาส่ต้รั์	ว่ิจัยและนว่ัต้ก่รัรัม	และได�เผู้ยแพิรั่บนชื่่อง
ที่างออนไลนข์ีองส่ถูาบนัส่วุ่รัรัณภม้ไิป็แล�ว่	บที่คว่ามนี�นำเส่นอที่ี�มา	แนว่คว่ามคดิและเรั่�องรัาว่ในบที่ป็รัะพินัธี์
เพิลง	เครั่�องดนต้รัีที่ี�ใชื่�และก่ารัผู้ส่มว่ง	เที่คนิคในก่ารัป็รัะพิันธี์	ซ้ึ�งป็รัะก่อบไป็ด�ว่ยโครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบต้่าง	ๆ	
ที่ั�งด�านก่ารัจดัก่ารัรัะดับเส่ยีง	(Pitch	Organization)	ซ้ึ�งมกี่ลุม่เส่ยีง	(Pitch-Class	Set)	ที่ี�เรัยีบงา่ยแต้ส่่ามารัถู
ป็รัับเป็ลี�ยนได�หลาก่หลายเป็็นว่ัต้ถูุดิบ	และด�านก่ารัจัดก่ารัจังหว่ะ	(Rhythmic	Organization)	ซ้ึ�งส่่ว่นหนึ�ง
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มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะขีองมโหรัะทึี่ก่ทีี่�พิบในจีน	เว่ยีดนาม	และขีองชื่าต้พิินัธีุก์่ะเหรัี�ยง	โดยที่ั�งส่องอยา่งนี�ส่ามารัถู
นำมาป็รับัแป็ลงเป็็นดนต้รัหีลายรัป้็แบบที่ี�นำเส่นอเรั่�องรัาว่คว่ามเป็น็โลก่าภวิ่ตั้นข์ีองส่วุ่รัรัณภม้ทิี่ี�มปี็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รั์
ยาว่นานก่ว่่า	2,000	ป็ีล่ว่งแล�ว่

มโหรัะที่ึก่/	ดนต้รัีรั่ว่มส่มัย/	ฆ�อง/	ดนต้รัีสุ่ว่รัรัณภ้มิ/	บที่ป็รัะพิันธี์เพิลง
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Abstract
Grand	Resonance	Prelude	was	composed	for	the	academic	panel	discussion	TV	show	

“Suvarnabhumi	HUB”	Episode	No.	6	by	Suvarnabhumi	Studies	Center,	Thailand	Academy	
of	Social	Science,	Humanities,	and	Arts	(TASSHA)	which	is	an	academy	under	The	Ministry	
of	Higher	Education,	Science	Research,	and	Innovation.	The	piece	was	broadcasted	via	the	
online	channels	of	the	Suvarnabhumi	Studies	Center.	This	article	presents	initial	ideas	and	
the	background	story,	instrumentation,	and	composition	techniques	used.	Also	discussed	
are	structural	aspects	and	materials	such	as	pitch	and	rhythm.	The	pitch	organization	
generated	from	a	simple	Pitch-class	Set	and	the	rhythmic	organization,	which	used	the	
simple	rhythmic	patterns	of	the	bronze	drum	in	China,	Vietnam,	and	Karen	people	as	initial	
ideas,	combined	to	create	motives.	These	motives	can	provide	possibilities	in	sounds	that	
present	the	older	than	a	two-thousand-year	history	of	Suvarnabhumi	globalization.

Keywords:	 Bronze	Drum/	Contemporary	Music/	Gong/	Suvarnabhumi	Music/	Music	
Composition

บทนำ
บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงโหมโรังหรัที่ึก่	(Grand	Resonance	Prelude)	เป็็นงานส่รั�างส่รัรัค์ที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�น

เพ่ิ�อใชื่�ในรัายก่ารัเส่ว่นา	ส่วุ่รัรัณภม้	ิHUB	ซ้ึ�งเป็็นโครังก่ารัเผู้ยแพิร่ัองคค์ว่ามร้ั�ทีี่�เก่ี�ยว่ขี�องก่บัส่วุ่รัรัณภม้ศิกึ่ษา	
ผู้ลติ้โดยศน้ยส์่วุ่รัรัณภม้ศึิก่ษา	และ	Wisdom	Media	มหาว่ทิี่ยาลัยรังัสิ่ต้	โดยได�รับัที่นุจาก่ส่ถูาบนัสุ่ว่รัรัณภ้มิ
ศึก่ษา	ว่ิที่ยส่ถูานด�านส่ังคมศาส่ต้รั์	มนุษยศาส่ต้รั์และศิลป็ก่รัรัมศาส่ต้รั์	 (ต้่อไป็นี�จะเรัียก่ว่่า	ธีัชื่ชื่า)	ซ้ึ�งเป็็น
หน่ว่ยงานภายใต้�ส่ำนัก่ป็ลัด	ก่รัะที่รัว่งก่ารัอุดมศึก่ษา	ว่ิที่ยาศาส่ต้รั์	ว่ิจัยและนว่ัต้ก่รัรัม	เพิลงนี�ป็รัาก่ฏอย้่ใน
ต้อนที่ี�	6	ขีองรัายก่ารัเส่ว่นา	ซึ้�งเป็น็ต้อนทีี่�ชื่่�อว่่า	“เป็น็เครัอ่ญาต้กิ่นั	ศลิป็ก่รัรัมส่วุ่รัรัณภ้ม”ิ2	ซ้ึ�งมนีายอานนัที่์	
นาคคง	ศิลป็ินศิลป็าธีรั	ก่รัะที่รัว่งว่ัฒินธีรัรัม	เป็็นพิิธีีก่รั	และมีศาส่ต้รัาจารัย์ก่ิต้ต้ิคุณ	ดรั.สุ่รัพิล	ว่ิรัุฬห์รััก่ษ์	
ศาส่ต้รัาจารัยก์่ติ้ติ้คณุ	ดรั.ส่นัต้	ิเลก็่ส่ขุีมุ	และผู้้�ป็รัะพินัธี	์เป็น็ว่ทิี่ยาก่รัรัว่่มในก่ารัเส่ว่นา	ที่ั�งยงัมกี่ารัส่มัภาษณ์
ว่ทิี่ยาก่รัเพิิ�มเต้มิอกี่ส่องท่ี่าน	คอ่	รัองศาส่ต้รัาจารัย	์ดรั.รัุง่โรัจน์	ธีรัรัมรุ่ังเร่ัอง	และผู้้�ช่ื่ว่ยศาส่ต้รัาจารัยธ์ีรัรัมนิต้ย์	
นิคมรััต้น์	ศิลป็ินแห่งชื่าต้ิ	มารั่ว่มให�คว่ามรั้�ด�านต้่าง	ๆ	ที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่ับศิลป็ก่รัรัมสุ่ว่รัรัณภ้มิ

นอก่จาก่จะเป็น็ว่ทิี่ยาก่รัในต้อนที่ี�	6	ดงัที่ี�ได�ก่ลา่ว่ไป็แล�ว่	ผู้้�ป็รัะพินัธีย์งัเป็น็หวั่หน�าโครังก่ารัส่วุ่รัรัณภม้ิ	
HUB	ด�ว่ย	จงึมแีนว่คว่ามคดิว่า่	ก่ารัเส่ว่นาในต้อนนี�มคีว่ามเก่ี�ยว่ขี�องก่บัศลิป็ก่รัรัมหลาก่หลายแขีนง	ที่ั�งจติ้รัก่รัรัม	
ป็รัะต้ิมาก่รัรัม	ส่ถูาป็ต้ยก่รัรัม	ว่รัรัณก่รัรัม	ดุรัิยก่รัรัม	และนาฏยก่รัรัม	ก่็คว่รัมีภาพิขีองส่ิ�งเหล่านี�มาให�ผู้้�ชื่ม
รัายก่ารัได�เส่พิ	เพิ่�อเป็็นก่ารัเพิิ�มคว่ามเขี�าใจถูึงศิลป็ก่รัรัมแขีนงต้่าง	ๆ	ขีองสุ่ว่รัรัณภ้มิ	ที่ั�งเก่่าและใหม่	ที่ั�งที่ี�

2		“สุ่ว่รัรัณภ้มิ	HUB	EP6	เป็็นเครั่อญาต้ิก่ัน	ศิลป็ก่รัรัมสุ่ว่รัรัณภ้มิ,”	ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา,	YouTube	video,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	26	
เมษายน	2565,	https://youtu.be/FEVywn7Fokw.

are	structural	aspects	and	materials	such	as	pitch	and	rhythm.	The	pitch	organization	
generated	from	a	simple	Pitch-class	Set	and	the	rhythmic	organization,	which	used	the	
simple	rhythmic	patterns	of	the	bronze	drum	in	China,	Vietnam,	and	Karen	people	as	initial	
ideas,	combined	to	create	motives.	These	motives	can	provide	possibilities	in	sounds	that	
present	the	older	than	a	two-thousand-year	history	of	Suvarnabhumi	globalization.
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บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงโหมโรังหรัที่ึก่	(Grand	Resonance	Prelude)	เป็็นงานส่รั�างส่รัรัค์ที่ี�ป็รัะพิันธี์ขีึ�น
เพ่ิ�อใชื่�ในรัายก่ารัเส่ว่นา	ส่วุ่รัรัณภม้	ิHUB	ซ้ึ�งเป็็นโครังก่ารัเผู้ยแพิร่ัองคค์ว่ามร้ั�ทีี่�เก่ี�ยว่ขี�องก่บัส่วุ่รัรัณภม้ศิกึ่ษา	
ผู้ลติ้โดยศน้ยส์่วุ่รัรัณภม้ศึิก่ษา	และ	Wisdom	Media	มหาว่ทิี่ยาลัยรังัสิ่ต้	โดยได�รับัที่นุจาก่ส่ถูาบนัสุ่ว่รัรัณภ้มิ
ศึก่ษา	ว่ิที่ยส่ถูานด�านส่ังคมศาส่ต้รั์	มนุษยศาส่ต้รั์และศิลป็ก่รัรัมศาส่ต้รั์	 (ต้่อไป็นี�จะเรัียก่ว่่า	ธีัชื่ชื่า)	ซ้ึ�งเป็็น
หน่ว่ยงานภายใต้�ส่ำนัก่ป็ลัด	ก่รัะที่รัว่งก่ารัอุดมศึก่ษา	ว่ิที่ยาศาส่ต้รั์	ว่ิจัยและนว่ัต้ก่รัรัม	เพิลงนี�ป็รัาก่ฏอย้่ใน
ต้อนที่ี�	6	ขีองรัายก่ารัเส่ว่นา	ซึ้�งเป็น็ต้อนทีี่�ชื่่�อว่่า	“เป็น็เครัอ่ญาต้กิ่นั	ศลิป็ก่รัรัมส่วุ่รัรัณภ้ม”ิ
นาคคง	ศิลป็ินศิลป็าธีรั	ก่รัะที่รัว่งว่ัฒินธีรัรัม	เป็็นพิิธีีก่รั	และมีศาส่ต้รัาจารัย์ก่ิต้ต้ิคุณ	ดรั.สุ่รัพิล	ว่ิรัุฬห์รััก่ษ์	
ศาส่ต้รัาจารัยก์่ติ้ติ้คณุ	ดรั.ส่นัต้	ิเลก็่ส่ขุีมุ	และผู้้�ป็รัะพินัธี	์เป็น็ว่ทิี่ยาก่รัรัว่่มในก่ารัเส่ว่นา	ที่ั�งยงัมกี่ารัส่มัภาษณ์
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เป็็นมรัดก่ต้ก่ที่อดและเป็็นงานรั่ว่มส่มัย	ในด�านที่ัศนศิลป็์นั�น	ศาส่ต้รัาจารัย์	ดรั.ส่ันต้ิ	เล็ก่สุ่ขีุม	ได�นำงานที่ั�ง
จิต้รัก่รัรัมและป็รัะต้มิาก่รัรัมมานำเส่นอโดยส่งัเขีป็แล�ว่	ด�านนาฏยศลิป็น์ั�น	มกี่ารัแส่ดงโนรัาโดย	ผู้้�ชื่ว่่ยศาส่ต้รัาจารัย์
ธีรัรัมนิต้ย์	นิคมรััต้น์	และคณะ	ไป็แล�ว่ในรัายก่ารั	ขีาดแต้่ส่่ว่นดนต้รัีที่ี�คว่รัมีก่ารัแส่ดงต้ัว่อย่างด�ว่ย	ก่ารันี�
ผู้้�ป็รัะพินัธีจ์งึได�ส่รั�างส่รัรัคบ์ที่ป็รัะพัินธีเ์พิลงนี�ขีึ�น	โดยบนัที่กึ่ก่ารัแส่ดงที่ั�งภาพิและเส่ยีงไป็เม่�อว่นัทีี่�	3	ก่มุภาพัินธี์	
พิ.ศ.	2565	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้	บรัรัเลงโดยนัก่ดนต้รัีซ้ึ�งป็รัะก่อบไป็ด�ว่ยคณาจารัย์	
ศิษย์เก่่า	และนัก่ศึก่ษา	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้	รั่ว่มก่ับนัก่ดนต้รัีภายนอก่	อำนว่ยเพิลงโดยผู้้�ป็รัะพิันธี์	และได�รัับ
ก่ารัเผู้ยแพิรั่ผู้่านชื่่องที่าง	YouTube3	และ	Facebook4	ขีองส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า	ไป็เม่�อว่ันที่ี�	21	
เมษายน	พิ.ศ.	2565

ชื่่�อขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�มีที่ี�มาจาก่ไต้รัภ้มิพิรัะรั่ว่งที่ี�ว่่า

“....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล 
มหริทึก กึกก�องทำนิุกดี...”5

ผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัย
ส่มเดจ็พิรัะบรัมไต้รัโลก่นาถู6	ที่ั�งนี�เพิ่�อให�เก่ดิขี�อส่งสั่ยและเป็น็ก่ารัแส่ดงสั่ญญะและคว่ามหมายถึูงก่ารัที่ี�เสี่ยง
จาก่ยุคโบรัาณอย่างเส่ียงมโหรัะที่ึก่	ก่ำลังเล่อนหายไป็จาก่ก่ารัรัับรั้�	จนเหล่อเพิียง	“หรัที่ึก่”	เที่่านั�น

แนวคิดในการิปริะพิันธ์
โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	

ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามา
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
ใชื่�จนิต้นาก่ารัและคว่ามรั้�ส่กึ่ในเชิื่งศิลป็ะมาเป็น็ต้วั่ก่ำหนด	โดยมกี่ลองมโหรัะที่กึ่หรัอ่ก่ลองก่บเป็น็แก่นก่ลาง

โครังเรั่�องขีองบที่เพิลงมีอย้่ว่่า	ในโลก่ที่ี�วุ่่นว่ายอย่างป็รัะเที่ศไที่ยป็จจุบันนั�น	มีเส่ียงมาก่มายซ้�อนที่ับ
อย้่	ที่ั�งที่ี�ชื่อบและไม่ชื่อบ	เม่�อถูอดเส่ียงที่ี�โก่ลาหลเหล่านั�นออก่ที่ีละชื่ั�นจนหมด	อาจพิบเส่ียงจาก่ว่ัฒินธีรัรัม
ดั�งเดมิขีองเรัา	เส่ยีงที่ี�เคยใชื่�เพิ่�อส่รัรัเส่รัญิธีรัรัมชื่าต้	ิเส่ยีงขีองก่ลองก่บหรัอ่มโหรัะที่กึ่	ซ้ึ�งแส่ดงคณุคา่ส่วุ่รัรัณภม้ิ
ที่ั�ง	5	มิต้ิ	ค่อ	1)	อย้่บนส่ะพิานเชื่่�อมโลก่	เป็็นคุณค่าด�านภ้มิศาส่ต้รั์ก่ายภาพิและที่รััพิยาก่รั	2)	มีคุณค่าด�าน
ก่ารัต้ั�งถูิ�นฐานและพิัฒินาก่ารัขีองรััฐ	เพิรัาะเป็็นย่านผู้่านไป็มา	3)	เป็็นแดนแลก่เป็ลี�ยนและส่ั�งส่มว่ิที่ยาก่ารั	

3		“Grand	Resonance	Prelude	โหมโรังหรัที่ึก่,”	ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา,	YouTube	video,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	23	เมษายน	2565,	
https://youtu.be/w22uS6m0IF0.
4		“โหมโรังหรัที่ึก่	Grand	Resonance	Prelude,”	ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา,	Facebook,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	23	เมษายน	2565,	
https://fb.watch/cVzg375uvG.
5		ชื่ลธีิรัา	ส่ัต้ยาว่ัฒินา,	ด้ำ แถนิ กำเนิิดริัฐไท : สุาวิริกริากต�นิตอ คนิไท ชัุมชันิไท-ลาวิ และควิามเปนิไท/ไต/ไทย/สุยาม	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	
ที่างอีศาน,	2561),	243.
6		ชื่ลธีิรัา	ส่ัต้ยาว่ัฒินา,	ด้ำ แถนิ กำเนิิดริัฐไท : สุาวิริกริากต�นิตอ คนิไท ชัุมชันิไท-ลาวิ และควิามเปนิไท/ไต/ไทย/สุยาม	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	
ที่างอีศาน,	2561),	244.

ชื่่�อขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�มีที่ี�มาจาก่ไต้รัภ้มิพิรัะรั่ว่งที่ี�ว่่า

“....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล 
มหริทึก กึกก�องทำนิุกดี...”

ผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัย
ส่มเดจ็พิรัะบรัมไต้รัโลก่นาถู 	ที่ั�งนี�เพิ่�อให�เก่ดิขี�อส่งสั่ยและเป็น็ก่ารัแส่ดงสั่ญญะและคว่ามหมายถึูงก่ารัที่ี�เสี่ยง
จาก่ยุคโบรัาณอย่างเส่ียงมโหรัะที่ึก่	ก่ำลังเล่อนหายไป็จาก่ก่ารัรัับรั้�	จนเหล่อเพิียง	“หรัที่ึก่”	เที่่านั�น

แนวคิดในการิปริะพิันธ์
โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	

ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามา
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
ใชื่�จนิต้นาก่ารัและคว่ามรั้�ส่กึ่ในเชิื่งศิลป็ะมาเป็น็ต้วั่ก่ำหนด	โดยมกี่ลองมโหรัะที่กึ่หรัอ่ก่ลองก่บเป็น็แก่นก่ลาง

ชื่่�อขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�มีที่ี�มาจาก่ไต้รัภ้มิพิรัะรั่ว่งที่ี�ว่่าชื่่�อขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�มีที่ี�มาจาก่ไต้รัภ้มิพิรัะรั่ว่งที่ี�ว่่าชื่่�อขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�มีที่ี�มาจาก่ไต้รัภ้มิพิรัะรั่ว่งที่ี�ว่่า

“....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล “....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล “....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล “....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล “....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล “....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล 
มหริทึก กึกก�องทำนิุกดี...”5

“....บุ�างขบัุสุริริพัสุำเนิยีง เสุยีงหมูนิกัคณุ์ จินุิกนัิไปเดยีริดาษ พัืน้ิกลองแตริสุงัข ์ริะฆงักงัสุดาล 

ผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัย
ส่มเดจ็พิรัะบรัมไต้รัโลก่นาถู6	ที่ั�งนี�เพิ่�อให�เก่ดิขี�อส่งสั่ยและเป็น็ก่ารัแส่ดงสั่ญญะและคว่ามหมายถึูงก่ารัที่ี�เสี่ยง
จาก่ยุคโบรัาณอย่างเส่ียงมโหรัะที่ึก่	ก่ำลังเล่อนหายไป็จาก่ก่ารัรัับรั้�	จนเหล่อเพิียง	“หรัที่ึก่”	เที่่านั�น

แนวคิดในการิปริะพิันธ์
โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	

ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามา
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
ใชื่�จนิต้นาก่ารัและคว่ามรั้�ส่กึ่ในเชิื่งศิลป็ะมาเป็น็ต้วั่ก่ำหนด	โดยมกี่ลองมโหรัะที่กึ่หรัอ่ก่ลองก่บเป็น็แก่นก่ลาง

มหริทึก กึกก�องทำนิุกดี...”

ผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัยผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัยผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัยผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัยผู้้�ป็รัะพิันธี์อ�างถูึงคำ	มหรัที่ึก่	แล�ว่ก่ร่ัอนอัก่ษรั	ม	ออก่จาก่คำนี�	อย่างที่ี�พิบในก่ฎมณเฑียรับาลส่มัย
	ที่ั�งนี�เพิ่�อให�เก่ดิขี�อส่งสั่ยและเป็น็ก่ารัแส่ดงสั่ญญะและคว่ามหมายถึูงก่ารัที่ี�เสี่ยง	ที่ั�งนี�เพิ่�อให�เก่ดิขี�อส่งสั่ยและเป็น็ก่ารัแส่ดงสั่ญญะและคว่ามหมายถึูงก่ารัที่ี�เสี่ยง

จาก่ยุคโบรัาณอย่างเส่ียงมโหรัะที่ึก่	ก่ำลังเล่อนหายไป็จาก่ก่ารัรัับรั้�	จนเหล่อเพิียง	“หรัที่ึก่”	เที่่านั�น

แนวคิดในการิปริะพิันธ์
โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	

ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามา
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง

แนวคิดในการิปริะพิันธ์
โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	

ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	

ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามา

โหมโรังหรัที่กึ่	เป็น็บที่เพิลงส่ำหรับัเบส่คลารัเินต็้	เพิอรัค์สั่ชื่นั	(2	คน)	เป็ยีโน	เครั่�องดนต้รัไีที่ย	(2	คน)	
ว่ิโอลอนเชื่ลโล	และอิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์	เล่อก่ใชื่�เครั่�องดนต้รัีมาผู้ส่มผู้ส่านซ้ึ�งได�แรังบันดาลใจจาก่เครั่�องดนต้รัีแต้่
โบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามาโบรัาณที่ี�พิบหลัก่ฐานในยุคต้่าง	ๆ	อันอาจส่ามารัถูเป็็นต้ัว่แที่นในจินต้นาก่ารัขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ที่ี�เขี�ามา
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีงในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
ใชื่�จนิต้นาก่ารัและคว่ามรั้�ส่กึ่ในเชิื่งศิลป็ะมาเป็น็ต้วั่ก่ำหนด	โดยมกี่ลองมโหรัะที่กึ่หรัอ่ก่ลองก่บเป็น็แก่นก่ลาง
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
ใชื่�จนิต้นาก่ารัและคว่ามรั้�ส่กึ่ในเชิื่งศิลป็ะมาเป็น็ต้วั่ก่ำหนด	โดยมกี่ลองมโหรัะที่กึ่หรัอ่ก่ลองก่บเป็น็แก่นก่ลาง
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
ใชื่�จนิต้นาก่ารัและคว่ามรั้�ส่กึ่ในเชิื่งศิลป็ะมาเป็น็ต้วั่ก่ำหนด	โดยมกี่ลองมโหรัะที่กึ่หรัอ่ก่ลองก่บเป็น็แก่นก่ลาง
ในส่วุ่รัรัณภม้นิบัแต้อ่ดตี้จนถูงึป็จจบุนั	แต้ม่ไิด�ยดึต้ามหลกั่ฐานต้ามป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัโ์บรัาณคดอียา่งจรังิจงั	เพิยีง
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โครังเรั่�องขีองบที่เพิลงมีอย้่ว่่า	ในโลก่ที่ี�วุ่่นว่ายอย่างป็รัะเที่ศไที่ยป็จจุบันนั�น	มีเส่ียงมาก่มายซ้�อนที่ับ
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เที่คโนโลยีก่ารัผู้ลิต้ที่ี�ส่ำคัญขีองโลก่	4)	เป็็นหนึ�งในชืุ่มที่างและส่ถูานีก่ารัค�าที่ี�ส่ำคัญขีองโลก่	5)	เป็็นอ้่แห่ง
ศิลป็ะและว่ัฒินธีรัรัมอันยิ�งใหญ่7	คุณค่าดังก่ล่าว่แที่นด�ว่ยเส่ียงมโหรัะที่ึก่	5	ครัั�ง	 (ในที่่อน	B)	เพิ่�อรัะลึก่ถูึง
คุณค่า	5	ด�านขีองมรัดก่สุ่ว่รัรัณภ้มิที่ี�ยังต้ก่ที่อดมาถูึงป็จจุบัน	เส่ียงนี�ค่อย	ๆ	เป็ลี�ยนเป็็นเส่ียงฆ�อง	ก่ลอง	ป็ี
น�ำเต้�า	ป็ีจุม	แคน	ป็ีชื่ว่า	เป็็นเส่ียงฆ�องว่ง	รัะนาด	ก่ลองแขีก่	ซ้อ	ก่ลองส่ะบัดชื่ัย	ก่ลองใหญ่	(Bass	Drum)	
ที่ิมป็านี	คลารัิเน็ต้	ว่ิโอลอนเชื่ลโล	เป็ียโน	มารัิมบา	ไป็จนถูึงซ้ินธีิไซ้เซ้อรั์และคอมพิิว่เต้อรั์	รัว่มถูึงเส่ียงจาก่
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จาก่โครังเรั่�องดงัก่ลา่ว่	ผู้้�ป็รัะพินัธ์ีเลอ่ก่เคร่ั�องดนต้รัเีพิ่�อส่รั�างเส่ยีงส่ำหรับัก่ารัถูา่ยที่อดเน่�อหาผู้า่นนัก่
ดนต้รัีจำนว่น	7-8	คน	โดยมีส่่ว่นอ�างอิงจาก่เครั่�องดนต้รัีที่ี�พิบในภ้มิภาคเอเชื่ียต้ะว่ันออก่เฉียงใต้�	นอก่เหน่อ
จาก่ก่ารัใชื่�เป็็นเส่ียงขีองเครั่�องดนต้รัีนั�น	ๆ	เอง	(เป็็นก่ารัใชื่�อย่างหลว่ม	ๆ	ต้ามต้ำแหน่งขีองบที่เพิลงที่ี�
ผู้้�ป็รัะพิันธี์พิบว่่าน่าส่นใจและส่ามารัถูแส่ดงคว่ามหมายขีองบที่เพิลงได�)	ดังนี�

1.	เบส่คลารัิเน็ต้	ใน	บีแฟ้ลต้	(Bass	Clarinet	in	Bb)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นป็ีชื่ว่า	ป็ีจุม	และแคน
2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-

tam)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นก่ลองตุ้ก่	ก่ลองอีส่าน	และฆ�อง
3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	

Cymbal)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นก่ลองป็้จาหรั่อก่ลองส่ะบัดชื่ัย	รัะนาด	โป็งลาง	อังก่ะลุง
4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่
5.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	2	บรัรัเลงก่ลองแขีก่
6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	

และโบนัง	(Bonang)	เป็็นต้�น
7.	ว่โิอลอนเชื่ลโล	(Violoncello)	ใชื่�เป็น็ต้วั่แที่นซ้อต้า่ง	ๆ	อย่างเชื่น่	ซ้อเรัอบบั	(Rebab)	ขีองอนิโดนเีซ้ยี

และมาเลเซ้ีย	ต้รััว่	(Tro)	ขีองก่ัมพิ้ชื่า	หรั่อซ้อส่ามส่าย
8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์

นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง
เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่
ด�ว่ย
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Cymbal)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นก่ลองป็้จาหรั่อก่ลองส่ะบัดชื่ัย	รัะนาด	โป็งลาง	อังก่ะลุง
4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่
5.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	2	บรัรัเลงก่ลองแขีก่
6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	

และโบนัง	(Bonang)	เป็็นต้�น
7.	ว่โิอลอนเชื่ลโล	(Violoncello)	ใชื่�เป็น็ต้วั่แที่นซ้อต้า่ง	ๆ	อย่างเชื่น่	ซ้อเรัอบบั	(Rebab)	ขีองอนิโดนเีซ้ยี

และมาเลเซ้ีย	ต้รััว่	(Tro)	ขีองก่ัมพิ้ชื่า	หรั่อซ้อส่ามส่าย
8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์

นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง

)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นป็ีชื่ว่า	ป็ีจุม	และแคน
2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-
1.	เบส่คลารัิเน็ต้	ใน	บีแฟ้ลต้	(Bass	Clarinet	in	B
2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-
1.	เบส่คลารัิเน็ต้	ใน	บีแฟ้ลต้	(Bass	Clarinet	in	B1.	เบส่คลารัิเน็ต้	ใน	บีแฟ้ลต้	(Bass	Clarinet	in	B
2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-

tam)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นก่ลองตุ้ก่	ก่ลองอีส่าน	และฆ�อง
2.	เพิอรั์คสั่ชื่ัน	1	บรัรัเลงที่ิมป็านี	(Timpani)	ฆ�องขีนาดต้า่ง	ๆ	(Thai	Gongs)	และแที่ม-แที่ม	(Tam-

tam)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นก่ลองตุ้ก่	ก่ลองอีส่าน	และฆ�อง
3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	3.	เพิอรัค์ัส่ชื่นั	2	บรัรัเลงมารัมิบา	(Marimba)	เบส่ดรัมั	(Bass	Drum)	และฉาบแขีว่น	(Suspended	

Cymbal)	ใชื่�เป็็นต้ัว่แที่นก่ลองป็้จาหรั่อก่ลองส่ะบัดชื่ัย	รัะนาด	โป็งลาง	อังก่ะลุง
4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่
5.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	2	บรัรัเลงก่ลองแขีก่
4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่
5.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	2	บรัรัเลงก่ลองแขีก่
6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	

7.	ว่โิอลอนเชื่ลโล	(Violoncello)	ใชื่�เป็น็ต้วั่แที่นซ้อต้า่ง	ๆ	อย่างเชื่น่	ซ้อเรัอบบั	(Rebab)	ขีองอนิโดนเีซ้ยี
และมาเลเซ้ีย	ต้รััว่	(Tro)	ขีองก่ัมพิ้ชื่า	หรั่อซ้อส่ามส่าย

8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์

4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่

6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	

4.	นัก่ดนต้รัีไที่ย	1	บรัรัเลงฆ�องว่ง	ป็ีน�ำเต้�า	และก่ลองแขีก่

6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	6.	เป็ยีโน	(Piano)	ใชื่�เป็็นต้วั่แที่นขีมิ	และเครั่�องดนต้รับีางชื่นดิในว่งก่าเมลนั	เชื่น่	เก่น็แดรั	์(Gender)	

7.	ว่โิอลอนเชื่ลโล	(Violoncello)	ใชื่�เป็น็ต้วั่แที่นซ้อต้า่ง	ๆ	อย่างเชื่น่	ซ้อเรัอบบั	(Rebab)	ขีองอนิโดนเีซ้ยี
และโบนัง	(Bonang)	เป็็นต้�น

7.	ว่โิอลอนเชื่ลโล	(Violoncello)	ใชื่�เป็น็ต้วั่แที่นซ้อต้า่ง	ๆ	อย่างเชื่น่	ซ้อเรัอบบั	(Rebab)	ขีองอนิโดนเีซ้ยี7.	ว่โิอลอนเชื่ลโล	(Violoncello)	ใชื่�เป็น็ต้วั่แที่นซ้อต้า่ง	ๆ	อย่างเชื่น่	ซ้อเรัอบบั	(Rebab)	ขีองอนิโดนเีซ้ยี

8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์
และมาเลเซ้ีย	ต้รััว่	(Tro)	ขีองก่ัมพิ้ชื่า	หรั่อซ้อส่ามส่าย

8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง

8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง

8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง

8.	ซิ้นธิีไซ้เซ้อรัแ์ละคอมพิวิ่เต้อรั	์ใชื่�เป็น็ตั้ว่แที่นขีองเสี่ยงยคุป็จจบัุน	คอ่เส่ยีงอเิลก็่ที่รัอนกิ่ส่	์คอมพิวิ่เต้อรั์
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลงนั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง
เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลงนั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง
เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง
เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่
นั�น	นอก่เหน่อจาก่จะใชื่�เพิ่�อเป็ิดเส่ียงที่ี�ต้ัดต้่อมาจาก่อินเที่อรั์เน็ต้และเส่ียงพิ้ดต้่าง	ๆ	แล�ว่	ยังใชื่�เพิ่�อบรัรัเลง
เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่ในลัก่ษณะแซ้มเป็ลอรั์	 (Sampler)	ซ้ึ�งเป็็นก่ารับันที่ึก่ต้ัว่อย่างเส่ียงมาใชื่�ในซ้อฟ้ต้์แว่รั์อีก่

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�มีแผู้นผู้ังว่งดังภาพิที่ี�	1
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ภัาพิที� 1 แผู้นผู้ังวงสำห์ริับบทปริะพิันธ์เพิลงโห์มโริงห์ริทึก
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้

ภัาพิที� 2 แสดงการิตีั�งวงสำห์ริับบทปริะพิันธ์เพิลงโห์มโริงห์ริทึก
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

แนว่คิดขีองก่ารัผู้ส่มว่งซ้ึ�งมิได�เป็็นว่งดนต้รัีต้ามขีนบขีองดนต้รัีต้ะว่ันต้ก่เชื่่นนี�	ส่่ว่นหนึ�งผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�
รับัอทิี่ธีพิิลที่างคว่ามคดิมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีเ์พิลงขีองป็แิอรั	์บเ้ลซ้	(ค.ศ.	1925-2016)	ชื่่�อ	เลอ	มารัโ์ต้	ซ้อง	เมต้รั	
(Le	marteau	sans	maître,	1955)	ซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�เครั่�องดนต้รัตี้ะว่นัต้ก่เป็น็ต้วั่แที่นขีองเครั่�องดนต้รัใีนว่ฒัินธีรัรัม
อ่�น	ในบที่นำขีองโน�ต้เพิลงนี�	บ้เลซ้	ก่ล่าว่ว่่า

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้

ภัาพิที� 1 แผู้นผู้ังวงสำห์ริับบทปริะพิันธ์เพิลงโห์มโริงห์ริทึก

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้

ภัาพิที� 1 แผู้นผู้ังวงสำห์ริับบทปริะพิันธ์เพิลงโห์มโริงห์ริทึกภัาพิที� 1 แผู้นผู้ังวงสำห์ริับบทปริะพิันธ์เพิลงโห์มโริงห์ริทึก
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัยที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัยที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีองภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีองภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้

ภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีองภาพิที่ี�	2	แส่ดงก่ารัต้ั�งว่งจรัิง	ๆ	ในวั่นที่ี�บันที่ึก่เส่ียงและภาพิ	(ภาพิจาก่วี่ดิที่ัศน์ที่ี�เผู้ยแพิรั่แล�ว่ขีอง
ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้ส่ถูาบันสุ่ว่รัรัณภ้มิศึก่ษา	ธีัชื่ชื่า)	ณ	ศาลาดนต้รัีสุ่รัิยเที่พิ	มหาว่ิที่ยาลัยรัังส่ิต้
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“...ผมยอมริับุวิาผมเลือกกลุมของเคริื่องดนิตริีชัุดนิี้ภิายใต�อิทธิพัลของอาริยธริริมดนิตริีนิอก
ตะวัินิตก: ไซโลโฟนินิัน้ิแปลงมาจิากบุลัโลโฟนิของแอฟริกิา ไวิบุริาโฟนินิัน้ิมาจิากเกน็ิแดริข์อง
บุาหลี กีตาริ์ทำให�นิึกถึงพัิณ์โกโตะชันิิดหนิึ่งของญี่ปุนิ...”8

นอก่จาก่แนว่คิดเบ่�องต้�นด�านเรั่�องรัาว่และเรั่�องขีองเครั่�องดนต้รัีดังทีี่�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่นี�	 ผู้้�ป็รัะพัินธี์ยังมี
แนว่คิดที่ี�ผู้ส่านลัก่ษณะขีองก่ารัจัดก่ารัรัะดับเส่ียง	(Pitch	Organization)	3	แบบเขี�าด�ว่ยก่ัน	ค่อ	1)	ก่ารัใชื่�	
Set	class	(0137)	เป็็นดังโมที่ีฟ้หลัก่ขีองบที่ป็รัะพิันธี์	แต้่จะมีก่ารัพิัฒินาเซ้ต้นี�ออก่ไป็ด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	2)	
ก่ารัใชื่�ลัก่ษณะก่ารัป็รัะส่านเส่ียงแบบ	Tonal	(แต้่มิได�ใชื่�ต้ามขีนบ	โดยที่ี�หลายครัั�งเป็็นก่ารัใชื่�แบบ	Non-
functional	Harmony)	และ	3)	มีก่ารัใชื่�รัะบบเส่ียงแบบล้ก่ผู้ส่ม	(Hybrid	Tuning	System)	ก่ล่าว่ค่อ	จะ
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น

ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	
เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
และชื่าว่ก่ะเหรัี�ยง	ที่ี�ผู้้�ป็รัะพินัธีพ์ิบใน	YouTube	และจงัหว่ะอ่�น	ๆ	ขีองดนต้รัใีนเอเชื่ยีต้ะว่นัออก่เฉยีงใต้�	และ
ใชื่�	Polyrhythm,	Polytempo,	 Irregular	Rhythm,	 Interlocking	ส่่ว่นด�านพิ่�นผู้ิว่	มีก่ารัใชื่�ผู้ส่มก่ันที่ั�ง	
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
หลาก่หลายต้ามเรั่�องรัาว่ที่ี�ก่ำหนดไว่�

วิเคริาะห์์บทปริะพิันธ์ (Analysis)
ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่

โครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับ

โคริงสริ�าง (Structure)
บที่ป็รัะพินัธีเ์พิลงโหมโรังหรัทึี่ก่9	ส่ามารัถูแบง่เป็น็	6	ที่อ่น	คอ่	Introduction,	A-D	และ	Coda10 โดย

แบ่งได�เป็็น	2	ชื่่ว่งใหญ่	ค่อ	Introduction-B	และ	C-Coda	(ดังต้ารัางที่ี�	1)

8		Pierre	Boulez,	Le marteau sans maître	(Vienna:	Universal	Edition,	1955),	Preface,	V.
9		ด้โน�ต้ขีองบที่เพิลงนี�ได�โดยก่ารัส่แก่น	QR	Code	ในชื่่ว่งส่รัุป็ที่�ายบที่คว่าม
10		ที่ั�ง	6	ที่่อนนี�	ไม่ต้รังก่ับ	rehearsal	mark	ในบที่เพิลง	ดังนั�นให�ด้ต้ามเลขีห�องขีองบที่เพิลงจะต้รังก่ันมาก่ก่ว่่า

ก่ารัใชื่�ลัก่ษณะก่ารัป็รัะส่านเส่ียงแบบ	Tonal	(แต้่มิได�ใชื่�ต้ามขีนบ	โดยที่ี�หลายครัั�งเป็็นก่ารัใชื่�แบบ	Non-
functional	Harmony)	และ	3)	มีก่ารัใชื่�รัะบบเส่ียงแบบล้ก่ผู้ส่ม	(Hybrid	Tuning	System)	ก่ล่าว่ค่อ	จะ
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น

ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	
เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
และชื่าว่ก่ะเหรัี�ยง	ที่ี�ผู้้�ป็รัะพินัธีพ์ิบใน	YouTube	และจงัหว่ะอ่�น	ๆ	ขีองดนต้รัใีนเอเชื่ยีต้ะว่นัออก่เฉยีงใต้�	และ
ใชื่�	Polyrhythm,	Polytempo,	 Irregular	Rhythm,	 Interlocking	ส่่ว่นด�านพิ่�นผู้ิว่	มีก่ารัใชื่�ผู้ส่มก่ันที่ั�ง	
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
หลาก่หลายต้ามเรั่�องรัาว่ที่ี�ก่ำหนดไว่�

วิเคริาะห์์บทปริะพิันธ์ (Analysis)
ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่

โครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับ

functional	Harmony)	และ	3)	มีก่ารัใชื่�รัะบบเส่ียงแบบล้ก่ผู้ส่ม	(Hybrid	Tuning	System)	ก่ล่าว่ค่อ	จะ
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
functional	Harmony)	และ	3)	มีก่ารัใชื่�รัะบบเส่ียงแบบล้ก่ผู้ส่ม	(Hybrid	Tuning	System)	ก่ล่าว่ค่อ	จะ
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
functional	Harmony)	และ	3)	มีก่ารัใชื่�รัะบบเส่ียงแบบล้ก่ผู้ส่ม	(Hybrid	Tuning	System)	ก่ล่าว่ค่อ	จะ
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ไม่มีก่ารัเที่ียบเส่ียงเครั่�องดนต้รัีไที่ยหรั่อเส่ียงเครั่�องดนต้รีัอ่�น	ๆ	ที่ี�ใชื่�บที่เพิลงนี�อย่างฆ�องว่งและเส่ียงจาก่
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัีว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัีว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น
ว่ัฒินธีรัรัมอ่�นที่ี�บันที่ึก่มาให�อย้่ในรัะบบ	12	เส่ียง	 (Twelve-tone	equal	temperament)	ขีองดนต้รัี
ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น

ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	
เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
และชื่าว่ก่ะเหรัี�ยง	ที่ี�ผู้้�ป็รัะพินัธีพ์ิบใน	YouTube	และจงัหว่ะอ่�น	ๆ	ขีองดนต้รัใีนเอเชื่ยีต้ะว่นัออก่เฉยีงใต้�	และ
ใชื่�	Polyrhythm,	Polytempo,	 Irregular	Rhythm,	 Interlocking	ส่่ว่นด�านพิ่�นผู้ิว่	มีก่ารัใชื่�ผู้ส่มก่ันที่ั�ง	
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
หลาก่หลายต้ามเรั่�องรัาว่ที่ี�ก่ำหนดไว่�

วิเคริาะห์์บทปริะพิันธ์ (Analysis)
ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่

โครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับ

ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น
ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	

ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น
ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	

ต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่นต้ะว่ันต้ก่แต้่อย่างใด	แต้่จะจัดว่างเส่ียงเหล่านั�นให�เก่ิดผู้ลที่างดนต้รัีที่ี�น่าส่นใจขีึ�นมาแที่น
ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	

เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	

เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	

เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
ด�านจงัหว่ะและพิ่�นผู้วิ่	(Texture)	มกี่ารัใชื่�เที่คนคิแบบต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดรับัก่บัแนว่คดิขีองบที่ป็รัะพินัธี์	

เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	เช่ื่น	ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองเพิลงพิ่�นบ�านหรัอ่จังหว่ะเลียนแบบ	ที่ั�งไที่ย	จงัหว่ะดั�งเดมิขีองมโหรัะที่กึ่ในจนี	เว่ยีดนาม	
และชื่าว่ก่ะเหรัี�ยง	ที่ี�ผู้้�ป็รัะพินัธีพ์ิบใน	YouTube	และจงัหว่ะอ่�น	ๆ	ขีองดนต้รัใีนเอเชื่ยีต้ะว่นัออก่เฉยีงใต้�	และและชื่าว่ก่ะเหรัี�ยง	ที่ี�ผู้้�ป็รัะพินัธีพ์ิบใน	YouTube	และจงัหว่ะอ่�น	ๆ	ขีองดนต้รัใีนเอเชื่ยีต้ะว่นัออก่เฉยีงใต้�	และ
ใชื่�	Polyrhythm,	Polytempo,	 Irregular	Rhythm,	 Interlocking	ส่่ว่นด�านพิ่�นผู้ิว่	มีก่ารัใชื่�ผู้ส่มก่ันที่ั�ง	
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม

ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่
โครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับ

Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม
Monophony,	Heterophony,	Homophony,	Polyphonic	Stratification,	Polyphony	จนถูึงก่ารัใชื่�
เที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่ามเที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่ามเที่คนิค	 Indeterminacy	(หร่ัอก่ารัไม่ตั้ดสิ่นใจ)	เพิ่�อให�ได�ลัก่ษณะเหม่อนก่ารัป็รัะโคม	และให�เกิ่ดคว่าม

วิเคริาะห์์บทปริะพิันธ์ (Analysis)
ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่

โครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับ
ส่่ว่นนี�เป็็นอรัรัถูาธิีบายบที่ป็รัะพัินธ์ีเพิลงโหมโรังหรัที่ึก่ในเชื่ิงเที่คนิคก่ารัป็รัะพิันธี์	 โดยจะเรัิ�มจาก่

โครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับโครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับโครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับโครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับโครังส่รั�าง	ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�	โมที่ีฟ้หลัก่และก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้	และจังหว่ะส่ำคัญต้่าง	ๆ	ต้ามลำดับ

โคริงสริ�าง (Structure)
บที่ป็รัะพินัธีเ์พิลงโหมโรังหรัทึี่ก่9	ส่ามารัถูแบง่เป็น็	6	ที่อ่น	คอ่	Introduction,	A-D	และ	Coda
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ตีาริางที� 1 แสดงโคริงการิสริ�างของบทปริะพิันธ์เพิลง
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

Introduction A B C D Coda

ห์�องที� 1-23 ห์�องที� 24-65 ห์�องที� 66-121 ห์�องที� 122-146 ห์�องที�147-148 ห์�องที� 149-201

จาก่เส่ียงป็ีโนรัา	
เป็็นคว่ามวุ่่นว่าย
โก่ลาหลขีองโลก่ใน
ป็จจุบันที่ี�ค่อย	ๆ	
ถู้ก่ลดรัะดับหรั่อ
เป็็นก่ารัลอก่ออก่
ที่ีละชื่ั�น

เส่ียงขีองมโหรัะที่ึก่	
ต้่อด�ว่ยเส่ียงขีองฆ�อง	
ก่ลอง	ป็ีน�ำเต้�า	และ
แคน

เส่ียงขีองฆ�องที่ี�
พิัฒินาเป็็นเส่ียงขีอง
แนว่โก่เต้ก่ันในว่ง
ก่าเมลันและเส่ียง
ขีองซ้อเรัอบับ

ชื่่ว่งเป็ลี�ยนผู้่าน	
คว่ามโก่ลาหลหรั่อ
อาจเป็็นพิัฒินาก่ารั
จาก่เส่ียงใหม่	ๆ	ที่ี�
เขี�ามายังสุ่ว่รัรัณภ้มิ
ผู้่านก่ารัค�าขีายและ
โลก่าภิว่ัต้น์

ก่ารัผู้ส่มผู้ส่าน
รัะหว่่างฆ�องและ
เส่ียงดนต้รัี
อิเล็ก่ที่รัอนิก่ส่์ส่มัย
ใหม่	โดยเฉพิาะที่ี�ได�
จาก่ว่ัฒินธีรัรัม
อเมรัิก่ัน	แต้่อย้่ใน
บที่เพิลงส่ำเนียงลาว่

ที่่อน	Coda	ที่ี�มี
ลัก่ษณะก่ารัจบด�ว่ย
ล้ก่หมดอย่างดนต้รัี
ไที่ย

เลียนแบบรััว่	3	ลา	
แต้่ใชื่�ว่ัต้ถูุดิบที่ี�มี
ลัก่ษณะแบบ	
Atonal	ที่ี�แต้่ละครัั�ง
จะลดรัะดับขีอง
เส่ียง	Dissonance	
และคว่ามโก่ลาหล
ลง	จนเหล่อเพิียง
เส่ียงขีองเป็ียโนและ
ฆ�อง

เป็็นบที่เพิลงรัะบำที่ี�
เรัิ�มจาก่เส่ียง
มโหรัะที่ึก่	5	ครัั�ง	
แล�ว่ต้่อด�ว่ยเส่ียงขีอง
ดนต้รัีที่ี�มีลัก่ษณะ
คล�ายดนต้รัีในต้อน
เหน่อขีองไที่ยจนถูึง
ต้อนใต้�ขีองจีน

เป็็นเส่ียงที่ี�ป็รัะพิันธี์
ขีึ�นเพิ่�อเลียนแบบ
เส่ียงขีองแนว่
โก่เต้ก่ัน	(Kotekan)	
ในว่งก่าเมลัน	โดยมี
ที่่อนเชื่่�อมคั�น
รัะหว่่างที่ำนองหลัก่	
2	เที่ี�ยว่

เป็็นที่่อน	Variation	
ขีอง	Introduction	
แต้่เป็ลี�ยนลัก่ษณะ
ขีองเส่ียงให�เป็็น	
Tonal	มาก่ยิ�งขีึ�น	
มีเส่ียงอย่างดนต้รัี
ไที่ยที่ั�งป็ีพิาที่ย์	
เส่ียงแบบเพิลงรั�อง
ขีองไที่ย	และจังหว่ะ
ดนต้รัีแบบอีส่าน	
เป็็นก่ารัรััว่	3	ลาอีก่
ครัั�ง

ที่่อนนี�มีก่ารัด�น
ฆ�องว่ง	ซ้ึ�งบรัรัเลง
เดี�ยว่เพิลงลาว่แพิน	
แต้่ก่ลุ่มเครั่�อง
จังหว่ะจะมี
ซ้ินธีิไซ้เซ้อรั์เป็็นหลัก่	
โดยจะบรัรัเลงเส่ียง
แบบ	Electronic	
Dance	Music	
(EDM)	พิรั�อมก่ับ
ก่ารัด�นเส่ียง
ป็รัะส่านโดยเป็ียโน
ด�ว่ย	Set	class	
(0137)

เรัิ�มจาก่ก่ารัเชื่่�อม
รัะหว่่างที่่อน	D	โดย
ใชื่�เส่ียงเพินที่าโที่นิก่
เหม่อนที่่อนที่ี�แล�ว่	
ก่่อนจะเป็ลี�ยน
รัะบบเส่ียงเป็็น	
Pelog11		ซ้ึ�งมีที่ี�มา
จาก่	Set	class	
(0137)	และผู้ส่ม
ที่ำนองที่ั�งจาก่ที่่อน	
B	และ	C	เขี�าด�ว่ย
ก่ัน	แล�ว่จบด�ว่ย
ลัก่ษณะอย่าง
ล้ก่หมดในดนต้รัีไที่ย

วัตีถุดิบที�ใช�ในบทปริะพิันธ์ (Composition Materials)
ป็รัะก่อบด�ว่ยวั่ต้ถุูดบิหลัก่ซึ้�งเป็น็แก่นขีองบที่เพิลงและว่ตั้ถูดุบิเส่รัมิซ้ึ�งมบีที่บาที่เป็น็ครัั�งครัาว่	ว่ตั้ถูดุบิ

หลัก่ป็รัะก่อบด�ว่ย	Set	class	(0137)	ซ้ึ�งเป็็น	All-interval,	4-note	chord	ดังภาพิที่ี�	3

ภัาพิที� 3 Set class (0137) แบบ Prime ซ้ึ�งเปน All-interval, 4-note chord
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

11		รัะบบเส่ียงแบบหนึ�งขีองดนต้รัีก่าเมลัน	มีก่ารัอภิป็รัายเรั่�องนี�โดยส่ังเขีป็ต้่อไป็ในบที่คว่าม

เขี�ามายังสุ่ว่รัรัณภ้มิ
ผู้่านก่ารัค�าขีายและ

อเมรัิก่ัน	แต้่อย้่ใน
บที่เพิลงส่ำเนียงลาว่

เส่ียง	Dissonance	
และคว่ามโก่ลาหล
ลง	จนเหล่อเพิียง
เส่ียงขีองเป็ียโนและ

เป็็นบที่เพิลงรัะบำที่ี�
เรัิ�มจาก่เส่ียง
มโหรัะที่ึก่	5	ครัั�ง	

ที่่อนนี�มีก่ารัด�น
ฆ�องว่ง	ซ้ึ�งบรัรัเลง
เดี�ยว่เพิลงลาว่แพิน	

เหม่อนที่่อนที่ี�แล�ว่	
ก่่อนจะเป็ลี�ยน
รัะบบเส่ียงเป็็น	
Pelog
จาก่	Set	class	
(0137)	และผู้ส่ม
ที่ำนองที่ั�งจาก่ที่่อน	
B	และ	C	เขี�าด�ว่ย

โลก่าภิว่ัต้น์โลก่าภิว่ัต้น์

เป็็นเส่ียงที่ี�ป็รัะพิันธี์ เป็็นที่่อน	Variation	เป็็นเส่ียงที่ี�ป็รัะพิันธี์
ขีึ�นเพิ่�อเลียนแบบ

เป็็นที่่อน	Variation	เป็็นบที่เพิลงรัะบำที่ี�

มโหรัะที่ึก่	5	ครัั�ง	
แล�ว่ต้่อด�ว่ยเส่ียงขีอง
ดนต้รัีที่ี�มีลัก่ษณะ
คล�ายดนต้รัีในต้อน
เหน่อขีองไที่ยจนถูึง
ต้อนใต้�ขีองจีน

เป็็นเส่ียงที่ี�ป็รัะพิันธี์
ขีึ�นเพิ่�อเลียนแบบ
เส่ียงขีองแนว่

เป็็นที่่อน	Variation	
ขีอง	Introduction	
แต้่เป็ลี�ยนลัก่ษณะ

แต้่ก่ลุ่มเครั่�อง
จังหว่ะจะมี
ซ้ินธีิไซ้เซ้อรั์เป็็นหลัก่	
โดยจะบรัรัเลงเส่ียง
แบบ	Electronic	
Dance	Music	
(EDM)	พิรั�อมก่ับ
ก่ารัด�นเส่ียง
ป็รัะส่านโดยเป็ียโน
ด�ว่ย	Set	class	

ฆ�องว่ง	ซ้ึ�งบรัรัเลง
เดี�ยว่เพิลงลาว่แพิน	
แต้่ก่ลุ่มเครั่�อง

เรัิ�มจาก่เส่ียง
มโหรัะที่ึก่	5	ครัั�ง	
แล�ว่ต้่อด�ว่ยเส่ียงขีอง
ดนต้รัีที่ี�มีลัก่ษณะ
แล�ว่ต้่อด�ว่ยเส่ียงขีอง แต้่ก่ลุ่มเครั่�อง

จังหว่ะจะมี
แล�ว่ต้่อด�ว่ยเส่ียงขีอง
ดนต้รัีที่ี�มีลัก่ษณะ
คล�ายดนต้รัีในต้อน ซ้ินธีิไซ้เซ้อรั์เป็็นหลัก่	มีเส่ียงอย่างดนต้รัีมีเส่ียงอย่างดนต้รัี

ไที่ยที่ั�งป็ีพิาที่ย์	ไที่ยที่ั�งป็ีพิาที่ย์	รัะหว่่างที่ำนองหลัก่	 ไที่ยที่ั�งป็ีพิาที่ย์	รัะหว่่างที่ำนองหลัก่	
เส่ียงแบบเพิลงรั�อง
ขีองไที่ย	และจังหว่ะ
ดนต้รัีแบบอีส่าน	

ป็รัะส่านโดยเป็ียโน
B	และ	C	เขี�าด�ว่ย

ดนต้รัีแบบอีส่าน	
เป็็นก่ารัรััว่	3	ลาอีก่
ครัั�งครัั�ง ก่ัน	แล�ว่จบด�ว่ย

ลัก่ษณะอย่าง
ล้ก่หมดในดนต้รัีไที่ย

วัตีถุดิบที�ใช�ในบทปริะพิันธ์ (Composition Materials)
ป็รัะก่อบด�ว่ยวั่ต้ถุูดบิหลัก่ซึ้�งเป็น็แก่นขีองบที่เพิลงและว่ตั้ถูดุบิเส่รัมิซ้ึ�งมบีที่บาที่เป็น็ครัั�งครัาว่	ว่ตั้ถูดุบิ

หลัก่ป็รัะก่อบด�ว่ย	Set	class	(0137)	ซ้ึ�งเป็็น	All-interval,	4-note	chord	ดังภาพิที่ี�	3
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ซ้ึ�งส่ามารัถูแป็ลงในรั้ป็ขีองก่ารัพิลิก่ก่ลับ	(ภาพิที่ี�	4)

ภัาพิที� 4 Set class (0137) แบบ Inversion
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ที่ั�งส่องเป็น็วั่ต้ถุูดิบที่ี�ส่ำคญัที่ี�ส่ดุในบที่ป็รัะพินัธีเ์พิลงนี�	เน่�องจาก่มคีณุลัก่ษณะพิิเศษคอ่มขีีั�นค้ท่ี่ี�ส่ามารัถู
ส่รั�างได�จาก่โน�ต้ชืุ่ดนี�ครับทีุ่ก่	Interval	class	(Vector	=	123456)	และมีเส่ียงที่ี�ส่ามารัถูส่รั�างเส่ียงป็รัะส่าน
แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
จนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็น
ต้่อไป็ในบที่คว่ามนี�)

ว่ตั้ถูดุบิหลัก่อกี่อย่างคอ่ก่รัะส่ว่นจังหว่ะงา่ย	ๆ	ขีองก่ลองมโหรัะที่กึ่ซ้ึ�งพิบได�ที่ั�งที่ี�ต้อนใต้�ขีองจนี12	และ
ที่ี�เว่ยีดนาม13	มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง	
แป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลง

ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี
พิ่�นถูิ�น	ที่ำนองแบบดนต้รัีไที่ยรัาชื่ส่ำนัก่	ที่ำนองเพิลงจาก่ดนต้รัีต้ะว่ันต้ก่	ไป็จนถูึงเส่ียงขีองดนต้รัีแบบ	EDM	
(Electronic	Dance	Music)	ที่ี�ถูก้่นำมาผู้ส่มผู้ส่านก่บัดนต้รัพีิ่�นบ�านและดนต้รัปี็ีพิาที่ย	์เป็น็ต้�น	(ในบที่คว่ามนี�มไิด�
นำมาว่ิเครัาะห์ด�ว่ย)

12		“丽哉勐僚 (1) 銅鼓文化 /	Discovery	of	the	Mysterious	Zhuang	(1)	Bronze	Drum	Culture,”	HB	Liao,	YouTube	video,	
Accessed	in	April	27,	2022,	https://youtu.be/ts0GSlElTfE?t=402.
13		“Trống	đồng:	“Báu	vật”	thiêng	của	người	Lô	Lô	|	VTC16,”	KÊNH	VTC16,	YouTube	video,	Accessed	in	April	27,	2022,	
https://youtu.be/S1UPA8E9qvU?t=661.

ที่ั�งส่องเป็น็วั่ต้ถุูดิบที่ี�ส่ำคญัที่ี�ส่ดุในบที่ป็รัะพินัธีเ์พิลงนี�	เน่�องจาก่มคีณุลัก่ษณะพิิเศษคอ่มขีีั�นค้ท่ี่ี�ส่ามารัถู
ส่รั�างได�จาก่โน�ต้ชืุ่ดนี�ครับทีุ่ก่	Interval	class	(Vector	=	123456)	และมีเส่ียงที่ี�ส่ามารัถูส่รั�างเส่ียงป็รัะส่าน
แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
จนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็น
ต้่อไป็ในบที่คว่ามนี�)

ว่ตั้ถูดุบิหลัก่อกี่อย่างคอ่ก่รัะส่ว่นจังหว่ะงา่ย	ๆ	ขีองก่ลองมโหรัะที่กึ่ซ้ึ�งพิบได�ที่ั�งที่ี�ต้อนใต้�ขีองจนี
13	มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง	

แป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลง

ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีองแบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีองแบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
แบบ	Tonal	ได�	ว่ัต้ถูุดิบที่ั�งส่องจะถู้ก่นำไป็ป็รัับแป็ลงด�ว่ยว่ิธีีก่ารัต้่าง	ๆ	โดยนำมาใชื่�คล�ายเป็็นโมที่ีฟ้ขีอง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
บที่เพิลง	แล�ว่จึงดัดแป็ลงต้่อหลายรั้ป็แบบ	ที่ั�งด�านลำดับ	(Pitch-class	Order)	ที่ี�มีก่ารัย�อน	(Retrograde)	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
จนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็น

ว่ตั้ถูดุบิหลัก่อกี่อย่างคอ่ก่รัะส่ว่นจังหว่ะงา่ย	ๆ	ขีองก่ลองมโหรัะที่กึ่ซ้ึ�งพิบได�ที่ั�งที่ี�ต้อนใต้�ขีองจนี
	มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง	

แป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลง

ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)

ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
ในก่ลุ่มที่ี�เป็็น	Prime	และ	Inversion	ที่ั�งด�านรัะดับเส่ียงที่ี�มีก่ารัย�ายรัะดับเส่ียง	ก่ารัขียายรัะดับเส่ียง	รัว่มถูึง
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
จนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็น
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
จนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็น
ก่ารัใชื่�เป็็นคอร์ัดในแนว่ต้ั�ง	ก่ารัแป็ลงไป็ใชื่�ส่่ว่นจังหว่ะหลายแบบ	และก่ารัต้ัดที่อน	ป็รัะก่อบและเพิิ�มเต้ิม	
จนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็นจนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็นจนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็นจนส่ามารัถูส่รั�างเป็็นที่ำนอง	แนว่ส่อดป็รัะส่าน	และเส่ียงป็รัะส่านขีองบที่เพิลงขึี�นมาได�	 (จะแส่ดงให�เห็น

ว่ตั้ถูดุบิหลัก่อกี่อย่างคอ่ก่รัะส่ว่นจังหว่ะงา่ย	ๆ	ขีองก่ลองมโหรัะที่กึ่ซ้ึ�งพิบได�ที่ั�งที่ี�ต้อนใต้�ขีองจนี
	มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง		มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง		มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง	

แป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลง
	มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง	

แป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลงแป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลงแป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลง

ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

	มลีกั่ษณะพ่ิ�นฐานดังภาพิทีี่�	5	ก่รัะส่ว่นจังหว่ะที่ั�งส่องจะถูก้่ใชื่�อย่างต้รังไป็ต้รังมา	จะถูก้่ดดัแป็ลง	
แป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลงแป็รั	ต้ัดที่อน	เรั่งคว่ามเรั็ว่	ป็รัะดับป็รัะดาไป็โดยต้ลอดที่ั�งเพิลง

ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)ภัาพิที� 5 กริะสวนจังห์วะง�าย ๆ ของกลองมโห์ริะทึกจากจีน (ซ้�าย) และเวียดนาม (ขวา)

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัมว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัมว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัมว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัมว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม
ต้า่ง	ๆ	ซ้ึ�งมทีี่ั�งที่ำนอง	ก่รัะส่ว่นจงัหว่ะ	หน�าทัี่บ	หรัอ่แม�แต้บ่ที่เพิลงที่ี�ถู้ก่นำมาใชื่�	ส่ว่่นนี�มทีี่ั�งที่ี�เป็น็เส่ยีงดนต้รัี

ว่ตั้ถูดุบิเส่รัมินั�นคอ่ว่ลขีีองดนต้รั	ี(Musical	phrase/Figuration)	ที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นที่างดนต้รัขีีองว่ฒัินธีรัรัม

พิ่�นถูิ�น	ที่ำนองแบบดนต้รัีไที่ยรัาชื่ส่ำนัก่	ที่ำนองเพิลงจาก่ดนต้รัีต้ะว่ันต้ก่	ไป็จนถูึงเส่ียงขีองดนต้รัีแบบ	EDM	
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โมทีฟห์ลักและการิพิัฒนาโมทีฟ (Motives and Motivic Development)
โมที่ีฟ้หลัก่ขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงโหมโรังหรัที่ึก่	มีที่ี�มาจาก่ก่ลุ่มเส่ียง	Set	class	(0137)	ดังที่ี�ก่ล่าว่ไป็

แล�ว่	โมที่ีฟ้หลัก่นี�เป็็นเส่ม่อนต้ัว่เชื่่�อมบที่เพิลงที่ี�มีที่ำนองหรั่อส่ไต้ล์ดนต้รัีหลาก่หลายเขี�าด�ว่ยก่ัน	ป็รัาก่ฏใน
รั้ป็แบบต้่าง	ๆ	ที่ี�เห็นเด่นชื่ัดและมีหน�าที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันพิอส่ังเขีป็ดังต้่อไป็นี�14

ชื่่ว่ง	Introduction	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�แรังบันดาลใจมาจาก่เพิลงรััว่ในดนต้รัีไที่ย	โดยเฉพิาะว่งป็ีพิาที่ย์ที่ี�มี
ลกั่ษณะอยา่งก่ารัป็รัะโคม	ซึ้�งนกั่ดนต้รัสี่ามารัถูบรัรัเลงต้าม	“ที่าง”	ขีองต้นเองอยา่งเป็น็อสิ่รัะจาก่ก่นั	ลกั่ษณะ
เชื่น่นี�ส่รั�างพิ่�นผู้วิ่ขีองดนต้รัทีี่ี�มเีส่ยีงขีองจงัหว่ะแบบออตั้รัา	(Ametric)	ขีึ�น15	อยา่งไรัก่ต็้าม	ผู้้�ป็รัะพินัธีม์แีนว่คดิ
ที่ี�จะค่อย	ๆ	เป็ลี�ยนลัก่ษณะขีองดนต้รัีให�เรัิ�มจาก่พิ่�นผู้ิว่ที่ี�อิส่รัะแบบออัต้รัาอย่างมาก่ต้อนเรัิ�มต้�นเพิลง	จาก่
นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-
Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3

ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	

ภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี
(เสียงจริิงตี�ำกว�าโน�ตีที�บันทึก ค้� 9 เมเจอริ์)

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	
และ	Inversion	โดยมีก่ารัเป็ลี�ยนส่่ว่นจังหว่ะ	หรั่อต้ัดที่อนและขียายรัะยะห่างขีองเส่ียง	(ภาพิที่ี�	7)

14			ในบที่คว่ามนี�จะยก่ก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้มาเพิียงบางชื่่ว่ง	(ที่่อน	A	ที่่อน	C	และที่่อน	H)	ขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงเที่่านั�น
15		หมายถูึงจังหว่ะที่ี�แต้่ละแนว่มีจังหว่ะในก่ารับรัรัเลงเป็็นอิส่รัะจาก่ที่ั�งก่รัอบขีองก่รัะส่ว่นจังหว่ะ	จาก่เส่�นก่ั�นห�อง	และจาก่แนว่อ่�น

ที่ี�จะค่อย	ๆ	เป็ลี�ยนลัก่ษณะขีองดนต้รัีให�เรัิ�มจาก่พิ่�นผู้ิว่ที่ี�อิส่รัะแบบออัต้รัาอย่างมาก่ต้อนเรัิ�มต้�นเพิลง	จาก่
นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-
Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3

ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	

ภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี

ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	

นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-
Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3
นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-
Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3
นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-
Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3
นั�นให�มีจังหว่ะที่ี�นับได�มาก่ยิ�งขีึ�นในที่่อน	A	(ห�องที่ี�	6	ถูึง	13)	ซ้ึ�งใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-
Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3Polytempo)	เป็น็เส่มอ่นก่ารัรัวั่ลาที่ี�	2	และที่�ายที่อ่น	ห�องที่ี�	14-23	ซ้ึ�งมจีงัหว่ะงา่ย	ๆ	จะเป็น็ดงัก่ารัรัวั่ลาที่ี�	3

ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	

ภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี
(เสียงจริิงตี�ำกว�าโน�ตีที�บันทึก ค้� 9 เมเจอริ์)

ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	ที่่อน	A	เรัิ�มต้�นด�ว่ยโมที่ีฟ้หลัก่บนแนว่เบส่คลารัิเน็ต้	ดังภาพิที่ี�	6	

ภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี
(เสียงจริิงตี�ำกว�าโน�ตีที�บันทึก ค้� 9 เมเจอริ์)

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
(เสียงจริิงตี�ำกว�าโน�ตีที�บันทึก ค้� 9 เมเจอริ์)

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
(เสียงจริิงตี�ำกว�าโน�ตีที�บันทึก ค้� 9 เมเจอริ์)

ภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตีภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตีภัาพิที� 6 แสดงโน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี

ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	ภาพินี�เป็น็โน�ต้เพิลงซ้ึ�งมกี่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	อยา่งคอ่นขี�างต้รังไป็ต้รังมา	2	แบบ	ค่อ	แบบ	Prime	
และ	Inversion	โดยมีก่ารัเป็ลี�ยนส่่ว่นจังหว่ะ	หรั่อต้ัดที่อนและขียายรัะยะห่างขีองเส่ียง	(ภาพิที่ี�	7)
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ภัาพิที� 7 โน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี
แสดงให์�เห์็น Set class (0137) ใน Transposition และ Inversion (ปริับเปนบันไดเสียงคอนเสิริ์ตี)

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่ม
เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8

ภัาพิที� 8 แนวมาริิมบาท�อน A ห์�องที� 6-8
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	
T

11
,	T

6
,	T

1
	และ	T

9
	ต้ามลำดบั	โดยก่ลุม่เส่ยีง	3	ชุื่ดแรัก่นั�น	ถูก้่จัดว่างให�ที่บัซ้�อนกั่น	ส่่ว่นก่ลุ่มสุ่ดที่�ายมีจังหว่ะ

ที่ี�ย่ดออก่	ดังภาพิที่ี�	9

ภัาพิที� 9 Set class (0137) ในแนวมาริิมบา ห์�องที� 6-8
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ลัก่ษณะก่ารัซ้�อนที่ับเชื่่นนี�พิบบนแนว่เป็ียโนในห�องทีี่�	6-9	เช่ื่นก่ัน	แต่้จะมีก่ารัส่ลับลำดับขีอง	Set	
class	(0137)	ที่ั�งยังมีก่ารัต้ัดที่อนก่ลุ่มเส่ียงนี�ก่่อนนำมาใชื่�	และยังมีก่ารัเพิิ�มโน�ต้แบบที่บขีั�นค้่	3	 (Triadic	
Chord)	อีก่ด�ว่ย	พิิจารัณาภาพิที่ี�	10

ภัาพิที� 7 โน�ตีเพิลงช�วงเริิ�มตี�นท�อน A ห์�องที� 6-9 แนวเบสคลาริิเน็ตี ใน บีแฟลตี
แสดงให์�เห์็น Set class (0137) ใน Transposition และ Inversion (ปริับเปนบันไดเสียงคอนเสิริ์ตี)

ในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่ม
เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8

จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	
	และ	T

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่มในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่มในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่มในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่มในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่ม
เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8

ในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่ม
เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8

จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	

ในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่มในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่ม
เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8

ในชื่่ว่งเดียว่ก่ัน	(ห�องที่ี�	6-8)	แนว่มารัิมบาจะบรัรัเลงก่ลุ่มโน�ต้นี�เชื่่นก่ัน	แต้่มีก่ารัย�ายค้่แป็ดและก่ลุ่ม
เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8เส่ียงนี�ถู้ก่จัดจังหว่ะไป็อีก่แบบ	พิิจารัณาภาพิที่ี�	8

ภัาพิที� 8 แนวมาริิมบาท�อน A ห์�องที� 6-8
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	

ภัาพิที� 8 แนวมาริิมบาท�อน A ห์�องที� 6-8ภัาพิที� 8 แนวมาริิมบาท�อน A ห์�องที� 6-8
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภัาพิที� 8 แนวมาริิมบาท�อน A ห์�องที� 6-8
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	จะเห็นว่่าก่ลุ่มขีอง	Set	class	(0137)	ในแนว่ม่อซ้�ายถู้ก่ป็รัับจังหว่ะและซ้�อนทัี่บกั่นอย้่	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่	

9
	ต้ามลำดบั	โดยก่ลุม่เส่ยีง	3	ชุื่ดแรัก่นั�น	ถูก้่จัดว่างให�ที่บัซ้�อนกั่น	ส่่ว่นก่ลุ่มสุ่ดที่�ายมีจังหว่ะ

ที่ี�ย่ดออก่	ดังภาพิที่ี�	9
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ภัาพิที� 10 โน�ตีเพิลงเปยโนท�อน A ห์�องที� 6-9
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

พิบก่รัะบว่นก่ารัต้่าง	ๆ	ที่ี�ส่รั�างจาก่	Set	class	(0137)	ที่ำให�เก่ิดพิ่�นผู้ิว่ดนต้รีัทีี่�ซ้ับซ้�อน	มีคว่าม
หลาก่หลายแต้่ก่็มีเอก่ภาพิในเว่ลาเดียว่ก่ัน	ในภาพิที่ี�	11	จะเห็นก่ารัใชื่�ก่ลุ่มเส่ียงนี�แบบต้่าง	ๆ	เชื่่น	ก่ารั
พิลิก่ก่ลับในห�องที่ี�	6	(T

3
I)	ก่ารัพิลิก่ก่ลับและขี�ามค้่แป็ด	(T

8
I)	ซ้�อนและดำเนินที่ิศที่างต้รังก่ันขี�าม	(Contrary	

Motion)	ในห�องที่ี�	7	 (T
8
	และ	T

6
I)	ส่ลับลำดับขีองโน�ต้และตั้ดที่อนโน�ต้แล�ว่เล่นว่นในห�องทีี่�	8	 (P	และ

ส่่ว่นที่ี�เล่นว่น)	เพิิ�มโน�ต้ที่บค้่	3	แบบ	Triadic	Chord	เป็็นคอรั์ดในห�องที่ี�	9	(T
6
)

ภัาพิที� 11 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเปยโนห์�องที� 6-9

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

แนว่เชื่ลโลก่็มีก่ารัใชื่�โมที่ีฟ้นี�เชื่่นก่ัน	โดยแส่ดงลัก่ษณะเด่นขีองเครั่�องดนต้รัีที่ี�มีที่ั�งเส่ียงคล�ายเส่ียงรั�อง	
เส่ียงดีด	(Pizzicato)	เส่ียงก่รัะแที่ก่พิรั�อมก่ับ	Tremolo	เป็็นโน�ต้เขีบ็ต้ส่ามชื่ั�น	และเส่ียงเหม่อนเพิอรั์คัส่ชื่ัน
ด�ว่ยเที่คนิค	Bartók	Pizzicato

ภัาพิที� 10 โน�ตีเพิลงเปยโนท�อน A ห์�องที� 6-9
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

พิบก่รัะบว่นก่ารัต้่าง	ๆ	ที่ี�ส่รั�างจาก่	Set	class	(0137)	ที่ำให�เก่ิดพิ่�นผู้ิว่ดนต้รีัทีี่�ซ้ับซ้�อน	มีคว่าม
หลาก่หลายแต้่ก่็มีเอก่ภาพิในเว่ลาเดียว่ก่ัน	ในภาพิที่ี�	11	จะเห็นก่ารัใชื่�ก่ลุ่มเส่ียงนี�แบบต้่าง	ๆ	เชื่่น	ก่ารั
พิลิก่ก่ลับในห�องที่ี�	6	(T I)	ก่ารัพิลิก่ก่ลับและขี�ามค้่แป็ด	(T

8
I)	ซ้�อนและดำเนินที่ิศที่างต้รังก่ันขี�าม	(Contrary	

Motion)	ในห�องที่ี�	7	 (T
8
	และ	T I)	ส่ลับลำดับขีองโน�ต้และตั้ดที่อนโน�ต้แล�ว่เล่นว่นในห�องทีี่�	8	 (P	และ

ส่่ว่นที่ี�เล่นว่น)	เพิิ�มโน�ต้ที่บค้่	3	แบบ	Triadic	Chord	เป็็นคอรั์ดในห�องที่ี�	9	(T
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ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
6
I	ในห�องที่ี�	6		T

11
I	

ในห�องที่ี�	6-7		T
4
I	ในห�องที่ี�	7		T

9
I	ในห�องที่ี�	7-8		T

7
I	ในห�องที่ี�	8	และ	9	จาก่นั�นเป็น็	T

10
	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่ที่�ายห�อง

ที่ี�	9	และว่นซ้�ำไป็ในห�องที่ี�	10	(ภาพิที่ี�	13)

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

บางครัั�ง	Set	class	(0137)	นี�จะป็รัาก่ฏบนหลายแนว่ป็รัะก่อบกั่นเป็็นเสี่ยงป็รัะส่านแนว่ต้ั�ง	 เช่ื่น	
ห�องที่ี�	9	แนว่ที่ิมป็านี	มารัิมบา	เป็ียโนแนว่ม่อซ้�าย	และเชื่ลโล	ดังภาพิที่ี�	14

ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
6
I	ในห�องที่ี�	6		T

ในห�องที่ี�	6-7		T
4
I	ในห�องที่ี�	7		T 	ซ้ึ�งเรัิ�มจาก่ที่�ายห�อง

ที่ี�	9	และว่นซ้�ำไป็ในห�องที่ี�	10	(ภาพิที่ี�	13)
4

ที่ี�	9	และว่นซ้�ำไป็ในห�องที่ี�	10	(ภาพิที่ี�	13)
4

ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10ภัาพิที� 12 แนวเชลโลท�อน A ห์�องที� 6-10
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	Tมีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
I	ในห�องที่ี�	7		T

9
I	ในห�องที่ี�	7-8		T I	ในห�องที่ี�	8	และ	9	จาก่นั�นเป็น็	T

ที่ี�	9	และว่นซ้�ำไป็ในห�องที่ี�	10	(ภาพิที่ี�	13)

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
I	ในห�องที่ี�	8	และ	9	จาก่นั�นเป็น็	T

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
I	ในห�องที่ี�	7		T

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	Tมีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
I	ในห�องที่ี�	8	และ	9	จาก่นั�นเป็น็	T

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
I	ในห�องที่ี�	7		T

มีก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	ในรั้ป็แบบพิลิก่ก่ลับเป็็นส่่ว่นใหญ่	เรัียงลำดับจาก่	T
I	ในห�องที่ี�	8	และ	9	จาก่นั�นเป็น็	TI	ในห�องที่ี�	7		TI	ในห�องที่ี�	7		T

ที่ี�	9	และว่นซ้�ำไป็ในห�องที่ี�	10	(ภาพิที่ี�	13)
I	ในห�องที่ี�	8	และ	9	จาก่นั�นเป็น็	T

10

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10

ภัาพิที� 13 แสดงการิวิเคริาะห์์กลุ�มเสียง Set class (0137)
ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10ในริ้ปแบบตี�าง ๆ ของแนวเชลโลห์�องที� 6-10

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

บางครัั�ง	Set	class	(0137)	นี�จะป็รัาก่ฏบนหลายแนว่ป็รัะก่อบกั่นเป็็นเสี่ยงป็รัะส่านแนว่ต้ั�ง	 เช่ื่น	
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ภัาพิที� 14 แสดงการิใช� Set class (0137) T
4
I เปนเสียงปริะสานแนวตีั�ง

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้ในที่่อน	C	ป็รัาก่ฏก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	บนแนว่ดนต้รัี	3	แนว่	ค่อ	แนว่เบส่	
แนว่ป็รัะส่าน	และแนว่ที่ำนอง	แนว่เบส่บรัรัเลงโดยเบส่คลารัิเน็ต้ผู้ส่มก่ับแนว่เป็ียโนม่อซ้�าย	(ภาพิที่ี�	15)	
แนว่ป็รัะส่านบรัรัเลงโดยมารัิมบา	(ภาพิที่ี�	16)	ส่่ว่นแนว่ที่ำนองซ้ึ�งมีก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้ไป็มาก่ก่ว่่าแนว่อ่�น	ๆ	
บรัรัเลงโดยเชื่ลโล	(ภาพิทีี่�	17)	ก่ารัใชื่�ในที่อ่นนี�มคีว่ามแต้ก่ต่้างจาก่ท่ี่อน	A	เป็น็อยา่งมาก่	เน่�องจาก่ผู้้�ป็รัะพินัธี์
ใชื่�เสี่ยงเหล่านี�แบบไม่ซ้ับซ้�อน	เพิ่�อให�ที่ำนองบนแนว่เชื่ลโลได�ยินชื่ัดเจน	แม�ว่่าว่งดนต้รัีที่ั�งว่งจะบรัรัเลง
พิรั�อมก่ันก่็ต้าม	พิ่�นผู้ิว่ดนต้รัีที่ี�เรัียบง่ายนี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�รัับอิที่ธีิพิลจาก่ลัก่ษณะก่ารัส่อดป็รัะส่านอย่างดนต้รัี
ก่าเมลัน	(ภาพิที่ี�	18)	ซ้ึ�งมัก่ใชื่�เที่คนิค	Heterophony	และ	Interlocking	รัะหว่่างแนว่ดนต้รัี	(ต้ารัางที่ี�	2)	
ดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�รัับก่ันไป็มารัะหว่่างมารัิมบา	ก่ลองแขีก่ที่ั�ง	2	ใบ	ที่ิมป็านี	และเป็ียโน	(ภาพิที่ี�	19)

ภัาพิที� 15 แนวเบสคลาริิเน็ตีและเปยโนท�อน C ซ้ึ�งมีการิใช� Set class (0137) T
5
I เปนแนวเบส

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภัาพิที� 14 แสดงการิใช� Set class (0137) T I เปนเสียงปริะสานแนวตีั�ง
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้ในที่่อน	C	ป็รัาก่ฏก่ารัใชื่�	Set	class	(0137)	บนแนว่ดนต้รัี	3	แนว่	ค่อ	แนว่เบส่	
แนว่ป็รัะส่าน	และแนว่ที่ำนอง	แนว่เบส่บรัรัเลงโดยเบส่คลารัิเน็ต้ผู้ส่มก่ับแนว่เป็ียโนม่อซ้�าย	(ภาพิที่ี�	15)	
แนว่ป็รัะส่านบรัรัเลงโดยมารัิมบา	(ภาพิที่ี�	16)	ส่่ว่นแนว่ที่ำนองซ้ึ�งมีก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้ไป็มาก่ก่ว่่าแนว่อ่�น	ๆ	
บรัรัเลงโดยเชื่ลโล	(ภาพิทีี่�	17)	ก่ารัใชื่�ในที่อ่นนี�มคีว่ามแต้ก่ต่้างจาก่ท่ี่อน	A	เป็น็อยา่งมาก่	เน่�องจาก่ผู้้�ป็รัะพินัธี์
ใชื่�เสี่ยงเหล่านี�แบบไม่ซ้ับซ้�อน	เพิ่�อให�ที่ำนองบนแนว่เชื่ลโลได�ยินชื่ัดเจน	แม�ว่่าว่งดนต้รัีที่ั�งว่งจะบรัรัเลง
พิรั�อมก่ันก่็ต้าม	พิ่�นผู้ิว่ดนต้รัีที่ี�เรัียบง่ายนี�	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�รัับอิที่ธีิพิลจาก่ลัก่ษณะก่ารัส่อดป็รัะส่านอย่างดนต้รัี
ก่าเมลัน	(ภาพิที่ี�	18)	ซ้ึ�งมัก่ใชื่�เที่คนิค	Heterophony	และ	Interlocking	รัะหว่่างแนว่ดนต้รัี	(ต้ารัางที่ี�	2)	
ดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�รัับก่ันไป็มารัะหว่่างมารัิมบา	ก่ลองแขีก่ที่ั�ง	2	ใบ	ที่ิมป็านี	และเป็ียโน	(ภาพิที่ี�	19)
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ภัาพิที� 16 แนวมาริิมบาท�อน C มีการิใช� Set class (0137) T
5
I เปนแนวปริะสาน

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

แนว่เชื่ลโลซ้ึ�งเป็็นที่ำนองหลัก่อีก่ที่ำนองขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�	เรัิ�มต้�นด�ว่ยก่ารัส่่งที่ำนองแบบดนต้รัี	
Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	
74-76	(T

5
I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	

77-78	ซ้ึ�งมีโน�ต้	A,	Bb,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T
9
	ได�

ภัาพิที� 17 แนวเชลโลท�อน C กับการิใช� Set class (0137) เปนโมทีฟอย�างในดนตีริี Tonal 
พิริ�อมทั�งมีการิปริับเปลี�ยนกลุ�มเสียงดังกล�าวอย�างอิสริะ

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จาก่นั�น	เป็็นก่ารัต้ัดที่อนโมที่ีฟ้ให�ส่ั�นลง	แล�ว่ใชื่�ซ้�ำ	 (Db,	C,	Bb)	และ	(C,	B,	A)	จาก่นั�นก่็มีก่ารัป็รัับ
รัะยะห่างขีองโน�ต้	จนได�ว่ลีในห�องที่ี�	83-84	แล�ว่จึงพิัฒินาต้่อไป็อย่างอิส่รัะมาก่ขีึ�นต้ั�งแต้่ห�องที่ี�	86-90	โดย
ให�ที่ำนองนี�ดำเนินไป็อย่างส่อดคล�องก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านในลัก่ษณะขีองดนต้รัี	Tonal	ส่่ว่นห�องที่ี�	
87	นั�น	โน�ต้ในจงัหว่ะต้ก่	e	(A,	Bb,	C,	E)	ก่เ็ป็น็	(0137)	เชื่น่ก่นั	ด�านเส่ยีงป็รัะส่าน	อาจต้คีว่ามเส่ยีงป็รัะส่าน
ในห�องที่ี�	74-77	ว่่า	มีคอรั์ดเป็็น	F	Major,	C7/E,	Bbadd2/D,	Bb	Major9	เป็็นต้�น	(โป็รัดด้ส่ก่อรั์เพิลงซ้ึ�งมี	
QR	code	ลิงก่์ในต้อนส่รัุป็บที่คว่ามป็รัะก่อบ)

แนว่เชื่ลโลซ้ึ�งเป็็นที่ำนองหลัก่อีก่ที่ำนองขีองบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงนี�	เรัิ�มต้�นด�ว่ยก่ารัส่่งที่ำนองแบบดนต้รัี	
Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
77-78	ซ้ึ�งมีโน�ต้	A,	Bb,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T

9
	ได�

Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	
Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	
Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	
Tonal	อยา่งชื่ดัแจ�ง	คอ่	ก่ารัใชื่�โน�ต้	C	ส่ง่ไป็ยังโน�ต้	F	ที่ำให�เหน็ว่า่ที่ำนองนี�เหมอ่นอย้ใ่นบนัไดเส่ยีง	F	เมเจอรั์	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
อย่างไรัก่็ดี	แที่�จรัิงที่ำนองนี�ก่็ยังใชื่�	Set	class	(0137)	เป็็นต้ัว่ต้ั�งนั�นเอง	ดังพิบได�ในโน�ต้	4	ต้ัว่แรัก่ขีองห�องที่ี�	

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T

I)	ซ้ึ�งเป็็นโน�ต้ชืุ่ดเดียว่ก่ันก่ับแนว่เบส่และแนว่ป็รัะส่านที่ี�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่	ต้่อมาโน�ต้	4	ต้ัว่ในห�องที่ี�	
,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T,	E	และ	C	นั�น	ส่ามารัถูมองเป็็นก่ารัจัดลำดับใหม่ขีอง	(0137)	T

ภัาพิที� 17 แนวเชลโลท�อน C กับการิใช� Set class (0137) เปนโมทีฟอย�างในดนตีริี Tonal 
พิริ�อมทั�งมีการิปริับเปลี�ยนกลุ�มเสียงดังกล�าวอย�างอิสริะ
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ดังที่ี�ได�ก่ล่าว่ไป็แล�ว่ว่่า	ที่่อน	C	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ใชื่�ลัก่ษณะขีองจังหว่ะที่ี�ได�รัับอิที่ธีิพิลจาก่ดนต้รัีก่าเมลัน	
ต้ารัางที่ี�	2	แส่ดงถูึงก่รัะส่ว่นจังหว่ะในแนว่โก่เต้ก่ัน	(Kotekan)	ซ้ึ�งเป็็นแนว่เส่ียงส่้งขีองดนต้รัีก่าเมลันบาหลี	
แนว่โก่เต้ก่ันนี�	มัก่เรัียก่ว่่าเป็็นแนว่ที่ี�เล่นส่ลับก่ัน	(Interlocking	Parts)16	ภาพิที่ี�	18	แส่ดงเคร่ั�องดนต้รัีที่ี�
บรัรัเลงแนว่โก่เต้ก่ัน

ตีาริางที� 2 แสดงส�วนจังห์วะแนวโกเตีกันในดนตีริีกาเมลันบาห์ลี
ที่ี�มา	:	Michael	Tenzer,	Balinese Music	(Berkeley:	Periplus	Editions,	1991),	47.

Sangsih	tones: 	 	 S	 S 	S	 S	 S 	S	 	 S	 S 		 S	 S

Polos	tones: 	P	 	 P	 P 		 P	 	 P 	P	 P	 	 P P	 	 P	 P

Calung	tones: 	C	 -	 -	 - 	-	 -	 -	 - 	C	 -	 -	 - -	 -	 -	 -

Jegogan	tones: 	J	 -	 -	 - 	-	 -	 -	 - 	-	 -	 -	 - -	 -	 -	 -

Kempli	beat: 	K 	K K K

ภัาพิที� 18 ลักษณะการิบริริเลงโกเตีกันในดนตีริีกาเมลันบาห์ลี ด�วยเก็นแดริ์ (Gender) ค้�
ที่ี�มา	:	Michael	Tenzer,	Balinese Music	(Berkeley:	Periplus	Editions,	1991),	45.

16		Michael	Tenzer,	Balinese Music	(Berkeley:	Periplus	Editions,	1991),	46.

	S	 S	 S

	P	 	 P	 P 	P	 P	 	 P

Calung	tones: 	C	 -	 -	 -

Jegogan	tones: -	 -	 -	 -

Kempli	beat:

	P	 	 P	 P 		 P	 	 P

	-	 -	 -	 -

		 P	 	 P		 P	 	 P

	-	 -	 -	 -	C	 -	 -	 - 	C	 -	 -	 -	C	 -	 -	 - 	-	 -	 -	 -

	J	 -	 -	 -	J	 -	 -	 - 	-	 -	 -	 -

	K

	-	 -	 -	 -Jegogan	tones:

Kempli	beat: KKempli	beat:
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เม่�อผู้ส่านเครั่�องต้า่ง	ๆ	เขี�าด�ว่ยก่นัแล�ว่	ที่อ่น	C	จึงมลีกั่ษณะเลยีนแบบดนต้รีัก่าเมลนับาหล	ีดงัภาพิที่ี�	19

ภัาพิที� 19 แสดงท�อน C ที�มีแนวเชลโลเปนทำนอง ส�วนแนวอ่�น ๆ ได�ริับอิทธิพิล
จากดนตีริีกาเมลันบาห์ลี (แนวฆ�องวงให์ญ� และ electronics จะบริริเลงกลองแขก)

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ที่่อน	H	ห�องที่ี�	161	ใชื่�	Set	class	(0137)	อีก่ครัั�งอย่างต้รังไป็ต้รังมา	ที่ั�งในรั้ป็	P	และรั้ป็	I	โดยที่ี�คว่รั
เส่รัมิไว่�	ณ	ที่ี�นี�ด�ว่ยว่า่	ก่ลุม่เส่ยีงที่ี�เล่อก่มานี�	เม่�อใชื่�ที่ั�งส่องรัป้็จะให�เส่ยีงที่ี�เลยีนแบบรัะบบเส่ยีงเป็ลอ็ก่	(Pelog)	
ที่ั�งโมด	Selisir	(P)	และโมด	Tembung	(I)17	ดังแนว่เป็ียโนในภาพิที่ี�	20

ภัาพิที� 20 แสดงท�อน H ซ้ึ�งมีเสียงแบบโมด Selisir และ Tempung ในริะบบเสียงเปล็อก
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

แนว่ดนต้รัีนี�จะบรัรัเลงผู้ส่มผู้ส่านก่ับแนว่มารัิมบา	ฆ�องว่งใหญ่	ฆ�องโหม่งหลายขีนาด	เส่ียงเป็ียโนม่อ
ซ้�ายและเส่ียงซ้ินธีิไซ้เซ้อรั์ที่ี�ส่ังเครัาะห์ขีึ�นเพิ่�อเลียนแบบเส่ียงรัะฆัง	(ภาพิที่ี�	21)	ก่็อาจที่ำให�นึก่ถูึงว่งก่าเมลัน
ได�เชื่่นก่ัน	ชื่่ว่งนี�แนว่มารัิมบาและแนว่เป็ียโนบรัรัเลงอย้่ต้่างบันไดเส่ียงก่ัน	ส่่ว่นเส่ียงฆ�องว่งนั�นจะต้�ำก่ว่่าโน�ต้
ที่ี�บนัที่กึ่ป็รัะมาณ	1	Semitone	ก่บัอีก่รัาว่	10	Cents	เน่�องจาก่บที่ป็รัะพินัธีเ์พิลงนี�มไิด�เที่ยีบเส่ยีงฆ�องว่งให�
อย้่ในบันไดเส่ียงต้ะว่ันต้ก่	ที่ำให�เก่ิดลัก่ษณะแบบ	Hybrid	Tuning	เก่ิดขีึ�น

17		Michael	Tenzer,	Balinese Music	(Berkeley:	Periplus	Editions,	1991),	32.

ภัาพิที� 19 แสดงท�อน C ที�มีแนวเชลโลเปนทำนอง ส�วนแนวอ่�น ๆ ได�ริับอิทธิพิล
จากดนตีริีกาเมลันบาห์ลี (แนวฆ�องวงให์ญ� และ electronics จะบริริเลงกลองแขก)

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ที่่อน	H	ห�องที่ี�	161	ใชื่�	Set	class	(0137)	อีก่ครัั�งอย่างต้รังไป็ต้รังมา	ที่ั�งในรั้ป็	P	และรั้ป็	I	โดยที่ี�คว่รั
เส่รัมิไว่�	ณ	ที่ี�นี�ด�ว่ยว่า่	ก่ลุม่เส่ยีงที่ี�เล่อก่มานี�	เม่�อใชื่�ที่ั�งส่องรัป้็จะให�เส่ยีงที่ี�เลยีนแบบรัะบบเส่ยีงเป็ลอ็ก่	(Pelog)	
ที่ั�งโมด	Selisir	(P)	และโมด	Tembung	(I)17	ดังแนว่เป็ียโนในภาพิที่ี�	20

ภัาพิที� 20 แสดงท�อน H ซ้ึ�งมีเสียงแบบโมด Selisir และ Tempung ในริะบบเสียงเปล็อก
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
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ผู้้�ป็รัะพินัธีเ์ลอ่ก่ใชื่�ก่ลุม่เส่ยีงนี�ในที่อ่นโคดาเพิ่�อให�โครังส่รั�างขีองบที่เพิลงมคีว่ามส่มบร้ัณ	์เพิรัาะเป็น็ก่ารั
นำเอา	Set	class	(0137)	ก่ลับมาใชื่�ให�ได�ยินอย่างชื่ัดเจน	แต้่ส่ิ�งที่ี�ได�ต้ามมาก่็ค่อเส่ียงอย่างดนต้รัีก่าเมลันที่ำ
หน�าที่ี�เป็น็แนว่ป็รัะก่อบ	(Accompaniment)	ที่ี�เหมาะส่มให�แก่แ่นว่ที่ำนองที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยที่ำนองเชื่ลโลจาก่
ที่่อน	C	ที่ี�ก่ลับมาบรัรัเลงอีก่ครัั�งและที่ำนองที่ี�แต้่งเลียนแบบที่ำนองเพิลงรั�องแบบไที่ยรัาชื่ส่ำนัก่จาก่ที่่อน	F	
ซ้ึ�งบรัรัเลงโดยเบส่คลารัิเน็ต้	(ภาพิที่ี�	22)

ภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภัาพิที� 22 แนวเบสคลาริิเน็ตีที�แตี�งขึ�นเลียนแบบเสียงริ�องแบบเพิลงไทยริาชสำนัก
ปริากฏในท�อน F และท�อน H

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

กริะสวนจังห์วะสำคัญ (Important Rhythmic Patterns)
บที่เพิลงนี�มีจังหว่ะส่ำคัญที่ี�ใชื่�อย้่	4	แบบ	ซ้ึ�งมีที่ี�มาจาก่จังหว่ะในภาพิที่ี�	5	อย้่	2	แบบ	ส่่ว่นแบบที่ี�ส่าม

เป็็นก่ารัเลียนแบบเพิลงรััว่	และแบบสุ่ดที่�ายมีที่ี�มาจาก่ลัก่ษณะก่ารับรัรัเลงฆ�องว่ง	แบบแรัก่ถูอดออก่มาจาก่
จงัหว่ะขีองมโหรัะที่กึ่	แล�ว่ที่ำก่ารัลดที่อนลงก่อ่นจะคอ่ย	ๆ	เต้มิให�เต้ม็และส่รั�างส่สี่นัแบบอ่�น	ภาพิที่ี�	23	เป็็น
จังหว่ะดังก่ล่าว่ในที่่อน	B6	ห�องที่ี�	31-36	(a)	และห�องที่ี�	42-45	(b)	

ภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโลภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ภัาพิที� 21 แสดงลักษณะดนตีริีที�เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วยที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
ที�เคยปริากฏในท�อน C มาแล�ว มีการิใช� Hybrid Tuning อย้�ด�วย

ภัาพิที� 22 แนวเบสคลาริิเน็ตีที�แตี�งขึ�นเลียนแบบเสียงริ�องแบบเพิลงไทยริาชสำนัก
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(a)	

(b)	

ภัาพิที� 23 จังห์วะที�ถอดจากจังห์วะของมโห์ริะทึก ทั�งแบบจีน เวียดนาม และกะเห์ริี�ยง18

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จังหว่ะแบบนี�ถูก้่นำไป็พิัฒินาเป็็นส่ว่่นต้่าง	ๆ	ในบที่เพิลง	(ภาพิที่ี�	24)	พิบได�ในที่่อน	A	ที่่อน	B6/7	(a)	
และ	B8	(b)	ในแนว่เป็ียโน	ที่่อน	D	(c)	ที่่อน	H	(d)	และที่่อน	J	(e)	เป็็นต้�น

(a)	

(b)	

(c)	

(d)	

(	e)	

ภัาพิที� 24 จังห์วะแบบตี�าง ๆ ที�พิัฒนาขึ�นจากห์น�าทับของมโห์ริะทึก
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

18		“Bronze	drum	-	Karen	-	Myanmar	(Burma),”	GEOZIK,	YouTube	video,	Accessed	in	April	20,	2022,	https://youtu.be/
YohwiUTEuk8.

จังหว่ะแบบนี�ถูก้่นำไป็พิัฒินาเป็็นส่ว่่นต้่าง	ๆ	ในบที่เพิลง	(ภาพิที่ี�	24)	พิบได�ในที่่อน	A	ที่่อน	B6/7	(a)	
และ	B8	(b)	ในแนว่เป็ียโน	ที่่อน	D	(c)	ที่่อน	H	(d)	และที่่อน	J	(e)	เป็็นต้�นและ	B8	(b)	ในแนว่เป็ียโน	ที่่อน	D	(c)	ที่่อน	H	(d)	และที่่อน	J	(e)	เป็็นต้�นและ	B8	(b)	ในแนว่เป็ียโน	ที่่อน	D	(c)	ที่่อน	H	(d)	และที่่อน	J	(e)	เป็็นต้�นและ	B8	(b)	ในแนว่เป็ียโน	ที่่อน	D	(c)	ที่่อน	H	(d)	และที่่อน	J	(e)	เป็็นต้�น
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จังหว่ะแบบที่ี�	2	ค่อจังหว่ะที่ี�พิัฒินาขีึ�นจาก่จังหว่ะที่ี�	1	จนเก่ิดก่ารัเล่นส่ลับก่ัน	(Interlocking)	ดังได�
ก่ลา่ว่ไว่�ในเรั่�องโก่เต้ก่นัแล�ว่	โป็รัดพิจิารัณาภาพิที่ี�	25	ซ้ึ�งป็รัาก่ฏจงัหว่ะแบบนี�ในที่อ่น	B8/9/10	เป็น็ต้วั่อยา่ง
หนึ�งในบที่เพิลง

ภัาพิที� 25 แสดงจังห์วะแบบเล�นสลับกัน คล�ายแนวโกเตีกันในดนตีริีกาเมลันบาห์ลี
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
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จังหว่ะแบบที่ี�	3	ค่อก่ารัใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัา	(Polymetric-Polytempo)	ซ้ึ�งผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�รัับ
อิที่ธีิพิลจาก่เพิลงรััว่ที่ี�บรัรัเลงโดยว่งป็ีพิาที่ย์	ในภาพิที่ี�	26	แส่ดงจังหว่ะแบบนี�ในที่่อน	A

ภัาพิที� 26 การิใช�จังห์วะแบบห์ลากอัตีริาในท�อน A ห์�องที� 6-9
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย
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ในภาพินี�จะเหน็อตั้รัาจงัหว่ะต้า่ง	ๆ	ได�มารัว่มก่นั	ต้ั�งแต้แ่นว่คลารัเินต็้ที่ี�มโีน�ต้	yx8	(คา่เที่า่ก่บั	q	)	และ	
yx4	+	xx2	(ค่าเที่่าก่ับ	q	 )	แล�ว่ไป็เป็็น	q	จังหว่ะยก่ในห�องที่ี�	7-8	ส่่ว่นขีองฆ�องว่งใหญ่จะเป็็น	q	ก่่อน	
จาก่นั�นจะเป็็น	q	+	yx2	(เที่่าก่ับ	x	)	แล�ว่เป็็น	q	+	e	ซ้ึ�งให�เส่ียงที่ี�ยาว่เป็็น	1½	ขีอง	q	แนว่ที่ิมป็านีนั�น	หลัง
จาก่บรัรัเลง	w	ในห�องที่ี�	6	แล�ว่	ห�องที่ี�	8	เป็ลี�ยนอัต้รัาเป็็น	5	พิยางค์ใน	w	แนว่มารัิมบาม่อซ้�ายบรัรัเลงเป็็น	
e  ในห�องที่ี�	6-7	แล�ว่ในห�องที่ี�	8	ชื่�าลงเป็็น	3	พิยางค์ใน	2	จังหว่ะ	ก่่อนที่ี�จะเป็็น	q	(ซ้ึ�งเที่่าก่ับ	2	พิยางค์ใน	
2	จงัหว่ะ)	แนว่เป็ยีโนถูก้่ก่ำหนดให�บรัรัเลงเหมอ่นก่ารัด�นอยา่งอสิ่รัะ	ส่ว่่นแนว่เชื่ลโลในห�องที่ี�	7	บรัรัเลงเป็น็
ต้ัว่	e	ป็รัะจุด	(e.)	อย่างคงที่ี�จนจังหว่ะย่ดออก่ในห�องที่ี�	8	ก่ารัใชื่�จังหว่ะแบบหลาก่อัต้รัาเชื่่นนี�ผู้้�ป็รัะพิันธี์พิบ
ว่า่ให�คว่ามรั้�สึ่ก่ถูงึคว่ามโก่ลาหลได�ด	ีก่รัะนั�นก่ย็งัส่ามารัถูทีี่�จะคว่บคมุทิี่ศที่างขีองพิ่�นผู้วิ่ดนต้รัโีดยรัว่มได�ด�ว่ย	
ดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�	4	ห�องที่ี�	8	ในแนว่ฆ�องว่ง	มารัิมบา	และเชื่ลโล	(โน�ต้	F#	ที่ี�เพิี�ยนต้�ำลง	[ในภาพิเป็็น
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
ม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	e. x )	ด�ว่ยเส่ียงที่ี�ส่้งก่ว่่า	บางครัั�งเป็็นค้่แป็ด	ค้่ส่ี�	หรั่อ
ค้่ห�า	แต้่ก่็มีก่ารัใชื่�ค้่อ่�น	ๆ	ด�ว่ย	แล�ว่ต้่อด�ว่ยโน�ต้ที่ี�มีค่าเต้็ม	ดังภาพิที่ี�	27

ภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทย
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	
ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	
คอรั์ดในห�องที่ี�	14	นั�น	ใชื่�	Set	class	(0137)	เชื่่นก่ัน

ภัาพิที� 28 การิใช�จังห์วะเลียนแบบวลีจากการิตีีฆ�องวงบนแนวเปยโนห์�องที� 14-22
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ว่า่ให�คว่ามรั้�สึ่ก่ถูงึคว่ามโก่ลาหลได�ด	ีก่รัะนั�นก่ย็งัส่ามารัถูทีี่�จะคว่บคมุทิี่ศที่างขีองพิ่�นผู้วิ่ดนต้รัโีดยรัว่มได�ด�ว่ย	
ดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�	4	ห�องที่ี�	8	ในแนว่ฆ�องว่ง	มารัิมบา	และเชื่ลโล	(โน�ต้	F
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
ม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	 )	ด�ว่ยเส่ียงที่ี�ส่้งก่ว่่า	บางครัั�งเป็็นค้่แป็ด	ค้่ส่ี�	หรั่อ
ค้่ห�า	แต้่ก่็มีก่ารัใชื่�ค้่อ่�น	ๆ	ด�ว่ย	แล�ว่ต้่อด�ว่ยโน�ต้ที่ี�มีค่าเต้็ม	ดังภาพิที่ี�	27

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	
ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	

ดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�	4	ห�องที่ี�	8	ในแนว่ฆ�องว่ง	มารัิมบา	และเชื่ลโล	(โน�ต้	Fดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�	4	ห�องที่ี�	8	ในแนว่ฆ�องว่ง	มารัิมบา	และเชื่ลโล	(โน�ต้	F
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
ดังจะเห็นได�จาก่จังหว่ะที่ี�	4	ห�องที่ี�	8	ในแนว่ฆ�องว่ง	มารัิมบา	และเชื่ลโล	(โน�ต้	F
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง
โน�ต้ที่ี�ป็รัับรัะดับเส่ียงต้ามเครั่�องดนต้รัีแล�ว่]	F	และ	G	ต้ามลำดับ)	ที่ำหน�าที่ี�เป็็นดังโน�ต้ส่่ง	(Pick-up	note)	
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่างเขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่างเขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
เขี�าว่ลตี้อ่ไป็ในห�องที่ี�	9	ซึ้�งเป็น็ก่ารัว่างแผู้นไว่�ลว่่งหน�า	มไิด�ป็ล่อยให�เสี่ยงมลัีก่ษณะอยา่งก่ารัด�นอยา่งไรั�ที่ศิที่าง

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
ม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	 )	ด�ว่ยเส่ียงที่ี�ส่้งก่ว่่า	บางครัั�งเป็็นค้่แป็ด	ค้่ส่ี�	หรั่อ
ค้่ห�า	แต้่ก่็มีก่ารัใชื่�ค้่อ่�น	ๆ	ด�ว่ย	แล�ว่ต้่อด�ว่ยโน�ต้ที่ี�มีค่าเต้็ม	ดังภาพิที่ี�	27

ภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทย

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	
ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
)	ด�ว่ยเส่ียงที่ี�ส่้งก่ว่่า	บางครัั�งเป็็นค้่แป็ด	ค้่ส่ี�	หรั่อ

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
ม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	

จังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ยจังหว่ะแบบที่ี�	4	มทีี่ี�มาจาก่จงัหว่ะก่ารับรัรัเลงขีองฆ�องว่งในดนต้รัไีที่ย	ที่ี�มกี่ารัตี้ม่อซ้�ายเส่ยีงต้�ำต่้อด�ว่ย
ม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	e. xม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	 )	ด�ว่ยเส่ียงที่ี�ส่้งก่ว่่า	บางครัั�งเป็็นค้่แป็ด	ค้่ส่ี�	หรั่อม่อขีว่าในจังหว่ะแบบโน�ต้ป็รัะจุด	(Dotted	rhythm	
ค้่ห�า	แต้่ก่็มีก่ารัใชื่�ค้่อ่�น	ๆ	ด�ว่ย	แล�ว่ต้่อด�ว่ยโน�ต้ที่ี�มีค่าเต้็ม	ดังภาพิที่ี�	27

)	ด�ว่ยเส่ียงที่ี�ส่้งก่ว่่า	บางครัั�งเป็็นค้่แป็ด	ค้่ส่ี�	หรั่อ
ค้่ห�า	แต้่ก่็มีก่ารัใชื่�ค้่อ่�น	ๆ	ด�ว่ย	แล�ว่ต้่อด�ว่ยโน�ต้ที่ี�มีค่าเต้็ม	ดังภาพิที่ี�	27

ภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทยภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทยภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทย
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	
ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	

ภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทยภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทย
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

ภัาพิที� 27 แสดงจังห์วะแบบที� 4 ซ้ึ�งมีที�มาจากวิธีการิบริริเลงฆ�องวงในดนตีริีไทย
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัยที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	

ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	
ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	

จังหว่ะแบบนี�ถู้ก่ใชื่�อย่างชื่ัดเจนเพิ่�อให�เก่ิดก่ารัลงจังหว่ะพิรั�อมก่ันขีองว่งในห�องที่ี�	14-22	(ภาพิที่ี�	28)	
ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	ซ้ึ�งมีก่ารัเพิิ�มอัต้รัาจังหว่ะให�ยาว่ขีึ�นในห�องที่ี�	18-22	คล�ายเป็็นก่ารัที่อดจังหว่ะออก่ไป็	มีขี�อส่ังเก่ต้เพิิ�มเต้ิมว่่า	
คอรั์ดในห�องที่ี�	14	นั�น	ใชื่�	Set	class	(0137)	เชื่่นก่ัน
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และห�องที่ี�	134-137	(ภาพิที่ี�	29)	ก่ใ็ชื่�จงัหว่ะแบบเดยีว่ก่นั	ที่ั�งยงัมกี่ารัเลยีนแบบก่ารัก่ว่าด	(Glissando)	
ขีองฆ�องว่งด�ว่ย	อนึ�ง	ที่ั�งส่องต้ัว่อย่างนี�	 เป็็นชื่่ว่งทีี่�แส่ดงถึูงคว่ามโก่ลาหลที่ี�ก่ำลังเขี�าส่้่คว่ามเป็็นรัะเบียบ
เหม่อนก่ัน	ในเชื่ิงโครังส่รั�างแล�ว่	โน�ต้ในภาพิที่ี�	29	เป็็นเหม่อนที่่อนย�อนขีองภาพิที่ี�	28	นั�นเอง	เพิียงแต้่มีก่ารั
พิัฒินาเพิิ�มขึี�น	ในก่รัณีนี�เป็็นก่ารัพัิฒินาเพ่ิ�อให�มีลัก่ษณะอย่าง	Tonal	มาก่ยิ�งขีึ�น	 (แม�ว่่าจะใก่ล�เคียงก่ับ
ก่ารัใชื่�หลายบันไดเส่ียง	Polytonal	ก่็ต้าม)

ภัาพิที� 29 การิใช�จังห์วะเลียนแบบวลีจากการิตีีฆ�องวงบนแนวเปยโนห์�องที� 134-137
ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

สริุป
บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น

ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี
คว่ามเป็็นโลก่าภิว่ัต้น์มาแต้่โบรัาณก่าลล่ว่งแล�ว่ไม่ต้�ำก่ว่่า	2,000	ป็ี	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ใชื่�ก่ารัผู้ส่มว่งที่ี�มีเครั่�องดนต้รัี
เฉพิาะเพิ่�อแส่ดงเส่ยีงที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นขีองดนต้รัตี้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ดิขีึ�น	ผู้า่นเขี�ามา	และผู้ส่มผู้ส่านในดนิแดนส่วุ่รัรัณภม้นิี�	
บที่เพิลงมีโครังส่รั�างเพิลงเป็็น	6	ที่่อนย่อย	โดยอาจมองเป็็น	2	ชื่่ว่งใหญ่	ค่อ	 Introduction-A-B	และ	
C-D-Coda	โดยชื่่ว่งแรัก่มีจังหว่ะชื่�าก่ว่่าชื่่ว่งหลัง

ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�ในบที่ป็รัะพิันธี์มี	2	ส่่ว่น	ค่อ	ว่ัต้ถูุดิบหลัก่และว่ัต้ถูุดิบเส่รัิม	บที่คว่ามนี�นำเส่นอว่ัต้ถูุดิบ
หลัก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	ซ้ึ�งค่อ	Set	class	(0137)	และจังหว่ะขีองมโหรัะที่ึก่จาก่จีน	เว่ียดนาม	และก่ะเหรีั�ยง	
ก่ลุ่มเส่ียงนี�เป็็น	All-interval,	4-note	chord	ซ้ึ�งมี	Interval	classes	ในดนต้รัี	12	เส่ียงแบบต้ะว่ันต้ก่ครับ	
และมีบที่บาที่ส่ำคัญในก่ารัพิัฒินาเป็็นโมที่ีฟ้หลัก่ขีองบที่เพิลง	ส่รั�างที่ำนอง	แนว่	accompaniment	และ
เส่ียงป็รัะส่าน	ส่่ว่นจังหว่ะขีองมโหรัะที่ึก่นั�น	ถู้ก่นำมาใชื่�เพิ่�อเป็็นก่รัะส่ว่นจังหว่ะขีองหน�าทัี่บ	(Rhythmic	
Pattern)	เป็น็จงัหว่ะในแนว่ป็รัะก่อบ	(Accompaniment)	ซ้ึ�งอ�างองิถูงึแนว่โก่เต้ก่นัในดนต้รักี่าเมลนั	ก่รัะที่ั�ง
มบีที่บาที่ในก่ารัส่รั�างที่ำนองขีองบที่เพิลง	นอก่จาก่นี�ก่ารัใชื่�จงัหว่ะขีองบที่เพิลงยงัมกี่ารัใชื่�หลาก่อตั้รัาจงัหว่ะ	
Polymetric-Polytempo	เพิ่�ออ�างองิถูงึเพิลงรัวั่ที่ี�มกั่บรัรัเลงโดยว่งป็ีพิาที่ยอ์กี่ด�ว่ย	จงัหว่ะอยา่งสุ่ดที่�ายก่ค่็อ
จงัหว่ะขีองก่ารับรัรัเลงฆ�องว่งทีี่�ผู้้�ป็รัะพินัธีน์ำมาพิฒัินาเพิ่�อเป็น็ต้วั่เชื่่�อมจาก่คว่ามโก่ลาหลในลกั่ษณะเพิลงรััว่	
ไป็ยังเส่ียงที่ี�นับจังหว่ะได�อย่างง่ายหรั่อมีคว่ามส่งบมาก่ยิ�งขีึ�น

จาก่ก่ารัส่รั�างส่รัรัค์บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงโหมโรังหรัที่ึก่	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ได�ค�นพิบก่ารัส่รั�างเสี่ยงที่ี�ผู้ส่านก่ัน
รัะหว่่างเส่ียงแบบไรั�บันไดเส่ียง	(Atonal)	และแบบอิงบันไดเส่ียง	(Tonal)	โดยก่ารัใชื่�ก่ลุ่มเส่ียงทีี่�มีคว่าม
ครัอบคลุมและว่ิธีีก่ารัพิัฒินาโมที่ีฟ้อันหลาก่หลาย	ที่ำให�ส่รั�างดนต้รัีที่ี�นำเส่นอเส่ียงขีองว่ัฒินธีรัรัมต้่าง	ๆ	ใน

ภัาพิที� 29 การิใช�จังห์วะเลียนแบบวลีจากการิตีีฆ�องวงบนแนวเปยโนห์�องที� 134-137

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี
คว่ามเป็็นโลก่าภิว่ัต้น์มาแต้่โบรัาณก่าลล่ว่งแล�ว่ไม่ต้�ำก่ว่่า	2,000	ป็ี	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ใชื่�ก่ารัผู้ส่มว่งที่ี�มีเครั่�องดนต้รัี
เฉพิาะเพิ่�อแส่ดงเส่ยีงที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นขีองดนต้รัตี้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ดิขีึ�น	ผู้า่นเขี�ามา	และผู้ส่มผู้ส่านในดนิแดนส่วุ่รัรัณภม้นิี�	
บที่เพิลงมีโครังส่รั�างเพิลงเป็็น	6	ที่่อนย่อย	โดยอาจมองเป็็น	2	ชื่่ว่งใหญ่	ค่อ	 Introduction-A-B	และ	
C-D-Coda	โดยชื่่ว่งแรัก่มีจังหว่ะชื่�าก่ว่่าชื่่ว่งหลัง

ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�ในบที่ป็รัะพิันธี์มี	2	ส่่ว่น	ค่อ	ว่ัต้ถูุดิบหลัก่และว่ัต้ถูุดิบเส่รัิม	บที่คว่ามนี�นำเส่นอว่ัต้ถูุดิบ
หลัก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	ซ้ึ�งค่อ	Set	class	(0137)	และจังหว่ะขีองมโหรัะที่ึก่จาก่จีน	เว่ียดนาม	และก่ะเหรีั�ยง	
ก่ลุ่มเส่ียงนี�เป็็น	All-interval,	4-note	chord	ซ้ึ�งมี	Interval	classes	ในดนต้รัี	12	เส่ียงแบบต้ะว่ันต้ก่ครับ	
และมีบที่บาที่ส่ำคัญในก่ารัพิัฒินาเป็็นโมที่ีฟ้หลัก่ขีองบที่เพิลง	ส่รั�างที่ำนอง	แนว่	accompaniment	และ

ภัาพิที� 29 การิใช�จังห์วะเลียนแบบวลีจากการิตีีฆ�องวงบนแนวเปยโนห์�องที� 134-137

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี
คว่ามเป็็นโลก่าภิว่ัต้น์มาแต้่โบรัาณก่าลล่ว่งแล�ว่ไม่ต้�ำก่ว่่า	2,000	ป็ี	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ใชื่�ก่ารัผู้ส่มว่งที่ี�มีเครั่�องดนต้รัี
เฉพิาะเพิ่�อแส่ดงเส่ยีงที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นขีองดนต้รัตี้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ดิขีึ�น	ผู้า่นเขี�ามา	และผู้ส่มผู้ส่านในดนิแดนส่วุ่รัรัณภม้นิี�	
บที่เพิลงมีโครังส่รั�างเพิลงเป็็น	6	ที่่อนย่อย	โดยอาจมองเป็็น	2	ชื่่ว่งใหญ่	ค่อ	 Introduction-A-B	และ	
C-D-Coda	โดยชื่่ว่งแรัก่มีจังหว่ะชื่�าก่ว่่าชื่่ว่งหลัง

ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�ในบที่ป็รัะพิันธี์มี	2	ส่่ว่น	ค่อ	ว่ัต้ถูุดิบหลัก่และว่ัต้ถูุดิบเส่รัิม	บที่คว่ามนี�นำเส่นอว่ัต้ถูุดิบ
หลัก่เป็็นส่่ว่นใหญ่	ซ้ึ�งค่อ	Set	class	(0137)	และจังหว่ะขีองมโหรัะที่ึก่จาก่จีน	เว่ียดนาม	และก่ะเหรีั�ยง	
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ที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัยที่ี�มา	:	ผู้้�ว่ิจัย

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็นบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี
คว่ามเป็็นโลก่าภิว่ัต้น์มาแต้่โบรัาณก่าลล่ว่งแล�ว่ไม่ต้�ำก่ว่่า	2,000	ป็ี	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ใชื่�ก่ารัผู้ส่มว่งที่ี�มีเครั่�องดนต้รัี
เฉพิาะเพิ่�อแส่ดงเส่ยีงที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นขีองดนต้รัตี้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ดิขีึ�น	ผู้า่นเขี�ามา	และผู้ส่มผู้ส่านในดนิแดนส่วุ่รัรัณภม้นิี�	
บที่เพิลงมีโครังส่รั�างเพิลงเป็็น	6	ที่่อนย่อย	โดยอาจมองเป็็น	2	ชื่่ว่งใหญ่	ค่อ	 Introduction-A-B	และ	
C-D-Coda	โดยชื่่ว่งแรัก่มีจังหว่ะชื่�าก่ว่่าชื่่ว่งหลัง

ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�ในบที่ป็รัะพิันธี์มี	2	ส่่ว่น	ค่อ	ว่ัต้ถูุดิบหลัก่และว่ัต้ถูุดิบเส่รัิม	บที่คว่ามนี�นำเส่นอว่ัต้ถูุดิบ

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี

บที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็นบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงส่รั�างส่รัรัค์	โหมโรังหรัที่ึก่	นี�	 ใชื่�เที่คนิคต้่าง	ๆ	เพิ่�อนำเส่นอเรั่�องรัาว่ที่ี�แส่ดงให�เห็น
ถูึงก่ารัผู้ส่มผู้ส่านที่างวั่ฒินธีรัรัมอันหลาก่หลายในดินแดนสุ่ว่รัรัณภ้มิ	จาก่ขี�อม้ลที่ี�บ่งชื่ี�ดินแดนแถูบนี�อาจมี
คว่ามเป็็นโลก่าภิว่ัต้น์มาแต้่โบรัาณก่าลล่ว่งแล�ว่ไม่ต้�ำก่ว่่า	2,000	ป็ี	ผู้้�ป็รัะพิันธี์ใชื่�ก่ารัผู้ส่มว่งที่ี�มีเครั่�องดนต้รัี
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เฉพิาะเพิ่�อแส่ดงเส่ยีงที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นขีองดนต้รัตี้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ดิขีึ�น	ผู้า่นเขี�ามา	และผู้ส่มผู้ส่านในดนิแดนส่วุ่รัรัณภม้นิี�	
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เฉพิาะเพิ่�อแส่ดงเส่ยีงที่ี�เป็น็ต้วั่แที่นขีองดนต้รัตี้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ดิขีึ�น	ผู้า่นเขี�ามา	และผู้ส่มผู้ส่านในดนิแดนส่วุ่รัรัณภม้นิี�	
บที่เพิลงมีโครังส่รั�างเพิลงเป็็น	6	ที่่อนย่อย	โดยอาจมองเป็็น	2	ชื่่ว่งใหญ่	ค่อ	 Introduction-A-B	และ	
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ว่ัต้ถูุดิบที่ี�ใชื่�ในบที่ป็รัะพิันธี์มี	2	ส่่ว่น	ค่อ	ว่ัต้ถูุดิบหลัก่และว่ัต้ถูุดิบเส่รัิม	บที่คว่ามนี�นำเส่นอว่ัต้ถูุดิบ
C-D-Coda	โดยชื่่ว่งแรัก่มีจังหว่ะชื่�าก่ว่่าชื่่ว่งหลัง
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เส่ียงป็รัะส่าน	ส่่ว่นจังหว่ะขีองมโหรัะที่ึก่นั�น	ถู้ก่นำมาใชื่�เพิ่�อเป็็นก่รัะส่ว่นจังหว่ะขีองหน�าทัี่บ	(Rhythmic	
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Abstract
An	emerging	issue	in	the	world	of	Indonesian	contemporary	classical	music	is	the	

overrepresentation	of	the	gamelan,	the	famed	set	of	musical	instruments	of	Java	and	Bali.	
The	widespread	popularity	of	the	gamelan	has	persevered,	especially	in	Western	art	music	
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Introduction
From	the	late	nineteenth	century	to	the	present,	most	contemporary	classical	

compositions	featuring	Indonesian	traditional	musical	influences,	including	those	composed	
by	both	Indonesian	and	non-Indonesian	composers,	have	primarily	revolved	around	the	
gamelan,	which	is	the	most	prominent	traditional	instrument	set	well-known	in	the	regions	
of	Java	and	Bali.	Furthermore,	the	majority	of	published	research	about	Indonesian	music	
by	Western	scholars	has	historically	focused	on	the	gamelan.	Jennifer	Fraser	notes	that	
scholarship	on	the	musical	tradition	of	Indonesia	has	long	focused	on	practices	from	Java	
and	Bali,	including	the	famed	gamelan	traditions,	at	the	expense	of	the	wide	diversity	of	
other	musical	forms	within	the	archipelago.2	Sarah	Weiss	has	also	noted	a	similar	disparity	
regarding	the	study	of	Indonesian	performance	arts	within	Indonesian	institutions	by	noting	
“an	institutionalized	promulgation	of	a	performing	arts	hierarchy	with	Javanese	aesthetics	
and	genres	at	the	top.”3	While	the	work	of	Fraser	and	Weiss,	as	well	as	some	other	recent	
publications—such	as	the	“Indonesia	Issue”	in	vol.	34,	no.	2	of	the	journal	Asian Music4

and	R.	Anderson	Sutton’s	2002	book	on	music	of	South	Sulawesi5—have	begun	to	address	
this	issue,	the	observation	by	Indonesian	pianist	Henoch	Kristianto	that	we	lack	a	comprehensive	
chronicle	of	the	history	of	Indonesian	traditional	music	still	largely	rings	true.6

It	seems	clear	that	there	is	an	opportunity	for	the	creation	of	scholarly	and	artistic	
works	that	shift	the	focus	from	the	gamelan	of	Java	and	Bali	to	other	regions	of	Indonesia	
where	there	are	still	lots	of	“hidden	treasures”	yet	to	be	discovered,	studied,	and	recorded	
extensively.	It	is	also	worth	noting	that,	culturally	and	musically,	the	rise	in	international	
popularity	of	gamelan	music	from	Java	and	Bali	in	the	last	two	centuries	may	be	at	least	
in	part	due	to	the	well-documented	historical	event	of	French	composer	Claude	Debussy	
becoming	fascinated	by	the	Javanese	gamelan	when	he	visited	the	1889	Paris	Exposition	
(World’s	Fair),	after	which	he	then	decided	to	use	the	gamelan	as	his	inspiration	for	pieces	
2	“Gongs	and	Pop	Songs:	Sounding	Minangkabau	in	Indonesia,”	EBSCOhost,	Accessed	in	February	1,	2020,	https://
web-s-ebscohost-com.ejournal.mahidol.ac.th/ehost/detail?sid=1d8e1526-50e0-45b9-99e7-28387b07ff17@redis&vid=0
&format=EB&lpid=lp_v&rid=0#AN=1033113&db=nlebk.
3 	Sarah	Weiss,	“Review	Essay:	Getting	beyond	Java:	New	Studies	in	Indonesian	Music,”	Ethnomusicology	51,	no.	1	
(2007):	135.	http://www.jstor.org/stable/20174505.
4 	Suryadi,	“Minangkabau	Commercial	Cassettes	and	the	Cultural	Impact	of	the	Recording	Industry	in	West	Sumatra,”	

Asian Music	34,	no.	2	(2003):	51-89.	http://www.jstor.org/stable/4098457.
5 	R.	Anderson	Sutton,	Calling Back the Spirit: Music, Dance, and Cultural Politics in Lowland South Sulawesi	(New	
York:	Oxford	University	Press,	2002),	57.
6 	Henoch	R.	Kristianto,	“An Eastern Infusion: Indonesian and Western Elements in Ananda Sukarlan’s Rapsodia 

Nusantara 1-5.”	(Master’s	thesis,	University	of	Sydney,	2012),	3.
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	“Gongs	and	Pop	Songs:	Sounding	Minangkabau	in	Indonesia,”	EBSCOhost,	Accessed	in	February	1,	2020,	
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such	as	“Pagodes”	from	Estampes.	 In	addition,	Java	and	Bali	are	the	two	islands	which	
control	and	make	up	most	of	the	Indonesian	economy.	In	Java,	Jakarta	stands	as	Indonesia’s	
capital	city,	whereas	the	island	of	Bali	is	Indonesia’s	main	tourist	destination	both	locally	
and	internationally,	therefore	significantly	affecting	the	 Indonesian	tourism	economy	at	
large.

Composers Influenced by the Gamelan
Some	of	the	most	popular	gamelan-influenced	pieces	written	by	Western	composers	

include	Leopold	Godowsky’s	Java Suite	(1925)	and	Claude	Debussy’s	aforementioned	first	
movement	of	his	Estampes	 (1903),	which	 is	called	“Pagodes.”	Some	other	Western	
compositions	which	took	 inspiration	from	the	gamelan	 include	György	Ligeti’s	Galamb 
Borong	 for	solo	piano	(1985-2001),	Erik	Satie’s	Gnossienne	 for	piano	(1889-1890),	Colin	
McPhee’s	Tabuh-tabuhan	for	orchestra	and	two	pianos	(1936),	and	Lou	Harrison’s	Suite 
for Violin and American Gamelan	(1973).

A	few	of	the	most	prominent	 Indonesian	composers	who	have	been	significantly	
inspired	by	the	gamelan	include	Trisutji	Kamal	(b.	1936)	and	Jaya	Suprana	(b.	1949).	Kamal’s	
compositions	are	for	piano	and	chamber	 instrumentation,	focusing	mainly	on	gamelan-
inspired	works	such	as	her	Sunda Seascapes	(1990)	and	the	Islamic	musical	traditions	in	
Indonesia,	one	of	which	 is	realized	 in	her	piece	Persembahan	 (1992).7	Suprana’s	piano	
works	also	reflect	heavy	Javanese	music	influence	and,	occasionally,	a	few	other	traditional	
music	elements	from	Indonesia.8

Some	other	emerging	 Indonesian	composers	such	as	Budhi	Ngurah	(b.	1958)	and	
Marisa	Hartanto	(b.	1986)	have	recently	written	and	performed	chamber	and	orchestral	
works	blending	Western	and	Indonesian	styles.	Ngurah	 is	a	Javanese-born	composer	
largely	influenced	by	the	middle-eastern	Javanese	music	scene,	and	while	a	number	of	
Hartanto’s	compositions	take	admirable	inspiration	from	Indonesian	music,	she	is	yet	to	
compose	a	piece	which	 is	specifically	comprised	of	a	balanced	mixture	of	 Indonesian	
traditional	musical	elements	from	various	parts	of	the	Indonesian	archipelago.	Hartanto’s	
Bali Miniatures,	as	the	title	of	the	work	implies,	suggests	the	strong	influence	of	the	Balinese	
gamelan	music.	Javanese-style	musical	resemblances	can	also	be	found	in	another	of	her	
pieces,	Ngasirah (Ibunda Kartini),	which	portrays	the	mother	of	the	prominent	Indonesian	
historical	figure,	Kartini.	Beethoven di Bandung,	Sundanese Flute,	and	Legenda Sangkuriang

7		“Trisutji	Kamal,”	Kelola,	Accessed	in	December	3,	2019,	http://kelola.or.id/seniman/trisutji-kamal/.
8		“Rayakan	Ultah,	Jaya	Suprana	Rilis	18	Komposisi	Musik,”	Hendro	D.	Situmorang,	Berita	Satu,	Accessed	in	January	28,	
2014,	https://www.beritasatu.com/hiburan/163442/rayakan-ultah-jaya-suprana-rilis-18-komposisi-musik.
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are	also	recent	works	by	Hartanto	which	are	influenced	by	Sundanese	(West	Java)	gamelan	
music.

Traditional Musical Instruments Outside Java and Bali
Indonesian	traditional	dance	is	heavily	associated	with	its	instrumental	accompaniment.	

Across	the	Indonesian	archipelago,	which	contains	over	three	hundred	ethnic	groups,	there	
are	a	large	number	of	musical	instruments	specific	to	different	cultures,	making	it	logically	
impossible	to	list	them	all.	However,	to	balance	the	previous	discussion	of	the	gamelan,	
it	 is	 important	to	briefly	summarize	some	of	the	most	prominent	traditional	musical	
instruments	from	other	regions	 in	 Indonesia	outside	of	Java	and	Bali,	such	as	Sumatra,	
Kalimantan,	Sulawesi,	Maluku,	Papua,	and	Nusa	Tenggara.	

Instruments of Sumatra.	Sumatra	is	one	of	the	largest	islands	of	Indonesia.	It	consists	
of	ten	provinces,	which	are	Aceh,	Bengkulu,	Jambi,	Lampung,	Riau,	Riau	Islands,	Bangka	
Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	
the	most	prominent	traditional	instruments	of	Sumatra.	For	the	purpose	of	an	overview,	
only	one	instrument	from	each	of	its	provinces	is	listed:

Table 1 Several traditional instruments of Sumatra
Source:	by	author

Provinces of Sumatra
Name of Traditional 

Instrument
Instrument Family
and Classification

Aceh Rapai
Percussion

(membranophone)

Bengkulu DOL
Percussion

(membranophone)

Jambi Serangko
Wind

(aerophone)

Lampung Gamolan
Percussion
(idiophone)

Riau Gambus
String

(chordophone)

Riau	Islands Bebano
Percussion

(membranophone)

Bangka	Belitung	Islands Dambus
String

(chordophone)

West	Sumatra Saluang
Wind

(aerophone)
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Instruments of Sumatra.	Sumatra	is	one	of	the	largest	islands	of	Indonesia.	It	consists	
of	ten	provinces,	which	are	Aceh,	Bengkulu,	Jambi,	Lampung,	Riau,	Riau	Islands,	Bangka	
Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	
the	most	prominent	traditional	instruments	of	Sumatra.	For	the	purpose	of	an	overview,	
only	one	instrument	from	each	of	its	provinces	is	listed:

Provinces of Sumatra
Instrument Family

DOL
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Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	Belitung	Islands,	West	Sumatra,	South	Sumatra,	and	North	Sumatra.	Table	1	lists	some	of	
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Table 1 Several traditional instruments of Sumatra
Source:	by	author

Name of Traditional 
Instrument

Rapai

Table 1 Several traditional instruments of Sumatra
Source:	by	authorSource:	by	author

Name of Traditional 

Source:	by	author

Name of Traditional 
Instrument

Name of Traditional 
Provinces of Sumatra

and Classification

Percussion
(membranophone)

membranophone

Serangko
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Provinces of Sumatra
Name of Traditional 

Instrument
Instrument Family
and Classification

South	Sumatra Burdah / Drum Oku
Percussion

(membranophone)

North	Sumatra Oloan
Percussion

(membranophone)

Instruments of Kalimantan.	Kalimantan	is	also	one	of	the	largest	islands	of	Indonesia.	
It	consists	of	five	provinces,	which	are	West	Kalimantan,	Central	Kalimantan,	South	Kalimantan,	
East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	
instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	

Table 2 Several traditional instruments of Kalimantan
Source:	by	author

Provinces of Kalimantan
Name of Traditional 

Instrument
Instrument Family
and Classification

West	Kalimantan Sape(h)
String

(chordophone)

Central	Kalimantan (Gong) Garantung
Percussion
(idiophone)

South	Kalimantan Kasapi
String

(chordophone)

East	Kalimantan Jatung Utang
Percussion
(idiophone)

North	Kalimantan Babun
Percussion

(membranophone)

Instruments of Sulawesi.	Sulawesi,	also	known	as	Celebes,	is	another	major	island	
of	 Indonesia.	 It	consists	of	six	provinces,	which	are	North	Sulawesi,	Gorontalo,	Central	
Sulawesi,	West	Sulawesi,	South	Sulawesi	and	Southeast	Sulawesi.	Table	3	lists	some	of	the	
most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Sulawesi.

It	consists	of	five	provinces,	which	are	West	Kalimantan,	Central	Kalimantan,	South	Kalimantan,	
East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	
instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	

Provinces of Kalimantan
Instrument Family
and Classification

West	Kalimantan
(chordophone)

Central	Kalimantan
Percussion
(idiophone)

South	Kalimantan
(chordophone)

East	Kalimantan
Percussion
(idiophone)

North	Kalimantan
Percussion

(membranophone)

Instruments of Sulawesi.	Sulawesi,	also	known	as	

East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	
instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	
East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	
instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	
East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	East	Kalimantan,	and	North	Kalimantan.	Table	2	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	
instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Kalimantan.	

Table 2 Several traditional instruments of KalimantanTable 2 Several traditional instruments of Kalimantan

Provinces of Kalimantan
and Classification

West	Kalimantan
(chordophone)

Central	Kalimantan

South	Kalimantan

Table 2 Several traditional instruments of KalimantanTable 2 Several traditional instruments of KalimantanTable 2 Several traditional instruments of Kalimantan
Source:	by	author

Instrument FamilyName of Traditional 
InstrumentInstrumentInstrumentInstrument

Sape(h)
(chordophone)

Percussion
(idiophone)

Central	Kalimantan (Gong) Garantung

Kasapi

Jatung Utang

(Gong) Garantung
Percussion

Central	Kalimantan (Gong) Garantung

Kasapi

East	Kalimantan
Percussion
(idiophone)

Percussion
North	Kalimantan

(membranophone)

.	Sulawesi,	also	known	as	.	Sulawesi,	also	known	as	.	Sulawesi,	also	known	as	Celebes
of	 Indonesia.	 It	consists	of	six	provinces,	which	are	North	Sulawesi,	Gorontalo,	Central	
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Table 3 Several traditional instruments of Sulawesi
Source:	by	author

Provinces of Sulawesi
Name of Traditional 

Instrument
Instrument Family
and Classification

North	Sulawesi Kolintang
Percussion
(idiophone)

Gorontalo Gambusi
String

(chordophone)

Central	Sulawesi Ganda
Percussion

(membranophone)

West	Sulawesi Gongga Lima
Percussion
(idiophone)

South	Sulawesi Tolindo / Popondi
String

(chordophone)

Southeast	Sulawesi Baasi
Percussion
(idiophone)

Instruments of the Maluku Islands.	The	Maluku	Islands,	also	known	as	the	Moluccas,	
is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
Table	4	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	
in	the	Maluku	Islands.

Table 4 Several traditional instruments of the Maluku Islands
Source:	by	author

Provinces of 
the Maluku Islands

Name of Traditional 
Instrument

Instrument Family
and Classification

Maluku Arababu
String

(chordophone)

North	Maluku Bambu Hitada
Percussion
(idiophone)

Instruments of Western New Guinea (Papua).	The	Western	New	Guinea,	or	also	
simply	called	“Papua”	is	the	Indonesian	part	of	the	New	Guinea	island.	It	consists	of	two	
provinces,	which	are	West	Papua	and	Papua.	Table	5	lists	some	of	the	most	prominent	
traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Western	New	Guinea.

West	Sulawesi
(idiophone)

South	Sulawesi
String

(chordophone)

Southeast	Sulawesi
Percussion
(idiophone)

Instruments of the Maluku Islands.	The	Maluku	Islands,	also	known	as	the	Moluccas
is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
Table	4	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	
in	the	Maluku	Islands.

Provinces of 
the Maluku Islands

Instrument Family
and Classification

Gongga LimaGongga Lima

Instruments of the Maluku Islands.	The	Maluku	Islands,	also	known	as	the	
is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
Table	4	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	

Table 4 Several traditional instruments of the Maluku Islands

Name of Traditional 

South	Sulawesi Tolindo / Popondi
(chordophone)

Percussion
Baasi

Instruments of the Maluku Islands.	The	Maluku	Islands,	also	known	as	the	.	The	Maluku	Islands,	also	known	as	the	
is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
Table	4	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	

Instruments of the Maluku Islands
is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
Table	4	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	

Instruments of the Maluku Islands.	The	Maluku	Islands,	also	known	as	the	
is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
Table	4	lists	some	of	the	most	prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	

Table 4 Several traditional instruments of the Maluku Islands
Source:	by	author

is	a	region	of	Indonesia	consisting	of	two	provinces,	which	are	Maluku	and	North	Maluku.	
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Instrument FamilyName of Traditional 
InstrumentInstrumentInstrument

Arababu
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Table 5 Several traditional instruments of Western New Guinea (Papua)
Source:	by	author

Provinces of Western New 
Guinea (Papua)

Name of Traditional 
Instrument

Instrument Family
and Classification

West	Papua Yi
Percussion
(idiophone)

Papua Fuu
Wind

(aerophone)

Instruments of the Nusa Tenggara Region.	The	Nusa	Tenggara	region,	also	known	
as	the	Lesser Sunda Islands,	is	a	region	of	eastern	Indonesia.	It	is	made	up	of	two	provinces	
which	are	West	Nusa	Tenggara	and	East	Nusa	Tenggara.	Table	6	lists	some	of	the	most	
prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Nusa	Tenggara.

Table 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara Region
Source:	by	author

Provinces of the Nusa 
Tenggara Region

Name of Traditional 
Instrument

Instrument Family
and Classification

West	Nusa	Tenggara Gendang Beleq
Percussion

(membranophone)

East	Nusa	Tenggara Sasando
String

(chordophone)

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	
that	there	 is	a	great	need	for	documenting	and	preserving	the	breadth	and	diversity	of	
Indonesian	musical	traditions,	which	can	be	realized	in	various	forms.

Instruments of the Nusa Tenggara Region.	The	Nusa	Tenggara	region,	also	known	
Lesser Sunda Islands,	is	a	region	of	eastern	Indonesia.	It	is	made	up	of	two	provinces	

which	are	West	Nusa	Tenggara	and	East	Nusa	Tenggara.	Table	6	lists	some	of	the	most	
prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Nusa	Tenggara.

Provinces of the Nusa 
Tenggara Region

Instrument Family
and Classification

West	Nusa	Tenggara
Percussion

(membranophone)

East	Nusa	Tenggara
String

(chordophone)

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	
that	there	 is	a	great	need	for	documenting	and	preserving	the	breadth	and	diversity	of	

Instruments of the Nusa Tenggara RegionInstruments of the Nusa Tenggara Region
,	is	a	region	of	eastern	Indonesia.	It	is	made	up	of	two	provinces	
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which	are	West	Nusa	Tenggara	and	East	Nusa	Tenggara.	Table	6	lists	some	of	the	most	
,	is	a	region	of	eastern	Indonesia.	It	is	made	up	of	two	provinces	

which	are	West	Nusa	Tenggara	and	East	Nusa	Tenggara.	Table	6	lists	some	of	the	most	
,	is	a	region	of	eastern	Indonesia.	It	is	made	up	of	two	provinces	

which	are	West	Nusa	Tenggara	and	East	Nusa	Tenggara.	Table	6	lists	some	of	the	most	
prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Nusa	Tenggara.
which	are	West	Nusa	Tenggara	and	East	Nusa	Tenggara.	Table	6	lists	some	of	the	most	
prominent	traditional	instruments	from	each	of	the	provinces	in	Nusa	Tenggara.

Table 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara Region

Provinces of the Nusa 
Tenggara Region

Instrument Family
and Classification

West	Nusa	Tenggara
(membranophone)

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	
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Table 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara RegionTable 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara RegionTable 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara RegionTable 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara RegionTable 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara RegionTable 6 Several traditional instruments of the Nusa Tenggara Region
Source:	by	author

Name of Traditional Instrument Family
and Classification

Percussion

Provinces of the Nusa 
Tenggara Region

Name of Traditional 
Instrument

Gendang Beleq

Sasando

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	

Name of Traditional 
Instrument and ClassificationTenggara Region

Gendang BeleqGendang Beleq

SasandoEast	Nusa	Tenggara
(chordophone)

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	

The	instruments	listed	above	are	just	some	of	the	many	instruments	outside	of	the	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	
gamelan	that	are	used	in	Indonesian	traditional	music	from	various	regions.	The	wide	variety	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	
that	there	 is	a	great	need	for	documenting	and	preserving	the	breadth	and	diversity	of	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	
that	there	 is	a	great	need	for	documenting	and	preserving	the	breadth	and	diversity	of	
of	musical	instruments	and	styles	from	areas	of	Indonesia	outside	of	Java	and	Bali	indicates	

Indonesian	musical	traditions,	which	can	be	realized	in	various	forms.
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Traditional Music Across the Indonesian Archipelago
With	over	300	ethnic	groups,	 it	 is	without	doubt	that	 Indonesia	 is	culturally	and	

musically	diverse—not	only	because	of	the	large	number	of	languages	spoken	within	these	
groups,	but	also	because	traditional	Indonesian	music	is	quite	varied	in	terms	of	its	musical	
languages,	aesthetics,	and	cultural	purposes.9	Two	prominent	categories	of	traditional	music	
in	Indonesia	are	folk	songs	and	traditional	dance	music,	each	of	which	has	distinct	musical	
characteristics	as	well	as	important	functions	within	the	society	(ceremonial,	entertainment,	
etc.).	The	following	sections	summarize	some	prominent	aspects	of	Indonesian	folk	songs	
and	traditional	dance	music	and	then	discuss	how	contemporary	classical	works	drawing	
inspiration	from	these	two	types	of	traditional	Indonesian	music	can	be	realized	by	examining	
two	recent	compositions	that	serve	as	examples	in	this	regard:	Ananda	Sukarlan’s	Rapsodia 
Nusantara	and	Nathan	Iskandar’s	Indonesian Suite.

On folk songs.	The	Indonesian	archipelago	is	rich	in	folk	songs.	Its	richness	results	
from	the	musical	creativity	of	the	local	people	as	well	as	from	foreign	influences.10 Keroncong
and	dangdut	are	two	of	the	most	prominent	products	of	such	 international	cultural	
encounters.	Keroncong	was	influenced	by	Portuguese	musical	traditions,11	whereas	dangdut
featured	 influences	from	both	Hindi	and	Malay	orchestras	and	then	became	a	popular	
musical	genre	in	Indonesia.12	While	many	types	of	Indonesian	folk	songs	are	primarily	local	
phenomena,	some	have	made	it	to	the	international	stage,	especially	through	presentation	
in	international	diplomatic	events,	art	exhibitions,	and	international	music	(instrumental/
choir)	competitions.	Such	examples	are	“Ampar-Ampar	Pisang”	from	South	Kalimantan	
province,	“Anak	Kambing	Saya”	and	“Potong	Bebek	Angsa”	from	East	Nusa	Tenggara	province,	
and	“Soleram”	from	Riau	province.13

One	important	way	that	these	folk	traditions	can	be	preserved	and	disseminated	to	
new	audiences	is	through	pieces	written	by	Indonesian	composers	that	draw	inspiration	
from	and	integrate	such	folk	traditions	into	their	works.	A	recent	example	of	an	Indonesian	

9		“The	Music	of	Indonesia,”	James	Nissen,	Band	on	the	Wall,	Accessed	in	April	1,	2020,	https://www.guidetothe-
worldofmusic.com/articles/people-and-places/the-music-of-indonesia/.
10		David	D.	Harnish	and	Anne	K.	Rasmussen,	Divine Inspirations : Music and Islam in Indonesia	(New	York:	Oxford	
University	Press,	2011),	6.
11		“‘Keroncong’:	Freedom	music	from	Portuguese	descendants,”	The	Jakarta	Post,	Accessed	in	June	16,	2011,	http://
www.thejakartapost.com/news/2011/06/15/‘keroncong’-freedom-music-portuguese-descendants.html.
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etc.).	The	following	sections	summarize	some	prominent	aspects	of	Indonesian	folk	songs	
and	traditional	dance	music	and	then	discuss	how	contemporary	classical	works	drawing	
inspiration	from	these	two	types	of	traditional	Indonesian	music	can	be	realized	by	examining	
two	recent	compositions	that	serve	as	examples	in	this	regard:	Ananda	Sukarlan’s	

	and	Nathan	Iskandar’s	
On folk songs.	The	Indonesian	archipelago	is	rich	in	folk	songs.	Its	richness	results	

from	the	musical	creativity	of	the	local	people	as	well	as	from	foreign	influences.10

dangdut	are	two	of	the	most	prominent	products	of	such	 international	cultural	
encounters.	 	whereas	
featured	 influences	from	both	Hindi	and	Malay	orchestras	and	then	became	a	popular	
musical	genre	in	Indonesia. 	While	many	types	of	Indonesian	folk	songs	are	primarily	local	
phenomena,	some	have	made	it	to	the	international	stage,	especially	through	presentation	
in	international	diplomatic	events,	art	exhibitions,	and	international	music	(instrumental/
choir)	competitions.	Such	examples	are	“Ampar-Ampar	Pisang”	from	South	Kalimantan	
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composer	paying	homage	to	such	folk	music	traditions	 is	Ananda	Sukarlan’s	Rapsodia 
Nusantara,	a	set	of	piano	pieces,	each	of	which	adopts	folk	song(s)	from	one	(or	sometimes	
more)	of	the	34	provinces	of	Indonesia.	As	of	February	2021,	the	composer	has	reported	
through	a	personal	interview	that	he	has	finished	composing	34	pieces	of	the	Rapsodia 
Nusantara,	and	the	numbers	apparently	are	still	growing.

Ananda	Sukarlan’s	Rapsodia Nusantara	showcases	a	wide	variety	of	Indonesian	folk	
tunes	adopted	and	developed	into	a	fully	established	collection	of	contemporary	classical	
solo	piano	pieces.	

Figure 1 Excerpt from “Jali-jali”.
Source:	by	author

Figure 2 Excerpt from “Kicir-kicir”.
Source:	by	author

In	his	Rapsodia Nusantara no. 1,	Sukarlan	adopts	two	popular	Indonesian	folk	tunes	
as	the	main	melodic	themes:	“Jali-jali”	(shown	in	Figure	1)	and	“Kicir-kicir”	(shown	in	Figure	
2),	which	originated	from	Batavia	(now	Jakarta).	Figure	3	provides	an	example	of	how	he	
adopts	the	theme	from	“Kicir-kicir”	in	the	piece:

Figure 1 Excerpt from “Jali-jali”.
Source:	by	author

Figure 1 Excerpt from “Jali-jali”.Figure 1 Excerpt from “Jali-jali”.
Source:	by	author

Figure 1 Excerpt from “Jali-jali”.
Source:	by	authorSource:	by	author

Figure 2 Excerpt from “Kicir-kicir”.
Source:	by	author
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Figure 3 Melodic theme of “Kicir-kicir” (right hand) in Rapsodia Nusantara no. 1.
Source:	Rapsodia Nusantara 1-5,	by	Ananda	Sukarlan,	page	3.
Copyright	2011	by	Ananda	Sukarlan.	Reprinted	with	permission.

As	seen	in	Figure	3,	the	right-hand	notes	 imitate	the	melodic	lines	of	“Kicir-kicir”	
almost	exactly	like	the	example	shown	in	Figure	2.	Although	the	“Kicir-kicir”	melody	is	
integrated	into	a	musical	idiom	that	is	clearly	pianistic	in	nature,	with	its	added	harmonies	
in	the	right	hand	and	rising	octave	pattern	in	the	left	hand,	the	melodic	quotation	is	readily	
perceivable	because	the	pitch	materials	here	are	diatonic,	the	melody	is	quoted	rather	
directly,	and	the	texture	 is	homophonic.	Figure	4	shows	how	the	melodic	theme	from	
“Jali-jali”	is	later	realized	in	the	same	piece	as	well:
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Figure 4 Melodic theme of “Jali-jali” (right hand, mm. 33-34)
and “Kicir-kicir” (left hand, mm. 33-35) in Rapsodia Nusantara no. 1.

Source:	Rapsodia Nusantara 1-5,	by	Ananda	Sukarlan,	page	3.
Copyright	2011	by	Ananda	Sukarlan.	Reprinted	with	permission.

In	fact,	Figure	4	shows	that	Sukarlan	has	actually	integrated	allusions	to	both	“Jali-jali”	
and	“Kicir-kicir”	 into	the	same	passage.	 In	mm.	33-34,	the	right-hand	notes	follow	the	
melodic	contour	of	the	first	three	measures	of	Figure	1	rather	closely,	thus	referencing	the	
“Jali-jali”	folk	melody	(although	less	directly	than	the	“Kicir-kicir”	melodic	reference	shown	
in	Figure	3).	The	left-hand	notes	in	mm.	33-35	then	clearly	imitate	the	“Kicir-kicir”	theme	
shown	in	the	first	four	measures	of	Figure	2.	Sukarlan	has	set	the	“Jali-jali”	and	“Kicir-kicir”	
melodies	polyphonically	in	this	passage	and	the	pitch	materials	here	are	no	longer	diatonic,	
with	the	whole-tone	collection	employed	instead.	Within	this	piece,	we	can	therefore	see	
examples	of	Sukarlan’s	multifaceted	approach	to	treating	the	folk	melodies.	The	passage	
in	Figure	3	is	a	rather	straightforward	diatonic	melodic	quotation	within	a	homophonic	piano	
texture,	while	the	passage	in	Figure	4	integrates	the	folk	melodies	into	a	style	that	reflects	
the	influence	of	modern	Western	art	music	techniques	much	more	prominently.	

Sukarlan’s	Rapsodia Nusantara no. 2	then	presents	an	embodiment	of	two	children’s	
folk	songs	from	different	regions:	“Tokecang”	from	West	Java	and	“Cublak-cublak	Suweng”	
from	Central	Java,	while	no. 3	adopts	the	folk	tunes	from	Maluku	entitled	“Sarinande”	and	
“Rasa	Sayange.”	No. 4	borrows	the	melodic	theme	from	“Buka	Pintu,”	a	folk	song	originating	
from	the	city	of	Ambon	in	Maluku.	No. 5	adopts	themes	from	“Anging	Mamiri”	and	
“Marencong-rencong,”	two	folk	songs	derived	from	South	Sulawesi,	and	the	remaining	
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in	Figure	3).	The	left-hand	notes	in	mm.	33-35	then	clearly	imitate	the	“Kicir-kicir”	theme	
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melodies	polyphonically	in	this	passage	and	the	pitch	materials	here	are	no	longer	diatonic,	
with	the	whole-tone	collection	employed	instead.	Within	this	piece,	we	can	therefore	see	
examples	of	Sukarlan’s	multifaceted	approach	to	treating	the	folk	melodies.	The	passage	
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pieces	in	the	Rapsodia Nusantara	follow	similar	procedures.	Table	7	lists	the	derivation	of	
Indonesian	folk	songs	used	for	Rapsodia Nusantara no. 1-25:

Table 7 Adoption of Indonesian folk songs in Rapsodia Nusantara
Source:	by	author

Rapsodia Nusantara No. Folk Songs Used Province of Origin

1 “Jali-jali” Special	Capital	Region	of	Jakarta

“Kicir-kicir”

2 “Tokecang” West	Java

“Cublak-cublak	Suweng” Central	Java

3 “Sarinande” Maluku

“Rasa	Sayange”

4 “Buka	Pintu” Maluku

5 “Anging	Mamiri” South	Sulawesi

“Pakarena”

6 “Bungong	Jeumpa” Aceh

7 “Yamko	Rambe	Yamko” Papua

“Apuse”

8 “O	Ina	Ni	Keke” North	Sulawesi

9 “Ampar-ampar	Pisang” South	Kalimantan

“Paris	Barantai”

10 “Janger” Bali

11 “Anak	Kambing	Saya” East	Nusa	Tenggara

“Bolelebo”

12 “Gelang	Sipaku	Gelang” West	Sumatra

13 “Sipatokaan” North	Sulawesi

14 “Rambadia” North	Sumatra

15 “Ngekham” Lampung

16 “Rek	Ayo	Rek” East	Java

17 “Lir	Ilir” Central	Java

18 “Soleram” Riau

19 “Manuk	Dadali” West	Java

20 “Padang	Wulan” Central	Java

21 “Goro	Gorone” Maluku

22 “Manari	Manasai” Central	Kalimantan

“Tokecang”

Maluku

Maluku

5 South	Sulawesi

North	Sulawesi

South	Kalimantan

10 Bali

East	Nusa	Tenggara

West	Sumatra

“Cublak-cublak	Suweng”“Cublak-cublak	Suweng”“Cublak-cublak	Suweng”“Cublak-cublak	Suweng”

“Sarinande”“Sarinande”

“Rasa	Sayange”

North	Sulawesi

South	Kalimantan

“Anak	Kambing	Saya”

“Bolelebo”

“Rasa	Sayange”

“Buka	Pintu”

“Anging	Mamiri”

Maluku

South	SulawesiSouth	Sulawesi“Anging	Mamiri”

“Pakarena”“Pakarena”

“Bungong	Jeumpa”

“Yamko	Rambe	Yamko” Papua“Yamko	Rambe	Yamko”

“Apuse”

“O	Ina	Ni	Keke”

“Ampar-ampar	Pisang”

“Paris	Barantai”

“Janger”

“Anak	Kambing	Saya”

“Yamko	Rambe	Yamko”

“Apuse”

“O	Ina	Ni	Keke”“O	Ina	Ni	Keke”“O	Ina	Ni	Keke”

“Ampar-ampar	Pisang”

“O	Ina	Ni	Keke”

“Ampar-ampar	Pisang”“Ampar-ampar	Pisang”

Bali

East	Nusa	Tenggara

“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”“Gelang	Sipaku	Gelang”

“Sipatokaan”

“Rambadia”
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Rapsodia Nusantara No. Folk Songs Used Province of Origin

23 “Batanghari” Jambi

“Angso	Duo”

24 “Domidow” Papua

25 “Yok	Miak” Bangka	Belitung	Islands

While	the	musical	 ideas	of	Rapsodia Nusantara	have	precedents	 in	a	number	of	
folk-influenced	piano	works	by	Western	composers	such	as	Liszt,	Brahms,	and	Bartók,	the	
fact	that	most	of	the	folk	songs	it	references	are	well-known	among	Indonesians	has	been	
a	significant	factor	in	the	success	of	this	musical	work	and	helps	to	further	preserve	and	
disseminate	the	local	folk	song	traditions.	These	folk	songs,	with	their	simple	and	memorable	
melodic	passages,	generally	represent	pitch	and	rhythmic	movements	which	are	unique	
to	their	specific	regions.	Combining	these	elements	with	Western	conventions	of	music	
composition,	the	folk-inspired	pieces	from	Rapsodia Nusantara	have	begun	to	enter	the	
repertoires	of	performing	pianists	both	within	and	outside	of	Indonesia.	However,	the	use	
of	 Indonesian	folk	songs	as	a	source	of	 inspiration	that	can	be	observed	 in	Rapsodia 
Nusantara	offers	just	one	possibility	for	expanding	the	horizon	of	Indonesian-influenced	
contemporary	compositions.	Another	valuable	source	of	inspiration	can	be	found	in	traditional	
Indonesian	dance	music.

On traditional dance music.	Apart	from	folk	songs,	Indonesian	cultural	diversity	in	
the	arts	is	also	reflected	in	its	traditional	dances.	While	Indonesian	dances	are	generally	
divided	into	two	types—traditional	dance	and	contemporary	dance,	this	article	focuses	on	
the	traditional	side.	According	to	Indonesian	patrons,	they	are	classified	into	two	different	
genres—court	dance	and	folk	dance.14	The	court	dance	genre	is	focused	more	on	royalty,	
which	directly	relates	to	the	values	of	sophistication,	spirituality,	and	refinement,	while	the	
folk-dance	genre	is	more	focused	on	entertainment	and	social	values.	As	Indonesian	society	
began	to	modernize,	these	two	different	genres	at	times	began	to	blend	with	each	other,	
making	these	dances	considered	more	as	part	of	a	cultural	heritage	rather	than	having	
a	specific	function	as	they	did	in	the	past.

Indonesian	traditional	dance	music	features	a	number	of	uniquely	varied	styles,	owing	
to	the	fact	that	the	ethnic	diversity	in	Indonesia	presents	a	great	variety	of	musical	instruments	
which	produce	different	colors	and	tones.	The	musical	 identity	of	each	ethnic	group	
represented	in	these	dance	music	traditions	is	distinct	from	the	others	in	terms	of	various	

14		“The	Folk	Dances,”	Tourism	of	Indonesia,	Accessed	in	April	1,	2020,	https://web.archive.org/web/20101124083455/
http://indonesia-tourism.com/general/theatre.html.
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aspects	such	as	pitch,	rhythm,	and	musical	complexity.	This	traditional	music,	whether	it	
be	realized	in	a	folk	song	or	dance	music,	is	something	that	is	descended	and	preserved	
across	generations.	As	noted	by	Kristianto,15	 in	order	for	 it	to	be	preserved	for	future	
generations,	it	will	require	a	system	of	preservation	either	through	government	sponsorship	
or	through	a	compositional	transformation	that	promotes	and	modernizes	these	musical	
traditions.	Such	an	example	of	a	compositional	approach	can	be	found	in	Nathan	Iskandar’s	
Indonesian Suite.

Indonesian Suite	 is	a	mixed	ensemble	piece	(encompassing	woodwind,	voice,	
percussion,	and	stringed	instruments)	consisting	of	eight	movements,	particularly	focusing	
on	the	adoption	of	Indonesian	traditional	dance	musical	elements	taken	from	the	major	
regions	of	the	 Indonesian	archipelago—Sulawesi,	Java,	Sumatra,	Nusa	Tenggara	Region,	
Maluku	Islands,	Kalimantan,	Western	New	Guinea	(Papua),	and	Bali.	The	composer,	Nathan	
Iskandar,	is	an	Indonesian-born	musician.	Composed	in	2019-2020,	this	piece	takes	a	novel	
approach	by	drawing	inspiration	from	elements	of	“welcoming	dances”	from	the	aforementioned	
regions.	The	music	from	several	of	these	welcoming	dances	originated	from	tribal	rituals	
whose	present-day	functions	have	been	altered	to	become	used	as	expressions	of	hospitality	
(through	dance	and	music)	from	those	specific	tribes,	while	the	rest	came	from	relatively	
new	compositions	and/or	modern	renditions	(in	dance	and	music)	which	were	created	to	
serve	a	distinct	purpose,	as	signs	of	acceptance	and	hospitality	toward	guests.	The	eight	
movements	are	named	as	follows:	I.	Sulawesi,	II.	Java,	III.	Sumatra,	IV.	Nusa Tenggara,	V.	
Maluku,	VI.	Kalimantan,	VII.	Papua,	VII.	Bali.

“Welcoming Dance” Music
Throughout	Indonesia’s	history,	various	kingdoms	residing	in	the	archipelago	developed	

their	own	unique	ways	of	welcoming	foreign	traders	from	across	the	globe.16	A	prominent	
aspect	of	Indonesian	dance	music	is	the	fact	that	many	of	the	diverse	dances	within	this	
tradition	have	been	specifically	used	for	the	purpose	of	welcoming	guests.	Known	in	
Indonesia	as	tarian penyambutan tamu	(“the	dance	of	welcoming	guests”),	the	“welcoming	
dance”	is	one	of	the	few	types	of	traditional	Indonesian	dance	that	has	survived	to	the	
present	time.	 In	 its	modern	purpose,	 it	serves	as	a	symbol	of	hospitality	 in	welcoming	
distinguished	guests	such	as	government	officials	and	business	investors.	A	type	of	“welcoming	

15		Henoch	R.	Kristianto,	“An Eastern Infusion: Indonesian and Western Elements in Ananda Sukarlan’s Rapsodia 
Nusantara 1-5.”	(Master’s	thesis,	University	of	Sydney,	2012),	25.
16		“Tradisi	Sambut	Tamu	di	Nusantara,”	GPriority	Media,	Accessed	in	November	14,	2018,	https://gpriority.co.id/
tradisi-sambut-tamu-di-nusantara/.

	 is	a	mixed	ensemble	piece	(encompassing	woodwind,	voice,	
percussion,	and	stringed	instruments)	consisting	of	eight	movements,	particularly	focusing	
on	the	adoption	of	Indonesian	traditional	dance	musical	elements	taken	from	the	major	
regions	of	the	 Indonesian	archipelago—Sulawesi,	Java,	Sumatra,	Nusa	Tenggara	Region,	
Maluku	Islands,	Kalimantan,	Western	New	Guinea	(Papua),	and	Bali.	The	composer,	Nathan	
Iskandar,	is	an	Indonesian-born	musician.	Composed	in	2019-2020,	this	piece	takes	a	novel	
approach	by	drawing	inspiration	from	elements	of	“welcoming	dances”	from	the	aforementioned	
regions.	The	music	from	several	of	these	welcoming	dances	originated	from	tribal	rituals	
whose	present-day	functions	have	been	altered	to	become	used	as	expressions	of	hospitality	
(through	dance	and	music)	from	those	specific	tribes,	while	the	rest	came	from	relatively	
new	compositions	and/or	modern	renditions	(in	dance	and	music)	which	were	created	to	
serve	a	distinct	purpose,	as	signs	of	acceptance	and	hospitality	toward	guests.	The	eight	
movements	are	named	as	follows:	I.	 Tenggara
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dance”	can	be	found	in	almost	every	ethnic	group	in	the	Indonesian	archipelago—whether	
it	can	be	traced	to	royalty,	derived	from	social	norms,	or	a	mixture	of	those	two	elements,	
it	is	evident	in	virtually	every	level	of	Indonesian	society.	As	part	of	a	work	of	art,	the	dance	
of	welcoming	guests	reflects	the	Indonesian	values	of	the	harmony	of	life,	which	directly	
relates	to	human	interaction	and	relationships	with	other	humans,	God,	and	nature.	It	has	
since	become	a	national	cultural	symbol,	projecting	the	traditions	of	hospitality,	humility,	
and	caring	for	one	another.17

Dance Music that Inspired Iskandar’s Indonesian Suite
In	contrast	to	Sukarlan’s	Rapsodia Nusantara,	which	adopts	folk	song	melodies	in	

the	development	of	the	various	pieces	within	the	composition,	Iskandar	applies	traditional	
elements	from	the	musical	characteristics	of	“welcoming	dance”	music	in	his	Indonesian
Suite.	While	the	overall	concept	can	be	found	throughout	virtually	all	of	Indonesian	society,	
individual	“welcoming	dance”	traditions	can	be	highly	varied	based	on	their	 locality	of	
origin.	

Table 8 “Welcoming Dance” Music That Inspired Iskandar’s Indonesian Suite
Source:	by	author

Indonesian Suite
Movement No.

Name of
“Welcoming Dance”* Place of Origin

1 Tari Bosara Sulawesi

2 Tari Gambyong Java

3 Tari Tepak Sirih Sumatra

4 Tari Kataga Nusa	Tenggara	Region

5 Tari Orlapei Maluku	Islands

6 Tari Gantar Kalimantan

7 Tari Selamat Datang Western	New	Guinea	(Papua)

8 Tari Pendet Bali

*	“Tari”	-	Indonesian	for	“dance”

17		“Tarian	Penyambutan	Tamu:	Jamuan	Istimewa	dalam	Gerak	dan	Musik,”	Diversity.id,	Accessed	in	January	17,	2019,	
https://id.diversity.id/tarian-penyambutan-tamu-jamuan-istimewa-dalam-gerak-dan-musik.
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As	an	example,	the	first	movement	named	Sulawesi	takes	inspiration	from	the	music	
of	Tari Bosara,	a	traditional	dance	originating	from	the	province	of	South	Sulawesi	which	
is	characterized	as	having	fluid	body	movements.	The	music	which	accompanies	the	dance	
is	characterized	by	soft,	simple	rhythms,	slow	tempo,	and	sometimes	features	contrasting	
dynamic	sections.18	Traditional	drum	(gendang),	harp	(kecapi),	and	flute	(suling),	and	pui-pui
(aerophone	instrument)	are	the	instruments	frequently	used	to	perform	the	music.19	Inspired	
by	a	video	showing	the	Tari	Bosara,20	in	which	a	prominent	repetitive	passage	is	introduced	
by	string	and	woodwind	instruments	playing	the	melody	with	a	moderately	paced	percussion	
accompaniment	by	the	gendang,	Iskandar	imitates	this	repetitive	melodic	passage	starting	
from	the	violin	in	mm.	1-4	of	the	Sulawesi	movement,	as	shown	in	Figure	5.

Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of Tari Bosara in Sulawesi movement. 
Source:	Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	1.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	
using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	
score	to	the	Sulawesi	movement	is	then	presented	in	Figure	7.

18		“Tari	Padduppa	Bosara	Tari	Tradisional	Sulawesi	Selatan,”	Siti	Muawanah,	YouTube	video,	May	31,	2014,
https://www.youtube.com/watch?v=wGYZK14eq1E.
19		M.	Zulham,	“Makna	Simbol	Tari	Paduppa	(Tari	Selamat	Datang)	Kota	Palopo,”	Jurnal Onoma: Pendidikan, Bahasa 

dan Sastra	3,	no.	2	(2017):	49.
20		“Tari	Padduppa	Bosara	Tari	Tradisional	Sulawesi	Selatan,”	Siti	Muawanah,	YouTube	video,	May	31,	2014,
https://www.youtube.com/watch?v=wGYZK14eq1E.

by	string	and	woodwind	instruments	playing	the	melody	with	a	moderately	paced	percussion	
gendang,	Iskandar	imitates	this	repetitive	melodic	passage	starting	

from	the	violin	in	mm.	1-4	of	the	 	movement,	as	shown	in	Figure	5.

Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of  in Sulawesi movement. 

This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	
using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	

,	Iskandar	imitates	this	repetitive	melodic	passage	starting	,	Iskandar	imitates	this	repetitive	melodic	passage	starting	
	movement,	as	shown	in	Figure	5.

,	Iskandar	imitates	this	repetitive	melodic	passage	starting	
	movement,	as	shown	in	Figure	5.	movement,	as	shown	in	Figure	5.from	the	violin	in	mm.	1-4	of	the	Sulawesi	movement,	as	shown	in	Figure	5.from	the	violin	in	mm.	1-4	of	the	

Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of  in Sulawesi movement. 

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	

 in Sulawesi movement. Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of Tari Bosara
Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	1.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	

Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of 
Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	1.

 in Sulawesi movement. Figure 5 Imitation of repetitive melodic passage of 
Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	1.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.
Indonesian

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	

This	repeating	musical	phrase	serves	as	the	primary	material	and	foundation	of	the	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	
using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	
using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	
whole	movement.	Moreover,	the	aforementioned	percussion	accompaniment	is	adapted	
using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	using	the	congas	in	the	movement,	such	as	shown	in	Figure	6.	The	first	page	of	the	full	

	movement	is	then	presented	in	Figure	7.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 67Vol.	5	No.	1:	March	-	August	2022

Figure 6 Imitation of percussion accompaniment of Tari Bosara in Sulawesi movement.
Source:	Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	2.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

The	second	movement	named	Java	adopts	the	character	of	the	music	of	Tari
Gambyong,	a	form	of	classic	Javanese	dance	originated	from	the	region	of	Surakarta	(a	city	
in	Central	Java).21	Its	music	is	characterized	as	soft,	unified	together	with	the	unique	Javanese	
chanting	voice	of	sinden.22	The	character	and	mood	are	the	primary	factors	that	Iskandar	
tries	to	create	within	the	Java	movement,	combined	together	with	the	prominent	use	of	
the	Javanese	pelog	pentatonic	scale	(a	type	of	Javanese	gamelan	tuning	system).

21 	“Tari	Gambyong,”	Tari	Nusantara,	YouTube	video,	May	14,	2017,	https://www.youtube.com/watch?v=aBD2aSde_
RE.
22		“Tari	Gambyong,”	Pesona	Indonesia,	Accessed	in	April	16,	2020,	https://pesona-indonesia.info/tari-gambyong.
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Figure 7 Mm. 1-13 of the Sulawesi movement.
Source:	Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	1.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.
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The	music	of	Tari Tepak Sirih	is	the	source	of	inspiration	for	the	third	movement,	
Sumatra.	The	dance	is	a	new	form	of	traditional	dance	which	originated	from	the	Rokan	
Hulu	regency	in	the	province	of	Riau.23	The	dance	(and	its	music)	is	a	modern	traditional-
style	modified	rendition	arranged	by	Riko	Setiawan	and	M.	Syukron	to	replace	the	former	
Tari Persembahan	(trans.	Offering Dance).	It	was	premiered	in	January	2019	during	a	cultural	
art	performance	at	the	Convention	Hall	Masjid	Agung	Islamic	Center	Rohul,	Pasir	Pengaraian.24

Both	dances,	however,	have	common	goals,	which	are	to	preserve	the	Malay	culture	and	
to	welcome	respected	guests.	The	difference	lies	in	in	the	fact	that	the	Tari Tepak Sirih
and	its	music	is	believed	to	reflect	more	the	Malay	culture	within	the	local	tradition	of	the	
people	of	Rokan	Hulu.	The	dance	music	itself	is	characterized	by	having	a	pure	traditional	
Malay	musical	feel	or	atmosphere	with	moderate	pace	in	tempo,	subtle	dynamic	contrast	
between	musical	sections,	and	simple	rhythms.	Musical	instruments	which	are	used	in	the	
music	of	Tari Tepak Sirih	are	a	mixture	of	Western	and	local	instruments—vocals,	flute,	
violin,	cello,	gong,	gambang camar	(idiophone),	bebano	(membranophone),	and	darbuka
(membranophone)	(Dinas	Pariwisata	dan	Kebudayaan	Rohul,	2019).	One	of	the	most	
recognized	features	of	Malay	music	is	the	frequent	presence	of	decorative	melodic	turns.	
Iskandar	applies	this	feature	in	many	parts	of	the	Sumatra	movement,	such	as	shown	in	
Figure	8.

Figure 8 Decorative turns of the flute in Sumatra movement (m. 1, m. 4).
Source:	Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	29.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

23		“Tari	Tepak	Sirih	Kabupaten	Rokan	Hulu	Provinsi	Riau,”	Dinas	Pariwisata	dan	Kebudayaan	Rohul,	YouTube	video,	
January	24,	2019,	https://www.youtube.com/watch?v=UY7VhW_tjyM&t=135s.
24		“Representasikan	Budaya	Rohul,	Tari	Persembahan	Diganti	dengan	Tari	Tepak	Sirih,”	Cakaplah,	Accessed	in	January	
15,	2019,	https://www.cakaplah.com/berita/baca/32679/2019/01/15/representasikan-budaya-rohul-tari-persembahan-
diganti-dengan-tari-tepak-sirih#sthash.AgnHkPo4.dpbs.
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Furthermore,	a	movement	referencing	Malay	musical	style	would	not	feel	complete	
without	the	presence	of	a	vocal	chant	in	the	style	of	the	Islamic	call	to	prayer	(both	Malay	
culture	and	Islam	have	strong	historical	connections).	Figure	9	shows	how	Iskandar	realizes	
this	musical	characteristic	 in	the	 introduction	of	the	mezzo-soprano	line	and	Figure	10	
illustrates	how	this	line	fits	into	the	full	ensemble	texture.

Figure 9 Vocal chant in Sumatra movement. From Indonesian Suite
Source:	Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	34.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.

Figure 9 Vocal chant in IndonesianSumatra movement. From SuiteFigure 9 Vocal chant in Sumatra movement. From  movement. From Sumatra
Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	34.
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Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.
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Figure 10 Mm. 47-54 of the Sumatra movement.
Source:	Indonesian Suite,	by	Nathan	Iskandar,	page	34.

Copyright	2020	by	Nathan	Iskandar.	Reprinted	with	permission.
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In	each	of	the	remaining	movements,	Iskandar	takes	a	similar	approach	in	adapting	
elements	from	the	original	“welcoming	dance”	music	by	borrowing	pitch	and	rhythmic	
patterns	as	well	as	referencing	some	of	the	unique	musical	timbres	and	instrumentation	
of	one	particular	“welcoming	dance,”	then	transforming	those	elements	into	a	larger	form	
of	musical	piece.	The	richness	of	traditional	Indonesian	dance	music	and	its	amenability	
to	adaptation	into	new	contexts	as	shown	in	Iskandar’s	Indonesian Suite	demonstrate	that	
it	can	serve	as	another	valuable	source	of	 inspiration	for	future	 Indonesian-influenced	
contemporary	compositions.

Implications and Conclusions
The	adoption	of	folk	song	themes	in	Sukarlan’s	Rapsodia Nusantara	and	the	integration	

of	musical	elements	from	traditional	Indonesian	“welcoming	dance”	music	in	Iskandar’s	
Indonesian Suite	discussed	 in	this	article	 illustrate	that	there	are	numerous	ways	that	
composers	can	draw	inspiration	from	and	incorporate	elements	of	Indonesian	traditional	
music	beyond	the	gamelan.	Although	the	gamelan’s	global	popularity	can	in	some	ways	
be	considered	a	blessing	for	the	nation	of	Indonesia,	to	look	solely	at	the	gamelan	as	a	
source	of	musical	 inspiration	 is	to	look	at	only	one	of	the	many	perspectives	or	styles	
within	Indonesian	traditional	music,	a	large	number	of	which	have	great	potential	for	further	
exploration.	This	article	has	pointed	out	how	many	traditional	Indonesian	musical	instruments	
and	styles	can	be	found	from	each	province	of	the	archipelago	outside	of	Java	and	Bali.	
We	have	also	seen	how	Ananda	Sukarlan	 is	bringing	some	of	these	traditions	to	the	
international	stage	through	the	incorporation	of	various	Indonesian	folk	songs	in	his	Rapsodia
Nusantara.	And	finally,	Nathan	Iskandar’s	Indonesian Suite	introduces	another	approach	
where	the	composer	adapts	musical	elements	from	the	traditional	“welcoming	dance”	
music	of	the	eight	major	areas	of	the	Indonesian	archipelago,	each	with	its	own	unique	
characters	and	colors.	It	is	our	hope	that	the	pieces	examined	in	this	article	will	serve	as	
examples	that	help	encourage	composers	to	produce	more	works	in	various	styles	and	
instrumentations	that	showcase	the	great	diversity	that	exists	within	the	field	of	Indonesian	
traditional	music.	
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บที่คว่ามนี�มีว่ัต้ถูุป็รัะส่งค์เพิ่�อนำเส่นอก่ารัจัดก่ารั	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ว่งดนต้รัีภายใต้�ส่ังก่ัดขีอง
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เขี�าใจเพิ่�อให�คณะแต้รัว่งนี�ส่ามารัถูก่ลมก่ล่นอย่้ได�ภายในพ่ิ�นที่ี�อย่างไม่ขีัดเขีิน	นอก่จาก่นั�นแต้รัว่งบ�าน
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Abstract
This	article	aims	 is	to	 introduce	the	Mak	Khaeng	Chamber	Winds	management.	A	

band	within	the	music	discipline	of	Udon	Thani	Rajabhat	University’s	Faculty	of	Humanities	
and	Social	Sciences,	which	was	founded	in	2022	with	the	primary	intention	of	being	utilized	
as	an	experimental	ensemble	in	teaching	and	learning	of	the	disciplines.	There	was	a	semi-
professional	band	administration	before	long-term	planning	to	become	a	community	band	
employed	in	various	events	in	the	neighborhood.	Personnel	and	bands,	music	performances,	
media	equipment	and	public	relations,	and	financing	are	all	part	of	the	management.	Mak	
Khaeng	Chamber	Winds	faced	a	number	of	difficulties	in	forming	a	band	in	a	region	with	a	
significant	Isan	music	influence.	This	allowed	the	application	to	be	modified	with	the	premise	
that	this	brass	band	would	be	able	to	harmonize	 in	the	neighborhood	without	being	
embarrassed.	In	addition,	the	Mak	Khaeng	Chamber	Winds	must	adjust	to	the	COVID-19	
virus’s	outbreak	scenario.	This	is	an	example	of	how	to	handle	a	situation	that	is	uncertain.	
The	establishment	of	Mak	Khaeng	Chamber	Winds	is	a	relatively	new	cultural	phenomenon,	
it	will	take	some	time	for	the	body	of	knowledge	on	a	variety	of	topics	to	consolidate.	
Many	additional	bodies	of	knowledge	may	be	consolidated	and	used	to	further	music	in	
numerous	domains	if	more	research	is	done	throughout	time.

Keywords:	 Folk	Brass	Band/	Community	Band/	Band	Management

บทนำ
แต้รัว่ง	เป็น็ว่งดนต้รัีที่ี�มรีัาก่ฐานมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่ันต้ก่	ก่อ่นที่ี�จะมกี่ารัป็รับัต้วั่เขี�าก่ับว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี

ไที่ย	ที่ำให�ป็รัาก่ฏแต้รัว่งบรัรัเลงเพิลงไที่ยรั่ว่มก่ับกิ่จก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีองชื่าว่ไที่ยอย่างส่ม�ำเส่มอ	เป็็นภาพิที่ี�
คุ�นเคยแก่่ชื่าว่ไที่ยโดยที่ั�ว่ไป็	ในอดีต้จนถูึงป็จจุบันคนไที่ยนิยมใชื่�เส่ียงแต้รัว่งป็รัะโคมแห่ในงานพิิธีีก่รัรัมที่ี�มี
ชื่าว่บ�านมาชื่มุนมุกั่น	เชื่น่	งานบว่ชื่นาค	ที่ำขีวั่ญ	งานแหข่ีนัหมาก่	งานศพิ	ฯลฯ	บที่เพิลงที่ี�แต้รัว่งนำมาบรัรัเลง
มีหลาก่หลายป็รัะเภที่	ที่ั�งเพิลงไที่ยแบบแผู้นดั�งเดิมไป็จนถูึงเพิลงรัำว่ง	ล้ก่ทีุ่่ง	ล้ก่ก่รัุง	มารั์ชื่	ฯลฯ	ทีุ่ก่เพิลงที่ี�
โดง่ดงัเป็น็ที่ี�รั้�จกั่ในส่งัคม	ชื่าว่แต้รัว่งส่ามารัถูจดจำนำมาเลน่กั่นได�อย่างส่นกุ่ส่นานและด�ว่ยลลีาที่ี�เป็็นเอก่ลกั่ษณ์
เฉพิาะต้น1

ต้ั�งแต้อ่ดตี้	“แต้รัว่ง”	ได�อย่้ในรัะบบก่ารัศกึ่ษาไที่ยในฐานะเป็น็ก่จิก่รัรัมหนึ�งที่ี�ส่รั�างเส่รัมิคว่ามส่ามคัคี	
ส่รั�างเส่รัิมสุ่นที่รัียะ	และก่ารัใชื่�เว่ลาว่่างให�เก่ิดป็รัะโยชื่น์	ก่่อนที่ี�ต้่อมานิยามขีองแต้รัว่งได�ผู้นว่ก่รัว่มเขี�าก่ับ
นิยามขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	ได�ถู้ก่เรัียก่ก่ันในหลาก่หลายชื่่�อ	อาที่ิ	ว่งโยธีว่าที่ิต้	(Military	Band)	ว่ง
ซ้มิโฟ้นิก่แบนด์	(Symphonic	Band)	ว่งคอนเส่ริัต์้แบนด	์(Concert	Band)	ว่งว่นิดซ์้มิโฟ้นี	(Wind	Symphony)	

1		อานันที่์	นาคคง,	ดนิตริีไทยเดิม	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	ส่ำนัก่งานอุที่ยานก่ารัเรัียนรั้�,	2550),	80.

media	equipment	and	public	relations,	and	financing	are	all	part	of	the	management.	Mak	
Khaeng	Chamber	Winds	faced	a	number	of	difficulties	in	forming	a	band	in	a	region	with	a	
significant	Isan	music	influence.	This	allowed	the	application	to	be	modified	with	the	premise	
that	this	brass	band	would	be	able	to	harmonize	 in	the	neighborhood	without	being	
embarrassed.	In	addition,	the	Mak	Khaeng	Chamber	Winds	must	adjust	to	the	COVID-19	
virus’s	outbreak	scenario.	This	is	an	example	of	how	to	handle	a	situation	that	is	uncertain.	
The	establishment	of	Mak	Khaeng	Chamber	Winds	is	a	relatively	new	cultural	phenomenon,	
it	will	take	some	time	for	the	body	of	knowledge	on	a	variety	of	topics	to	consolidate.	
Many	additional	bodies	of	knowledge	may	be	consolidated	and	used	to	further	music	in	
numerous	domains	if	more	research	is	done	throughout	time.
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แต้รัว่ง	เป็น็ว่งดนต้รัีที่ี�มรีัาก่ฐานมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่ันต้ก่	ก่อ่นที่ี�จะมกี่ารัป็รับัต้วั่เขี�าก่ับว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัีแต้รัว่ง	เป็น็ว่งดนต้รัีที่ี�มรีัาก่ฐานมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่ันต้ก่	ก่อ่นที่ี�จะมกี่ารัป็รับัต้วั่เขี�าก่ับว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัีแต้รัว่ง	เป็น็ว่งดนต้รัีที่ี�มรีัาก่ฐานมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่ันต้ก่	ก่อ่นที่ี�จะมกี่ารัป็รับัต้วั่เขี�าก่ับว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัีแต้รัว่ง	เป็น็ว่งดนต้รัีที่ี�มรีัาก่ฐานมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่ันต้ก่	ก่อ่นที่ี�จะมกี่ารัป็รับัต้วั่เขี�าก่ับว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
ไที่ย	ที่ำให�ป็รัาก่ฏแต้รัว่งบรัรัเลงเพิลงไที่ยรั่ว่มก่ับกิ่จก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีองชื่าว่ไที่ยอย่างส่ม�ำเส่มอ	เป็็นภาพิที่ี�
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คุ�นเคยแก่่ชื่าว่ไที่ยโดยที่ั�ว่ไป็	ในอดีต้จนถูึงป็จจุบันคนไที่ยนิยมใชื่�เส่ียงแต้รัว่งป็รัะโคมแห่ในงานพิิธีีก่รัรัมที่ี�มี
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คุ�นเคยแก่่ชื่าว่ไที่ยโดยที่ั�ว่ไป็	ในอดีต้จนถูึงป็จจุบันคนไที่ยนิยมใชื่�เส่ียงแต้รัว่งป็รัะโคมแห่ในงานพิิธีีก่รัรัมที่ี�มี
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ชื่าว่บ�านมาชื่มุนมุกั่น	เชื่น่	งานบว่ชื่นาค	ที่ำขีวั่ญ	งานแหข่ีนัหมาก่	งานศพิ	ฯลฯ	บที่เพิลงที่ี�แต้รัว่งนำมาบรัรัเลง
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เป็น็ต้�น	พิงษศ์ลิป็	์อรุัณรัตั้น์	ได�ก่ลา่ว่ว่่า	ก่ารับรัรัเลงแบบโยธีว่าทิี่ต้แพิรัเ่ขี�าไป็ส่้่ส่ถูานศกึ่ษาและโรังเรัยีนต้า่ง	ๆ	
ต้ั�งแต้่หลังส่งครัามโลก่ครัั�งที่ี�	2	เพิ่�อใชื่�เป็็นส่่ว่นหนึ�งขีองก่ิจก่รัรัมนัก่เรัียน	ต้ลอดจนใชื่�ส่ำหรัับขีบว่นแห่ต้่าง	ๆ	
เชื่่น	แห่งานก่ีฬาส่ีป็รัะจำโรังเรัียน	รัว่มถูึงบางโรังเรัียนอาจส่่งเส่รัิมให�มีก่ารัรัับงานต้่าง	ๆ	เพิ่�อหารัายได�พิิเศษ
ให�แก่่นัก่เรัียนด�ว่ย	ว่งโยธีว่าที่ิต้จึงก่ลายเป็็นก่ิจก่รัรัมส่่ว่นหนึ�งขีองส่ถูานศึก่ษามาจนถูึงป็จจุบัน2

ในภาคต้ะว่ันออก่เฉียงเหน่อขีองป็รัะเที่ศไที่ย	ว่ัฒินธีรัรัม	“แต้รัว่ง”	ได�ป็รัาก่ฏอย้่ในพิ่�นที่ี�ต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่
ที่ั�งภ้มิภาค	ต้ั�งแต้่ชื่่ว่งรััชื่ก่าลที่ี�	5	และรััชื่ก่าลที่ี�	6	ส่ะที่�อนให�เห็นถูึงก่ารัให�คว่ามส่ำคัญแก่่ว่งดนต้รัีชื่นิดนี�ที่ั�ง
ในรั้ป็แบบขีองแต้รัว่งที่หารั	แต้รัว่งล้ก่เส่่อ	จนถูึงแต้รัว่งนัก่เรัียน	โดยเฉพิาะในพิ่�นที่ี�ขีองมณฑลอุดรัธีานี	
(จงัหว่ดัอดุรัธีานใีนป็จจบุนั	:	ผู้้�เขียีน)	ที่ี�มปี็รัาก่ฏหลกั่ฐานในรัาชื่ก่จิจานเุบก่ษาเรั่�องจดัซ้่�อเครั่�องดนต้รัแีต้รัว่ง
แก่่ก่องล้ก่เส่่อมณฑลอุดรั	ย�อนไป็ได�จนถูึงป็ี	พิ.ศ.	2462	จนเม่�อเว่ลาล่ว่งเลยไป็	แต้รัว่งเรัิ�มแพิรั่ก่รัะจายเขี�า
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ
ฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�น
ได�มีนโยบายในก่ารัพิัฒินาป็รัะเที่ศ	โดยก่ำหนดให�จังหว่ัดขีอนแก่่นเป็็นศ้นย์ก่ลางพิัฒินาเศรัษฐก่ิจส่ังคม	ก่ารั
ศกึ่ษา	และคมนาคม	ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่	ด�ว่ยนโยบายนี�ได�ก่อ่ให�เก่ดิก่ารัลงที่นุก่อ่ส่รั�างถูนนหนที่าง	
โรังเรัยีน	โรังพิยาบาล	และส่ถูานที่ี�ส่ำคญัหลายแหง่	อาที่	ิส่ถูานวี่ทิี่ยโุที่รัที่ศันแ์หง่ป็รัะเที่ศไที่ย	จงัหว่ดัขีอนแก่น่	
(พิ.ศ.	2503)	เขี่�อนอุบลรััต้น์	(พิ.ศ.	2507)	มหาว่ิที่ยาลัยขีอนแก่่น	(พิ.ศ.	2509)	เป็็นต้�น	ผู้ลจาก่ก่ารัพิัฒินา
ป็รัะเที่ศที่ำให�ภาคชื่นบที่ที่ี�เคยดำรังว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบดั�งเดิม	มีอาชื่ีพิเก่ษต้รัก่รัรัมแบบยังชื่ีพิ	เรัิ�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็
จาก่เดิม	ว่ัฒินธีรัรัมที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับว่ิถูีชื่ีว่ิต้ในอดีต้	เชื่่น	พิิธีีจุดบั�งไฟ้	ที่ี�มีที่ั�งคว่ามหมายและคว่ามเชื่่�อที่ี�ลึก่ซ้ึ�ง	เรัิ�ม
เป็ลี�ยนแป็ลงเป็น็ก่ารัป็รัะก่อบพิธิีกี่รัรัมต้ามจารีัต้	ที่ี�มีศรัทัี่ธีาและคว่ามเชื่่�อลดน�อยลง	จาก่เดมิว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
อีส่านที่ี�มีลัก่ษณะที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับฮีต้คองป็รัะเพิณีที่ี�มีมาแต้่เดิมในลัก่ษณะที่ี�เรัียก่ได�ว่่า	“ดนต้รัีพิ่�นบ�าน”	ที่ี�รั�องรัำ
ที่ำเพิลงในชุื่มชื่นต้ามว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบชื่าว่บ�าน	เริั�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็ส่้่คุณลัก่ษณะ	“ดนต้รัีพิ่�นเม่อง”	ที่ี�ดึงดนต้รีั
ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็3

ในป็ี	พิ.ศ.	2524	ว่ิที่ยาลัยครั้อุดรัธีานี	(ก่่อต้ั�ง	พิ.ศ.	2466)	ได�ดำเนินก่ารัจัดต้ั�งภาคว่ิชื่าดนต้รัี	ส่ังก่ัด
คณะมนุษยศาส่ต้รัแ์ละส่ังคมศาส่ต้รั์	โดยเป็ิดส่อนในรัะดบัป็รัะก่าศนียบตั้รัก่ารัศึก่ษาชื่ั�นส่้ง	(ป็.ก่ศ.ส่ง้)	ส่าขีา
ว่ิชื่าดนต้รัีศึก่ษา	นับเป็็นครัั�งแรัก่ที่ี�มีก่ารัเป็ิดก่ารัเรัียนก่ารัส่อนดนต้รัีรัะดับอุดมศึก่ษาขีึ�นในจังหว่ัดอุดรัธีานี	
ก่อ่นทีี่�จะมกี่ารัพิฒัินาขีึ�น	จาก่ว่ทิี่ยาลยัครัอ้ดุรัธีานสี่้ส่่ถูาบนัรัาชื่ภฏัอดุรัธีานี	และมหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีานี	
ต้ามลำดบั	นอก่เหนอ่จาก่เรั่�องหลกั่ส่ต้้รัก่ารัเรัยีนก่ารัส่อนที่ี�มกี่ารัพิฒัินาป็รับัแก่�อย่างต้อ่เน่�อง	ก่ารัจดัก่จิก่รัรัม
ที่างดนต้รัใีนส่ถูาบนัอดุมศกึ่ษาแหง่นี�ก่ต็้่�นต้วั่ขีึ�นเชื่น่ก่นั	มกี่ารัจัดต้ั�งว่งดนต้รัปี็รัะจำส่าขีาว่ชิื่าในร้ัป็แบบต้า่ง	ๆ	
ไม่ว่่าจะเป็็นว่งโยธีว่าที่ิต้	ว่งส่ต้รัิงคอมโบ	ว่งหัส่ดนต้รัี	และนำไป็ส่้่ก่ารัจัดต้ั�งแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ในป็ี	พิ.ศ.	
2563	ซ้ึ�งเป็็นก่รัณีศึก่ษาที่ี�จะก่ล่าว่ถูึงในบที่คว่ามชื่ิ�นนี�

2 	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์,	สุังคีตสุมัย	(นครัป็ฐม	:	โรังพิิมพิ์มหาว่ิที่ยาลัยศิลป็าก่รั,	2556),	11.
3 	เฉลิมศัก่ดิ�	พิิกุ่ลศรัี,	การิเปลี่ยนิแปลงทางดนิตริี	(ขีอนแก่่น	:	โครังก่ารัต้ำรัาบัณฑิต้ศึก่ษาส่าขีาดุรัิยางคศิลป็์	คณะศิลป็ก่รัรัมศาส่ต้รั์	
มหาว่ิที่ยาลัยขีอนแก่่น,	2560),	165-166.

(จงัหว่ดัอดุรัธีานใีนป็จจบุนั	:	ผู้้�เขียีน)	ที่ี�มปี็รัาก่ฏหลกั่ฐานในรัาชื่ก่จิจานเุบก่ษาเรั่�องจดัซ้่�อเครั่�องดนต้รัแีต้รัว่ง
แก่่ก่องล้ก่เส่่อมณฑลอุดรั	ย�อนไป็ได�จนถูึงป็ี	พิ.ศ.	2462	จนเม่�อเว่ลาล่ว่งเลยไป็	แต้รัว่งเรัิ�มแพิรั่ก่รัะจายเขี�า
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ
ฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�น
ได�มีนโยบายในก่ารัพิัฒินาป็รัะเที่ศ	โดยก่ำหนดให�จังหว่ัดขีอนแก่่นเป็็นศ้นย์ก่ลางพิัฒินาเศรัษฐก่ิจส่ังคม	ก่ารั
ศกึ่ษา	และคมนาคม	ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่	ด�ว่ยนโยบายนี�ได�ก่อ่ให�เก่ดิก่ารัลงที่นุก่อ่ส่รั�างถูนนหนที่าง	
โรังเรัยีน	โรังพิยาบาล	และส่ถูานที่ี�ส่ำคญัหลายแหง่	อาที่	ิส่ถูานวี่ทิี่ยโุที่รัที่ศันแ์หง่ป็รัะเที่ศไที่ย	จงัหว่ดัขีอนแก่น่	
(พิ.ศ.	2503)	เขี่�อนอุบลรััต้น์	(พิ.ศ.	2507)	มหาว่ิที่ยาลัยขีอนแก่่น	(พิ.ศ.	2509)	เป็็นต้�น	ผู้ลจาก่ก่ารัพิัฒินา
ป็รัะเที่ศที่ำให�ภาคชื่นบที่ที่ี�เคยดำรังว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบดั�งเดิม	มีอาชื่ีพิเก่ษต้รัก่รัรัมแบบยังชื่ีพิ	เรัิ�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็
จาก่เดิม	ว่ัฒินธีรัรัมที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับว่ิถูีชื่ีว่ิต้ในอดีต้	เชื่่น	พิิธีีจุดบั�งไฟ้	ที่ี�มีที่ั�งคว่ามหมายและคว่ามเชื่่�อที่ี�ลึก่ซ้ึ�ง	เรัิ�ม
เป็ลี�ยนแป็ลงเป็น็ก่ารัป็รัะก่อบพิธิีกี่รัรัมต้ามจารีัต้	ที่ี�มีศรัทัี่ธีาและคว่ามเชื่่�อลดน�อยลง	จาก่เดมิว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
อีส่านที่ี�มีลัก่ษณะที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับฮีต้คองป็รัะเพิณีที่ี�มีมาแต้่เดิมในลัก่ษณะที่ี�เรัียก่ได�ว่่า	“ดนต้รัีพิ่�นบ�าน”	ที่ี�รั�องรัำ
ที่ำเพิลงในชุื่มชื่นต้ามว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบชื่าว่บ�าน	เริั�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็ส่้่คุณลัก่ษณะ	“ดนต้รัีพิ่�นเม่อง”	ที่ี�ดึงดนต้รีั
ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็

ในป็ี	พิ.ศ.	2524	ว่ิที่ยาลัยครั้อุดรัธีานี	(ก่่อต้ั�ง	พิ.ศ.	2466)	ได�ดำเนินก่ารัจัดต้ั�งภาคว่ิชื่าดนต้รัี	ส่ังก่ัด
คณะมนุษยศาส่ต้รัแ์ละส่ังคมศาส่ต้รั์	โดยเป็ิดส่อนในรัะดบัป็รัะก่าศนียบตั้รัก่ารัศึก่ษาชื่ั�นส่้ง	(ป็.ก่ศ.ส่ง้)	ส่าขีา
ว่ิชื่าดนต้รัีศึก่ษา	นับเป็็นครัั�งแรัก่ที่ี�มีก่ารัเป็ิดก่ารัเรัียนก่ารัส่อนดนต้รัีรัะดับอุดมศึก่ษาขีึ�นในจังหว่ัดอุดรัธีานี	

แก่่ก่องล้ก่เส่่อมณฑลอุดรั	ย�อนไป็ได�จนถูึงป็ี	พิ.ศ.	2462	จนเม่�อเว่ลาล่ว่งเลยไป็	แต้รัว่งเรัิ�มแพิรั่ก่รัะจายเขี�าแก่่ก่องล้ก่เส่่อมณฑลอุดรั	ย�อนไป็ได�จนถูึงป็ี	พิ.ศ.	2462	จนเม่�อเว่ลาล่ว่งเลยไป็	แต้รัว่งเรัิ�มแพิรั่ก่รัะจายเขี�า
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น
แก่่ก่องล้ก่เส่่อมณฑลอุดรั	ย�อนไป็ได�จนถูึงป็ี	พิ.ศ.	2462	จนเม่�อเว่ลาล่ว่งเลยไป็	แต้รัว่งเรัิ�มแพิรั่ก่รัะจายเขี�า
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�นส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
ส่้่โรังเรัียนและส่ถูานศึก่ษา	ดังที่ี�	พิงษ์ศิลป็์	อรัุณรััต้น์	ได�ก่ล่าว่ไว่�ขี�างต้�น

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ

เฉลิมศัก่ดิ�	 พิิกุ่ลศรัี	ก่ล่าว่ว่่า	ก่ารัเป็ลี�ยนแป็ลงที่างส่ังคมและวั่ฒินธีรัรัมครัั�งใหญ่ขีองภาคต้ะว่ันออก่
เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ
ฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�น
ได�มีนโยบายในก่ารัพิัฒินาป็รัะเที่ศ	โดยก่ำหนดให�จังหว่ัดขีอนแก่่นเป็็นศ้นย์ก่ลางพิัฒินาเศรัษฐก่ิจส่ังคม	ก่ารั
ศกึ่ษา	และคมนาคม	ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่	ด�ว่ยนโยบายนี�ได�ก่อ่ให�เก่ดิก่ารัลงที่นุก่อ่ส่รั�างถูนนหนที่าง	
โรังเรัยีน	โรังพิยาบาล	และส่ถูานที่ี�ส่ำคญัหลายแหง่	อาที่	ิส่ถูานวี่ทิี่ยโุที่รัที่ศันแ์หง่ป็รัะเที่ศไที่ย	จงัหว่ดัขีอนแก่น่	
(พิ.ศ.	2503)	เขี่�อนอุบลรััต้น์	(พิ.ศ.	2507)	มหาว่ิที่ยาลัยขีอนแก่่น	(พิ.ศ.	2509)	เป็็นต้�น	ผู้ลจาก่ก่ารัพิัฒินา
ป็รัะเที่ศที่ำให�ภาคชื่นบที่ที่ี�เคยดำรังว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบดั�งเดิม	มีอาชื่ีพิเก่ษต้รัก่รัรัมแบบยังชื่ีพิ	เรัิ�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็
จาก่เดิม	ว่ัฒินธีรัรัมที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับว่ิถูีชื่ีว่ิต้ในอดีต้	เชื่่น	พิิธีีจุดบั�งไฟ้	ที่ี�มีที่ั�งคว่ามหมายและคว่ามเชื่่�อที่ี�ลึก่ซ้ึ�ง	เรัิ�ม
เป็ลี�ยนแป็ลงเป็น็ก่ารัป็รัะก่อบพิธิีกี่รัรัมต้ามจารีัต้	ที่ี�มีศรัทัี่ธีาและคว่ามเชื่่�อลดน�อยลง	จาก่เดมิว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
อีส่านที่ี�มีลัก่ษณะที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับฮีต้คองป็รัะเพิณีที่ี�มีมาแต้่เดิมในลัก่ษณะที่ี�เรัียก่ได�ว่่า	“ดนต้รัีพิ่�นบ�าน”	ที่ี�รั�องรัำ
ที่ำเพิลงในชุื่มชื่นต้ามว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบชื่าว่บ�าน	เริั�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็ส่้่คุณลัก่ษณะ	“ดนต้รัีพิ่�นเม่อง”	ที่ี�ดึงดนต้รีั
ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็

ในป็ี	พิ.ศ.	2524	ว่ิที่ยาลัยครั้อุดรัธีานี	(ก่่อต้ั�ง	พิ.ศ.	2466)	ได�ดำเนินก่ารัจัดต้ั�งภาคว่ิชื่าดนต้รัี	ส่ังก่ัด

เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ
ฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�น
เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ
ฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�น
เฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิเฉียงเหน่อมีส่ัญญาณอย่างเด่นชื่ัด	ส่่บเน่�องมาจาก่ก่ารัป็รัะก่าศใชื่�แผู้นพิัฒินาเศรัษฐก่ิจและส่ังคมแห่งชื่าต้ิ
ฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�นฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�นฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�นฉบับที่ี�	1	ต้ั�งแต้่ป็ีพิุที่ธีศัก่รัาชื่	2504	ส่มัยที่ี�จอมพิลส่ฤษดิ�	ธีนะรััชื่ต้์	ดำรังต้ำแหน่งนายก่รััฐมนต้รัี	ในครัั�งนั�น
ได�มีนโยบายในก่ารัพิัฒินาป็รัะเที่ศ	โดยก่ำหนดให�จังหว่ัดขีอนแก่่นเป็็นศ้นย์ก่ลางพิัฒินาเศรัษฐก่ิจส่ังคม	ก่ารั
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ศกึ่ษา	และคมนาคม	ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่	ด�ว่ยนโยบายนี�ได�ก่อ่ให�เก่ดิก่ารัลงที่นุก่อ่ส่รั�างถูนนหนที่าง	ศกึ่ษา	และคมนาคม	ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่	ด�ว่ยนโยบายนี�ได�ก่อ่ให�เก่ดิก่ารัลงที่นุก่อ่ส่รั�างถูนนหนที่าง	ศกึ่ษา	และคมนาคม	ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่	ด�ว่ยนโยบายนี�ได�ก่อ่ให�เก่ดิก่ารัลงที่นุก่อ่ส่รั�างถูนนหนที่าง	
โรังเรัยีน	โรังพิยาบาล	และส่ถูานที่ี�ส่ำคญัหลายแหง่	อาที่	ิส่ถูานวี่ทิี่ยโุที่รัที่ศันแ์หง่ป็รัะเที่ศไที่ย	จงัหว่ดัขีอนแก่น่	
(พิ.ศ.	2503)	เขี่�อนอุบลรััต้น์	(พิ.ศ.	2507)	มหาว่ิที่ยาลัยขีอนแก่่น	(พิ.ศ.	2509)	เป็็นต้�น	ผู้ลจาก่ก่ารัพิัฒินา(พิ.ศ.	2503)	เขี่�อนอุบลรััต้น์	(พิ.ศ.	2507)	มหาว่ิที่ยาลัยขีอนแก่่น	(พิ.ศ.	2509)	เป็็นต้�น	ผู้ลจาก่ก่ารัพิัฒินา
ป็รัะเที่ศที่ำให�ภาคชื่นบที่ที่ี�เคยดำรังว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบดั�งเดิม	มีอาชื่ีพิเก่ษต้รัก่รัรัมแบบยังชื่ีพิ	เรัิ�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็
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จาก่เดิม	ว่ัฒินธีรัรัมที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับว่ิถูีชื่ีว่ิต้ในอดีต้	เชื่่น	พิิธีีจุดบั�งไฟ้	ที่ี�มีที่ั�งคว่ามหมายและคว่ามเชื่่�อที่ี�ลึก่ซ้ึ�ง	เรัิ�ม
เป็ลี�ยนแป็ลงเป็น็ก่ารัป็รัะก่อบพิธิีกี่รัรัมต้ามจารีัต้	ที่ี�มีศรัทัี่ธีาและคว่ามเชื่่�อลดน�อยลง	จาก่เดมิว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
อีส่านที่ี�มีลัก่ษณะที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับฮีต้คองป็รัะเพิณีที่ี�มีมาแต้่เดิมในลัก่ษณะที่ี�เรัียก่ได�ว่่า	“ดนต้รัีพิ่�นบ�าน”	ที่ี�รั�องรัำ
ที่ำเพิลงในชุื่มชื่นต้ามว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบชื่าว่บ�าน	เริั�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็ส่้่คุณลัก่ษณะ	“ดนต้รัีพิ่�นเม่อง”	ที่ี�ดึงดนต้รีั
ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็
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อีส่านที่ี�มีลัก่ษณะที่ี�ผู้้ก่ต้ิดก่ับฮีต้คองป็รัะเพิณีที่ี�มีมาแต้่เดิมในลัก่ษณะที่ี�เรัียก่ได�ว่่า	“ดนต้รัีพิ่�นบ�าน”	ที่ี�รั�องรัำ
ที่ำเพิลงในชุื่มชื่นต้ามว่ิถูีชื่ีว่ิต้แบบชื่าว่บ�าน	เริั�มเป็ลี�ยนแป็ลงไป็ส่้่คุณลัก่ษณะ	“ดนต้รัีพิ่�นเม่อง”	ที่ี�ดึงดนต้รีั
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ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็

ในป็ี	พิ.ศ.	2524	ว่ิที่ยาลัยครั้อุดรัธีานี	(ก่่อต้ั�ง	พิ.ศ.	2466)	ได�ดำเนินก่ารัจัดต้ั�งภาคว่ิชื่าดนต้รัี	ส่ังก่ัด
ออก่ไป็จาก่ชืุ่มชื่น	ฮีต้คองป็รัะเพิณี	จนพิัฒินาก่ลายเป็็นดนต้รัีที่ี�ไม่ผู้้ก่ต้ิดต้่อว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองคนอีส่านอีก่ต้่อไป็

ในป็ี	พิ.ศ.	2524	ว่ิที่ยาลัยครั้อุดรัธีานี	(ก่่อต้ั�ง	พิ.ศ.	2466)	ได�ดำเนินก่ารัจัดต้ั�งภาคว่ิชื่าดนต้รัี	ส่ังก่ัด
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คณะมนุษยศาส่ต้รัแ์ละส่ังคมศาส่ต้รั์	โดยเป็ิดส่อนในรัะดบัป็รัะก่าศนียบตั้รัก่ารัศึก่ษาชื่ั�นส่้ง	(ป็.ก่ศ.ส่ง้)	ส่าขีา
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ว่ิชื่าดนต้รัีศึก่ษา	นับเป็็นครัั�งแรัก่ที่ี�มีก่ารัเป็ิดก่ารัเรัียนก่ารัส่อนดนต้รัีรัะดับอุดมศึก่ษาขีึ�นในจังหว่ัดอุดรัธีานี	
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ก่อ่นทีี่�จะมกี่ารัพิฒัินาขีึ�น	จาก่ว่ทิี่ยาลยัครัอ้ดุรัธีานสี่้ส่่ถูาบนัรัาชื่ภฏัอดุรัธีานี	และมหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีานี	
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ดังนั�นจึงเป็็นที่ี�มาขีองก่ารัยก่ก่รัณีศึก่ษาขีองก่ารับรัิหารัจัดก่ารั	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ซ้ึ�งเป็็นผู้ลผู้ลิต้
ขีองส่ถูาบนัอดุมศึก่ษาแหง่นี�	มาเป็น็แก่นหลกั่ในก่ารัศกึ่ษาก่ารัส่รั�าง	“แต้รัว่งชื่มุชื่น”	ในส่งัคมป็จจบุนัที่ี�เผู้ชื่ญิ
คว่ามที่�าที่ายในหลาก่หลายรั้ป็แบบ	ไม่ว่่าจะเป็็นเรั่�องขีองป็ญหาในก่ารับรัิหารัจัดก่ารัว่งดนต้รัีภายใต้�ส่ังก่ัด
ส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ค่านิยมที่างดนต้รีัในภ้มิภาคต้ะว่ันออก่เฉียงเหน่อ	ไป็จนถูึงก่ารัป็รัะส่บภาว่ะโรัครัะบาด
ครัั�งใหญ่อย่างโคว่ิด-19	บที่คว่ามว่ิชื่าก่ารัฉบับนี�อาศัยหลัก่แนว่คิดที่างด�านป็รัาก่ฏก่ารัณ์ว่ิที่ยาป็รัะก่อบก่ับ
ที่ฤษฎีด�านมานุษยดนต้รัีว่ิที่ยาอันว่่าด�ว่ยป็รัาก่ฏก่ารัณ์ที่างว่ัฒินธีรัรัม	อันจะชื่่ว่ยต้อบคำถูามจาก่ก่ารัศึก่ษา
ส่ารัะในป็รัาก่ฏก่ารัณ์และนำไป็ส่้่ขี�อส่รัุป็ที่ี�จะเป็็นป็รัะโยชื่น์ต้่อก่ารัศึก่ษาป็รัะเด็นที่างดนต้รัีขี�างเคียงได�

ปริะวัตีิแตีริวงบ�านห์มากแข�ง โดยสังเขป
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	

2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
ได�แก่่	คลารัิเน็ต้	(Clarinet)	อัลโต้	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Alto	Saxophone)	และเที่เนอร์ั	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Tenor	
Saxophone)	ก่ลุ่มเครั่�องเป็่าที่องเหล่อง	(Brass)	ได�แก่่	ที่รััมเป็็ต้/คอรั์เน็ต้	(Trumpet/Cornet)	ที่รัอมโบน	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	
เป็็นต้�น4

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	
เป็็นต้�น

จุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�ง
ขีองก่ารัแส่ดงคอนเสิ่รั์ต้	รั�องบรัรัเลงเพิลงขีองจิต้รั	ก่ารัแส่ดงดนต้รัีในว่ารัะครับรัอบ	90	ป็ีชื่าต้ก่าลจิต้รั	
ภม้ศิกั่ดิ�	จดัขีึ�นในว่นัพิธุีที่ี�	14	ต้ลุาคม	พิ.ศ.	2563	โดยส่าขีาว่ชิื่าดนต้รั	ีมหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีบรัรัเลง
ในบที่เพิลง	“ลาว่แพิน”	ซ้ึ�งมีคว่ามพิิเศษค่อก่ารัผู้ส่มส่ำเนียงและเครั่�องดนต้รัีไที่ยอย่างจะเขี�	ก่ลองแขีก่	ฉิ�ง	
ฉาบ	และเครั่�องดนต้รัีพิ่�นบ�านอย่างแคน	โดยก่ารับรัรัเลงในครัั�งนี�ได�รัับผู้ลต้อบรัับที่ี�ดี	ที่ำให�ในเว่ลาต้่อมาจึง
เรัิ�มมีก่ารัว่างนโยบายในรัะยะยาว่ขึี�น	เพิ่�อดำเนินก่ารัจัดก่ิจก่รัรัมที่างดนต้รัีต้่าง	ๆ	ทีี่�จะเป็็นก่ารัเส่รัิมส่รั�าง
ที่ัก่ษะป็รัะส่บก่ารัณ์แก่่ผู้้�บรัรัเลงรัว่มถูึงเป็็นก่ารับรัิก่ารัที่�องถูิ�นในอีก่แนว่ที่างหนึ�ง

4		อัครัพิล	ส่ีหนาที่,	“ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัีก่ับก่ารัจัดต้ั�งแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง,”	ส่ัมภาษณ์โดย	จิต้รั์	ก่าว่ี	และศัญ	ป็ุญพิิที่ัก่ป็์,	8	มีนาคม	2565.
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เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	

จุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�ง

ปริะวัตีิแตีริวงบ�านห์มากแข�ง โดยสังเขป
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	

2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	

2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	

2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	(อังก่ฤษ	:	Mak	Khaeng	Chamber	Winds)	ก่่อต้ั�งขีึ�นในเด่อนส่ิงหาคม	พิ.ศ.	

2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
ได�แก่่	คลารัิเน็ต้	(Clarinet)	อัลโต้	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Alto	Saxophone)	และเที่เนอร์ั	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Tenor	
Saxophone)	ก่ลุ่มเครั่�องเป็่าที่องเหล่อง	(Brass)	ได�แก่่	ที่รััมเป็็ต้/คอรั์เน็ต้	(Trumpet/Cornet)	ที่รัอมโบน	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	

2563	โดยนัก่ศึก่ษาและอาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัย
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้ามรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
รัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	 เพ่ิ�อใชื่�เป็็นว่งดนต้รีัที่ดลองในรัายวิ่ชื่ารัว่มว่งใหญ่ขีองหลัก่ส่้ต้รัศิลป็บัณฑิต้	โดยต้ั�งชื่่�อต้าม
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อพิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองต้�นส่ังก่ัด	(มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี)	อันอย้่บรัิเว่ณต้ำบลหมาก่แขี�ง	หรั่อในอดีต้ค่อ	บ�านเด่�อ
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
ได�แก่่	คลารัิเน็ต้	(Clarinet)	อัลโต้	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Alto	Saxophone)	และเที่เนอร์ั	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Tenor	
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
ได�แก่่	คลารัิเน็ต้	(Clarinet)	อัลโต้	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Alto	Saxophone)	และเที่เนอร์ั	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Tenor	
หมาก่แขี�ง	อย้่ในรั้ป็แบบขีองว่งดุรัิยางค์เครั่�องลม	15-25	ชื่ิ�น	แบ่งเป็็นก่ลุ่มเครั่�องเป็่าลมไม�	(Woodwinds)	
ได�แก่่	คลารัิเน็ต้	(Clarinet)	อัลโต้	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Alto	Saxophone)	และเที่เนอร์ั	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Tenor	ได�แก่่	คลารัิเน็ต้	(Clarinet)	อัลโต้	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Alto	Saxophone)	และเที่เนอร์ั	แซ้ก่โซ้โฟ้น	(Tenor	
Saxophone)	ก่ลุ่มเครั่�องเป็่าที่องเหล่อง	(Brass)	ได�แก่่	ที่รััมเป็็ต้/คอรั์เน็ต้	(Trumpet/Cornet)	ที่รัอมโบน	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
Saxophone)	ก่ลุ่มเครั่�องเป็่าที่องเหล่อง	(Brass)	ได�แก่่	ที่รััมเป็็ต้/คอรั์เน็ต้	(Trumpet/Cornet)	ที่รัอมโบน	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	

Saxophone)	ก่ลุ่มเครั่�องเป็่าที่องเหล่อง	(Brass)	ได�แก่่	ที่รััมเป็็ต้/คอรั์เน็ต้	(Trumpet/Cornet)	ที่รัอมโบน	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	

Saxophone)	ก่ลุ่มเครั่�องเป็่าที่องเหล่อง	(Brass)	ได�แก่่	ที่รััมเป็็ต้/คอรั์เน็ต้	(Trumpet/Cornet)	ที่รัอมโบน	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด

(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	
(Trombone)	และยโ้ฟ้เนียม	(Euphonium)	โดยมกี่ลุม่เครั่�องก่รัะที่บ	(Percussion)	เลอ่ก่ใชื่�งานต้ามภารัก่จิ	
เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	เชื่่น	หาก่บรัรัเลงเพิลงส่าก่ลจะใชื่�เคร่ั�องก่รัะที่บส่าก่ล	หาก่บรัรัเลงเพิลงไที่ยจะใชื่�เครั่�องหนังไที่ยป็รัะก่อบ	

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้นแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	เป็็นแต้รัว่งที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมที่ี�หลาก่หลาย	ที่ั�งในลัก่ษณะแบบแผู้น
ขีองแต้รัว่งชื่าว่บ�านที่ี�มทีี่ั�งก่ารัเดินบรัรัเลงแหใ่นขีบว่นก่บัก่ารันั�ง	ก่ารับรัรัเลงในแบบแผู้นขีองว่งดรุัยิางคเ์ครั่�อง
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อดลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	
ลมต้ะว่ันต้ก่	(Western	Wind	Ensemble)	ที่ี�มีป็รัะเด็นป็ลีก่ย่อยลงลึก่ไป็ในรัายละเอียด	เชื่่น	หลัก่ก่ารัส่อด
ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	ป็รัะส่านขีองที่ำนองเพิลง	(Counterpoint)	ก่ารัต้คีว่ามบที่เพิลงแบบต้ะว่นัต้ก่	(Western	Music	Appreciate)	

จุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�งจุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�งจุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�งจุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�งจุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�งจุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�งจุดเริั�มต้�นในก่ารับรัรัเลงต่้อหน�าส่าธีารัณชื่นเป็็นครัั�งแรัก่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อเป็็นส่่ว่นหนึ�ง
ขีองก่ารัแส่ดงคอนเสิ่รั์ต้	รั�องบรัรัเลงเพิลงขีองจิต้รั	ก่ารัแส่ดงดนต้รัีในว่ารัะครับรัอบ	90	ป็ีชื่าต้ก่าลจิต้รั	
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ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.

ภัาพิที� 2 ตีริาสัญลักษณ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	“แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	Mak	Khaeng	Chamber	Winds,”	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/photo/?fbid=217895333687930&set=a.217895303687933.

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 1 แตีริวงบ�านห์มากแข�งในการิแสดงเปดตีัวคริั�งแริก ในวาริะคริบริอบ 90 ปชาตีกาลจิตีริ ภั้มิศึักดิ์
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.

ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	
https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.

ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	
https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.

ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	
https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.
https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.อุดรัธีานี-803462962998688/photos/pcb.3797666743578280/3797867043558250.

ภัาพิที� 2 ตีริาสัญลักษณ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
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ริะบบการิจัดการิแตีริวงบ�านห์มากแข�ง
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	อย้่ในฐานะว่งดนต้รัีภายใต้�ส่ังก่ัดขีองส่ถูาบันก่ารัศึก่ษารัะดับอุดมศึก่ษา	ใน

รัป้็แบบขีองแต้รัว่งชื่มุชื่น	(Community	Band)	บรัหิารัจดัก่ารัแบบแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	โดยมกี่ารัแต้ง่ต้ั�งหวั่หน�า
ว่ง	เลขีานกุ่ารั	และฝ่า่ยบรัหิารัจดัก่ารัอ่�น	ๆ	มกี่ารันดัหมายฝ่ก่ซ้�อมต้ามภารัก่จิ	คว่บค้ไ่ป็ก่บัก่ารัเรัยีนก่ารัส่อน
ภายในส่าขีาว่ิชื่า	ที่ั�งนี�มีก่ารัแต้่งต้ั�งต้ัว่แที่นจาก่ส่มาชื่ิก่ป็รัะจำเพิ่�อเป็็นหลัก่ในก่ารับรัิหารังานด�านต้่าง	ๆ	โดย
ส่ามารัถูแบ่งก่ารับรัิหารัจัดก่ารัออก่เป็็น	4	ด�าน	ได�แก่่	1.	ด�านบุคลาก่รัและว่งดนต้รัี	2.	ด�านก่ารัแส่ดงดนต้รัี	
3.	ด�านส่่�ออุป็ก่รัณ์ก่ับก่ารัป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์	และ	4.	ด�านก่ารัเงิน5	โดยจะขีออภิป็รัายรัายละเอียดในแต้่ละด�าน	
ดังนี�

1. ด�านบุคลากริและวงดนตีริี

ในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึง
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
คว่ามเป็็นรัะเบียบและมีคว่ามเป็็นม่ออาชื่ีพิ	ฝ่่ายบรัิหารับุคคลและว่งดนต้รัีถู่อว่่าเป็็นฝ่่ายที่ี�ที่ำหน�าที่ี�ก่ำหนด
นโยบายต้่าง	ๆ	รัว่มถูึงส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�ดี	อันจะที่ำให�คณะแต้รัว่งขีับเคล่�อนไป็ได�ในที่ิศที่างที่ี�ถู้ก่ต้�อง	
เชื่่น	เรั่�องก่ารัต้รังต้่อเว่ลาในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัรัับผู้ิดชื่อบโน�ต้เพิลงที่ี�ได�รัับมอบหมาย

ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่

1.1	ก่ลุ่มส่มาชื่ิก่ป็รัะจำ
เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	

เครั่�องมอ่เอก่ป็รัะเภที่เครั่�องเป็า่ลมไม�และเครั่�องเป็า่ที่องเหลอ่ง	และเครั่�องมอ่อ่�น	ๆ	ที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงเครั่�อง
ดนต้รัีในแต้รัว่งได�

1.2	ก่ลุ่มส่มาชื่ิก่เฉพิาะก่ิจที่ี�เป็็นบุคลาก่รัภายในมหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี
ต้ั�งแต้น่กั่ศกึ่ษาไป็จนถึูงบคุลาก่รัที่ั�ว่ไป็ที่ี�มทีี่กั่ษะในก่ารับรัรัเลงเครั่�องดนต้รัใีนแต้รัว่งและมคีว่ามส่นใจ

ในก่ารับรัรัเลง
1.3	ก่ลุ่มส่มาชื่ิก่เฉพิาะก่ิจที่ี�เป็็นบุคลาก่รัภายนอก่
ส่มาชื่ิก่ในก่ลุ่มนี�	เป็็นผู้้�ที่ี�มีคว่ามส่นใจไป็จนถูึงเป็็นนัก่ดนต้รัีอาชื่ีพิ	โดยมัก่อย้่ในรั้ป็แบบขีองนัก่ดนต้รัี

5		อัครัพิล	ส่ีหนาที่,	“ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัีก่ับก่ารัจัดต้ั�งแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง,”	ส่ัมภาษณ์โดย	จิต้รั์	ก่าว่ี	และศัญ	ป็ุญพิิที่ัก่ป็์,	8	มีนาคม	2565.

1. ด�านบุคลากริและวงดนตีริี

ในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึง
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
คว่ามเป็็นรัะเบียบและมีคว่ามเป็็นม่ออาชื่ีพิ	ฝ่่ายบรัิหารับุคคลและว่งดนต้รัีถู่อว่่าเป็็นฝ่่ายที่ี�ที่ำหน�าที่ี�ก่ำหนด
นโยบายต้่าง	ๆ	รัว่มถูึงส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�ดี	อันจะที่ำให�คณะแต้รัว่งขีับเคล่�อนไป็ได�ในที่ิศที่างที่ี�ถู้ก่ต้�อง	
เชื่่น	เรั่�องก่ารัต้รังต้่อเว่ลาในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัรัับผู้ิดชื่อบโน�ต้เพิลงที่ี�ได�รัับมอบหมาย

ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่

1.1	ก่ลุ่มส่มาชื่ิก่ป็รัะจำ
เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	

ในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึงในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึงในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึงในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึง
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่

ในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึง
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่

ในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึงในก่ารับรัิหารัด�านบุคคลและว่งดนต้รัีนั�น	ครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัจัดส่รัรัส่มาชื่ิก่ภายในว่ง	รัว่มถูึง
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
คว่ามเป็็นรัะเบียบและมีคว่ามเป็็นม่ออาชื่ีพิ	ฝ่่ายบรัิหารับุคคลและว่งดนต้รัีถู่อว่่าเป็็นฝ่่ายที่ี�ที่ำหน�าที่ี�ก่ำหนด
นโยบายต้่าง	ๆ	รัว่มถูึงส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�ดี	อันจะที่ำให�คณะแต้รัว่งขีับเคล่�อนไป็ได�ในที่ิศที่างที่ี�ถู้ก่ต้�อง	
เชื่่น	เรั่�องก่ารัต้รังต้่อเว่ลาในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัรัับผู้ิดชื่อบโน�ต้เพิลงที่ี�ได�รัับมอบหมาย

ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่

รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี

รัะเบียบก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�เป็็นไป็ต้ามเป็้าหมายที่ี�ได�ถู้ก่ว่างไว่�ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�ง	ก่ฎรัะเบียบต้่าง	ๆ	ได�ถู้ก่
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
ก่ำหนดขีึ�นโดยฝ่่ายก่ารับรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รันีี�	เชื่น่	ก่ารัป็รับัเงนิในก่รัณขีีาดซ้�อมโดยไมแ่จ�งลว่่งหน�า	
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มีโน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
คว่ามเป็็นรัะเบียบและมีคว่ามเป็็นม่ออาชื่ีพิ	ฝ่่ายบรัิหารับุคคลและว่งดนต้รัีถู่อว่่าเป็็นฝ่่ายที่ี�ที่ำหน�าที่ี�ก่ำหนด
โน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มีโน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มีโน�ต้เพิลงส่้ญหาย	ก่ารัภาคที่ัณฑ์นัก่ดนต้รัีที่ี�ที่ำผู้ิดก่ฎรัะเบียบ	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ก่็เพิ่�อส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�มี
คว่ามเป็็นรัะเบียบและมีคว่ามเป็็นม่ออาชื่ีพิ	ฝ่่ายบรัิหารับุคคลและว่งดนต้รัีถู่อว่่าเป็็นฝ่่ายที่ี�ที่ำหน�าที่ี�ก่ำหนด
นโยบายต้่าง	ๆ	รัว่มถูึงส่รั�างว่ัฒินธีรัรัมองค์ก่รัที่ี�ดี	อันจะที่ำให�คณะแต้รัว่งขีับเคล่�อนไป็ได�ในที่ิศที่างที่ี�ถู้ก่ต้�อง	
เชื่่น	เรั่�องก่ารัต้รังต้่อเว่ลาในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัรัับผู้ิดชื่อบโน�ต้เพิลงที่ี�ได�รัับมอบหมาย

ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	

เชื่่น	เรั่�องก่ารัต้รังต้่อเว่ลาในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัรัับผู้ิดชื่อบโน�ต้เพิลงที่ี�ได�รัับมอบหมาย
ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่

ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	

เชื่่น	เรั่�องก่ารัต้รังต้่อเว่ลาในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัรัับผู้ิดชื่อบโน�ต้เพิลงที่ี�ได�รัับมอบหมาย
ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่

ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�

ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	

ป็ญหาที่ี�เก่ดิขีึ�นจรังิโดยฝ่า่ยบรัหิารัด�านบคุคลและว่งดนต้รีัจะต้�องเป็็นฝ่า่ยรับัม่อ	นั�นคอ่เรั่�องขีองส่มาชิื่ก่
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น

ว่งที่ี�มภีารัะหน�าที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นั	ด�ว่ยเหต้ทุี่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�เป็น็ว่งดนต้รัชีื่มุชื่นในส่งัก่ดัส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษา	
ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ

ไม่มีรัายได�มั�นคงแน่นอน	ป็รัะก่อบก่ับส่มาชื่ิก่ส่่ว่นใหญ่เป็็นนัก่ศึก่ษามาจาก่ครัอบครััว่ที่ี�มีรัายได�น�อย	จึงต้�อง
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
มีก่ารัหารัายได�พิิเศษชื่่ว่งหลังเว่ลาเรัียน	เม่�อมีก่ำหนดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีึ�น	ก่็จำเป็็น
ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่

ต้�องแก่�ไขีป็ญหาในจดุนี�	ให�ส่ามารัถูคลี�คลายและลงตั้ว่ก่นัที่ั�งส่องฝ่า่ย	โดยมวี่ธิีกี่ารัแก่�ไขีป็ญหาต้ามแต่้รัป้็แบบ
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่
ส่ถูานก่ารัณ์	อาที่ิ	ก่ารัก่ำหนดต้ารัางซ้�อมใหม่ให�มีคว่ามลงต้ัว่	ก่ารัส่ับเป็ลี�ยนส่มาชื่ิก่ผู้้�บรัรัเลง	เป็็นต้�น	ที่ั�งนี�
ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัด�านบุคลาก่รัส่ามารัถูแบ่งย่อยป็รัะเภที่ขีองส่มาชื่ิก่ออก่เป็็น	3	ก่ลุ่ม	ได�แก่่

เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	เป็็นนัก่ดนต้รัีก่ลุ่มหลัก่	โดยเป็็นนัก่ศึก่ษาอย้่ในส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	
เครั่�องมอ่เอก่ป็รัะเภที่เครั่�องเป็า่ลมไม�และเครั่�องเป็า่ที่องเหลอ่ง	และเครั่�องมอ่อ่�น	ๆ	ที่ี�ส่ามารัถูบรัรัเลงเครั่�อง
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รัับเชิื่ญที่ี�เขี�ามารั่ว่มบรัรัเลงต้ามว่ารัะโอก่าส่ที่ี�เอ่�ออำนว่ย	นอก่จาก่นั�นยังเป็็นก่ารัดีต่้อส่มาชื่ิก่ป็รัะจำทีี่�เป็็น
นัก่ศึก่ษาส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	ที่ี�จะส่ามารัถูเรัียนรั้�เพิิ�มเต้ิมก่ับนัก่ดนต้รัีรัับเชื่ิญเหล่านี�ได�

ก่ารับรัิหารัก่ลุ่มบุคลาก่รัในแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�	 ถู่อเป็็นขัี�นต้อนที่ี�มีคว่ามส่ำคัญอันจะนำไป็ส่้่ก่ารั
ออก่แบบว่งดนต้รัี	บที่เพิลงที่ี�ใชื่�บรัรัเลง	และก่ารับรัิหารัจัดก่ารัในป็รัะเด็นอ่�น	ๆ	ให�มีคว่ามลงต้ัว่และดำเนิน
ต้่อไป็ได�ด�ว่ยคว่ามเรัียบรั�อย	จะเห็นได�ว่่านอก่จาก่ส่มาชื่ิก่ภายในแล�ว่	ที่างคณะแต้รัว่งยังมีก่ารัเป็ิดให�บุคคล
ภายนอก่ส่ามารัถูเขี�ามามสี่ว่่นรัว่่มในก่ารับรัรัเลงได�	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งจงึอย้ใ่นฐานะขีองว่งดนต้รัชีื่มุชื่นที่ี�
มอบป็รัะส่บก่ารัณ์ก่ารับรัรัเลง	ไป็จนถูึงคว่ามรั้�ที่างดนต้รัีเชื่ิงว่ิชื่าก่ารัแก่่ผู้้�บรัรัเลงไป็ในครัาว่เดียว่ก่ัน

ภัาพิที� 3 แตีริวงบ�านห์มากแข�ง เม่�อช�วงแริกจัดตีั�งและเริิ�มเปดกว�างให์�บุคคลทั�วไปสามาริถเข�าริ�วมได�
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

2. ด�านการิแสดงดนตีริี

ก่ารับรัิหารัด�านก่ารัแส่ดงดนต้รัีครัอบคลุมในเรั่�องขีองก่ารัแส่ดงดนต้รัีในแต้่ละก่ิจก่รัรัมทีี่�ที่างคณะ
แต้รัว่งได�รัับมอบหมาย	ต้ิดต้่อป็รัะส่านงานก่ับผู้้�บังคับบัญชื่าและผู้้�ว่่าจ�าง	ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัในส่่ว่นนี�จะ
เป็น็ก่ารัที่ำงานรัว่่มก่บัอาจารัยป์็รัะจำส่าขีาว่ชิื่าดนต้รั	ีมหาว่ิที่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็ที่ี�ป็รักึ่ษาหลกั่ใน
ก่ารัรั่ว่มก่ำหนดแนว่ที่างขีองรั้ป็แบบก่ารัแส่ดงดนต้รัีในแต้่ละครัั�งให�มีคว่ามเหมาะส่มก่ับก่ิจก่รัรัม

อุป็ส่รัรัคส่ำคัญขีองก่ารับรัิหารัส่่ว่นนี�ค่อป็ญหาเร่ั�องรัะยะเว่ลาในก่ารัออก่แบบก่ารัแส่ดงที่ี�มีจำก่ัด	
เพิรัาะก่ารัออก่แบบก่ารัแส่ดงในแต้ล่ะก่จิก่รัรัมนั�น	นำมาซ้ึ�งก่ารับรัหิารัจดัก่ารัด�านก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัเรัยีบเรัยีง
บที่เพิลงขีึ�นใหม่	ภายใต้�รัะยะเว่ลาที่ี�ก่ำหนด	จึงนับเป็็นอุป็ส่รัรัคส่ำคัญทีี่�ที่างคณะแต้รัว่งต้�องเผู้ชื่ิญและแก่�
ป็ญหา	แนว่ที่างในก่ารัแก่�ป็ญหาส่ว่่นนี�ในเบ่�องต้�นใชื่�ว่ธิีจัีดก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนอก่เว่ลา	เพิิ�มเต้มิจาก่ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมภาค
ป็ก่ต้ิที่ี�จะใชื่�ชื่่ว่งเว่ลาหลังเว่ลารัาชื่ก่ารัเป็็นชื่่ว่งเว่ลาหลัก่ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อม	ก่ารัฝ่ก่ซ้�อมนอก่เว่ลาที่ี�ก่ำหนดขีึ�นมา
ใหม่นี�จะมีก่ารัก่ำหนดต้ารัางเว่ลาทีี่�ชื่ัดเจน	รัว่มถึูงก่ารัต้ั�งเป้็าป็รัะส่งค์ในก่ารัฝ่ก่ซ้�อมแต้่ละครัั�งให�ส่ำเรั็จลง
ภายในรัะยะเว่ลาที่ี�ก่ำหนด
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3. ด�านส่�อ อุปกริณ์ และการิปริะชาสัมพิันธ์

ก่ารับรัหิารัในด�านนี�ครัอบคลมุในเรั่�องขีองก่ารัจดัเต้รัยีมส่่�อต้า่ง	ๆ	ที่ี�เก่ี�ยว่ขี�องก่บัก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ขีองว่ง	ต้ั�งแต้่ก่ารัเต้รัียมงานไป็จนถูึงก่ารัป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์	อาที่ิ	เครั่�องดนต้รัี	โน�ต้เพิลงที่ี�ใชื่�ฝ่ก่ซ้�อม	ส่ถูานที่ี�ฝ่ก่
ซ้�อม	ก่ารัที่ำส่่�อป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์ส่ิ�งพิิมพิ์	ก่ารัที่ำส่่�อป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์ออนไลน์	ส่้จิบัต้รั	เครั่�องแต้่งก่าย	เป็็นต้�น6

โดยส่่�ออุป็ก่รัณ์ที่ี�จำเป็็นต้�องมีก่ารับรัิหารัจัดก่ารัอย้่ต้ลอดเว่ลานั�นค่อ	“โน�ต้เพิลง”	โดยแบ่งออก่เป็็น	
2	รัป้็แบบ	ได�แก่	่โน�ต้เพิลงส่ำเร็ัจร้ัป็พิรั�อมใชื่�งาน	และโน�ต้เพิลงที่ี�ต้�องเรัยีบเรัยีงขึี�นใหมต่้ามแต้ภ่ารักิ่จ	ซ้ึ�งโน�ต้
เพิลงในส่่ว่นนี�ต้�องเป็็นก่ารัที่ำงานรั่ว่มก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�านก่ารัแส่ดงดนต้รัี

โน�ตีเพิลงสำเริ็จริ้ปพิริ�อมใช�งาน

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารั
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จนถูึงโน�ต้เพิลงจาก่ก่ลุ่มแต้รัว่งชื่าว่บ�าน	เป็็นต้�น

โน�ตีเพิลงที�ตี�องเริียบเริียงขึ�นให์ม� 

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�าน
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น

ภัาพิที� 4-5 การิจัดห์าโน�ตีเพิลงจากแห์ล�งข�อม้ลห์�องสมุดดนตีริีท้ลกริะห์ม�อมสิริินธริ ห์อสมุดแห์�งชาตีิ
ที่ี�มา	:	น�องจิน	พิ้ลส่ว่ัส่ดิ�

6		น�องจิน	พิ้ลส่ว่ัส่ด์,	“แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัในมุมมองขีองส่มาชื่ิก่,”	ส่ัมภาษณ์โดย	ศัญ	ป็ุญพิิที่ัก่ป็์	และจิต้รั์	ก่าว่ี,	5	
มีนาคม	2565.

โน�ตีเพิลงสำเริ็จริ้ปพิริ�อมใช�งาน

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารั
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จนถูึงโน�ต้เพิลงจาก่ก่ลุ่มแต้รัว่งชื่าว่บ�าน	เป็็นต้�น

โน�ตีเพิลงที�ตี�องเริียบเริียงขึ�นให์ม� 

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�าน
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น

โน�ตีเพิลงสำเริ็จริ้ปพิริ�อมใช�งาน

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารัโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารัโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารัโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารัโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารั
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารั
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารัโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	แบ่งออก่เป็็นโน�ต้เพิลงมาต้รัฐานแต้รัว่งที่ี�มีก่ารัส่ั�งซ้่�อจาก่ต้่างป็รัะเที่ศ	รัว่มถูึงก่ารั
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จนถูึงโน�ต้เพิลงจาก่ก่ลุ่มแต้รัว่งชื่าว่บ�าน	เป็็นต้�น

โน�ตีเพิลงที�ตี�องเริียบเริียงขึ�นให์ม� 

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�าน
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น

จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จนถูึงโน�ต้เพิลงจาก่ก่ลุ่มแต้รัว่งชื่าว่บ�าน	เป็็นต้�น

จดัหาจาก่เครัอ่ขีา่ยขีองที่างคณะแต้รัว่ง	เชื่น่	โน�ต้เพิลงไที่ยเดิมส่ำหรับัแต้รัว่งต่้าง	ๆ	ก็่จะมกี่ารัป็รัะส่านไป็ยงั
ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็ฐานขี�อม้ลที่ี�เก่ี�ยว่ขี�อง	เชื่่น	ก่องดุรัิยางค์เหล่าที่ัพิ	ห�องส่มุดดนต้รัีที่้ลก่รัะหม่อมส่ิรัินธีรั	หอส่มุดแห่งชื่าต้ิ	ไป็
จนถูึงโน�ต้เพิลงจาก่ก่ลุ่มแต้รัว่งชื่าว่บ�าน	เป็็นต้�น

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�านโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�าน
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�าน
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	

โน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�านโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�านโน�ต้เพิลงในส่่ว่นนี�	 เป็็นก่ารัจัดที่ำโน�ต้เพิลงขีึ�นใหม่ภายหลังจาก่ก่ารัป็รัะส่านก่ับฝ่่ายก่ารับรัิหารัด�าน
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น

ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อก่ารัแส่ดงดนต้รัี	โดยมีทัี่�งผู้้�เรัียบเรัียงทีี่�เป็็นส่มาชื่ิก่ป็รัะจำคณะแต้รัว่ง	อาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษา	และคว่ามรั่ว่มม่อ
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น
จาก่ภายนอก่	ส่่ว่นมาก่จะเป็็นก่ารัเรัียบเรัียงส่ำหรัับงานบรัรัเลงป็รัะเภที่ที่ี�มีแนว่ที่างเฉพิาะ	(Theme)	เชื่่น	
ก่ารัแส่ดงคอนเส่ิรั์ต้รัำลึก่ศิลป็ิน	งานบรัรัเลงโฆษณาส่ินค�า	เป็็นต้�น
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ในด�านก่ารัป็รัะชื่าส่ัมพิันธ์ีได�มีก่ารัจัดที่ำช่ื่องที่างเพ่ิ�อนำเส่นอเผู้ยแพิรั่ผู้ลงานขีองที่างคณะแต้รัว่งใน
รั้ป็แบบออนไลน์	ได�แก่่	 เพิจเฟ้ซ้บุก่	 (Facebook	page)	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	Mak	Khaeng	Chamber	
Winds	เรัิ�มจัดที่ำเม่�อว่ันที่ี�	9	พิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	ซ้ึ�งจนถูึงป็จจุบันได�มีก่ารัรัว่บรัว่มขี�อม้ลเชื่ิงส่ถูิต้ิส่ำคัญ
ที่ี�ได�จาก่ก่ารัเป็ิดช่ื่องก่ารัป็รัะสั่มพัินธ์ีออนไลน์นี�	 ได�แก่่	ก่ลุ่มบุคคลที่ี�เขี�าถูึง	แบ่งเป็็นชื่าย	71.10%	หญิง	
28.90%	ก่รัะจายไป็ยังพิ่�นที่ี�ต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่ป็รัะเที่ศ	โดยมีจังหว่ัดอุดรัธีานีเป็็นอันดับหนึ�ง	และมีจังหว่ัดอ่�น	ๆ	ลด
หลั�นก่ันมา	เชื่่น	ก่รัุงเที่พิฯ	เชื่ียงใหม่	เชื่ียงรัาย	ขีอนแก่่น	ก่รัะบี�	มหาส่ารัคาม	เป็็นต้�น

4. ด�านการิเงิน 

แม�ว่่าก่ารับรัิหารัจัดก่ารัส่่ว่นหนึ�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งจะเป็็นว่งดนต้รัีที่ี�อย้่ในรัะบบก่ารัศึก่ษา
รัะดับอุดมศึก่ษา	แต้่ในอีก่มิต้ิหนึ�งก็่เพ่ิ�อมุ่งเน�นทีี่�จะให�ส่มาชิื่ก่ได�เขี�าใจถูึงบรัิบที่ขีองก่ารัเป็็นคณะแต้รัว่งก่ึ�ง
อาชื่ีพิ	ดังนั�นส่ิ�งที่ี�หลีก่เลี�ยงไม่ได�ค่อก่ารับรัิหารัด�านก่ารัเงิน	ซ้ึ�งมีคว่ามจำเป็็นอย่างยิ�งที่ี�จะต้�องจัดก่ารัอย่าง
เครั่งครััดและโป็รั่งใส่

ก่ารับรัหิารัจดัก่ารัด�านก่ารัเงนิขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ก่รัะที่ำโดยก่ารัแต้ง่ต้ั�งต้ำแหนง่	“เหรัญัญกิ่”	
ป็รัะจำว่ง	มีก่ารัก่ำหนดแนว่ที่างแก่่ผู้้�ป็ฏิบัต้ิหน�าที่ี�	ได�แก่่	ก่ารับันที่ึก่รัายรัับรัายจ่ายอย่างละเอียด	โดยมีก่ารั
ป็รัะชืุ่มรัะบบก่ารัใชื่�จ่ายและยอดเงินให�เป็็นป็จจุบันก่ับบุคลาก่รัส่องฝ่่ายค่ออาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษาและหัว่หน�าว่ง	
ในส่ว่่นขีองป็ญหาส่ำคญัด�านก่ารัเงนิ	เน่�องด�ว่ยก่ารัที่ี�มรีัายรับัเขี�ามาจาก่ก่ารับรัรัเลงในก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แต้เ่ม่�อ
จดัส่รัรัส่ดัส่ว่่นขีองส่มาชื่กิ่ขีองคณะแต้รัว่งที่ี�มจีำนว่นหนึ�ง	ผู้นว่ก่ก่บัก่จิก่รัรัมที่ี�มกี่ารัว่า่จ�างไมไ่ด�มจีำนว่นมาก่	
ที่ำให�ไม่ส่ามารัถูจัดส่รัรัค่าต้ัว่นัก่ดนต้รัีดังแต้รัว่งอาชีื่พิที่ั�ว่ไป็ได�	ก่ารัใชื่�จ่ายส่่ว่นใหญ่ขีองที่างคณะแต้รัว่งจึง
เป็น็เรั่�องขีองก่ารัใชื่�ส่อยเป็น็ก่องที่นุก่ลางที่ี�จะชื่ว่่ยส่ง่เส่รัมิในเรั่�องต้า่ง	ๆ	อาทิี่	เบี�ยเลี�ยงป็รัะจำว่นั	คา่จดัพิมิพิ์
โน�ต้เพิลง	ค่าเดินที่าง	ก่ารัจัดหา/จัดที่ำเครั่�องแบบป็รัะจำว่ง	เป็็นต้�น

ภัาพิที� 6 แผู้นผู้ังโคริงสริ�างการิบริิห์าริงานของแตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แม�ว่่าก่ารับรัิหารัจัดก่ารัส่่ว่นหนึ�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งจะเป็็นว่งดนต้รัีที่ี�อย้่ในรัะบบก่ารัศึก่ษา
รัะดับอุดมศึก่ษา	แต้่ในอีก่มิต้ิหนึ�งก็่เพ่ิ�อมุ่งเน�นทีี่�จะให�ส่มาชิื่ก่ได�เขี�าใจถูึงบรัิบที่ขีองก่ารัเป็็นคณะแต้รัว่งก่ึ�ง
อาชื่ีพิ	ดังนั�นส่ิ�งที่ี�หลีก่เลี�ยงไม่ได�ค่อก่ารับรัิหารัด�านก่ารัเงิน	ซ้ึ�งมีคว่ามจำเป็็นอย่างยิ�งที่ี�จะต้�องจัดก่ารัอย่าง
เครั่งครััดและโป็รั่งใส่

ก่ารับรัหิารัจดัก่ารัด�านก่ารัเงนิขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ก่รัะที่ำโดยก่ารัแต้ง่ต้ั�งต้ำแหนง่	“เหรัญัญกิ่”	
ป็รัะจำว่ง	มีก่ารัก่ำหนดแนว่ที่างแก่่ผู้้�ป็ฏิบัต้ิหน�าที่ี�	ได�แก่่	ก่ารับันที่ึก่รัายรัับรัายจ่ายอย่างละเอียด	โดยมีก่ารั
ป็รัะชืุ่มรัะบบก่ารัใชื่�จ่ายและยอดเงินให�เป็็นป็จจุบันก่ับบุคลาก่รัส่องฝ่่ายค่ออาจารัย์ที่ี�ป็รัึก่ษาและหัว่หน�าว่ง	
ในส่ว่่นขีองป็ญหาส่ำคญัด�านก่ารัเงนิ	เน่�องด�ว่ยก่ารัที่ี�มรีัายรับัเขี�ามาจาก่ก่ารับรัรัเลงในก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แต้เ่ม่�อ
จดัส่รัรัส่ดัส่ว่่นขีองส่มาชื่กิ่ขีองคณะแต้รัว่งที่ี�มจีำนว่นหนึ�ง	ผู้นว่ก่ก่บัก่จิก่รัรัมที่ี�มกี่ารัว่า่จ�างไมไ่ด�มจีำนว่นมาก่	
ที่ำให�ไม่ส่ามารัถูจัดส่รัรัค่าต้ัว่นัก่ดนต้รัีดังแต้รัว่งอาชีื่พิที่ั�ว่ไป็ได�	ก่ารัใชื่�จ่ายส่่ว่นใหญ่ขีองที่างคณะแต้รัว่งจึง
เป็น็เรั่�องขีองก่ารัใชื่�ส่อยเป็น็ก่องที่นุก่ลางที่ี�จะชื่ว่่ยส่ง่เส่รัมิในเรั่�องต้า่ง	ๆ	อาทิี่	เบี�ยเลี�ยงป็รัะจำว่นั	คา่จดัพิมิพิ์
โน�ต้เพิลง	ค่าเดินที่าง	ก่ารัจัดหา/จัดที่ำเครั่�องแบบป็รัะจำว่ง	เป็็นต้�น
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ก่ารับรัิหารัจัดก่ารัว่งดนต้รัีภายใต้�ส่ังก่ัดส่ถูาบันก่ารัศึก่ษา	ในก่รัณีขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งนี�	ก่ล่าว่
ได�ว่่าส่ามารัถูดำเนินคว่บค้่ไป็ก่ับก่ิจก่รัรัมโดยรัว่มขีองมหาว่ิที่ยาลัยได�เป็็นอย่างดี	 เพิรัาะนอก่จาก่จะดำเนิน
ไป็ในลัก่ษณะ	“แต้รัว่ง”	เป็็นหลัก่แล�ว่	ยังส่ามารัถูป็รัะยุก่ต้์ให�ส่ามารัถูนำไป็ผู้ส่มผู้ส่านก่ับรั้ป็แบบว่งดนต้รัี
ลัก่ษณะอ่�น	ๆ	ไม่ว่่าจะเป็็นดนต้รัีอีส่าน	ดนต้รัีไที่ย	ว่งขีับรั�องป็รัะส่านเส่ียง	เป็ิดโอก่าส่ให�มีก่ารัที่ดลองคว่าม
ส่รั�างส่รัรัค์ที่างดนต้รัีขีองผู้้�บรัรัเลง	ส่ามารัถูนำออก่แส่ดงในว่ารัะพิิเศษที่ี�มหาว่ิที่ยาลัยต้�องก่ารัใชื่�อย่าง
ส่ม�ำเส่มอได�

แตีริวงบ�านห์มากแข�งในบริิบทปจจุบันกับการิดำริงอย้�ในภั้มิภัาค และสถานการิณ์โควิด-19
หาก่ก่ลา่ว่ถูงึดนต้รัใีนภ้มภิาคอสี่านซึ้�งก่ค็อ่	“ดนต้รัอีสี่าน”	เป็น็ดนต้รัทีี่ี�ป็รัาก่ฏรั�องเลน่อย้ใ่นพ่ิ�นที่ี�ภาค

ต้ะว่ันออก่เฉียงเหน่อขีองไที่ย	ซ้ึ�ง	ส่ิป็ป็ว่ิชื่ญ์	ก่ิ�งแก่�ว่	ได�ให�คำอธีิบายโดยภาพิรัว่มว่่า	ภาคอีส่านมีพิ่�นที่ี�ก่ว่�าง
ใหญแ่ละมปี็รัะชื่าก่รัหลาก่หลายชื่าติ้พินัธีุ	์ที่ำให�ว่ฒัินธีรัรัมด�านศลิป็ะดนต้รัแีละก่ารัแส่ดงมคีว่ามหลาก่หลาย	
และยงัดำรังมั�นในขีนบธีรัรัมเนยีมป็รัะเพิณขีีองต้นอยา่งมั�นคง	บนพิ่�นฐานรัว่่มที่างส่งัคมอสี่านเดยีว่ก่นั	มกี่ารั
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน7

พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่
ต้อนบน	หรัอ่เรัยีก่ก่นัว่า่	อีส่านเหนอ่	อันเป็็นส่ว่่นหนึ�งขีองแอง่อารัยธีรัรัมที่ี�ส่ั�งส่มวั่ฒินธีรัรัมป็รัะเพิณมีาอยา่ง
ยาว่นานหลายรั�อย-พิันป็ี	นั�นหมายคว่ามดนต้รัีในแถูบภ้มิภาคนี�หรั่อมัก่เรัียก่ว่่า	“ดนต้รัีอีส่าน”	ได�หยั�งรัาก่
ลึก่ไป็ในว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�อย่างเป็็นเน่�อเดียว่ก่ันแยก่ก่ันไม่ได�	ก่่อนที่ี�ต้่อมาดนต้รัีอีส่านได�มีก่ารัป็รัับต้วั่
จนแยก่ไป็ส่้่บรัิบที่อ่�น	ๆ	ที่ี�ที่ั�งยึดโยงและไม่ยึดโยงก่ับจารัีต้ป็รัะเพิณีว่ิถูีชื่ีว่ิต้ชื่าว่อีส่าน	เป็็นที่ี�นิยมจนรั�องเล่น
ในโอก่าส่ที่ี�หลาก่หลายขีึ�นถูึงป็จจุบัน	ในขีณะที่ี�ว่ัฒินธีรัรัมแต้รัว่งนั�นเป็็นว่ัฒินธีรัรัมจาก่ชื่าต้ิต้ะว่ันต้ก่ที่ี�แม�ว่่า
จะมหีลกั่ฐานป็รัาก่ฏในพิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่ไมน่�อยก่ว่า่รั�อยป็กี่ต็้าม	แต้ค่ว่ามต้อ่เน่�องและคว่าม
แขี็งแก่รั่งที่างว่ัฒินธีรัรัมก่็มีคว่ามแต้ก่ต้่างอย่างชื่ัดเจนเม่�อเที่ียบก่ับดนต้รัีอีส่าน	ก่ารัส่รั�างและบรัิหารัจัดก่ารั
แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	
อย่าง	“ว่งโยธีว่าที่ิต้”	จะยังคงเต้ิบโต้ได�ดีในภ้มิภาคนี�	แต้่ก่็ยังอย้่ในบรัิบที่ขีองก่ารัศึก่ษาแต้่เพิียงเที่่านั�น	ไม่
ว่่าจะเป็็นว่งโยธีว่าที่ิต้นัก่เรัียนมัธียม	ว่งโยธีว่าที่ิต้นัก่ศึก่ษามหาว่ิที่ยาลัย	เป็็นต้�น	มิได�จัดต้ั�งให�อย้่ในรั้ป็แบบ
ขีองว่งดนต้รัีชืุ่มชื่นเพิ่�อรัับใชื่�ชืุ่มชื่น

ว่ัฒินธีรัรัมขีองดนต้รีัอีส่านในพิ่�นที่ี�จังหวั่ดอุดรัธีานี	ก่ล่าว่ได�ว่่า	มีคว่ามเขี�มแขี็งที่ั�งในก่ลุ่มผู้้�เล่นและ
ก่ลุ่มผู้้�ฟ้ง	ก่ิจก่รัรัมที่างดนต้รัีมีบริับที่และบุคลิก่คล�ายคลึงก่ับแต้รัว่ง	ไม่ว่่าจะเป็็นก่ารับรัรัเลงแห่แหนด�ว่ย
คว่ามส่นุก่ส่นาน	ก่ารับรัรัเลงด�ว่ยไหว่พิรัิบป็ฏิภาณ	ในพิ่�นที่ี�ขีองจังหว่ัดอุดรัธีานีแห่งนี�มีส่ิ�งที่ี�เรัียก่ว่่ารัถูแห่	
หมอลำ	ก่ลองยาว่	ฯลฯ	เป็็นมหรัส่พิหลกั่ที่ี�ครัองใจผู้้�คนในพิ่�นที่ี�	ด�ว่ยคว่ามเขี�มแขีง็ที่างว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัอีสี่าน
นี�เอง	ก่ารัส่รั�างแต้รัว่งในพ่ิ�นทีี่�แห่งนี�จึงเป็็นก่ารัส่รั�างที่างเล่อก่ที่างว่ัฒินธีรัรัมคว่ามบันเที่ิงท่ี่ามก่ลางพิ่�นที่ี�
ที่ี�ว่ัฒินธีรัรัมที่างคว่ามบันเที่ิงเดมิอันเขี�มแขีง็	แต้่ในขีณะเดียว่ก่ันก่เ็ป็็นโอก่าส่ดีที่ี�จะบ้รัณาก่ารัดนต้รัีอสี่านมา
เป็็นส่่ว่นหนึ�งในก่ารัส่รั�างส่รัรัค์ดนต้รัีแต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�ให�มีคว่ามแต้ก่ต้่าง	และเป็็นแนว่ที่างเฉพิาะขีอง
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง

7		ส่ิป็ป็ว่ิชื่ญ์	ก่ิ�งแก่�ว่,	วิัฒนิธริริมดนิตริีพัื้นิเมืองไทยสุี่ภิาค	(นครัป็ฐม	:	โรังพิิมพิ์มหาว่ิที่ยาลัยศิลป็าก่รั,	2561),	189.

แตีริวงบ�านห์มากแข�งในบริิบทปจจุบันกับการิดำริงอย้�ในภั้มิภัาค และสถานการิณ์โควิด-19
หาก่ก่ลา่ว่ถูงึดนต้รัใีนภ้มภิาคอสี่านซึ้�งก่ค็อ่	“ดนต้รัอีสี่าน”	เป็น็ดนต้รัทีี่ี�ป็รัาก่ฏรั�องเลน่อย้ใ่นพ่ิ�นที่ี�ภาค

ต้ะว่ันออก่เฉียงเหน่อขีองไที่ย	ซ้ึ�ง	ส่ิป็ป็ว่ิชื่ญ์	ก่ิ�งแก่�ว่	ได�ให�คำอธีิบายโดยภาพิรัว่มว่่า	ภาคอีส่านมีพิ่�นที่ี�ก่ว่�าง
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และยงัดำรังมั�นในขีนบธีรัรัมเนยีมป็รัะเพิณขีีองต้นอยา่งมั�นคง	บนพิ่�นฐานรัว่่มที่างส่งัคมอสี่านเดยีว่ก่นั	มกี่ารั
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน
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ยาว่นานหลายรั�อย-พิันป็ี	นั�นหมายคว่ามดนต้รัีในแถูบภ้มิภาคนี�หรั่อมัก่เรัียก่ว่่า	“ดนต้รัีอีส่าน”	ได�หยั�งรัาก่
ลึก่ไป็ในว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�อย่างเป็็นเน่�อเดียว่ก่ันแยก่ก่ันไม่ได�	ก่่อนที่ี�ต้่อมาดนต้รัีอีส่านได�มีก่ารัป็รัับต้วั่
จนแยก่ไป็ส่้่บรัิบที่อ่�น	ๆ	ที่ี�ที่ั�งยึดโยงและไม่ยึดโยงก่ับจารัีต้ป็รัะเพิณีว่ิถูีชื่ีว่ิต้ชื่าว่อีส่าน	เป็็นที่ี�นิยมจนรั�องเล่น
ในโอก่าส่ที่ี�หลาก่หลายขีึ�นถูึงป็จจุบัน	ในขีณะที่ี�ว่ัฒินธีรัรัมแต้รัว่งนั�นเป็็นว่ัฒินธีรัรัมจาก่ชื่าต้ิต้ะว่ันต้ก่ที่ี�แม�ว่่า
จะมหีลกั่ฐานป็รัาก่ฏในพิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่ไมน่�อยก่ว่า่รั�อยป็กี่ต็้าม	แต้ค่ว่ามต้อ่เน่�องและคว่าม
แขี็งแก่รั่งที่างว่ัฒินธีรัรัมก่็มีคว่ามแต้ก่ต้่างอย่างชื่ัดเจนเม่�อเที่ียบก่ับดนต้รัีอีส่าน	ก่ารัส่รั�างและบรัิหารัจัดก่ารั
แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	
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จนแยก่ไป็ส่้่บรัิบที่อ่�น	ๆ	ที่ี�ที่ั�งยึดโยงและไม่ยึดโยงก่ับจารัีต้ป็รัะเพิณีว่ิถูีชื่ีว่ิต้ชื่าว่อีส่าน	เป็็นที่ี�นิยมจนรั�องเล่น
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จะมหีลกั่ฐานป็รัาก่ฏในพิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่ไมน่�อยก่ว่า่รั�อยป็กี่ต็้าม	แต้ค่ว่ามต้อ่เน่�องและคว่าม
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รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน
และยงัดำรังมั�นในขีนบธีรัรัมเนยีมป็รัะเพิณขีีองต้นอยา่งมั�นคง	บนพิ่�นฐานรัว่่มที่างส่งัคมอสี่านเดยีว่ก่นั	มกี่ารัและยงัดำรังมั�นในขีนบธีรัรัมเนยีมป็รัะเพิณขีีองต้นอยา่งมั�นคง	บนพิ่�นฐานรัว่่มที่างส่งัคมอสี่านเดยีว่ก่นั	มกี่ารั
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน
และยงัดำรังมั�นในขีนบธีรัรัมเนยีมป็รัะเพิณขีีองต้นอยา่งมั�นคง	บนพิ่�นฐานรัว่่มที่างส่งัคมอสี่านเดยีว่ก่นั	มกี่ารั
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน
และยงัดำรังมั�นในขีนบธีรัรัมเนยีมป็รัะเพิณขีีองต้นอยา่งมั�นคง	บนพิ่�นฐานรัว่่มที่างส่งัคมอสี่านเดยีว่ก่นั	มกี่ารั
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน

พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน

พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่
รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน
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รััก่ษาแบบแผู้นขีองต้นไว่�อย่างเหนียว่แน่นมาจนก่รัะที่ั�งป็จจุบัน

พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่
ต้อนบน	หรัอ่เรัยีก่ก่นัว่า่	อีส่านเหนอ่	อันเป็็นส่ว่่นหนึ�งขีองแอง่อารัยธีรัรัมที่ี�ส่ั�งส่มวั่ฒินธีรัรัมป็รัะเพิณมีาอยา่ง

พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่
ต้อนบน	หรัอ่เรัยีก่ก่นัว่า่	อีส่านเหนอ่	อันเป็็นส่ว่่นหนึ�งขีองแอง่อารัยธีรัรัมที่ี�ส่ั�งส่มวั่ฒินธีรัรัมป็รัะเพิณมีาอยา่ง

พิ่�นที่ี�ต้ั�งขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ต้ั�งอย้ใ่นจงัหว่ดัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งเป็น็พิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่
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ต้อนบน	หรัอ่เรัยีก่ก่นัว่า่	อีส่านเหนอ่	อันเป็็นส่ว่่นหนึ�งขีองแอง่อารัยธีรัรัมที่ี�ส่ั�งส่มวั่ฒินธีรัรัมป็รัะเพิณมีาอยา่งต้อนบน	หรัอ่เรัยีก่ก่นัว่า่	อีส่านเหนอ่	อันเป็็นส่ว่่นหนึ�งขีองแอง่อารัยธีรัรัมที่ี�ส่ั�งส่มวั่ฒินธีรัรัมป็รัะเพิณมีาอยา่ง
ยาว่นานหลายรั�อย-พิันป็ี	นั�นหมายคว่ามดนต้รัีในแถูบภ้มิภาคนี�หรั่อมัก่เรัียก่ว่่า	“ดนต้รัีอีส่าน”	ได�หยั�งรัาก่
ลึก่ไป็ในว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�อย่างเป็็นเน่�อเดียว่ก่ันแยก่ก่ันไม่ได�	ก่่อนที่ี�ต้่อมาดนต้รัีอีส่านได�มีก่ารัป็รัับต้วั่
ยาว่นานหลายรั�อย-พิันป็ี	นั�นหมายคว่ามดนต้รัีในแถูบภ้มิภาคนี�หรั่อมัก่เรัียก่ว่่า	“ดนต้รัีอีส่าน”	ได�หยั�งรัาก่
ลึก่ไป็ในว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�อย่างเป็็นเน่�อเดียว่ก่ันแยก่ก่ันไม่ได�	ก่่อนที่ี�ต้่อมาดนต้รัีอีส่านได�มีก่ารัป็รัับต้วั่
จนแยก่ไป็ส่้่บรัิบที่อ่�น	ๆ	ที่ี�ที่ั�งยึดโยงและไม่ยึดโยงก่ับจารัีต้ป็รัะเพิณีว่ิถูีชื่ีว่ิต้ชื่าว่อีส่าน	เป็็นที่ี�นิยมจนรั�องเล่น

ยาว่นานหลายรั�อย-พิันป็ี	นั�นหมายคว่ามดนต้รัีในแถูบภ้มิภาคนี�หรั่อมัก่เรัียก่ว่่า	“ดนต้รัีอีส่าน”	ได�หยั�งรัาก่
ลึก่ไป็ในว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�อย่างเป็็นเน่�อเดียว่ก่ันแยก่ก่ันไม่ได�	ก่่อนที่ี�ต้่อมาดนต้รัีอีส่านได�มีก่ารัป็รัับต้วั่
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ในโอก่าส่ที่ี�หลาก่หลายขีึ�นถูึงป็จจุบัน	ในขีณะที่ี�ว่ัฒินธีรัรัมแต้รัว่งนั�นเป็็นว่ัฒินธีรัรัมจาก่ชื่าต้ิต้ะว่ันต้ก่ที่ี�แม�ว่่า
จะมหีลกั่ฐานป็รัาก่ฏในพิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่ไมน่�อยก่ว่า่รั�อยป็กี่ต็้าม	แต้ค่ว่ามต้อ่เน่�องและคว่าม
แขี็งแก่รั่งที่างว่ัฒินธีรัรัมก่็มีคว่ามแต้ก่ต้่างอย่างชื่ัดเจนเม่�อเที่ียบก่ับดนต้รัีอีส่าน	ก่ารัส่รั�างและบรัิหารัจัดก่ารั
แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	

ลึก่ไป็ในว่ิถูีชื่ีว่ิต้ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�อย่างเป็็นเน่�อเดียว่ก่ันแยก่ก่ันไม่ได�	ก่่อนที่ี�ต้่อมาดนต้รัีอีส่านได�มีก่ารัป็รัับต้วั่
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ในโอก่าส่ที่ี�หลาก่หลายขีึ�นถูึงป็จจุบัน	ในขีณะที่ี�ว่ัฒินธีรัรัมแต้รัว่งนั�นเป็็นว่ัฒินธีรัรัมจาก่ชื่าต้ิต้ะว่ันต้ก่ที่ี�แม�ว่่า
จนแยก่ไป็ส่้่บรัิบที่อ่�น	ๆ	ที่ี�ที่ั�งยึดโยงและไม่ยึดโยงก่ับจารัีต้ป็รัะเพิณีว่ิถูีชื่ีว่ิต้ชื่าว่อีส่าน	เป็็นที่ี�นิยมจนรั�องเล่น
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จะมหีลกั่ฐานป็รัาก่ฏในพิ่�นที่ี�ขีองภาคต้ะว่นัออก่เฉยีงเหนอ่ไมน่�อยก่ว่า่รั�อยป็กี่ต็้าม	แต้ค่ว่ามต้อ่เน่�องและคว่าม
แขี็งแก่รั่งที่างว่ัฒินธีรัรัมก่็มีคว่ามแต้ก่ต้่างอย่างชื่ัดเจนเม่�อเที่ียบก่ับดนต้รัีอีส่าน	ก่ารัส่รั�างและบรัิหารัจัดก่ารั
แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	แต้รัว่งในพิ่�นที่ี�แห่งนี�จึงมีคว่ามแต้ก่ต้่างและที่�าที่าย	แม�ว่่าว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีที่ี�มีบุคลิก่ใก่ล�เคียงก่ับ	“แต้รัว่ง”	
อย่าง	“ว่งโยธีว่าที่ิต้”	จะยังคงเต้ิบโต้ได�ดีในภ้มิภาคนี�	แต้่ก่็ยังอย้่ในบรัิบที่ขีองก่ารัศึก่ษาแต้่เพิียงเที่่านั�น	ไม่
ว่่าจะเป็็นว่งโยธีว่าที่ิต้นัก่เรัียนมัธียม	ว่งโยธีว่าที่ิต้นัก่ศึก่ษามหาว่ิที่ยาลัย	เป็็นต้�น	มิได�จัดต้ั�งให�อย้่ในรั้ป็แบบ
ขีองว่งดนต้รัีชืุ่มชื่นเพิ่�อรัับใชื่�ชืุ่มชื่น

ว่ัฒินธีรัรัมขีองดนต้รีัอีส่านในพิ่�นที่ี�จังหวั่ดอุดรัธีานี	ก่ล่าว่ได�ว่่า	มีคว่ามเขี�มแขี็งที่ั�งในก่ลุ่มผู้้�เล่นและ
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สิ่�งส่ำคญัขีองก่ารัที่ำให�คนในพิ่�นที่ี�ที่รัาบถูงึก่ารัมอีย้ข่ีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	อนัมลีกั่ษณะคล�ายคลงึ
ก่บัแต้รัว่งชื่าว่บ�านภาคก่ลาง	นอก่เหนอ่จาก่ก่ารัป็รัะชื่าส่มัพินัธีใ์นส่่�อส่งัคมออนไลนแ์ล�ว่	ก่ารัออก่บรัรัเลงต้อ่
หน�าส่าธีารัณชื่นก็่เป็็นอีก่สิ่�งหนึ�งทีี่�มีคว่ามจำเป็็น	เพ่ิ�อส่รั�างฐานผู้้�ฟ้งอันจะต้่อยอดไป็ในเรั่�องขีองก่ารัว่่าจ�าง
บรัรัเลงในก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	ขีองผู้้�คนในพิ่�นที่ี�ต้อ่ไป็	ในชื่ว่่งเรัิ�มต้�น	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งใชื่�พิ่�นที่ี�ส่าธีารัณะ	อาที่ิ	
ต้ลาดนดั	ถูนนคนเดิน	งานป็รัะจำป็	ีงานแส่ดงต้ามห�างส่รัรัพิส่นิค�า	เพิ่�อเป็็นก่ารัป็่าว่ป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูงึก่ารั
มีอย้่ขีองแต้รัว่งคณะนี�

ภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.

นอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�อง
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัย
รัาชื่ภฏัเที่พิส่ต้รั	ีผู้ลจาก่ก่ารัเขี�ารัว่่มก่จิก่รัรัมในครัั�งนี�ที่ำให�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็น็ที่ี�รั้�จัก่มาก่ยิ�งขีึ�นในภม้ภิาค
อ่�น	นอก่เหน่อไป็จาก่ภาคต้ะว่ันออก่เฉียงเหน่อ	และภายหลังจาก่ก่ารัเขี�ารั่ว่มเที่ศก่าลดนต้รัีดังก่ล่าว่	แต้รัว่ง
บ�านหมาก่แขี�งก่ไ็ด�เรัิ�มรับังานบรัรัเลงในรัป้็แบบขีองแต้รัว่งก่ึ�งอาชีื่พิจนถูงึป็จจบุนั	อนัเป็น็ผู้ลจาก่ก่ารับรัรัเลง
ป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์แต้รัว่งภายในจังหว่ัดอุดรัธีานีในบรัิเว่ณต้่าง	ๆ	ที่ี�ก่ล่าว่มาขี�างต้�น

ป็รัะเภที่ขีองงานบรัรัเลงที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�บรัิก่ารัชืุ่มชื่น	อย้่ในลัก่ษณะก่ิจก่รัรัมที่ั�ว่ไป็ดังเชื่่น
แต้รัว่งที่ี�บรัรัเลงรับัใชื่�ผู้้�คนอย้ใ่นพิ่�นทีี่�ภาคก่ลางขีองป็รัะเที่ศไที่ย	อาที่	ิก่ารับรัรัเลงในงานแต้ง่งาน	ก่ารับรัรัเลง
ในงานขีึ�นบ�านใหม่	ก่ารับรัรัเลงในงานศพิ	เป็็นต้�น	โดยก่ารัต้ิดต้่อป็รัะส่านงานผู้่าน	3	ชื่่องที่างหลัก่	ได�แก่่	

ตีิดตี�อผู้�านห์มายเลขโทริศึัพิท์โดยตีริง

ก่ารัต้ดิต้อ่ในชื่อ่งที่างนี�	จะมกี่ารัรัะบหุมายเลขีโที่รัศพัิที่ข์ีองผู้้�รับัป็รัะส่านงานผู้า่นชื่อ่งก่ารัป็รัะส่มัพินัธี์
ออนไลน์	(Facebook)	และนามบัต้รั	ซ้ึ�งมีก่ารัแจก่จ่ายผู้่านก่ารัป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์นอก่ส่ถูานที่ี�

ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	
https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

นอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�อง
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัย

ภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

นอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�อง
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	

ภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�งภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

ภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

ภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.

นอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�อง
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	

ภัาพิที� 7-8 การิบริริเลงตีามสถานที�สาธาริณะ เพิ่�อปริะชาสัมพิันธ์แตีริวงบ�านห์มากแข�ง
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.อุดรัธีานี-803462962998688.อุดรัธีานี-803462962998688.

นอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�องนอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�องนอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�อง
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	

นอก่จาก่ภารัก่ิจในเรั่�องขีองก่ารัป็รัะก่าศให�ที่รัาบถูึงก่ารัมีอย้่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ป็รัะเด็นเรั่�อง
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	ขีองก่ารับรัรัเลงเพิ่�อก่ารัศึก่ษาก่็ยังคงดำเนินคว่บค้่ไป็พิรั�อมก่ัน	เชื่่น	ในชื่่ว่งเด่อนพิฤศจิก่ายน	พิ.ศ.	2563	
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัย
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัย
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัย
แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�เดนิที่างไป็บรัรัเลงยังเที่ศก่าลดนต้รัลีพิบุรัซี้มิโฟ้นกิ่เดย	์(Lopburi	Symphonic	Day)	
ณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัยณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัยณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัยณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัยณ	จังหวั่ดลพิบุรั	ีซ้ึ�งมเีจ�าภาพิจดังานคอ่	ส่าขีาว่ชิื่าดนต้รัศีกึ่ษา	คณะมนษุยศาส่ต้รัแ์ละส่งัคมศาส่ต้ร์ั	มหาว่ทิี่ยาลัย
รัาชื่ภฏัเที่พิส่ต้รั	ีผู้ลจาก่ก่ารัเขี�ารัว่่มก่จิก่รัรัมในครัั�งนี�ที่ำให�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็น็ที่ี�รั้�จัก่มาก่ยิ�งขีึ�นในภม้ภิาค
อ่�น	นอก่เหน่อไป็จาก่ภาคต้ะว่ันออก่เฉียงเหน่อ	และภายหลังจาก่ก่ารัเขี�ารั่ว่มเที่ศก่าลดนต้รัีดังก่ล่าว่	แต้รัว่ง
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ตีิดตี�อผู้�านการิส�งข�อความในช�องการิปริะสัมพิันธ์ออนไลน์

ก่ารัต้ิดต้่อในชื่่องที่างนี�จะมีผู้้�ด้แลป็รัะจำส่ำหรัับแจก่แจงรัายละเอียดขีองก่ารับรัรัเลงแก่่ผู้้�ส่อบถูาม
หรั่อให�คว่ามส่นใจ	ภายใน	24	ชื่ั�ว่โมง	หลังจาก่ก่ารัส่อบถูาม

ตีิดตี�อผู้�านบุคลากริที�เกี�ยวข�องภัายในคณะแตีริวง

ก่ารัป็รัะชื่าส่ัมพิันธี์แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งทีุ่ก่ชื่่องที่างจะมีก่ารัอธีิบายว่่าแต้รัว่งคณะนี�อย้่ภายใต้�ส่ังก่ัด
ขีองส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี	ที่ำให�ก่ารับรัรัเลงใน
บางก่ิจก่รัรัมจึงต้�องมีก่ารัต้ิดต้่อผู้่านบุคลาก่รั	ต้ั�งแต้่อาจารัย์ป็รัะจำส่าขีาว่ิชื่าไป็จนถึูงนัก่ศึก่ษา	เพิ่�อต้ิดต้่อ
ว่่าจ�างหรั่อป็รัะส่านงานเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ

ภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสาน
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งก่่อต้ั�งขีึ�นที่่ามก่ลางก่รัะแส่ดนต้รัีอีส่านที่ี�เขี�มแขี็ง	นั�นจึงเป็็นเหตุ้ผู้ลส่่ว่นหนึ�งที่ี�
ที่ำให�งานก่ารับรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีองชื่าว่บ�านในพิ่�นที่ี�ไม่ได�มีจำนว่นมาก่ดังพิ่�นที่ี�อ่�น	ๆ	ในภาคก่ลาง	
เชื่น่	ก่รังุเที่พิฯ	ส่พุิรัรัณบรีุั	รัาชื่บรุั	ีส่มทุี่รัส่งครัาม	ที่ี�มีแต้รัว่งเป็น็วั่ฒินธีรัรัมค่้วิ่ถูชีื่มุชื่นมาอยา่งยาว่นาน	ส่มาชื่กิ่
ส่ว่่นใหญข่ีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งมาก่ก่ว่่าครัึ�งเป็น็ชื่าว่อสี่านที่ี�เก่ดิในพิ่�นที่ี�อสี่านและซ้มึซ้บัว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
อีส่านมาต้ลอดชื่ีว่ิต้	ก่ารันำค่านิยมที่ี�แต้ก่ต้่างอย่างแต้รัว่งเขี�ามาใชื่�	จึงเป็็นจุดส่ำคัญที่ี�ต้�องคำนึงในก่ารัส่รั�าง
คว่ามรั้�คว่ามเขี�าใจแก่่ส่มาชื่ิก่แต้่แรัก่เรัิ�ม	เพิ่�อให�เห็นถูึงคว่ามส่ำคัญและส่รั�างศัก่ยภาพิต้่อยอดก่ารับรัรัเลงใน
พิ่�นที่ี�ให�มปี็รัะส่ทิี่ธีภิาพิส่ง้ส่ดุ	ที่ั�งยงัป็รับัต้วั่ให�ว่งดนต้รัลีกั่ษณะนี�อย้ร่ัว่่มก่บัชื่มุชื่นได�อยา่งไมข่ีดัเขีนิแป็ลก่แยก่	
ก่ารัป็รัับต้ัว่ทีี่�ส่ำคัญขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	ค่อก่ารัที่ี�ต้�องป็รัะยุก่ต้์ใชื่�ดนต้รัีอีส่านซ้ึ�งมีอย่้ในพ่ิ�นที่ี�มาผู้ส่ม
ผู้ส่านกั่บก่ารับรัรัเลงขีองคณะแต้รัว่ง	เพิ่�อให�ยังคงดำรังไว่�ซึ้�งก่ลิ�นอายที่างดนต้รัีที่ี�เป็็นที่ี�คุ�นชื่ินในพิ่�นที่ี�	 เชื่่น	
ก่ารันำที่ำนองดนต้รัีอีส่านมาป็รัะยุก่ต้์บรัรัเลงบนแต้รัว่ง	ก่ารันำเครั่�องดนต้รัีอีส่านบางชื่นิดมาผู้ส่มผู้ส่านใน
ก่ารับรัรัเลง	เชื่่น	แคน	ก่ลองยาว่	ที่ำให�แม�ว่่าลัก่ษณะขีองว่งดนต้รัีจะมีคว่ามแต้ก่ต้่างจาก่ว่งดนต้รัีบรัรัเลงใน
พ่ิ�นทีี่�	(รัถูแห	่ก่ลองยาว่	หมอลำ	ฯลฯ)	แต้ก่่ลิ�นอายขีองดนต้รัทีี่ี�บรัรัเลงออก่มานั�นก่ย็งัมจีติ้ว่ญิญาณขีองดนต้รัี

ว่่าจ�างหรั่อป็รัะส่านงานเพิ่�อบรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ

ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	
https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

ภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสาน
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

ภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสาน
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
อุดรัธีานี-803462962998688.

ภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสานภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสาน
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

ภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสาน
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

ภัาพิที� 9-10 แตีริวงบ�านห์มากแข�งกับการิบริริเลงผู้สมผู้สานกับวงดนตีริีอีสาน
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ
ที่ี�มา	:	ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี	คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์	มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏอุดรัธีานี,	บันที่ึก่ขี�อม้ลเม่�อ	5	มีนาคม	2565,	

https://www.facebook.com/ส่าขีาว่ิชื่าดนต้รัี-คณะมนุษยศาส่ต้รั์และส่ังคมศาส่ต้รั์-มหาว่ิที่ยาลัยรัาชื่ภัฏ

แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งก่่อต้ั�งขีึ�นที่่ามก่ลางก่รัะแส่ดนต้รัีอีส่านที่ี�เขี�มแขี็ง	นั�นจึงเป็็นเหตุ้ผู้ลส่่ว่นหนึ�งที่ี�
ที่ำให�งานก่ารับรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ขีองชื่าว่บ�านในพิ่�นที่ี�ไม่ได�มีจำนว่นมาก่ดังพิ่�นที่ี�อ่�น	ๆ	ในภาคก่ลาง	
เชื่น่	ก่รังุเที่พิฯ	ส่พุิรัรัณบรีุั	รัาชื่บรุั	ีส่มทุี่รัส่งครัาม	ที่ี�มีแต้รัว่งเป็น็วั่ฒินธีรัรัมค่้วิ่ถูชีื่มุชื่นมาอยา่งยาว่นาน	ส่มาชื่กิ่
ส่ว่่นใหญข่ีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งมาก่ก่ว่่าครัึ�งเป็น็ชื่าว่อสี่านที่ี�เก่ดิในพิ่�นที่ี�อสี่านและซ้มึซ้บัว่ฒัินธีรัรัมดนต้รัี
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ในพิ่�นที่ี�ผู้ส่มผู้ส่านอย้่ด�ว่ย	และแม�ว่่าจะไม่ใชื่่ทีุ่ก่ก่ิจก่รัรัมที่ี�มีก่ารัผู้ส่มผู้ส่านเครั่�องดนต้รัีอีส่านเขี�าไป็	แต้่ดังที่ี�
ก่ล่าว่ขี�างต้�นว่่าส่มาชื่ิก่โดยส่่ว่นใหญ่ขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งค่อชื่าว่อีส่านโดยก่ำเนิด	ซ้ึ�งเป็็นก่ลุ่มที่ี�มีคว่าม
คุ�นชื่นิก่บัที่ำนองดนต้รีัอสี่านเป็น็อยา่งด	ีที่ำให�ก่ารับรัรัเลงในบางครัั�งก่ส็่ามารัถูเป็ดิโอก่าส่ให�ผู้้�เลน่บางต้ำแหนง่
ที่ี�มีไหว่พิรัิบป็ฏิภาณดีเยี�ยมส่ามารัถูส่อดแที่รัก่ที่ำนองเส่ียงส่ำเนียงอีส่านในลัก่ษณะขีองคีต้ป็ฏิภาณ	
(Improvisation)	เขี�าไป็ได�โดยที่ันที่ี	จึงเป็็นก่ารันำขี�อแต้ก่ต้่างรัะหว่่างก่ารัจัดต้ั�งแต้รัว่งในภาคอีส่านก่ับภาค
ก่ลางให�ก่ลายมาเป็็นจุดเด่นและเป็็นลัก่ษณะเฉพิาะขีองแต้รัว่งในภาคอีส่านได�

ภัาพิที� 11-12 กิจกริริมการิบริริเลงของแตีริวงบ�านห์มากแข�งในสถานการิณ์การิแพิริ�ริะบาดของเช่�อไวริัสโควิด-19
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

งานกิ่จก่รัรัมที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งได�รับัก่ารัว่า่จ�างนั�น	แม�ว่่าจะมีจำนว่นน�อยแต้ก่่มี็ก่ารัก่รัะจายขีา่ว่
ต้่อในว่งก่ว่�าง	ที่ำให�มีก่ารัว่่าจ�างแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไป็บรัรัเลงก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ในพิ่�นที่ี�จังหว่ัดอุดรัธีานีมาก่
ขีึ�น	ต้่อมาก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้า่ง	ๆ	ได�จะหยดุชื่ะงกั่ลงภายหลังเก่ดิก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ิด-19	ซ้ึ�งส่ง่
ผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัย
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
คณะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไมส่่ามารัถูรัว่มต้วั่เพิ่�อฝ่ก่ซ้�อมหรัอ่จดัก่จิก่รัรัมบรัรัเลงดนต้รัใีด	ๆ	ได�	เม่�อส่ถูานก่ารัณ์
โดยรัว่มในจังหว่ดัอดุรัธีานเีรัิ�มเขี�าส่้่รัะดบัที่ี�ดขีีึ�นแม�จะไมเ่หมอ่นดงัส่ถูานก่ารัณป์็ก่ต้	ิแต้ก่่อ็ย้ใ่นรัะดบัที่ี�เรัิ�มจดั
ก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ได�มาก่ขีึ�น	ที่ำให�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งส่ามารัถูนัดหมายก่ารัฝ่ก่ซ้�อมและ
บรัรัเลงในงานก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ได�	เชื่่น	งานแส่ดงส่ินค�าจาก่ผู้้�ค�าก่ลุ่มต้่าง	ๆ	งานแส่ดงดนต้รัีในมหาว่ิที่ยาลัย	
ภายใต้�มาต้รัก่ารัที่ี�เขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์ป็จจุบัน	เชื่่น	ก่ารัป็รัับขีนาดขีองว่งให�เล็ก่ลงเม่�อมีก่ารัรัับงานบรัรัเลง
ต้า่ง	ๆ	เพิ่�อให�ส่อดคล�องก่บัมาต้รัก่ารัที่ี�ต้�องจำก่ดัจำนว่นผู้้�เขี�ารัว่่มในก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	ลดคว่ามแออัด	ไป็จนถูงึ
เรั่�องขีองก่ารัฝ่ก่ซ้�อมทีุ่ก่ครัั�งส่มาชื่ิก่ต้�องมีก่ารัต้รัว่จหาเชื่่�อไว่รััส่โคว่ิด-19	ด�ว่ยต้นเอง	(Antigen	Test	Kit	 :	
ATK)	โดยใชื่�งบป็รัะมาณขีองที่างคณะแต้รัว่งชื่่ว่ยส่นับส่นุนก่ารัจัดหาชืุ่ดต้รัว่จ	เป็็นต้�น	ก่ารัออก่แส่ดงแต้่ละ
ครัั�งขีองคณะแต้รัว่งต้�องก่รัะที่ำด�ว่ยคว่ามรััดกุ่มและเขี�มงว่ด	แม�ว่่าหน�าที่ี�ก่ารัเผู้ยแพิรั่ว่ัฒินธีรัรัมแต้รัว่งให�
ป็รัาก่ฏต้่อส่าธีารัณชื่นนี�ยังคงต้�องเดินหน�าต้่อไป็	แต้่อกี่นยัหนึ�งขีองห�ว่งเว่ลาป็จจบุันนี�	(ต้�น	พิ.ศ.	2565)	ก่็ยงั
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ผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัย
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ต้่อในว่งก่ว่�าง	ที่ำให�มีก่ารัว่่าจ�างแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไป็บรัรัเลงก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ในพิ่�นที่ี�จังหว่ัดอุดรัธีานีมาก่
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ต้่อในว่งก่ว่�าง	ที่ำให�มีก่ารัว่่าจ�างแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไป็บรัรัเลงก่ิจก่รัรัมต้่าง	ๆ	ในพิ่�นที่ี�จังหว่ัดอุดรัธีานีมาก่
ขีึ�น	ต้่อมาก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้า่ง	ๆ	ได�จะหยดุชื่ะงกั่ลงภายหลังเก่ดิก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ิด-19	ซ้ึ�งส่ง่ขีึ�น	ต้่อมาก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้า่ง	ๆ	ได�จะหยดุชื่ะงกั่ลงภายหลังเก่ดิก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ิด-19	ซ้ึ�งส่ง่
ผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัย
ขีึ�น	ต้่อมาก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้า่ง	ๆ	ได�จะหยดุชื่ะงกั่ลงภายหลังเก่ดิก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ิด-19	ซ้ึ�งส่ง่ขีึ�น	ต้่อมาก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้า่ง	ๆ	ได�จะหยดุชื่ะงกั่ลงภายหลังเก่ดิก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ิด-19	ซ้ึ�งส่ง่
ผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัยผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัย
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัยผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัย
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่

ผู้ลให�ก่ารัรัับงานก่ิจก่รัรัมบรัรัเลงขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งป็รัับเป็ลี�ยนไป็อย่างมาก่	เน่�องด�ว่ยมหาว่ิที่ยาลัย
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลงต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
ต้�นส่งัก่ดัต้�องต้อบรับันโยบายจาก่ที่างภาครัฐั	ซ้ึ�งช่ื่ว่งเว่ลานั�นหนึ�งในนโยบายที่ี�หยดุชื่ะงกั่ก่จิก่รัรัมก่ารับรัรัเลง
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
คณะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไมส่่ามารัถูรัว่มต้วั่เพิ่�อฝ่ก่ซ้�อมหรัอ่จดัก่จิก่รัรัมบรัรัเลงดนต้รัใีด	ๆ	ได�	เม่�อส่ถูานก่ารัณ์
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
คณะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไมส่่ามารัถูรัว่มต้วั่เพิ่�อฝ่ก่ซ้�อมหรัอ่จดัก่จิก่รัรัมบรัรัเลงดนต้รัใีด	ๆ	ได�	เม่�อส่ถูานก่ารัณ์
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
คณะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไมส่่ามารัถูรัว่มต้วั่เพิ่�อฝ่ก่ซ้�อมหรัอ่จดัก่จิก่รัรัมบรัรัเลงดนต้รัใีด	ๆ	ได�	เม่�อส่ถูานก่ารัณ์
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
คณะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไมส่่ามารัถูรัว่มต้วั่เพิ่�อฝ่ก่ซ้�อมหรัอ่จดัก่จิก่รัรัมบรัรัเลงดนต้รัใีด	ๆ	ได�	เม่�อส่ถูานก่ารัณ์
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่
คณะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งไมส่่ามารัถูรัว่มต้วั่เพิ่�อฝ่ก่ซ้�อมหรัอ่จดัก่จิก่รัรัมบรัรัเลงดนต้รัใีด	ๆ	ได�	เม่�อส่ถูานก่ารัณ์
ดนต้รัคีอ่	“หยดุ”	ก่จิก่รัรัมออนไซ้ต้ท์ี่ั�งหมดและ	“เรัิ�ม”	ก่จิก่รัรัมต้า่ง	ๆ	แบบออนไลน์	(online)	ที่ำให�ส่มาชื่กิ่

โดยรัว่มในจังหว่ดัอดุรัธีานเีรัิ�มเขี�าส่้่รัะดบัที่ี�ดขีีึ�นแม�จะไมเ่หมอ่นดงัส่ถูานก่ารัณป์็ก่ต้	ิแต้ก่่อ็ย้ใ่นรัะดบัที่ี�เรัิ�มจดั
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เป็็นส่ถูานก่ารัณท์ี่ี�มคีว่ามเป็รัาะบาง	ยงัคงมผีู้ลก่รัะที่บต่้อชีื่ว่ติ้ขีองผู้้�คนที่ั�งที่างต้รังและที่างอ�อม	นับเป็น็คว่าม
ที่�าที่�ายที่ี�ว่งดนต้รัีไม่เฉพิาะแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	แต้่ทีุ่ก่มหรัส่พิก่ารัดนต้รัีก่็ต้�องป็รัะส่บและรัับม่ออย่างมี
คว่ามเขี�าใจเชื่่นก่ัน

ก่ารัดำรังคงอย้่ในบรัิบที่ป็จจุบันขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งจึงไม่ได�เผู้ชื่ิญคว่ามที่�าที่ายแค่ในเรั่�องขีอง
คว่ามแต้ก่ต้่างที่างวั่ฒินธีรัรัมป็รัะจำพิ่�นทีี่�เท่ี่านั�น	แต้่ยังครัอบคลุมไป็ในเรั่�องขีองส่ถูานก่ารัณ์โลก่ดังที่ี�ได�ยก่
ต้ัว่อย่างเชื่ิงป็รัะจัก่ษ์นี�ค่อก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รััส่โคว่ิด-19	อันได�ส่่งผู้ลโดยต้รังต้่อว่งก่ารัศิลป็ว่ัฒินธีรัรัมทีุ่ก่
ส่าขีาว่ชิื่ามานานนบัป็	ีป็รัาก่ฏก่ารัณท์ี่างว่ฒัินธีรัรัมเหลา่นี�จงึถูอ่ว่า่มคีว่ามส่ำคญัที่ี�จะเป็น็ก่รัณตี้วั่อยา่งรับัมอ่
ส่ถูานก่ารัณ์ในอนาคต้ที่ี�ไม่แน่นอนให�มีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิยิ�ง	ๆ	ขีึ�นไป็ได�

สริุป
ก่ารัจัดต้ั�งแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งในชื่ว่่งแรัก่นั�น	เกิ่ดขีึ�นจาก่จดุป็รัะส่งคเ์พิ่�อก่ารัเป็น็ว่งดนต้รัทีี่ดลอง	แต้่

เม่�อคณาจารัยแ์ละก่ลุม่ส่มาชื่กิ่คณะแต้รัว่งเลง็เหน็ถูงึคว่ามเป็น็ไป็ได�ในก่ารัต้อ่ยอดว่งดนต้รัชีื่นดินี�ให�ส่ามารัถู
ดำรังคงอย่้ได�ในฐานะว่งดนต้รัแีต้รัว่งอนัมรีัาก่ว่ฒัินธีรัรัมดั�งเดิมมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่นัต้ก่	ให�เขี�ามาป็รับัตั้ว่อย้ใ่น
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
เพิ่�อส่รั�างคุณภาพิชื่ีว่ิต้ที่ี�ดี	บรัิก่ารัว่ิชื่าก่ารัคว่ามรั้�แก่่ผู้้�คนในพ่ิ�นทีี่�ได�	ที่างคณะแต้รัว่งจึงมีก่ารัว่างโครังส่รั�าง
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
พิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งใน
ส่ังคมพิ่�นที่ี�แห่งนี�ได�

ส่ิ�งที่ี�ป็ฏเิส่ธีที่ี�จะรัับมอ่ไมไ่ด�นั�นคอ่	ก่ารัรับัมอ่ก่บัส่ถูานก่ารัณร์ัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ดิ-19	ที่ี�ส่ง่ก่รัะที่บ
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
คว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อ
ลดคว่ามแออัด	เพิ่�อให�ก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงขีองที่างคณะแต้รัว่งดำเนินต้่อไป็ได�ไม่หยุดนิ�ง	

ก่ารัจดัต้ั�ง	“แต้รัว่ง”	ในส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษาดงัก่รัณีศกึ่ษาขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งที่ี�ยก่มานี�	ส่ิ�งที่ี�จำเป็็น
ต้่อก่ารัจัดต้ั�งว่งดนต้รัีลัก่ษณะแต้รัว่งขีึ�น	ในขีั�นต้�นนั�น	ค่อก่ารัที่ี�ผู้้�จัดต้ั�งจำเป็็นต้�องมีที่รััพิยาก่รัขีั�นพิ่�นฐาน	ไม่
ว่า่จะเป็น็เรั่�องขีองที่รัพัิยาก่รัคนและที่รัพัิยาก่รัเครั่�องดนต้รีั	ทีี่�แม�ว่า่ที่รััพิยาก่รัเหลา่นี�จะมีขี�อจำก่ดัทีี่�น�อยก่ว่า่	
(ในด�านจำนว่น)	เม่�อเป็รัียบเที่ียบก่ับก่ารัจัดต้ั�งว่งดุรัิยางค์เครั่�องลมขีนาดใหญ่อย่างว่งโยธีว่าที่ิต้	ว่งซ้ิมโฟ้นิก่
แบนด์	แต้่ก่็ถู่อว่่าเป็็นที่รััพิยาก่รัต้ั�งต้�นส่ำคัญที่ี�ขีาดไม่ได�	ในส่่ว่นขีองที่รััพิยาก่รัอ่�น	ๆ	ที่ี�เป็็นส่่ว่นเส่รัิมที่ี�แม�ไม่
จำเป็็นในขีั�นต้�น	แต้่ก่็ส่ามารัถูที่ำให�ก่ารัดำเนินงานต้่าง	ๆ	รัาบรั่�นไป็ได�	เชื่่น	ในเรั่�องขีองโน�ต้เพิลง	เครั่อขี่าย
ที่างดนต้รัขีีองผู้้�จดัต้ั�ง	เหลา่นี�เองที่ี�จะที่ำให�ก่ารัจัดต้ั�ง	“แต้รัว่งหนึ�งคณะ”	ส่ามารัถูส่ำเรัจ็ขีึ�นได�	เม่�อนำแต้รัว่ง
ที่ี�จัดต้ั�งออก่บรัรัเลงในก่ิจก่รัรัมต่้าง	ๆ	ก่็จะเป็็นก่ารัเปิ็ดโอก่าส่ให�ส่ามารัถูพิัฒินาองค์คว่ามรั้�ที่างดนต้รัีด�าน
ต้่าง	ๆ	ได�ต้ามแบบเฉพิาะขีองพิ่�นที่ี�ที่ี�มีก่ารัจัดต้ั�ง	เชื่่น	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์นำภ้มิป็ญญาเครั่�องดนต้รัี	ส่ำเนียงเส่ียง
ต้า่ง	ๆ	รัว่มไป็ถูงึก่ารันำที่ำนองพิ่�นถูิ�นมาใชื่�ในก่ารับรัรัเลง	ที่ั�งยงัได�รับัป็รัะโยชื่นใ์นฐานะขีองก่ารัเป็น็ว่งดนต้รัี

ส่ถูานก่ารัณ์ในอนาคต้ที่ี�ไม่แน่นอนให�มีป็รัะส่ิที่ธีิภาพิยิ�ง	ๆ	ขีึ�นไป็ได�

ก่ารัจัดต้ั�งแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งในชื่ว่่งแรัก่นั�น	เกิ่ดขีึ�นจาก่จดุป็รัะส่งคเ์พิ่�อก่ารัเป็น็ว่งดนต้รัทีี่ดลอง	แต้่
เม่�อคณาจารัยแ์ละก่ลุม่ส่มาชื่กิ่คณะแต้รัว่งเลง็เหน็ถูงึคว่ามเป็น็ไป็ได�ในก่ารัต้อ่ยอดว่งดนต้รัชีื่นดินี�ให�ส่ามารัถู
ดำรังคงอย่้ได�ในฐานะว่งดนต้รัแีต้รัว่งอนัมรีัาก่ว่ฒัินธีรัรัมดั�งเดิมมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่นัต้ก่	ให�เขี�ามาป็รับัตั้ว่อย้ใ่น
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
เพิ่�อส่รั�างคุณภาพิชื่ีว่ิต้ที่ี�ดี	บรัิก่ารัว่ิชื่าก่ารัคว่ามรั้�แก่่ผู้้�คนในพ่ิ�นทีี่�ได�	ที่างคณะแต้รัว่งจึงมีก่ารัว่างโครังส่รั�าง
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
พิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งใน
ส่ังคมพิ่�นที่ี�แห่งนี�ได�

ส่ิ�งที่ี�ป็ฏเิส่ธีที่ี�จะรัับมอ่ไมไ่ด�นั�นคอ่	ก่ารัรับัมอ่ก่บัส่ถูานก่ารัณร์ัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ดิ-19	ที่ี�ส่ง่ก่รัะที่บ
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
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ดำรังคงอย่้ได�ในฐานะว่งดนต้รัแีต้รัว่งอนัมรีัาก่ว่ฒัินธีรัรัมดั�งเดิมมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่นัต้ก่	ให�เขี�ามาป็รับัตั้ว่อย้ใ่น
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ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
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ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
ดำรังคงอย่้ได�ในฐานะว่งดนต้รัแีต้รัว่งอนัมรีัาก่ว่ฒัินธีรัรัมดั�งเดิมมาจาก่ดนต้รัตี้ะว่นัต้ก่	ให�เขี�ามาป็รับัตั้ว่อย้ใ่น
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีองส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
ส่ภาพิส่ังคมพิ่�นที่ี�ที่ี�มีดนต้รัีอีส่านเป็็นว่ัฒินธีรัรัมดนต้รัีก่รัะแส่หลัก่	นั�นค่อจังหว่ัดอุดรัธีานี	ภายใต้�สั่งก่ัดขีอง
มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	มหาว่ทิี่ยาลยัรัาชื่ภฏัอดุรัธีาน	ีซ้ึ�งจดัอย้ใ่นก่ลุม่ขีองมหาวิ่ที่ยาลัยที่ี�มุง่เน�นในเร่ั�องขีองก่ารับริัก่ารัชื่มุชื่น	ที่�องถิู�น	
เพิ่�อส่รั�างคุณภาพิชื่ีว่ิต้ที่ี�ดี	บรัิก่ารัว่ิชื่าก่ารัคว่ามรั้�แก่่ผู้้�คนในพ่ิ�นทีี่�ได�	ที่างคณะแต้รัว่งจึงมีก่ารัว่างโครังส่รั�าง
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
เพิ่�อส่รั�างคุณภาพิชื่ีว่ิต้ที่ี�ดี	บรัิก่ารัว่ิชื่าก่ารัคว่ามรั้�แก่่ผู้้�คนในพ่ิ�นทีี่�ได�	ที่างคณะแต้รัว่งจึงมีก่ารัว่างโครังส่รั�าง
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน

เพิ่�อส่รั�างคุณภาพิชื่ีว่ิต้ที่ี�ดี	บรัิก่ารัว่ิชื่าก่ารัคว่ามรั้�แก่่ผู้้�คนในพ่ิ�นทีี่�ได�	ที่างคณะแต้รัว่งจึงมีก่ารัว่างโครังส่รั�าง
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน

เพิ่�อส่รั�างคุณภาพิชื่ีว่ิต้ที่ี�ดี	บรัิก่ารัว่ิชื่าก่ารัคว่ามรั้�แก่่ผู้้�คนในพ่ิ�นทีี่�ได�	ที่างคณะแต้รัว่งจึงมีก่ารัว่างโครังส่รั�าง
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
พิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งใน

ส่ิ�งที่ี�ป็ฏเิส่ธีที่ี�จะรัับมอ่ไมไ่ด�นั�นคอ่	ก่ารัรับัมอ่ก่บัส่ถูานก่ารัณร์ัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ดิ-19	ที่ี�ส่ง่ก่รัะที่บ
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี

บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
บรัหิารัจดัก่ารัในด�านต้า่ง	ๆ	ในลกั่ษณะขีองก่ารัเป็น็ที่ั�งว่งดนต้รัชีื่มุชื่นและแต้รัว่งก่ึ�งอาชื่พีิ	อปุ็ส่รัรัคส่ำคญัดงั
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
พิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งใน
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
พิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งใน
ที่ี�นำเส่นอไป็นั�นค่อก่ารัที่ี�แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งเป็็นว่งดนต้รัีในรั้ป็แบบทีี่�แต้ก่ต้่างจาก่ดนต้รัีทีี่�เป็็นทีี่�นิยมใน
พิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งในพิ่�นที่ี�	จึงต้�องอาศัยก่ารัป็รัับต้ัว่	ก่ารัป็รัะยุก่ต้์ให�ลัก่ษณะขีองว่งดนต้รีัชื่นิดนี�ก่ลมก่ล่นเขี�าไป็เป็็นส่่ว่นหนึ�งใน

ส่ิ�งที่ี�ป็ฏเิส่ธีที่ี�จะรัับมอ่ไมไ่ด�นั�นคอ่	ก่ารัรับัมอ่ก่บัส่ถูานก่ารัณร์ัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ดิ-19	ที่ี�ส่ง่ก่รัะที่บ
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ส่ิ�งที่ี�ป็ฏเิส่ธีที่ี�จะรัับมอ่ไมไ่ด�นั�นคอ่	ก่ารัรับัมอ่ก่บัส่ถูานก่ารัณร์ัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ดิ-19	ที่ี�ส่ง่ก่รัะที่บส่ิ�งที่ี�ป็ฏเิส่ธีที่ี�จะรัับมอ่ไมไ่ด�นั�นคอ่	ก่ารัรับัมอ่ก่บัส่ถูานก่ารัณร์ัะบาดขีองเชื่่�อไว่รัสั่โคว่ดิ-19	ที่ี�ส่ง่ก่รัะที่บ
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�านไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
ไป็ที่ั�ว่โลก่	ที่ำให�รั้ป็แบบก่ารัดำเนินก่ารัรั�องบรัรัเลงดนต้รัีต้่าง	ๆ	ที่ั�ว่โลก่เก่ิดป็ญหาหยุดชื่ะงัก่	ซ้ึ�งแต้รัว่งบ�าน
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
คว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อ
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
คว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อ
หมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มีหมาก่แขี�งก่็ได�รัับผู้ลก่รัะที่บเหล่านี�เชื่่นก่ัน	จำเป็็นต้�องมีก่ารัดำเนินก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงหรั่อก่ารัฝ่ก่ซ้�อมให�มี
คว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อคว่ามรััดกุ่มเครั่งครััดและเขี�าก่ับส่ถูานก่ารัณ์	ต้ลอดจนมาต้รัก่ารัต้่าง	ๆ	ก่ารัป็รัับขีนาดว่งให�มีขีนาดเล็ก่เพิ่�อ
ลดคว่ามแออัด	เพิ่�อให�ก่ิจก่รัรัมก่ารับรัรัเลงขีองที่างคณะแต้รัว่งดำเนินต้่อไป็ได�ไม่หยุดนิ�ง	

ก่ารัจดัต้ั�ง	“แต้รัว่ง”	ในส่ถูาบนัก่ารัศกึ่ษาดงัก่รัณีศกึ่ษาขีองแต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�งที่ี�ยก่มานี�	ส่ิ�งที่ี�จำเป็็น



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 89Vol.	5	No.	1:	March	-	August	2022

ที่ี�ส่ามารัถูรับัใชื่�ชื่มุชื่น	ที่ี�มีคว่ามคลอ่งตั้ว่	เขี�าถูงึป็รัะชื่าชื่นที่ั�ว่ไป็ได�งา่ย	ด�ว่ยคว่ามที่ี�เป็็นว่งดนต้รีัขีนาดเล็ก่และ
ไม่มีคว่ามซ้ับซ้�อนมาก่นัก่

ที่�ายที่ี�สุ่ดแล�ว่	แต้รัว่งบ�านหมาก่แขี�ง	แม�จะเป็็นเพิียงป็รัาก่ฏก่ารัณ์ที่างดนต้รัีที่ี�เพิิ�งเก่ิดขีึ�นมาในชื่่ว่ง
รัะยะเว่ลาส่ั�น	ๆ	ที่ำให�องค์คว่ามรั้�บางป็รัะก่ารัยังคงต้�องรัอคอยก่ารัต้ก่ผู้ลึก่ให�เด่นชื่ัดมาก่ยิ�งขีึ�นในอนาคต้	
แต้่อย่างไรัก่็ต้ามก่ารัถูอดคว่ามรั้�ในครัั�งนี�ก็่ถู่อเป็็นก่รัณีศึก่ษาทีี่�ที่ำให�เห็นถูึงคว่ามเป็็นไป็ได�ในก่ารัก่่อรั่าง
ว่ฒัินธีรัรัมแต้รัว่งในพิ่�นที่ี�ที่างว่ฒัินธีรัรัมที่ี�แต้ก่ต้า่ง	ไป็จนถูงึแนว่ที่างก่ารัป็รับัต้วั่ในรัป้็แบบต้า่ง	ๆ	ให�ส่ามารัถู
ดำรังอย้่ได�	ที่ั�งยังมีส่ถูานก่ารัณ์ก่ารัรัะบาดขีองเชื่่�อไว่รััส่โคว่ิด-19	ส่ภาว่ะอันหนัก่หน่ว่งที่ี�ว่งก่ารัศิลป็ะก่ารั
ดนต้รัีที่ั�ว่โลก่พิบเจอ	เชื่่�อว่่านอก่จาก่จะเป็็นแนว่ที่างที่ี�มีป็รัะโยชื่น์ไม่มาก่ก่็น�อยแล�ว่	อีก่มุมหนึ�งก่ล่าว่ได�ว่่า	
เน่�อหาขีองบที่คว่ามทัี่�งหมดนี�ก่น็บัเป็น็บนัทึี่ก่ป็รัะว่ตั้ศิาส่ต้รัท์ี่ี�แต้รัว่งคณะหนึ�งอนัก่อ่ต้ั�งขีึ�นในภม้ภิาคอสี่านที่ี�
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ขั้นของขั้นคูเสียงและขั้นคูเวกเตอร
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บทคัดย�อ
แม�ว่่าบที่ป็รัะพิันธี์เพิลงภายใต้�รัะบบดนต้รัีเอโที่นัลจะไม่มีรัะดับเส่ียงใดที่ำหน�าที่ี�เป็็นศ้นย์ก่ลางเส่ียง

เหมอ่นก่บัดนต้รีัโที่นลั	แต้บ่ที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นัลก็่ยงัคงมคีว่ามเป็็นเอก่ภาพิภายใต้�คว่ามส่มัพินัธีร์ัป้็แบบ
ใดรั้ป็แบบหนึ�ง	ซ้ึ�งก่ารัอธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะหว่่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ใด	ๆ	ด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	เป็็น
ป็จจัยหนึ�งที่ี�ส่ามารัถูบ่งบอก่ถึูงคว่ามเป็็นเอก่ภาพิขีองบที่ป็รัะพิันธี์ดนต้รัีเอโที่นัล	ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์เป็็นจำนว่น
ขีั�นค้ทั่ี่�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	โดยพิจิารัณาจาก่ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่ขัี�นค้ข่ีองขีั�นรัะดบัเส่ยีง
แบบไม่อิงลำดับ	ขัี�นค้่เว่ก่เต้อร์ัเป็รีัยบเส่ม่อนเป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะเส่ียงพิ่�นฐานขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับ
เส่ยีงนั�น	ๆ	เชื่น่เดยีว่ก่บัดนต้รัรีัะบบโที่แนลติ้ทีี่ี�มทีี่รัยัแอดชื่นดิเมเจอรั	์ไมเนอรั	์ออก่เมนเที่ด	หรัอ่ดมิินชิื่ท์ี่	แต้่
แต้ก่ต้่างก่ันที่ี�ที่รััยแอดในรัะบบโที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	ขีณะ
ที่ี�เซ้ต้ไม่มีบที่บาที่และหน�าที่ี�ดังก่ล่าว่	ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่ม
ขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	จะเขีียนด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีจำนว่น	6	หลัก่

คำสำคัญ : ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์/	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง/	ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงแบบไม่อิงลำดับ
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ขีั�นค้ทั่ี่�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	โดยพิจิารัณาจาก่ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่ขัี�นค้ข่ีองขีั�นรัะดบัเส่ยีงขีั�นค้ทั่ี่�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	โดยพิจิารัณาจาก่ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่ขัี�นค้ข่ีองขีั�นรัะดบัเส่ยีง
แบบไม่อิงลำดับ	ขัี�นค้่เว่ก่เต้อร์ัเป็รีัยบเส่ม่อนเป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะเส่ียงพิ่�นฐานขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับ
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แบบไม่อิงลำดับ	ขัี�นค้่เว่ก่เต้อร์ัเป็รีัยบเส่ม่อนเป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะเส่ียงพิ่�นฐานขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับ
เส่ยีงนั�น	ๆ	เชื่น่เดยีว่ก่บัดนต้รัรีัะบบโที่แนลติ้ทีี่ี�มทีี่รัยัแอดชื่นดิเมเจอรั	์ไมเนอรั	์ออก่เมนเที่ด	หรัอ่ดมิินชิื่ท์ี่	แต้่
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Abstract
Although	atonal	music	does	not	have	any	tonal	center	as	found	in	tonal	music,	

atonal	composition	still	has	unity	under	at	least	one	form	of	relationship.	The	unity	
mentioned	can	be	clarified	by	the	correlation	of	pitch-class	sets	or	sets	with	an	interval-
class	vector.	Vector	is	the	total	number	of	interval	classes	deriving	from	unordered	pitch-
class	intervals.	Talking	about	basic	sound	quality,	vector	is	identical	to	triads	(major,	minor,	
augmented,	and	diminished)	in	tonal	music.	However,	triads	in	tonal	music	have	their	own	
function	in	harmonic	progression	while	the	pitch-class	set	does	not	relate	to	any	harmonic	
function.	An	interval-class	vector	representing	the	intervallic	content	of	a	collection	of	pitch	
classes	will	be	written	out	as	a	series	of	6-digit	numbers.

Keywords: Interval-Class	Vector/	Interval	Class/	Unordered	Pitch-Class	Interval

ก่่อนที่ำคว่ามเขี�าใจถึูงคว่ามส่ัมพัินธ์ีขัี�นค่้ที่ี�อย้่ภายใต้�ขีอบเขีต้แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	โดยเฉพิาะอย่างยิ�ง
ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	 (Interval-Class	Vector	หรั่อย่อว่่า	 ICV)1	นั�น	คว่รัมีคว่ามรั้�พิ่�นฐานป็รัะเด็นคว่ามแต้ก่ต้่าง
รัะหว่า่งรัะดบัเส่ยีง	(Pitch)	และขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch	Class)	รัว่มถูงึต้วั่เลขีจำนว่นเต้ม็	(Integer	Notation)2

อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่
คอมพิลีเมนต้์	 (Intervallic	Complement)	และคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ชื่นิดต้่าง	ๆ	ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้3

ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	
และคว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองโน�ต้พิ�องเส่ียง	 (Enharmonic	Equivalence)4	ก่็ส่ามารัถูที่ำให�เขี�าใจป็รัะเด็น
ขัี�นค่้เว่ก่เต้อร์ัได�ดียิ�งขีึ�น	รัะลกึ่ไว่�เส่มอว่า่ที่ฤษฎเีซ้ต้เป็็นก่ารัอธีบิายในมมุมองทีี่�ต้า่งออก่ไป็จาก่ว่ธิีกี่ารัพิจิารัณา
คว่ามส่ัมพิันธี์ต้ามแบบแผู้นดั�งเดิม	(Tradition	Harmony	or	Common	Practice)

1		ก่ำหนดชื่่�อภาษาไที่ยโดย	ว่ิบ้ลย์	ต้รัะก่้ลฮุ�น,	ดนิตริีศิตวิริริษที่ 20 : แนิวิคิดพัื้นิฐานิทฤษฎีเซต	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์แห่งจุฬาลงก่รัณ์
มหาว่ิที่ยาลัย,	2559),	75.
2		ว่ิบ้ลย์	ต้รัะก่้ลฮุ�น,	“แนว่คิดพิ่�นฐานที่ฤษฎีเซ้ต้	:	ขีั�นรัะดับเส่ียง	เลขีจำนว่นเต้็ม	และค่ามอดุลัส่,”	วิาริสุาริดนิตริีและการิแสุดง	ป็ีที่ี�	2,	
ฉบับที่ี�	1	(มก่รัาคม-มิถูุนายน	2559):	28-31.
3		ว่ิบ้ลย์	ต้รัะก่้ลฮุ�น,	“คว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่เส่ียงภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้,”	วิาริสุาริดนิตริีบุ�านิสุมเด็จิฯ	ป็ีที่ี�	1,	ฉบับที่ี�	1	(มก่รัาคม-มิถูุนายน	
2562):	115-124.
4		ว่ิบ้ลย์	ต้รัะก่้ลฮุ�น,	“คว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองชื่่ว่งค้่แป็ดและโน�ต้พิ�องเส่ียงบนแนว่คิดพิ่�นฐานที่ฤษฎีเซ้ต้,”	วิาริสุาริดนิตริีและการิแสุดง	ป็ีที่ี�	1,	
ฉบับที่ี�	1	(มก่รัาคม-มิถูุนายน	2558):	11-22.

function	in	harmonic	progression	while	the	pitch-class	set	does	not	relate	to	any	harmonic	
function.	An	interval-class	vector	representing	the	intervallic	content	of	a	collection	of	pitch	
classes	will	be	written	out	as	a	series	of	6-digit	numbers.
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ก่่อนที่ำคว่ามเขี�าใจถึูงคว่ามส่ัมพัินธ์ีขัี�นค่้ที่ี�อย้่ภายใต้�ขีอบเขีต้แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	โดยเฉพิาะอย่างยิ�งก่่อนที่ำคว่ามเขี�าใจถึูงคว่ามส่ัมพัินธ์ีขัี�นค่้ที่ี�อย้่ภายใต้�ขีอบเขีต้แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	โดยเฉพิาะอย่างยิ�งก่่อนที่ำคว่ามเขี�าใจถึูงคว่ามส่ัมพัินธ์ีขัี�นค่้ที่ี�อย้่ภายใต้�ขีอบเขีต้แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	โดยเฉพิาะอย่างยิ�งก่่อนที่ำคว่ามเขี�าใจถึูงคว่ามส่ัมพัินธ์ีขัี�นค่้ที่ี�อย้่ภายใต้�ขีอบเขีต้แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	โดยเฉพิาะอย่างยิ�ง
ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	 (Interval-Class	Vector	หรั่อย่อว่่า	 ICV)1	นั�น	คว่รัมีคว่ามรั้�พิ่�นฐานป็รัะเด็นคว่ามแต้ก่ต้่าง	นั�น	คว่รัมีคว่ามรั้�พิ่�นฐานป็รัะเด็นคว่ามแต้ก่ต้่าง
รัะหว่า่งรัะดบัเส่ยีง	(Pitch)	และขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch	Class)	รัว่มถูงึต้วั่เลขีจำนว่นเต้ม็	(Integer	Notation)
อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่

ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	 (Interval-Class	Vector	หรั่อย่อว่่า	 ICV)
รัะหว่า่งรัะดบัเส่ยีง	(Pitch)	และขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch	Class)	รัว่มถูงึต้วั่เลขีจำนว่นเต้ม็	(Integer	Notation)
อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่

ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	 (Interval-Class	Vector	หรั่อย่อว่่า	 ICV) 	นั�น	คว่รัมีคว่ามรั้�พิ่�นฐานป็รัะเด็นคว่ามแต้ก่ต้่าง
รัะหว่า่งรัะดบัเส่ยีง	(Pitch)	และขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch	Class)	รัว่มถูงึต้วั่เลขีจำนว่นเต้ม็	(Integer	Notation)
อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่
คอมพิลีเมนต้์	 (Intervallic	Complement)	และคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ชื่นิดต้่าง	ๆ	ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้
ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	
และคว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองโน�ต้พิ�องเส่ียง	 (Enharmonic	Equivalence)

รัะหว่า่งรัะดบัเส่ยีง	(Pitch)	และขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch	Class)	รัว่มถูงึต้วั่เลขีจำนว่นเต้ม็	(Integer	Notation)
อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่
รัะหว่า่งรัะดบัเส่ยีง	(Pitch)	และขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch	Class)	รัว่มถูงึต้วั่เลขีจำนว่นเต้ม็	(Integer	Notation)
อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่
คอมพิลีเมนต้์	 (Intervallic	Complement)	และคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ชื่นิดต้่าง	ๆ	ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้
อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่
คอมพิลีเมนต้์	 (Intervallic	Complement)	และคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ชื่นิดต้่าง	ๆ	ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้
ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	

อีก่ที่ั�งคว่รัมีคว่ามเขี�าใจด�านว่งจรัขีั�นค้่	(Interval	Cycle)	ขีั�นค้่พิลิก่ก่ลับ	(Intervallic	Inversion)	หรั่อขีั�นค้่
คอมพิลีเมนต้์	 (Intervallic	Complement)	และคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ชื่นิดต้่าง	ๆ	ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้
ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	
และคว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองโน�ต้พิ�องเส่ียง	 (Enharmonic	Equivalence)

คอมพิลีเมนต้์	 (Intervallic	Complement)	และคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ชื่นิดต้่าง	ๆ	ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้
ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	
และคว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองโน�ต้พิ�องเส่ียง	 (Enharmonic	Equivalence)
ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	
และคว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองโน�ต้พิ�องเส่ียง	 (Enharmonic	Equivalence)
ป็รัะก่อบด�ว่ย	นอก่จาก่นี�	หาก่มคีว่ามเขี�าใจป็รัะเดน็คว่ามเที่า่เที่ยีมก่นัขีองชื่ว่่งค้แ่ป็ด	(Octave	Equivalence)	

	ก่็ส่ามารัถูที่ำให�เขี�าใจป็รัะเด็น
ขัี�นค่้เว่ก่เต้อร์ัได�ดียิ�งขีึ�น	รัะลกึ่ไว่�เส่มอว่า่ที่ฤษฎเีซ้ต้เป็็นก่ารัอธีบิายในมมุมองทีี่�ต้า่งออก่ไป็จาก่ว่ธิีกี่ารัพิจิารัณา
คว่ามส่ัมพิันธี์ต้ามแบบแผู้นดั�งเดิม	(Tradition	Harmony	or	Common	Practice)
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ขั�นของขั�นค้�เสียง
ป็รัะเด็นพิ่�นฐานส่ำคัญป็รัะก่ารัหนึ�งส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อร์ั	ค่อ	“ขีั�นขีองขีั�นค้่เสี่ยง	

(Interval	Class	เรัียก่ย่อว่่า	 ic)”5	โดยเป็็นก่ารันำขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเสี่ยงแบบไม่อิงลำดับ	(Unordered	
Pitch-Class	Interval)	มาพิจิารัณา	หรัอ่ส่ามารัถูก่ลา่ว่ได�ว่่า	คา่ที่ั�งส่อง	(ขีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีงและขีั�นรัะดับเส่ยีง
แบบไม่อิงลำดับ)	เป็็นค่าเดียว่ก่ัน	ซ้ึ�งมีรัะยะห่างขีั�นค้่เล็ก่ที่ี�สุ่ดและมีค่าส่้งสุ่ดไม่เก่ิน	6	(ครัึ�งเส่ียง)	ส่่ว่นค่าอ่�น
นอก่เหนอ่จาก่นี�เป็็นคา่ค้กั่่นที่ี�มรีัะยะหา่งหรัอ่มคีา่	7-12	(ครัึ�งเส่ยีง)	เป็น็ขีั�นค้พ่ิลกิ่ก่ลบัหรัอ่ขีั�นค้ค่อมพิลเีมนต้ข์ีอง
ต้ัว่มันเองนั�นเอง

ตีาริางที� 1 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

Interval	Class 0 1 2 3 4 5 6

Pitch-Class	Interval	
(Complement)

0,	12 1,	11 2,	10 3,	9 4,	8 5,	7 6

Traditional	Interval Unison,	
Octave

m2,	M7 M2,	m7 m3,	M6 M3,	m6 P4,	P5 A4,	d5

ต้ารัางที่ี�	1	แส่ดงค่าเป็รัียบเที่ียบรัะหว่่างขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงก่ับรัะยะห่างขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียง	2	ค่า	
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)6	และมิเก่ล	รัอยแฟ้รังโก่รัี	
(Miguel	Roig-Francoli)7	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	
ธีรัรัมบุต้รั8	และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka)9	ก่ล่าว่ว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	6	จำนว่น	ค่อ	
ต้ั�งแต้	่1-6	(ไมม่ขีีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีง	0)	ซ้ึ�งจำนว่นที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นันั�น	เน่�องมาจาก่ส่เต้รัาซ์้และรัอยแฟ้รังโก่รั	ีอธิีบาย
ป็รัะเดน็นี�เกี่�ยว่โยงเขี�าก่บัก่ารัดำเนินแนว่ที่ำนอง	โดยเฉพิาะคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ร่ัะหว่า่งขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch-
Class	 Interval)	ใด	ๆ	ก่็ต้าม	แต้่ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบุต้รั	และคอส่ต้์คา	ได�อธีิบายป็รัะเด็นนี�เก่ี�ยว่โยงเฉพิาะ
ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	เที่่านั�น

5		ก่ำหนดชื่่�อภาษาไที่ยโดย	ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบุต้รั,	การิปริะพัันิธ์เพัลงริวิมสุมัย	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์แห่งจุฬาลงก่รัณ์มหาว่ิที่ยาลัย,	2552),	12.
6		Joseph	N.	Straus,	Introduction to Post-Tonal Theory.	3rd	ed.	(Upper	Saddle	River,	NJ:	Prentice	Hall,	2005),	10-11.
7		Miguel	A.	Roig-Francolí,	Understanding Post-Tonal Music	(New	York:	McGraw-Hill,	2008),	72.
8		ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบุต้รั,	การิปริะพัันิธ์เพัลงริวิมสุมัย	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์แห่งจุฬาลงก่รัณ์มหาว่ิที่ยาลัย,	2552),	12.
9		Stefan	M.	Kostka,	Materials and Techniques of Twentieth-Century Music.	3rd	ed.	(Upper	Saddle	River,	NJ:	Prentice	
Hall,	2006),	186.

ตีาริางที� 1 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีาริางที� 1 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีาริางที� 1 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียง

4

Pitch-Class	Interval	
(Complement)

Traditional	Interval P4,	P5

ต้ารัางที่ี�	1	แส่ดงค่าเป็รัียบเที่ียบรัะหว่่างขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงก่ับรัะยะห่างขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียง	2	ค่า	
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus) 	และมิเก่ล	รัอยแฟ้รังโก่รัี	
(Miguel	Roig-Francoli)7	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	

	และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka) 	ก่ล่าว่ว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	6	จำนว่น	ค่อ	
ต้ั�งแต้	่1-6	(ไมม่ขีีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีง	0)	ซ้ึ�งจำนว่นที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นันั�น	เน่�องมาจาก่ส่เต้รัาซ์้และรัอยแฟ้รังโก่รั	ีอธิีบาย
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Unison,	
Octave

M3,	m6

ต้ารัางที่ี�	1	แส่ดงค่าเป็รัียบเที่ียบรัะหว่่างขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงก่ับรัะยะห่างขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียง	2	ค่า	
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)

	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	

4,	82,	10

M2,	m7 M3,	m6Traditional	Interval M3,	m6M2,	m7M2,	m7M2,	m7

ต้ารัางที่ี�	1	แส่ดงค่าเป็รัียบเที่ียบรัะหว่่างขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงก่ับรัะยะห่างขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียง	2	ค่า	
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)

ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็

ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ซ้ึ�งเป็็นคอมพิลีเมนต้์ซ้ึ�งก่ันและก่ัน	รัว่มถูึงขีั�นค้่ต้ามว่ิธีีคิดแบบเดิมขีองดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ี	(Tonality)	เชื่่น	
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดยขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ขีั�นค้่ขีองขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อ	Pitch-Class	 Interval	3	(=	m3)	และ	9	(=	M6)	เป็็นคอมพิลีเมนต้์ก่ัน	โดย
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

ที่ั�งหมดนั�นมคีา่เที่า่ก่บัขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงหรัอ่	Interval	Class	3	เป็น็ต้�น	ป็รัะเดน็ขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงเหลา่นี�เป็น็
ป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียงป็จจัยส่ำคัญส่ำหรัับนำมาใชื่�อธีิบายคว่ามส่ัมพิันธี์รัะยะห่างขัี�นค้่ที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดภายในก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
หรั่อเซ้ต้	(Pitch-Class	Set	or	Set)	ซ้ึ�งจะถู้ก่อธีิบายด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขีขีอง	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยงนอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)6	และมิเก่ล	รัอยแฟ้รังโก่รัี	

นอก่จาก่นี�	มีนัก่ที่ฤษฎีดนต้รัีหลายคนได�แส่ดงคว่ามเห็นแต้ก่ต่้างก่ันด�านจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค่้เสี่ยง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)

	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)

	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	 (ต้ารัางที่ี�	1)	โดยโยเซ้ฟ้	ส่เต้รัาซ้์	 (Joseph	Straus)

	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�		ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�		ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	
	ก่ล่าว่ว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	6	จำนว่น	ค่อ	

	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�		ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	
	และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka)

	ได�อธีิบายว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	7	จำนว่น	เรัิ�มต้ั�งแต้่	0-6	ส่่ว่นณรังค์ฤที่ธีิ�	
	ก่ล่าว่ว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	6	จำนว่น	ค่อ	

ต้ั�งแต้	่1-6	(ไมม่ขีีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีง	0)	ซ้ึ�งจำนว่นที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นันั�น	เน่�องมาจาก่ส่เต้รัาซ์้และรัอยแฟ้รังโก่รั	ีอธิีบาย
	และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka)

ต้ั�งแต้	่1-6	(ไมม่ขีีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีง	0)	ซ้ึ�งจำนว่นที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นันั�น	เน่�องมาจาก่ส่เต้รัาซ์้และรัอยแฟ้รังโก่รั	ีอธิีบาย
	และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka)9	ก่ล่าว่ว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	6	จำนว่น	ค่อ	

ต้ั�งแต้	่1-6	(ไมม่ขีีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีง	0)	ซ้ึ�งจำนว่นที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นันั�น	เน่�องมาจาก่ส่เต้รัาซ์้และรัอยแฟ้รังโก่รั	ีอธิีบาย
	และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka)

ต้ั�งแต้	่1-6	(ไมม่ขีีั�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีง	0)	ซ้ึ�งจำนว่นที่ี�แต้ก่ต้า่งก่นันั�น	เน่�องมาจาก่ส่เต้รัาซ์้และรัอยแฟ้รังโก่รั	ีอธิีบาย
	ก่ล่าว่ว่่า	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงมีที่ั�งหมด	6	จำนว่น	ค่อ		และส่เต้ฟ้าน	คอส่ต้์คา	(Stefan	Kostka)

ป็รัะเดน็นี�เกี่�ยว่โยงเขี�าก่บัก่ารัดำเนินแนว่ที่ำนอง	โดยเฉพิาะคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ร่ัะหว่า่งขีั�นรัะดบัเส่ยีง	(Pitch-
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ขั�นค้�เวกเตีอริ์
รัะยะห่างขีั�นค้่ต้ามที่ี�ก่ล่าว่มาขี�างต้�นเป็็นก่ารัพิิจารัณาหาคว่ามส่ัมพิันธี์รัะหว่่างขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียง	2	

ต้ัว่เท่ี่านั�น	แต้่ภายในบที่ป็รัะพิันธ์ีเพิลงแต้่ละบที่มีคว่ามส่ัมพิันธี์รัะหว่่างโน�ต้ต่้าง	ๆ	เก่ิดขีึ�นเป็็นจำนว่นมาก่
โดยที่ี�ไมจ่ำก่ดัเพิยีงโน�ต้	2	ต้วั่	ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลิตี้ส่่ว่นใหญ่อย่้บนรัป้็พ่ิ�นฐานขีองที่รัยัแอดและ/หรัอ่คอรัด์	
ซ้ึ�งป็รัก่ต้ิแล�ว่มีคว่ามส่ัมพิันธี์ขีองโน�ต้ส่มาชื่ิก่ต้ั�งแต้่	3	ต้ัว่ขีึ�นไป็	ภายในก่ลุ่มโน�ต้แต้่ละก่ลุ่มจึงมีคว่ามส่ัมพิันธี์
ขีั�นค่้แป็รัผัู้นต้ามจำนว่นส่มาชื่ิก่ในก่ลุ่มนั�น	ๆ	(ต้ัว่อย่างที่ี�	1)	 เชื่่น	ที่รััยแอดป็รัะก่อบด�ว่ยโน�ต้ส่มาชื่ิก่	3	ต้ัว่	
จะมีคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ที่ั�งหมด	3	ค้่	ส่่ว่นคอรั์ดที่บเจ็ดป็รัะก่อบด�ว่ยส่มาชื่ิก่โน�ต้	4	ต้ัว่	จะมีคว่ามสั่มพัินธ์ี
ขีั�นค้่ที่ั�งหมด	6	ค้่	เป็็นต้�น

ตีัวอย�างที� 1 จำนวนขั�นค้�ทั�งห์มด
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แนว่คดิขีองที่ฤษฎเีซ้ต้ก่เ็ชื่น่เดยีว่ก่นั	จำนว่นคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ท่ี่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีงหรัอ่
เซ้ต้ขีึ�นอย้่ก่ับจำนว่นส่มาชื่ิก่ภายในก่ลุ่มโน�ต้นั�น	ๆ	อย่างไรัก่็ต้าม	จำนว่นส่มาชื่ิก่มาก่ที่ี�สุ่ดขีองแต้่ละเซ้ต้จะไม่
เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี
เพิียงก่ลุ่มเดียว่	ค่อ	ขีั�นรัะดับเส่ียงโครัมาต้ิก่

จำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�ม
(Pitch Class)

จำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง
(Interval Class)

1 0

2 1

3 3

4 6

5 10

6 15

7 21

8 28

9 36

แนว่คดิขีองที่ฤษฎเีซ้ต้ก่เ็ชื่น่เดยีว่ก่นั	จำนว่นคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ท่ี่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีงหรัอ่
เซ้ต้ขีึ�นอย้่ก่ับจำนว่นส่มาชื่ิก่ภายในก่ลุ่มโน�ต้นั�น	ๆ	อย่างไรัก่็ต้าม	จำนว่นส่มาชื่ิก่มาก่ที่ี�สุ่ดขีองแต้่ละเซ้ต้จะไม่
เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี
เพิียงก่ลุ่มเดียว่	ค่อ	ขีั�นรัะดับเส่ียงโครัมาต้ิก่

จำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�ม จำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง
(Interval Class)

ตีัวอย�างที� 1 จำนวนขั�นค้�ทั�งห์มด

แนว่คดิขีองที่ฤษฎเีซ้ต้ก่เ็ชื่น่เดยีว่ก่นั	จำนว่นคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ท่ี่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีงหรัอ่
เซ้ต้ขีึ�นอย้่ก่ับจำนว่นส่มาชื่ิก่ภายในก่ลุ่มโน�ต้นั�น	ๆ	อย่างไรัก่็ต้าม	จำนว่นส่มาชื่ิก่มาก่ที่ี�สุ่ดขีองแต้่ละเซ้ต้จะไม่
เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี
เพิียงก่ลุ่มเดียว่	ค่อ	ขีั�นรัะดับเส่ียงโครัมาต้ิก่

จำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�ม จำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง

ตีัวอย�างที� 1 จำนวนขั�นค้�ทั�งห์มดตีัวอย�างที� 1 จำนวนขั�นค้�ทั�งห์มด
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 1 จำนวนขั�นค้�ทั�งห์มด
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 1 จำนวนขั�นค้�ทั�งห์มด

แนว่คดิขีองที่ฤษฎเีซ้ต้ก่เ็ชื่น่เดยีว่ก่นั	จำนว่นคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ท่ี่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีงหรัอ่แนว่คดิขีองที่ฤษฎเีซ้ต้ก่เ็ชื่น่เดยีว่ก่นั	จำนว่นคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้ท่ี่ี�เก่ดิขีึ�นภายในก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีงหรัอ่
เซ้ต้ขีึ�นอย้่ก่ับจำนว่นส่มาชื่ิก่ภายในก่ลุ่มโน�ต้นั�น	ๆ	อย่างไรัก่็ต้าม	จำนว่นส่มาชื่ิก่มาก่ที่ี�สุ่ดขีองแต้่ละเซ้ต้จะไม่
เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0
เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี

เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่

เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	เก่นิ	12	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	เน่�องจาก่ขัี�นรัะดบัเส่ยีงซ้�ำก่นันั�นเป็น็ตั้ว่เลขีเดียว่ก่นัจงึถูก้่ตั้ดออก่ให�เหลอ่เพีิยงตั้ว่เดียว่	
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ซ้ึ�งก่รัณีนี�เองเป็็นเหตุ้ให�ไม่เก่ิดขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเที่่าก่ับ	0

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี

แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่แผู้นภ้มิที่ี�	1	แส่ดงจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค่้เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ที่ั�งหมดภายในเซ้ต้ทีี่�มีจำนว่นส่มาชื่ิก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มีขีั�นรัะดับเส่ียงต้ั�งแต้่	1-12	โดยขีั�นรัะดับเส่ียงเพิียงต้ัว่เดียว่ไม่ส่ามารัถูเก่ิดคว่ามส่ัมพิันธี์ขีั�นค้่ได�	ส่่ว่นเซ้ต้ที่ี�มี
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี
เพิียงก่ลุ่มเดียว่	ค่อ	ขีั�นรัะดับเส่ียงโครัมาต้ิก่
ส่มาชิื่ก่	2	ต้ัว่	มีจำนว่นขีั�นขีองขัี�นค้่เส่ียงเพิียงค้่เดียว่หร่ัอจำนว่นเดียว่	ส่ำหรัับเซ้ต้ทีี่�มีส่มาชื่ิก่	12	ตั้ว่	จะมี
เพิียงก่ลุ่มเดียว่	ค่อ	ขีั�นรัะดับเส่ียงโครัมาต้ิก่

จำนวนขั�นของขั�นค้�เสียงจำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง
(Interval Class)

จำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�มจำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�มจำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�ม
(Pitch Class)

จำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง
(Interval Class)

จำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�ม
(Pitch Class) (Interval Class)

1 0
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จำนวนขั�นริะดับเสียงภัายในกลุ�ม
(Pitch Class)

จำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง
(Interval Class)

10 45

11 55

12 66

แผู้นภั้มิที� 1 แสดงจำนวนขั�นของขั�นค้�เสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ10	เชื่น่
เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
เป็รัียบเที่ียบคุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่เที่่าก่ันได�11	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา
คว่บค้ไ่ป็ก่บัป็รัะเดน็รัป้็ป็รัก่ต้ขิีองเซ้ต้	(Normal	Form	or	Normal	Order)	และ/หรัอ่ไพิรัม	(Prime	Form)	
ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110 (ตัวิเลขแตละหลักเริิ่มจิากซ�ายไปขวิา)
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	0	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	0	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	0	จำนว่น

10		Joseph	N.	Straus,	Introduction to Post-Tonal Theory.	3rd	ed.	(Upper	Saddle	River,	NJ:	Prentice	Hall,	2005),	14.
11		ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบุต้รั,	การิปริะพัันิธ์เพัลงริวิมสุมัย	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์แห่งจุฬาลงก่รัณ์มหาว่ิที่ยาลัย,	2552),	12.	ก่ล่าว่ว่่า	“บางเซ้ต้
ก่็จะมีคว่ามใก่ล�ชื่ิดก่ับเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	มาก่ก่ว่่าเซ้ต้อ่�น	ๆ	ก่ารัเป็รัียบเที่ียบเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่เที่่าก่ัน	(แต้่เป็็นคนละเซ้ต้ที่ี�มีไพิรัมต้่างก่ัน)	ที่ำได�โดยใชื่�
เว่ก่เต้อรั์”

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ
เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
เป็รัียบเที่ียบคุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่เที่่าก่ันได� 	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา
คว่บค้ไ่ป็ก่บัป็รัะเดน็รัป้็ป็รัก่ต้ขิีองเซ้ต้	(Normal	Form	or	Normal	Order)	และ/หรัอ่ไพิรัม	(Prime	Form)	
ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110
	จำนว่น
	จำนว่น

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	 	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	 	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1	จำนว่น

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมดก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ

ก่ารัอธีิบาย	“ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์”	อย้่บนพิ่�นฐานก่ารัพิิจารัณาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขึี�นที่ั�งหมด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ
เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ
เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆภายในเซ้ต้หนึ�ง	ๆ	ขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ป็รัยีบเส่มอ่นเป็น็เครั่�องบง่บอก่คณุลกั่ษณะเส่ยีงพิ่�นฐานขีองเซ้ต้นั�น	ๆ
เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
เป็รัียบเที่ียบคุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่เที่่าก่ันได� 	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา
คว่บค้ไ่ป็ก่บัป็รัะเดน็รัป้็ป็รัก่ต้ขิีองเซ้ต้	(Normal	Form	or	Normal	Order)	และ/หรัอ่ไพิรัม	(Prime	Form)	
ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110 (ตัวิเลขแตละหลักเริิ่มจิากซ�ายไปขวิา)
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	

เดียว่ก่ับดนต้รัีรัะบบโที่แนลิต้ีที่ี�มีที่รััยแอดชื่นิดเมเจอรั์	ไมเนอรั์	ออก่เมนเที่ด	และดิมินิชื่ที่์	แม�ก่รัะที่ั�งคอรั์ด
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�
ที่บเจ็ดหรั่อคอรั์ดที่บอ่�น	ๆ	เป็็นเครั่�องบ่งบอก่คุณลัก่ษณะขีองเส่ียง	แต้่ต้่างก่ันที่ี�คอรั์ดต้่าง	ๆ	ในรัะบบ
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�

	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�

	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�

	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา
โที่แนลิต้ีแฝ่งไว่�ด�ว่ยบที่บาที่และหน�าที่ี�ภายใต้�ก่ารัดำเนินเส่ียงป็รัะส่าน	นอก่จาก่นี�	เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูนำมาใชื่�

	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณาเป็รัียบเที่ียบคุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่เที่่าก่ันได�11	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณา	อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัอธีิบายขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	มัก่พิิจารัณาเป็รัียบเที่ียบคุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่เที่่าก่ันได�
คว่บค้ไ่ป็ก่บัป็รัะเดน็รัป้็ป็รัก่ต้ขิีองเซ้ต้	(Normal	Form	or	Normal	Order)	และ/หรัอ่ไพิรัม	(Prime	Form)	
ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดยว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110 (ตัวิเลขแตละหลักเริิ่มจิากซ�ายไปขวิา)
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	

ว่ิธีีก่ารัอธีิบายจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงใด	ๆ	ส่ามารัถูเขีียนโดย
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�
ก่ารัแจก่แจงเป็น็ชื่ดุต้วั่เลขีที่ั�งส่ิ�น	6	หลกั่	เชื่น่	001110	หรัอ่	012111	เป็น็ต้�น	(ดต้้ารัางที่ี�	2	และ	3	ป็รัะก่อบ)	
โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110

โดยแต้่ละหลัก่ขีองเว่ก่เต้อรั์ดังก่ล่าว่ให�คว่ามหมายต้่อไป็นี�

(ตัวิเลขแตละหลักเริิ่มจิากซ�ายไปขวิา)
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	

(ตัวิเลขแตละหลักเริิ่มจิากซ�ายไปขวิา)
0	จำนว่น

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	0	จำนว่น
	จำนว่น

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	

1	จำนว่น
	จำนว่น

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
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ตีาริางที� 2 ขั�นค้�เวกเตีอริ์ 001110
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

หลัก่ที่ี� 1 2 3 4 5 6

ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	(Interval	Class,	ic) 1 2 3 4 5 6

จำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ป็รัาก่ฏ 0 0 1 1 1 0

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 012111
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	0	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	2	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 มี	1	จำนว่น

ตีาริางที� 3 ขั�นค้�เวกเตีอริ์ 012111
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

หลัก่ที่ี� 1 2 3 4 5 6

ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง 1 2 3 4 5 6

จำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ป็รัาก่ฏ 0 1 2 1 1 1

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
คุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่ขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ันได�อีก่ด�ว่ย

ก่รัณีที่ี�	1)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ได�แก่่	F,	A	และ	C	ซ้ึ�งส่ามารัถู
ก่ลา่ว่ได�ว่า่มโีครังส่รั�างเป็น็ที่รัยัแอดชื่นดิเมเจอรั	์(Major	Triad)	โดยจำนว่นขีั�นค้ท่ี่ี�ส่ามารัถูเป็น็ไป็ได�มทีี่ั�งหมด	
3	ขีั�นค้่	(ต้ัว่อย่างที่ี�	2)

ตีัวอย�างที� 2 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ชุดตีัวเลขของขั�นค้�เวกเตีอริ์ 012111
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	1	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	 	จำนว่น
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	

ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง

จำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ป็รัาก่ฏ 1

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
คุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่ขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ันได�อีก่ด�ว่ย

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	1	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	1	ครัึ�งเส่ียง	 ไม่มีหรั่อ	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	2	 หมายถูึง		 ขีั�นค้่	2	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	3	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	3	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	1
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 มี	 	จำนว่น

4

ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง 4

จำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ป็รัาก่ฏ

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ

	จำนว่น
	จำนว่น

ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	4	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	4	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	 	จำนว่นต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	5	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	5	ครัึ�งเส่ียง		 มี	
ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 มี	 	จำนว่นต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 มี	ต้ัว่เลขีหลัก่ที่ี�	6	 หมายถูึง	 ขีั�นค้่	6	ครัึ�งเส่ียง	 มี	

ตีาริางที� 3 ขั�นค้�เวกเตีอริ์ 012111
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีาริางที� 3 ขั�นค้�เวกเตีอริ์ 012111
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีาริางที� 3 ขั�นค้�เวกเตีอริ์ 012111

หลัก่ที่ี�

ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

2

1

0

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น

2

1จำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ป็รัาก่ฏ

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็นลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ

ลองพิิจารัณาก่รัณีที่ี�	1-6	ต้่อไป็นี�	 ซึ้�งจะยก่ต้ัว่อย่างก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้ที่ี�พิิจารัณาได�ว่่าเป็็น
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
ที่รัยัแอดและคอรัด์	รัว่มถูงึเซ้ต้ที่ี�นำมาจาก่บที่ป็รัะพินัธีด์นต้รัเีอโที่นลั	เพิ่�อแส่ดงให�เหน็ว่า่	ไมว่่า่เซ้ต้นั�น	ๆ	จะ
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
คุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่ขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ันได�อีก่ด�ว่ย
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
คุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่ขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ันได�อีก่ด�ว่ย
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
คุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่ขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ันได�อีก่ด�ว่ย
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
คุณส่มบัต้ิขีองเซ้ต้ที่ี�มีส่มาชื่ิก่ขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ันได�อีก่ด�ว่ย
ป็รัะก่อบด�ว่ยขัี�นรัะดบัเส่ยีงใดก่ส็่ามารัถูพิจิารัณาคว่ามส่มัพินัธีข์ีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัไ์ด�	อกี่ที่ั�งยังส่ามารัถูเป็รัยีบเที่ยีบ
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จาก่นั�นว่เิครัาะห์หาจำนว่นขัี�นขีองขัี�นค้เ่ส่ยีงทัี่�งหมดทีี่�เก่ดิขีึ�น	ค่อ	ขีั�นรัะดบัเสี่ยง	F-A	หา่งกั่น	4	ครึั�งเสี่ยง	
และขัี�นรัะดับเส่ียง	F-C	ห่างกั่น	5	ครัึ�งเสี่ยง	ส่่ว่นขีั�นรัะดับเส่ียง	A-C	ห่างก่ัน	3	ครัึ�งเส่ียง	 (แผู้นภ้มิที่ี�	2)	
นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1	และ	2	ส่่ว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3,	4	และ	5	
มีขีั�นค้่ละ	1	จำนว่น	ส่ำหรัับขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	ไม่มีเชื่่นก่ัน	จาก่ค่าดังก่ล่าว่ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	001110

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง (ic)

F	-	A 4

F	-	C 5

A	-	C 3

แผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามี
โครังส่รั�างเป็็นที่รััยแอดชื่นิดไมเนอร์ั	 (Minor	Triad)	โดยจำนว่นขัี�นค้่ที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�มีที่ั�งหมด	3	ขีั�นค้่
เชื่่นก่ัน	(ต้ัว่อย่างที่ี�	3)

ตีัวอย�างที� 3 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E, G และ B
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

	จาก่นั�นว่เิครัาะห์หาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่สี่ยงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	คอ่	ขีั�นรัะดบัเสี่ยง	E-G	หา่งก่นั	3	ครึั�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	E-B	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	ส่่ว่นขีั�นรัะดับเส่ียง	G-B	ห่างก่ัน	4	ครัึ�งเส่ียง	(แผู้นภ้มิที่ี�	3)	โดย
แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่แส่ดงให�เห็นว่่า	ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1	และ	2	ส่่ว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3,	4	และ	5	มีขีั�นค้่ละ	
1	จำนว่น	ส่ำหรัับขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	ไม่มีเชื่่นก่ัน	จาก่ค่าดังก่ล่าว่จึงส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์
ได�เป็็น	001110	เชื่่นก่ัน

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

E	-	G 3

E	-	B 5

G	-	B 4

แผู้นภั้มิที� 3 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E, G และ B

ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

F	-	C 5

แผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C

ก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามี
โครังส่รั�างเป็็นที่รััยแอดชื่นิดไมเนอร์ั	 (Minor	Triad)	โดยจำนว่นขัี�นค้่ที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�มีที่ั�งหมด	3	ขีั�นค้่
เชื่่นก่ัน	(ต้ัว่อย่างที่ี�	3)

A	-	C

แผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ Cแผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C

ก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามี
โครังส่รั�างเป็็นที่รััยแอดชื่นิดไมเนอร์ั	 (Minor	Triad)	โดยจำนว่นขัี�นค้่ที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�มีที่ั�งหมด	3	ขีั�นค้่

แผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ Cแผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ Cแผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 2 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง F, A และ C

ก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามีก่รัณีที่ี�	2)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่จำนว่น	3	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ค่อ	E,	G	และ	B	ก่ล่าว่ได�ว่่ามี
โครังส่รั�างเป็็นที่รััยแอดชื่นิดไมเนอร์ั	 (Minor	Triad)	โดยจำนว่นขัี�นค้่ที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�มีที่ั�งหมด	3	ขีั�นค้่
เชื่่นก่ัน	(ต้ัว่อย่างที่ี�	3)

ตีัวอย�างที� 3 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E, G และ B
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 3 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E, G และ B
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 3 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E, G และ B

	จาก่นั�นว่เิครัาะห์หาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่สี่ยงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	คอ่	ขีั�นรัะดบัเสี่ยง	E-G	หา่งก่นั	3	ครึั�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	E-B	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	ส่่ว่นขีั�นรัะดับเส่ียง	G-B	ห่างก่ัน	4	ครัึ�งเส่ียง	(แผู้นภ้มิที่ี�	3)	โดย
แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่แส่ดงให�เห็นว่่า	ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1	และ	2	ส่่ว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3,	4	และ	5	มีขีั�นค้่ละ	
1	จำนว่น	ส่ำหรัับขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	ไม่มีเชื่่นก่ัน	จาก่ค่าดังก่ล่าว่จึงส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์
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ลองเป็รัยีบเที่ยีบขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัจ์าก่ก่รัณทีี่ี�	1)	และ	2)	เหน็ได�ว่า่มคีา่เที่า่ก่บั	001110	เหมอ่นก่นั	แม�ว่า่
จะเป็็นก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�มีโครังส่รั�างที่รััยแอดต้่างชื่นิดก่ัน	(เมเจอรั์และไมเนอรั์)	ก่็ต้าม	โดยเม่�อพิิจารัณา
คว่ามส่ัมพิันธี์ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถูก่ล่าว่ได�ว่่า	 เซ้ต้ที่ั�งส่องมีคุณส่มบัต้ิหรั่อคุณลัก่ษณะเส่ียง
เดียว่ก่ัน	แต้่หาก่พิิจารัณาภายใต้�ธีรัรัมเนียมป็ฏิบัต้แิบบดั�งเดิมในรัะบบโที่แนลิต้ี	ที่รััยแอดที่ั�งส่องจะแต้ก่ต้่าง
ก่ันโดยส่ิ�นเชื่ิง

ก่รัณีที่ี�	3)	เซ้ต้ที่ี�ป็รัะก่อบด�ว่ยจำนว่นส่มาชื่ิก่	4	ขีั�นรัะดับเส่ียง	ได�แก่่	G,	B,	D	และ	F	ก่ล่าว่ได�ว่่ามี
โครังส่รั�างเป็็นคอรั์ดที่บเจ็ดเมเจอรั์ไมเนอรั์	(Maj+m7)	โดยจำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�มีที่ั�งหมด	6	ขีั�นค้่	
(ต้ัว่อย่างที่ี�	4)

ตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ F
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

G	-	B 4

G	-	D 5

G	-	F 2

B	-	D 3

B	-	F 6

D	-	F 3

แผู้นภั้มิที� 4 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D, และ F
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

โครังส่รั�างเป็็นคอรั์ดที่บเจ็ดเมเจอรั์ไมเนอรั์	(Maj+m7)	โดยจำนว่นขีั�นค้่ที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�มีที่ั�งหมด	6	ขีั�นค้่	

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111

G	-	F

ตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ F

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

ตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ Fตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ Fตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ Fตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ F
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ F
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 4 จำนวนขั�นค้�ของกลุ�มขั�นริะดับเสียง G, B, D และ F
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111

จาก่นั�นพิจิารัณาหาจำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้เ่ส่ยีงที่ั�งหมดที่ี�เก่ดิขีึ�น	เชื่น่	ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	G-B	หา่งก่นั	4	ครัึ�งเส่ยีง	
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
และขีั�นรัะดับเส่ียง	G-D	ห่างก่ัน	5	ครัึ�งเส่ียง	เป็็นต้�น	(แผู้นภ้มิที่ี�	4)	นอก่จาก่นี�	จาก่แผู้นภ้มิดังก่ล่าว่เห็นได�ว่่า	
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111

ไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	2	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	3	มี	2	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่
เส่ียง	4	มี	1	จำนว่น,	ขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	5	มี	1	จำนว่น	และขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	6	มี	1	จำนว่น	จาก่ค่าดังก่ล่าว่
ส่ามารัถูนำมาอธีิบายด�ว่ยขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111

ขั�นของขั�นค้�เสียงขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

4

ขั�นริะดับเสียง

G	-	BG	-	B

G	-	D 5G	-	D

2
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ก่รัณีที่ี�	4)	หาขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์จาก่ก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงอีก่เซ้ต้หนึ�ง	ป็รัะก่อบด�ว่ยขีั�นรัะดับเส่ียง	C,	Eb,	Gb 
และ	Bb	ต้ามลำดับ	ซ้ึ�งส่ามารัถูก่ล่าว่ได�ว่่ามีโครังส่รั�างเป็็นคอรั์ดที่บเจ็ดดิมินิชื่ที่์ไมเนอรั์	หรั่อคอรั์ดที่บเจ็ด
ไมเนอรั์แฟ้ลต้ห�า	หรั่อคอรั์ดที่บเจ็ดก่ึ�งดิมินิชื่ที่์	(dim+m7,	m7b5	หรั่อ	Ø7)	เม่�อพิิจารัณาขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง
ที่ั�งหมดที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�ภายในเซ้ต้นี�	พิรั�อมที่ั�งนำมาอธีิบายด�ว่ยรั้ป็เว่ก่เต้อรั์	จะได�เป็็น	012111	เชื่่นก่ัน	
(ต้ัว่อย่างที่ี�	5)

ตีัวอย�างที� 5 กลุ�มขั�นริะดับเสียง C, Eb, Gb และ Bb
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ลองพิิจารัณาหารัะยะห่างขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดที่ี�เกิ่ดขีึ�นจาก่ต้ัว่อย่างที่ี�	5	โดยให�เรัียงต้ามลำดับ
จาก่ขีั�นรัะดับเสี่ยงต้ัว่ล่างไป็ยังขีั�นรัะดับเส่ียงต้ัว่บน	จาก่นั�นให�รัะบุขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	
(แผู้นภ้มิที่ี�	5)	จะพิบว่่าขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขีึ�นที่ั�งหมด	ค่อ	3,	6,	2,	3,	5	และ	4	(ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งยังเห็นได�
อีก่ว่่าไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1	

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

C	-	Eb 3

C	-	Gb 6

C	-	Bb 2

Eb	-	Gb 3

Eb	-	Bb 5

Gb	-	Bb 4

แผู้นภั้มิที� 5 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง C, Eb, Gb และ Bb
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ก่รัณีที่ี�	5)	หาขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์จาก่โมที่ีฟ้หรั่อแนว่ที่ำนอง	(ต้ัว่อย่างที่ี�	6	a))	โดยแนว่ที่ำนองดังก่ล่าว่มีที่ั�ง
ขีั�นรัะดับเส่ียงซ้�ำและพิ�องเส่ียงก่ัน	อีก่ที่ั�งเม่�อพิิจารัณาคว่ามเที่่าเที่ียมก่ันขีองชื่่ว่งค้่แป็ดป็รัะก่อบ	จะส่ามารัถู
ต้ัดขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�เป็็น	หมายเลขีเดียว่ก่ันให�เหล่อเพิียง	1	ต้ัว่	ได�ก่ลุ่มขีองขีั�นรัะดับเส่ียง	Eb,	G,	Bb	และ	C# 
จาก่นั�นให�นำขัี�นรัะดับเส่ียงเหล่านั�นมาเรัียงขีึ�นจาก่ต้�ำ-ส้่ง	ให�อย้่ภายในหนึ�งชื่่ว่งค้่แป็ด	(ตั้ว่อย่างที่ี�	6	b))	
นอก่จาก่นี�	เหน็ได�ว่า่แนว่ที่ำนองหรัอ่ก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ียงนี�มีโครังส่รั�างเหมอ่นก่ับคอรั์ดค้่หก่ออก่เมนเที่ดแบบ
เยอรัมัน	(Ger+6)	 เม่�อพิิจารัณาขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดที่ี�เก่ิดขีึ�นภายในเซ้ต้นี�	 (แผู้นภ้มิที่ี�	6)	ส่ามารัถูนำมา
อธีิบายในรั้ป็เว่ก่เต้อรั์ได�เป็็น	012111	เชื่่นก่ัน	โดยพิบขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	4,	5,	2,	3,	6	และ	3	ต้ามลำดับจาก่
ขีั�นรัะดับเส่ียงต้ัว่ล่างไป็ยังขีั�นรัะดับเส่ียงต้ัว่บน

ตีัวอย�างที� 5 กลุ�มขั�นริะดับเสียง C, Eb, G  และ Bb
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 5 กลุ�มขั�นริะดับเสียง C, E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 5 กลุ�มขั�นริะดับเสียง C, E

ลองพิิจารัณาหารัะยะห่างขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ั�งหมดที่ี�เกิ่ดขีึ�นจาก่ต้ัว่อย่างที่ี�	5	โดยให�เรัียงต้ามลำดับ
จาก่ขีั�นรัะดับเสี่ยงต้ัว่ล่างไป็ยังขีั�นรัะดับเส่ียงต้ัว่บน	จาก่นั�นให�รัะบุขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ี�ส่ามารัถูเป็็นไป็ได�	
(แผู้นภ้มิที่ี�	5)	จะพิบว่่าขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงที่ี�เก่ิดขีึ�นที่ั�งหมด	ค่อ	3,	6,	2,	3,	5	และ	4	(ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งยังเห็นได�
อีก่ว่่าไม่มีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียง	1	

ขั�นของขั�นค้�เสียง

Eb	-	G 3

Eb	-	Bb 5

Gb	-	Bb 4

แผู้นภั้มิที� 5 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง C, Eb
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน
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ตีัวอย�างที� 6 แนวทำนอง และกลุ�มขั�นริะดับเสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

Eb -	G 4

Eb	-	Bb 5

Eb	-	C# 2

G	-	Bb 3

G	-	C# 6

Bb	-	C# 3

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง Eb, G, Bb และ C#
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

เม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้น
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	Ø7	และ	Ger+6

ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
แต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถู
ก่ล่าว่ได�ว่่า	ทัี่�ง	3	เซ้ต้นั�นมีค่าเที่่าเทีี่ยมก่ัน	เน่�องจาก่ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงแบบเดียว่ก่ันด�ว่ยส่าเหตุ้ที่ี�มีขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันนั�นเอง	เชื่่นเดียว่ก่ับก่รัณีที่ี�	1)	และ	2)	ต้ามต้ัว่อย่างที่ี�	2	และ	3	แม�ว่่าที่รััยแอดต้่างชื่นิด
ก่ัน	แต้่ที่ั�ง	2	เซ้ต้	ก่็มีค่าเที่่าเที่ียมก่ันภายใต้�คุณส่มบัต้ิขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์

ก่รัณีที่ี�	6)	พิิจารัณาขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ที่ี�ป็รัาก่ฏในบที่ป็รัะพิันธี์เพิลง	Concerto for Nine Instruments,	
Op.	24	(1934)	ขีองเว่เบิรั์น	ห�องที่ี�	4-5	และ	9-10	บนแนว่เป็ียโน	แส่ดงให�เห็นถูึงก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�มี
ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ัน	(ก่ลุ่ม	a,	b,	c	และ	d)	แต้่มีขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ัน	(ต้ัว่อย่างที่ี�	7ก่)	นอก่จาก่นี�	
ห�องที่ี�	4-5	และ	9-10	แต้่ละก่ลุ่มมีขีั�นรัะดับเส่ียงเดียว่ก่ัน	เชื่่น	ก่ลุ่ม	a)	ห�องที่ี�	4	และห�องที่ี�	10	มีขีั�นรัะดับ
เส่ียงเหม่อนก่ัน	แต้่มีลำดับก่ารัเก่ิดขีึ�นก่่อน-หลัง	หรั่อก่ารัจัดเรัียงขีั�นรัะดับเส่ียงต้่างก่ัน	อีก่ที่ั�งยังเห็นได�ว่่าที่ั�ง	
2	บรัเิว่ณเป็น็โมที่ฟี้ขีองก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีง	3	ต้วั่	จำนว่น	4	ก่ลุม่	เม่�อนำขีั�นรัะดบัเส่ยีงแต้ล่ะก่ลุม่มาเรัยีงต้าม
ลำดับ	(ต้ัว่อย่างที่ี�	7ขี)	ไม่ว่่าจะจัดเรัียงแบบใดก่็ต้าม	พิบว่่า	แต้่ละก่ลุ่มมีขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงเหม่อนก่ันที่ั�งหมด	
ดังนั�นจึงก่ล่าว่ได�ว่่าแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงมีคุณส่มบัต้ิขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	101100	เหม่อนก่ัน

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

เม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้น
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	Ø

ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
แต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถู

ขั�นริะดับเสียง ขั�นของขั�นค้�เสียง

-	G

b
4

5

Eb 
b	-	B

Eb	-	C 2

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E  และ C

เม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้น
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	
ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
แต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถู

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E  และ C#แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง Eแผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E

เม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้น
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	
ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
แต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถู

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

แผู้นภั้มิที� 6 แสดงขั�นของขั�นค้�เสียงของกลุ�มขั�นริะดับเสียง E
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

เม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้นเม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้น
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	

เม่�อพิิจารัณาก่รัณทีี่ี�	3)	ถึูง	5)	ต้ามคำอธีบิายขี�างต้�น	(ตั้ว่อยา่งที่ี�	4,	5	และ	6)	บนพิ่�นฐานต้ามแบบแผู้น
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	
ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
ดนต้รัใีนรัะบบโที่แนลติ้	ีส่ามารัถูอธีบิายได�ว่า่	ที่ั�ง	3	คอรัด์มโีครังส่รั�างแต้ก่ต่้างก่นั	(Maj+m7,	
ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
แต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถู
ต้ามลำดับ)	ซ้ึ�งแต้่ละคอรั์ดเหล่านี�ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงที่ี�ต้่างก่ัน	พิรั�อมที่ั�งแต้่ละคอรั์ดยังมีบที่บาที่และหน�าที่ี�
แต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถูแต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถูแต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถูแต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถูแต้ก่ต้่างก่ันอีก่ด�ว่ย	อย่างไรัก่็ต้าม	เม่�อพิิจารัณาแต้่ละก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงบนพิ่�นฐานขีองที่ฤษฎีเซ้ต้	ส่ามารัถู
ก่ล่าว่ได�ว่่า	ทัี่�ง	3	เซ้ต้นั�นมีค่าเที่่าเทีี่ยมก่ัน	เน่�องจาก่ให�คุณลัก่ษณะเส่ียงแบบเดียว่ก่ันด�ว่ยส่าเหตุ้ที่ี�มีขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันนั�นเอง	เชื่่นเดียว่ก่ับก่รัณีที่ี�	1)	และ	2)	ต้ามต้ัว่อย่างที่ี�	2	และ	3	แม�ว่่าที่รััยแอดต้่างชื่นิด
ก่ัน	แต้่ที่ั�ง	2	เซ้ต้	ก่็มีค่าเที่่าเที่ียมก่ันภายใต้�คุณส่มบัต้ิขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์

ก่รัณีที่ี�	6)	พิิจารัณาขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ที่ี�ป็รัาก่ฏในบที่ป็รัะพิันธี์เพิลง	
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ตีัวอย�างที� 7ก Concerto for Nine Instruments, Op. 24: Webern
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 7ข ขั�นของขั�นค้�เสียงทั�งห์มดของแตี�ละกลุ�มขั�นริะดับเสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

นอก่จาก่นี�	ส่ังเก่ต้ที่ิศที่างก่ารัเคล่�อนที่ี�ขีองก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหร่ัอเซ้ต้แต่้ละก่ลุ่มจาก่ตั้ว่อย่างทีี่�	7ขี	
เหน็ได�ว่า่มคีว่ามส่มัพินัธีซ์้ึ�งกั่นและก่นัในเชื่งิขีองไพิรัม	(Prime)	ก่ารัพิลกิ่ก่ลบัถูอยหลงั	(Retrograde	Inversion)	
ก่ารัถูอยก่ลับ	(Retrograde)	และก่ารัพิลิก่ก่ลับ	(Inversion)	หรั่อ	P,	RI,	R	และ	I	 (ต้ามลำดับ)	ที่ี�ถู้ก่ป็รัับ
รัะดับเส่ียง12 อย่างไรัก่็ต้าม	ก่ารัว่ิเครัาะห์ขีั�นค้่เว่ก่เต้อร์ันั�น	ส่ามารัถูพิิจารัณาได�จาก่ทีุ่ก่	ๆ	มิต้ิขีองก่ลุ่มขัี�น
รัะดบัเสี่ยงหรัอ่เซ้ต้	ก่ลา่ว่คอ่	ไมว่่า่ก่ลุม่ขีั�นรัะดบัเส่ยีงนั�น	ๆ	จะเรัยีงต้วั่หรัอ่เรัยีงลำดบัขีั�นรัะดบัเส่ยีงรัป้็แบบใด	
หร่ัอแม�ก่รัะที่ั�งเป็็นก่ลุ่มขัี�นรัะดับเส่ียงบนแนว่ที่ำนอง	(หรั่อโมที่ีฟ้)	 เน่�องจาก่เว่ก่เต้อรั์เป็็นก่ารัอธิีบาย

12		ว่ิบ้ลย์	ต้รัะก่้ลฮุ�น,	“แถูว่โน�ต้ส่ิบส่องเส่ียงในบที่เพิลงเอโที่นัล,”	วิาริสุาริดนิตริีริังสุิต	ป็ีที่ี�	11,	ฉบับที่ี�	2	(ก่รัก่ฎาคม-ธีันว่าคม	2559):	22.

ตีัวอย�างที� 7ก , Op. 24: WebernConcerto for Nine Instruments
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

Concerto for Nine Instruments
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

Concerto for Nine Instruments
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียนที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 7ข ขั�นของขั�นค้�เสียงทั�งห์มดของแตี�ละกลุ�มขั�นริะดับเสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 7ข ขั�นของขั�นค้�เสียงทั�งห์มดของแตี�ละกลุ�มขั�นริะดับเสียง
ที่ี�มา	:	ผู้้�เขีียน

ตีัวอย�างที� 7ข ขั�นของขั�นค้�เสียงทั�งห์มดของแตี�ละกลุ�มขั�นริะดับเสียง
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คว่ามสั่มพิันธี์ด�ว่ยชืุ่ดต้ัว่เลขี	6	หลัก่	จาก่จำนว่นขีั�นขีองขีั�นค้่เส่ียงทัี่�งหมดซ้ึ�งเป็็นขีั�นค้่ทีี่�มีค่าทีี่�เล็ก่ทีี่�สุ่ดและ
มีค่าส่้งสุ่ดไม่เก่ิน	6	ครัึ�งเส่ียง	ที่ี�เก่ิดขีึ�นภายในก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงนั�น	ๆ	ผู้ลขีองเว่ก่เต้อรั์จึงออก่มาเหม่อนก่ัน	

สริุป
	ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ขีองแต้่ละก่ลุ่มเซ้ต้ภายใต้�แนว่คิดที่ฤษฎีเซ้ต้	เป็รัียบเส่ม่อนเป็็นผู้ลส่รุัป็ที่ี�บ่งบอก่ถูึง

คณุลกั่ษณะเส่ยีงขีองเซ้ต้นั�น	ๆ	โดยไมค่ำนงึถึูงคณุลกั่ษณะเส่ยีงที่ี�ต้า่งก่นัภายใต้�รัะบบโที่แนลติ้	ีเชื่น่	ที่รัยัแอด
ชื่นิดเมเจอรั์และไมเนอรั์	มีจำนว่นรัว่มก่ันที่ั�งหมด	24	ที่รััยแอด	แต้่ก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้เหล่านั�น	ล�ว่น
มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันได�	แม�ว่่าเซ้ต้ที่ั�งส่องจะมีไพิรัมต้่างก่ัน13 อีก่ที่ั�งไม่มีคว่ามส่ัมพิันธี์ก่ันเชื่ิง	P,	 I,	R	หรั่อ	RI	
ก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่ม
ขีองบที่ป็รัะพิันธี์ดนต้รัีเอโที่นัลให�มีคว่ามเป็็นเอก่ภาพิ

ขี�อส่ังเก่ต้ที่ี�น่าส่นใจป็รัะก่ารัหนึ�ง	ค่อ	หาก่พิิจารัณาหาผู้ลรัว่มขีองต้ัว่เลขีแต้่ละหลัก่ขีองขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	
เชื่่น	001110	หรั่อ	100110	ได�ผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	3	ส่่ว่น	012111	ผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	6	มาเที่ียบก่ับจำนว่นขีั�นขีอง
ขีั�นค้่เส่ียงจาก่แผู้นภ้มิที่ี�	1	พิบว่่า	ผู้ลรัว่มขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูรัะบุจำนว่นขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�มีที่ั�งหมดภายใน
ก่ลุ่มได�	โดยผู้ลรัว่มขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์เที่่าก่ับ	3	แส่ดงว่่าจำนว่นขีั�นรัะดับเส่ียงภายในก่ลุ่มนี�มีที่ั�งหมด	3	ต้ัว่	หรั่อ
ผู้ลรัว่มขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัเ์ที่า่ก่บั	6	แส่ดงว่า่มจีำนว่นขีั�นรัะดบัเส่ยีงที่ั�งหมด	4	ต้วั่	ดงันั�น	ถู�าชื่ดุต้วั่เลขีเว่ก่เต้อรัเ์ป็น็	
060603	มีผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	15	แส่ดงว่่าจำนว่นขีั�นรัะดับเส่ียงภายในก่ลุ่มนี�มีที่ั�งหมด	6	ต้ัว่

13		ณรังค์ฤที่ธีิ�	ธีรัรัมบุต้รั,	การิปริะพัันิธ์เพัลงริวิมสุมัย	(ก่รัุงเที่พิฯ	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์แห่งจุฬาลงก่รัณ์มหาว่ิที่ยาลัย,	2552),	15.

ชื่นิดเมเจอรั์และไมเนอรั์	มีจำนว่นรัว่มก่ันที่ั�งหมด	24	ที่รััยแอด	แต้่ก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงหรั่อเซ้ต้เหล่านั�น	ล�ว่น
มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันได�	แม�ว่่าเซ้ต้ที่ั�งส่องจะมีไพิรัมต้่างก่ัน อีก่ที่ั�งไม่มีคว่ามส่ัมพิันธี์ก่ันเชื่ิง	P,	 I,	R	หรั่อ	RI	
ก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่ม
ขีองบที่ป็รัะพิันธี์ดนต้รัีเอโที่นัลให�มีคว่ามเป็็นเอก่ภาพิ

ขี�อส่ังเก่ต้ที่ี�น่าส่นใจป็รัะก่ารัหนึ�ง	ค่อ	หาก่พิิจารัณาหาผู้ลรัว่มขีองต้ัว่เลขีแต้่ละหลัก่ขีองขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	
เชื่่น	001110	หรั่อ	100110	ได�ผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	3	ส่่ว่น	012111	ผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	6	มาเที่ียบก่ับจำนว่นขีั�นขีอง
ขีั�นค้่เส่ียงจาก่แผู้นภ้มิที่ี�	1	พิบว่่า	ผู้ลรัว่มขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูรัะบุจำนว่นขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�มีที่ั�งหมดภายใน
ก่ลุ่มได�	โดยผู้ลรัว่มขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์เที่่าก่ับ	3	แส่ดงว่่าจำนว่นขีั�นรัะดับเส่ียงภายในก่ลุ่มนี�มีที่ั�งหมด	3	ต้ัว่	หรั่อ

มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันได�	แม�ว่่าเซ้ต้ที่ั�งส่องจะมีไพิรัมต้่างก่ัน13

มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่
13 อีก่ที่ั�งไม่มีคว่ามส่ัมพิันธี์ก่ันเชื่ิง	P,	 I,	R	หรั่อ	RI	

มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่
อีก่ที่ั�งไม่มีคว่ามส่ัมพิันธี์ก่ันเชื่ิง	P,	 I,	R	หรั่อ	RI	

มีคุณส่มบัต้ิเดียว่ก่ันภายใต้�ขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	001110	แต้่บางก่รัณีก่ลุ่มขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�แต้ก่ต้่างก่ันก่็อาจมีขีั�นค้่
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันได�	แม�ว่่าเซ้ต้ที่ั�งส่องจะมีไพิรัมต้่างก่ัน
ก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่ม

อีก่ที่ั�งไม่มีคว่ามส่ัมพิันธี์ก่ันเชื่ิง	P,	 I,	R	หรั่อ	RI	
ก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่ม
เว่ก่เต้อรั์เหม่อนก่ันได�	แม�ว่่าเซ้ต้ที่ั�งส่องจะมีไพิรัมต้่างก่ัน
ก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่มก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่มก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่ม
ขีองบที่ป็รัะพิันธี์ดนต้รัีเอโที่นัลให�มีคว่ามเป็็นเอก่ภาพิ
ก่ต็้าม	คว่ามส่มัพินัธีข์ีองก่ลุ่มขีั�นรัะดบัเสี่ยงแต้ล่ะก่ลุม่ด�ว่ยขีั�นค้เ่ว่ก่เต้อรัน์ี�เองเป็น็เหต้หุนึ�งทีี่�ส่ง่ผู้ลต้อ่ภาพิรัว่ม
ขีองบที่ป็รัะพิันธี์ดนต้รัีเอโที่นัลให�มีคว่ามเป็็นเอก่ภาพิ

ขี�อส่ังเก่ต้ที่ี�น่าส่นใจป็รัะก่ารัหนึ�ง	ค่อ	หาก่พิิจารัณาหาผู้ลรัว่มขีองต้ัว่เลขีแต้่ละหลัก่ขีองขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์	
เชื่่น	001110	หรั่อ	100110	ได�ผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	3	ส่่ว่น	012111	ผู้ลรัว่มเที่่าก่ับ	6	มาเที่ียบก่ับจำนว่นขีั�นขีอง
ขีั�นค้่เส่ียงจาก่แผู้นภ้มิที่ี�	1	พิบว่่า	ผู้ลรัว่มขีั�นค้่เว่ก่เต้อรั์ส่ามารัถูรัะบุจำนว่นขีั�นรัะดับเส่ียงที่ี�มีที่ั�งหมดภายใน
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THE IDEA OF JAPAN IN MODERN OPERAS:
TWO CONTRASTING CASES

Voraprach Wongsathapornpat*

ว่รัป็รััชื่ญ์	ว่งศ์ส่ถูาพิรัพิัฒิน์*

Abstract
Two	operas	set	 in	Japan, Madama Butterfly	and	Dan-no-Ura, were	created	over	

a	century	apart	in	very	different	cultural	contexts,	one	in	its	composer’s	time	(early	1900s)	
and	the	other	in	the	distant	Heian	period	(in	1185).	Although	this	makes	the	cultural	entity	
represented	in	them	markedly	different,	an	interesting	common	thread	can	be	found	in	
many	aspects	of	Japanese	culture	seen	in	the	two	works,	from	religion	to	traditional	music.	
This	study	aims	to	find	new	perspectives	on	these	operas	through	the	lens	of	Japanese	
culture	and	to	examine	the	validity	of	opinions	on	the	topic	in	current	literature.	By	exploring	
and	comparing	these	works	against	their	respective	historical	and	social	backgrounds,	their	
composers’	source	materials	and	the	shared	understanding	of	Japan	between	them	and	
the	audiences,	this	study	hopes	to	further	the	discussion	of	these	operas	and	help	inform	
future	performances.

Keywords:	 Opera/	Orientalism	in	Music/	Japanese	Aesthetics/	Religion	in	Japan

Introduction
Somtow	Sucharitkul’s	English-language	opera	Dan-no-Ura	(2012)	is	inspired	by	the	

account	of	the	eponymous	naval	battle	in	the	14th-century	Japanese	epic	poem	Heike 
Monogatari (The	Tale	of	Heike). The	libretto	was	largely	adapted	from	chapter	11	of	the	
epic,	preserving	many	of	the	original	passages	and	adapting	scenes	from	other	parts	of	the	
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and	comparing	these	works	against	their	respective	historical	and	social	backgrounds,	their	
composers’	source	materials	and	the	shared	understanding	of	Japan	between	them	and	
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epic	to	create	coherent	character	arcs.	With	Wagnerian	orchestration, Dan-no-Ura	is	one	
of	the	few	major	operas	set	in	Japan	by	a	non-Japanese	composer	after	Puccini;	like	the	
Italian-language	Madama Butterfly	(1904),	it	employs	traditional	Japanese	musical	idioms	
within	the	context	of	common-practice-derived	tonality.

Puccini’s	critics	often	took	sides	either	to	whitewash	or	to	emphasise	elements	of	
sexism	and	Orientalism	that	he	shared	with	his	contemporaries.	While	not	denying	that	
influence,	 in	light	of	Sucharitkul’s	work	and	its	modern-day	look	at	Japan,	we	should	
reconsider	the	retrospective	value-judgements	that	have	been	directed	at	Butterfly, where	
a	comparison	with	a	culturally	sensitive	opera	like Dan-no-Ura	enables	us	to	reappraise	it.	
This	study	also	aims	to	discuss	evidence	surfaced	since	the	1990s	concerning	the	origin	of	
musical	materials	used	by	Puccini.	On	the	other	hand,	it	hopes	to	initiate	further	discussion	
on	one	of	Thailand’s	most	artistically	significant	stage	works.

Religion	and	aesthetic	values	are	the	most	pervasive	facets	of	Japanese	culture	in	
both	operas.	Section	1	argues	that	examining	both	operas	through	this	lens	can	provide	a	
deeper	meaning	to	the	characterisation,	as	well	as	to	the	way	each	work	is	structured.	It	
also	evaluates	the	validity	of	the	modern-day	reading	of	the	operas	through	the	lens	of	
cultural	appropriation	and	value	judgements.

Section	2	looks	at	the	influence	of	Japanese	music	itself	in	the	musical	language	of	
each	opera.	I	argue	that	–	despite	using	Japanese	sources	differently	–	both	portray	Japanese	
culture	with	music	effectively	through	motivic	development	and	different	strategies	 in	
placing	Japanese	music	in	the	score.

1. Religion, Aesthetics and Cultural Issues
1.1	Religious	syncretism
Much	has	been	written	to	criticise	the	inaccuracies	found	in	the	representation	of	

religion	in Butterfly	-	tracing	them	as	far	back	as	its	sources,	J.	L.	Long’s	short	story	and	
David	Belasco’s	play.	Arthur	Groos,	for	example,	discussed	in	detail	how	Butterfly’s	prayer	
at	the	beginning	of	the	play	(equivalent	to	Suzuki’s	prayer	at	the	beginning	of Butterfly’s	
Act	2)	jumbled	the	invocation	of	“Shaka”	(Shakyamuni)	with	references	to	personal	cleanliness	
and	hand	clapping,	which	he	 identified	as	a	Shinto	practice.1	Groos	does	not	mention	
other	similar	cases:	in	Puccini’s	version,	Butterfly’s	monk	uncle	is	seen	invoking	the	Shinto	
deity	Sarutahiko	(corrupted	as	“Sarundasico”)	at	I:1052.	These	inaccuracies	may	be	distracting,	

1		John	Breen	and	Mark	Teeuwen,	A New History of Shinto	(Chichester:	Blackwell	Publishing,	2010),	3,	14.
2		Act	1,	rehearsal	number	105.
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Religion	and	aesthetic	values	are	the	most	pervasive	facets	of	Japanese	culture	in	
both	operas.	Section	1	argues	that	examining	both	operas	through	this	lens	can	provide	a	
deeper	meaning	to	the	characterisation,	as	well	as	to	the	way	each	work	is	structured.	It	
also	evaluates	the	validity	of	the	modern-day	reading	of	the	operas	through	the	lens	of	
cultural	appropriation	and	value	judgements.

Section	2	looks	at	the	influence	of	Japanese	music	itself	in	the	musical	language	of	
each	opera.	I	argue	that	–	despite	using	Japanese	sources	differently	–	both	portray	Japanese	
culture	with	music	effectively	through	motivic	development	and	different	strategies	 in	
placing	Japanese	music	in	the	score.
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	-	tracing	them	as	far	back	as	its	sources,	J.	L.	Long’s	short	story	and	
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at	least	to	the	modern	Japanese	audience,	as	evident	in	Tokyo’s	NPO	Opera’s	“cleanup”	
of	these	details	in	a	2004	production.3	Groos’s	criticism	is	understandablem	coming	from	
a	twentieth-century	standpoint	that	retrospectively	denounces	the	fin-de-siècle	Orientalist	
tendencies	as	ignorant	and	superficial.	While	such	errors	could	have	arisen	from	limited	or	
inaccurate	information,	an	attempt	to	systematically	distinguish	the	practice	between	these	
two	religions	as	suggested	by	Groos	would	be	excessive,	as	it	ignores	the	nature	of	religious	
syncretism	in	Japan.

Therefore,	the	confusions	perceived	in	Butterfly’s	libretto	by	Groos	originate	both	in	
the	variety	of	its	fictional	or	quasi-fictional	literary	sources	(Loti,	Long	and	Belasco),4	and	in	
the	reality	of	Japanese	culture,	in	which	the	original	author	(Loti)	had	presumably	observed	
the	blending	of	the	two	belief	systems	in	day-to-day	practice.	Nonetheless,	 it	can	be	
observed	that	Puccini	and	his	librettists	put	more	effort	into	researching	and	representing	
the	reality	of	Japan	than	their	sources:	Groos	noted	the	increasefd	attention	to	detail	in	
the	Japanese	aspects	in	the	libretto.	In	this	regard,	the	attempt	that	resulted	in	the	jumbled	
name	“Sarundasico”	 is	perhaps	a	more	commendable	effort	than	naming	a	character	
“Kyoto”	as	seen	in	Mascagni’s	Iris	(1898).

Similarly, Dan-no-Ura	clearly	demonstrates	the	Buddhist-Shinto	syncretism	during	
the	flourishing	of	Buddhism	in	the	Heian	period,	the	same	kind	portrayed	in	Butterfly.	For	
instance,	in	Part	14	of	the	opera,	before	the	drowning	of	the	child	Emperor	Antoku,	his	
grandmother	Nii	Dono,	in	her	final	monologue,	instructs	him	to:

Turn	to	the	East	/	to	the	great	[Shinto]	Shrine	of	Ise,	/	and	bid	it	farewell.
[…]	turn	to	the	West	[India]	/	and	murmur	the	name	/	of	Amida	Buddha.
Here,	the	theological	functions	of	the	two	religions	are	clearly	distinguished,	but	

viewed	as	equals.	This	represents	the	religious	attitudes	of	the	Heian	imperial	family:	by	
Shinto	belief,	the	Emperor	claims	descent	from	the	Sun	Goddess	Amaterasu,5	whose	
dedicated	place	of	worship	is	the	Imperial	Shrine	of	Ise.	By	parting	with	the	Shrine	in	death,	
Antoku	rhetorically	signifies	an	end	to	his	emperorship,	the	legitimacy	of	which	derives	from	
the	relationship	with	Amaterasu.	Meanwhile,	the	function	of	Buddhism	here	is	seen	on	a	
more	personal,	salvific	level.	Antoku’s	prayer	to	the	Amitābha	(“Amida”	 in	Japanese)	
represents	the	concept	of	saṃsāra, the	cycle	of	rebirth, to	which	all	humans	are	subject.	

3		“The	revised	edition	of	Puccini’s	Madama	Butterfly,”	Takao	Okamura,	NPO	Opera	del	Popolo,	Accessed	in	April	26,	
2018,	http://www.minna-no-opera.com/eng/opera/2004_btt_gui_e.htm.
4		Arthur	Groos,	“Return	of	the	native:	Japan	in	Madama	Butterfly	/	Madama	Butterfly	in	Japan.”	Cambridge Opera 

Journal	1,	no.	2	(July	1989):	170.	https://www.jstor.org/stable/823590#metadata_info_tab_contents.
5		Antoku’s	great-great-grandmother	in	the	libretto.
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As	this	is	a	passage	not	found	in	the	original	epic,	Nii	Dono’s	allusion	shows	Sucharitkul’s	
understanding	of	the	syncretic	religious	nature	during	this	period.

1.2	Buddhism	and	impermanence
In	Dan-no-ura,	the	message	of	impermanence	in	nature	is	seen	on	three	levels:	in	

the	wabi-sabi aesthetic,6	in	character	development,	and	in	the	music.	A	general	aristocratic	
fashion	during	the	Heian	era	was	to	constantly	contemplate	things	transient	(such	as	life	
and	happiness)	with	melancholic	feeling.7	This	is	reflected	in	contemporary	literature	such	
as	the	Heike Monogatari,	portraying	the	ephemeral	power	of	the	Heike.	Much	of	this	
melancholic	pathos	in	the	original	source	has	been	preserved	in	the	libretto.	For	example,	
the	renowned	opening	passage,	which	laments	the	impermanence	of	things,	is	lifted	into	
the	libretto	to	form	the	text	of	the	identical	Parts	1	(Prelude)	and	15	(Postlude).	The	text	
is	sung	by	an	omniscient	chorus,	acting	as	a	thematic	emblem	at	the	beginning	and	ending,	
emphasising	the	opera’s	central	message.

The	life	of	Butterfly	as	portrayed	by	Puccini	can	also	be	seen	as	an	example	of	
impermanence.	As	Greenwald	noted,	Puccini’s	decision	to	set	the	opera	in	a	single	setting	
helps	the	audience	track	the	protagonist’s	life-cycle	from	marriage	to	death.8	Greenwald	
does	not	emphasise,	however,	how	much	this	concept	of	impermanence	actually	resonates	
in	Puccini’s	version,	especially	when	compared	to	his	sources.	For	instance,	the	Act	1	libretto	
shows	Butterfly’s	initial	entrance	to	her	wedding	saying	“Io	sono	la	fanciulla	più	lieta	del	
Giappone”	(I:39).	This	emotion	is	seen	completely	reversed	towards	the	end,	when	Butterfly	
realises	that	Pinkerton	is	leaving	with	her	son:	“Ah!	Triste	madre!	Abbandonar	mio	figlio!”	
(III:38).	The	imagery	of	Butterfly’s	transient	happiness	as	a	girl,	which	becomes	anguish	as	
a	mother	due	to	Pinkerton’s	abandonment	stands	in	parallel	with	the	Heike’s	short-lived	
power	owing	to	their	defeat	to	the	Genji.	It	also	stands	in	stark	relief	relative	to	Belasco’s	
version	due	to	the	added	marriage	scene	that	emphasised	Butterfly’s	happiness	prior	to	
subsequent	events.

The	motto	motif	of	Dan-no-Ura,	the	most	pervasive	musical	element	in	the	whole	
opera,	also	portrays	impermanence	by	symbolising	the	concept	itself	(Figure	1).	The	ascending	
third	and	stepwise	descent	symbolises	the	human	attempt	at	acquiring	worldly	attributes,	

6 See	1.3.
7		This	is	known	in	Japanese	as	“aware”.	Graham	Parkes,	“Japanese	Aesthetics,”	in	The Stanford Encyclopedia of 

Philosophy,	published	December	12,	2005,	https://plato.stanford.edu/entries/japanese-aesthetics.
8		Helen	Greenwald,	“Picturing	Cio-Cio-San:	House,	screen,	and	ceremony	in	Puccini’s	Madama	Butterfly,”	Cambridge 

Opera Journal	12,	no.	3	(November	2000):	237.	https://www.jstor.org/stable/3250716#metadata_info_tab_contents.	
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then	losing	them	through	transience.	This	alludes	to	the	Heike’s	temporary	height	as	the	
imperial	clan	that	is	later	lost	to	the	Genji.	Sucharitkul	develops	this	motif	extensively	in	a	
Wagnerian	manner:	it	is	found	throughout	the	score	in	various	keys	and	orchestrations	either	
as	a	foreboding	device	or	as	an	orchestral	“comment”	on	any	mention	or	action	relating	
to	the	theme	of	impermanence.

Figure 1 The “impermanence” motif, Part 1, Dan-no-Ura
Source:	by	author

In	Butterfly,	what	Groos	terms	the	“pseudo-ume-no-haru”	motif	(see	2.2	-	Figure	7)	
is	generally	associated	with	Butterfly’s	fat.	her	or	with	the	foreshadowing	of	death,	functioning	
as	an	orchestral	“comment”	 in	a	similar	way	to	the	above	“impermanence”	motif	of	
Dan-no-Ura.	Alternatively,	this	motif	can	be	taken	to	signify	Butterfly’s	impermanence	as	
resulting	from	her	karma.	For	 instance,	Groos	 interestingly	noted	the	“pseudo-ume-no-
haru”	eruption	at	the	end	of	“Io	seguo	il	mio	destino”	(I:81),	which	he	sees	as	predicting	
Butterfly’s	fleeting	life	as	a	Japanese	woman	who	failed	to	assume	a	Western	identity.	What	
he	did	not	realise	about	the	placement	of	the	“pseudo-ume-no-haru”	motif	 (which	he	
initially	hypothesised	as	representing	her	fear	of	getting	caught	by	her	relatives	for	renouncing	
her	traditional	religion)	is	that	he	has	been	referring	to	the	later	1906	version,	and	that	the	
motif	makes	more	semantic	sense	in	the	context	of	the	opera’s	original	1904	version.	Here,	
Butterfly	ridicules	her	old	religion	by	discarding	dolls	of	her	ancestors	saying	“E	questi	via!”,9

signifying	her	departure	from	her	previous	values.	While	Budden	opined	that	the	moment	
is	only	a	“savage	outburst”	of	the	motif,	what	can	be	drawn	from	both	Groos’s	and	Budden’s	
readings	is	that	its	placement	here	could	also	represent	the	notion	of	Butterfly’s	karma.	
The	cascade	of	events	leading	to	her	death	can	be	given	an	alternative	interpretation—by	
which	Butterfly’s	impermanence	is	her karma	for	abandoning	her	traditional	religious	ways.	
The	idea	is	given	a	greater	weight	with	the	“pseudo-ume-no-haru”	motif’s	menacing	presence	
towards	the	end,	at	the	point	at	which	she	pulls	out	the	dagger	belonging	to	her	father,	
the	most	“ideologically	Japanese”	figure	in	the	opera,10	which	can	be	taken	to	represent	
the	return	of	the	traditional	values	to	her	character	in	death.

9		Julian	Budden,	Puccini: His Life and Works	(Oxford:	Oxford	University	Press,	2006),	253.
10		Jonathan	Wisenthal,	ed.	A Vision of the Orient: Texts, Intertexts, and Contexts of Madame Butterfly	(Toronto:	
University	of	Toronto	Press,	2006),	10.
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1.3	Structure	of	the	opera
The	influence	of	impermanence	on	Japanese	aesthetics	can	be	seen	in	the	ideal	of	

wabi-sabi11,	which	teaches	to	embrace	transience,	by	celebrating	wear-and-tear	and	
asymmetry	over	perfection	and	geometrical	ideals.	This,	along	with	other	ideals,	seems	to	
influence	the	dramatic	construction	of	both	operas.	Understanding	the	deeper-level	
construction	through	these	concepts	helps	one	understand	how	the	resulting	dramatic	
pacing	achieved	its	effectiveness.

For	instance,	the	Jo-ha-kyū	ideal	that	governs	the	structure	of	traditional	Japanese	
plays	(Noh	and	Kabuki),	calls	for	action	to	begin	slowly,	then	accelerate,	then	end	swiftly	
in	order	to	leave	a	thrilling,	lasting	audience	impression.	The	dramatic	pacing	across	Butterfly
agrees	with	this	principle	whereby	Act	3,	the	shortest	amongst	all	three	acts,	concentrates	
on	Butterfly’s	anguish	upon	discovering	her	abandonment,	leading	to	the	climactic	suicide.	
Groos	observed	that	Puccini’s	construction	of	the	build-up	of	Butterfly’s	death	in	Act	3	was	
inspired	by	Sadayakko’s	Kabuki	performance	in	Milan,	which	impressed	him	in	its	“efficacy”	
in	the	race	towards	the	ending12	which	was	emulated	in	his	own	dramatic	pacing	of	Butterfly.
We	can	then	postulate	that	Puccini	was	indirectly	influenced	by	Jo-ha-kyū. Note	that	this	
three-act	structure	is	by	no	means	unique	in	Western	drama:	in	his	preceding	opera, Tosca, 
Act	3	also	leads	up	to	the	two	protagonists’	deaths.	However,	the	main	difference	between	
both	acts	lies	in	the	fact	that	in	Tosca,	the	dramatic	intensity	only	builds	up	after	the	end	
of	Cavaradossi’s	aria	“E	lucevan	le	stelle”	after	long	passages	of	“undramatic”13	shepherd	
boy’s	song	and	bells	spanning	half	of	the	act.	Meanwhile	in	Butterfly,	the	gravity	of	her	
situation	is	immediately	apparent	from	Pinkerton	and	Sharpless’	entrance	near	the	act’s	
beginning,	and	is	amplified	towards	the	very	end,	which	is	more	aligned	with	the Jo-ha-kyū 
principle	of	simple	acceleration	towards	a	climax.

The	genesis	of	both	works	involved	a	major	decision	to	remove	a	spatially	or	temporally	
detached	act	from	the	overall	structure.	In	light	of	the	above,	we	can	comprehend	the	
dramatic	advantage	that	results.	For	instance,	Sucharitkul	demonstrated	wabi-sabi	in	the	
structuring	of	Dan-no-Ura. The	published	libretto	reveals	a	dramatically	inert	epilogue	that	
had	not	been	set	to	music,	taking	place	in	an	isolated	time	frame	many	years	after	the	

11		Graham	Parkes,	“Japanese	Aesthetics,”	in	The Stanford Encyclopedia of Philosophy,	published	December	12,	
2005,	https://plato.stanford.edu/entries/japanese-aesthetics.
12 Arthur	Groos,	“Cio-Cio-San	and	Sadayakko	Japanese	Music-Theater	in	Madam	Butterfly.”	Monumenta Nipponica: 

Studies on Japanese Culture Past and Present 54,	no.	1	(January	1999):	53.	https://doi.org/10.2307/2668273.
13 	Joseph	Kerman,	Opera as Drama	(Berkeley:	University	of	California	Press,	1988),	14.
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climax,	at	the	same	Imperial	Palace	in	the	Prologue	(Scenes	2	to	4)	whereby	the	surviving	
characters	reflect	on	the	tragedy	of	Dan-no-Ura	and	impermanence	in	life,	being	the	core	
message	 in	the	opera.	This	scene	(*)	would	have	lent	perfect	symmetry	to	the	whole	
structure	(Figure	3),	but	its	dramatic	and	temporal	isolation	from	the	main	narrative	of	the	
work	would	greatly	dilute	the	climactic	impact	of	the	suicide	scene	towards	the	end	of	
Part	14	onto	the	audience,	possibly	leading	to	 its	omission.	By	removing	the	Epilogue,	
Sucharitkul	achieves	a	simpler	overall	narrative	structure.	This	can	also	be	seen	as	a	result	
of	upholding	the	core	wabi-sabi	value	as	seen	here	in	the	asymmetry	created	in	final	new	
structure.

In	parallel,	Puccini’s	decision	to	remove	the	Consulate	Act	 in	Butterfly	not	only	
lessens	the	theme	of	East-West	conflict	that	would	arise	from	juxtaposing	Butterfly’s	home	
against	the	American	Consulate,	as	Groos	argues,14	but	also	achieves	a	more	streamlined	
and	compact	dramatic	structure	overall	by	removing	the	one	spatially	detached	portion	
that	would	otherwise	disturb	the	single-set	 ideal:	a	continuous	Jo-ha-kyū construction	
allowing	a	sharper	focus	on	the	exploration	of	the	relationship	between	the	protagonist’s	
life-cycle	and	her	own	home,	which	supports	Greenwald’s	reading.15

Table 1 Hypothetical symmetrical construction of Dan-no-Ura.
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1.4	The	problem	with	Orientalisation
As	both	operas	portray	the	Japanese	culture	in	a	non-Japanese	context,	it	becomes	

a	question	to	what	extent	this	entails	cultural	appropriation	or	Orientalism,	especially	with	
Butterfly	where	the	Japanese	and	their	customs	are	contrasted	against	those	of	the	Western	
characters.	Most	commentators	suggest	that	Butterfly	embodies	the	prevalent	contemporary	
colonial	attitude	of	a	shallow,	masculine	West	dominating	an	intriguing,	effeminate	East.	
McClary	noted,	for	instance,	that	Pinkerton’s	allusion	in	the	libretto	to	Butterfly as	a	delicate
insect	to	be	caught	and	pinned	down,	and	her	defloration	at	the	end	of	Act	1,	is	unique	

14 Arthur	Groos,	“Return	of	the	native:	Japan	in	Madama	Butterfly	/	Madama	Butterfly	in	Japan.”	Cambridge Opera 
Journal	1,	no.	2	(July	1989):	173.	https://www.jstor.org/stable/823590#metadata_info_tab_contents.
15 	Helen	Greenwald,	“Picturing	Cio-Cio-San:	House,	screen,	and	ceremony	in	Puccini’s	Madama	Butterfly,”	

Cambridge Opera Journal	12,	no.	3	(November	2000):	237.	https://www.jstor.org/stable/3250716#metadata_info_
tab_contents.
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to Puccini’s version,16	signifying	Japan’s	(and	women’s)	victimisation.	Musically,	his	hedonistic,	
domineering	behaviour	is	exemplified	by	a	clearly	defined	entrance	aria-space	(“Dovunque	
al	mondo”/”Amore	o	grillo”)	overshadowing	and	displacing	Butterfly’s	identity,17	as	shown	
by	her	lack	of	a	well-defined	entrance	aria.

These	ideas	are	based	on	a	questionable	interpretation	that	assumes	a	degree	of	
prejudicial	intent.	While	Puccini	depersonalises	Butterfly’s	character	by	not	clearly	defining	
her	entrance,	attributing	this	structural	difference	to	racism	is	a	weak	criticism.	This	strategy,	
whereby	only	the	male	protagonist	is	given	an	entrance	aria,	is	not	unique	to	Butterfly, but	
is	also	seen	in	Puccini’s	other	operas	 including	Tosca:	Cavaradossi	 is	given	“Recondita	
armonia”	when	Tosca	enters	in	the	middle	of	the	subsequent	scene,	but	it	is	not	claimed	
that	this	lack	of	an	entrance	aria	is	somehow	related	to	the	oppression	of	Tosca’s	character.	
To	immediately	assign	a	racial	connotation	to	this	aspect	of	Butterfly	here	in	favour	of	the	
presupposed	Orientalist	 image	would	neglect	Puccini’s	aesthetic	portrayal	of	Japanese	
values	of	wa,	where	characters	blend	into	their	surroundings	in	harmony.	It	can	be	seen	
instead	as	Puccini’s	dramaturgical	device	that	ties	 in	with	Japanese	aesthetic	 ideas	 in	
Butterfly,	rather	than	signifying	oppression.

Amongst	Butterfly’s	contemporary	Milanese	audience,	there	was	still	an	 implicit	
expectation	of	stereotypical	Oriental	qualities	in	portraying	Japan.18 Dan-no-Ura,	created	
outside	of	this	bias,	shows	an	almost	complete	subversion	of	these	values.	The	female	
characters	hold	matriarchal	authority	and	moral	bearings	to	a	greater	extent	than	the	male	
ones.	This	is	exemplified	by	Nii	Dono	who,	amidst	the	Heike’s	impending	destruction,	shows	
an	unimpeded	sense	of	duty	to	abide	by	her	code	of	honour	in	light	of	Tomomori’s	bickering:

Tomomori:	Mother,	/	we	are	betrayed.	/	In	a	few	heartbeats,	/	the	Taira	[i.e.	Heike]	
will	be	no	more.

Nii	Dono:	Look	at	you	and	your	men,	/	waiting	[…]	like	dogs.	/	[…]	Are	you	men?	I	am	
but	a	woman,	/	yet	I	know	where	my	duty	lies.

16		Jonathan	Wisenthal,	ed.	A Vision of the Orient: Texts, Intertexts, and Contexts of Madame Butterfly	(Toronto:	
University	of	Toronto	Press,	2006),	22.
17		Arthur	Groos,	“Cio-Cio-San	and	Sadayakko	Japanese	Music-Theater	in	Madam	Butterfly.”	Monumenta Nipponica: 

Studies on Japanese Culture Past and Present 54,	no.	1	(January	1999):	62.	https://doi.org/10.2307/2668273.
18		Arthur	Groos,	“Cio-Cio-San	and	Sadayakko	Japanese	Music-Theater	in	Madam	Butterfly.”	Monumenta Nipponica: 

Studies on Japanese Culture Past and Present 54,	no.	1	(January	1999):	54.	https://doi.org/10.2307/2668273.
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Nii	Dono:	Look	at	you	and	your	men,	/	waiting	[…]	like	dogs.	/	[…]	Are	you	men?	I	am	
but	a	woman,	/	yet	I	know	where	my	duty	lies.
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As	this	is	taken	verbatim	from	the Heike Monogatari,	it	has	many	implications;	especially	
given	the	composer’s	denial	of	its	subversiveness19	(unlike	David	Henry	Hwang’s	M. Butterfly).20

For	example,	 it	 implies	that	the	perception	of	gender	roles	 inside	Japan	is	different	to	
outside	views,	whereby	female	oppression	may	not	actually	be	present,	at	least	during	the	
time	period	in	the	literature.

Butterfly’s	will	to	abide	by	her	morals	can	then	be	compared	with	Nii	Dono’s	heroism.	
Their	suicides	are	a	means	of	avoiding	dishonour	at	the	hands	of	men,	viz.	Pinkerton	or	the	
Genji.	Like	the	Heike,	Mimì	or	Manon	Lescaut,	Puccini	designed	Butterfly’s	death	with	a	
tragic	exaltation	to	draw	a	strong	audience	reaction:	a	feature	not	found	in	earlier	sources	
depicting	Butterfly’s	character	simply	as	a	pathetic	Asian	caricature	stemming	from	deep-
rooted	cultural	misunderstandings.	Instead,	she	is	humanised	and	empathised	through	her	
flaws	(such	as	her	denial	of	reality).	It	can	be	postulated	that,	despite	some	contemporary	
influences	on	Puccini,	much	of	the	racial	or	gender	issues	previously	attributed	to	Butterfly 
are	collateral	to	its	Japanese	setting.	Instead,	it	forms	part	of	a	running	theme	also	present	
in	many	of	Puccini’s	other	heroines—from	Manon	Lescaut,	to	Liù—that	dramatised	and	
extolled	their	plight.	The	whole	accusation	that	Butterfly	exemplifies	Orientalism	can	then	
be	seen	as	an	evidence	of	the	modern	projection	of	Western	regret	at	its	own	colonial	
past,	revolving	only	within	the	Western	psyche.	Thus,	 it	 is	understandable	that	Parker’s	
de-colonialist	statement	that	Butterfly	must	not	be	performed	due	to	its	racist	portrayal	
of	Japan	does	not	seem	to	be	shared	by	the	majority	of	Japanese	critics	themselves.21

2. Influence of Japanese Music in the Operas
2.1	Sources	and	utilisation	of	Japanese	music
Whether	Puccini	and	Sucharitkul	utilised	Japanese	music	true	to	its	origin	to	portray	

the	Japan	in	their	works	is	a	difficult	question	that	needs	to	take	into	account	whether	it	
was	the	intention,	or	even	necessary.	It	is	true	that Butterfly	could	be	considered	the	most	
musically	“true	to	origin”	opera	with	foreign	settings	in	the	Western	repertoire	up	to	the	
point	of	its	composition—with La princesse jaune	(1872), The Mikado	(1885)	and	Iris	(1898)	
as	predecessors—through	the	unusual	length	to	which	Puccini	went	to	obtain	his	sources	

19 Sucharitkul	“did	nothing	to	challenge	the	worldview	of	the	original	characters.”	Personal	communication	with	
the	composer.
20 M. Butterfly.	See	Jonathan	Wisenthal,	ed.	A Vision of the Orient: Texts, Intertexts, and Contexts of Madame 

Butterfly	(Toronto:	University	of	Toronto	Press,	2006),	10.
21 “Opera	expert	says	Puccini’s	Butterfly	is	‘racist’,”	Amy	Iggulden,	The	Telegraph,	February	14,	2007,	
https://www.telegraph.co.uk/news/uknews/1542633/Opera-expert-says-Puccinis-Butterfly-is-racist.html.
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for	authentic	melodies	compared	to	other	composers.	His	intention	to	“represent	the	true	
Japan,	not	like	[Mascagni’s]	Iris”	can	be	seen	not	only	as	a	slight	against	his	competitor,	
but	also	an	aversion	to	merely	portraying	exotic	music	using	superficial	instrumentation	as	
seen	in	Mascagni22.

Groos	discussed	the	original	context	of	the	various	identified	melodies	in	Puccini’s	
score	and	in	what	way	he	fulfilled	this	“intention”.	However,	his	argument	needs	new	
evaluation	in	light	of	the	surfacing	new	evidence	on	a	hitherto	unidentified	melody.	The	
“Young	Butterfly”	motif23	had	been	identified	by	Groos	as	coming	from	a	“1901	Bologna	
sketch”.	An	old	Chinese	music	box	rediscovered	in	2012,	believed	to	have	been	owned	by	
Puccini,	contains	not	only	the	“Mo	Li	Hua”	melody	that	he	later	used	in	Turandot,	but	also	
what	is	purportedly	the	original	tune	of	the	“Young	Butterfly”	motif	-	“Shiba	Mo”24	(Figure	
2).	The	musical	resemblance	is	much	stronger	here	than	in	“Bologna	sketch”,	which	only	
bears	a	passing	resemblance	in	the	contour	of	two	bars,	strongly	suggesting	that	he	had	
indeed	used	the	music	box	as	the	source.25	As	“Shiba	Mo”	is	a	Chinese	melody	(which	
Puccini	would	have	realised),	that	he	did	not	distinguish	it	from	Japanese	music	unfortunately	
does	little	to	exonerate	him	from	the	same	Orientalising	attitude	that	caused	him	to	lump	
the	“music	of	the	yellow	race”	together,	just	as	Saint-Saëns	did	with	the	Chinese-sounding	
music	in	La princesse jaune.26

22		Mascagni	only	learned	of	Japanese	music	through	Baron	Kraus’	instrumental	collection.	See	Arthur	Groos,	
“Cio-Cio-San	and	Sadayakko	Japanese	Music-Theater	in	Madam	Butterfly.”	Monumenta Nipponica: Studies on 
Japanese Culture Past and Present 54,	no.	1	(January	1999):	43.	https://doi.org/10.2307/2668273.	His	score,	however,	
did	not	employ	any	Japanese	idiom.
23		Jonathan	Wisenthal,	ed.	A Vision of the Orient: Texts, Intertexts, and Contexts of Madame Butterfly	(Toronto:	
University	of	Toronto	Press,	2006),	48.
24		“Music	Box	as	Muse	to	Puccini’s	‘Butterfly’,”	W.	Anthony	Sheppard,	The	New	York	Times,	June	15,	2012,	https://
www.nytimes.com/2012/06/17/arts/music/puccini-opera-echoes-a-music-box-at-the-morris-museum.html.
25		The	A	major	key	and	arpeggiated	accompaniment	also	resembles	Butterfly’s	arioso,	I:80,	in	which	it	is	used.
26		In	addition,	McClary	noted	that	the	“Un	bel	dì”	melody	is	a	japonaiserie.	However,	its	pentatonic	scale	is	clearly	
the	Chinese	type,	not	Japanese,	which	further	substantiates	Puccini’s	confusion.	See	Jonathan	Wisenthal,	ed.	A Vision 
of the Orient: Texts, Intertexts, and Contexts of Madame Butterfly	(Toronto:	University	of	Toronto	Press,	2006),	24.
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Figure 2 Aural transcription of “Shiba Mo” from Chinese music box.
(x) denotes Puccini’s own modification.

Source:	by	author

Figure 3 Part 1, Dan-no-Ura. (x) denotes intervallic trope.
Source:	by	author

Unlike	Butterfly,	Sucharitkul’s	score	 is	not	subject	to	the	“pan-Far	East”	 issue	on	
account	of	his	familiarity	with	Japanese	music.	It	does,	however,	present	stylistic	incongruities	
as	he	juxtaposes	many	disparate	genres	of	Japanese	music.	This	phenomenon	is	most	
apparent	in	Part	1	Chorus	Prelude	(Figure	3).	The	type	of	music	most	appropriately	representing	
the	Heian	aristocrats	in	Dan-no-Ura	is	the	imperial	court	music	gagaku,	which	is	appropriately	
invoked	here:	the	various	percussion	strikes	represent	the	characteristic	metal	gong	shōko 
and	drum	tsuri-daiko while	the	harp	imitates	the	zither	koto	on	the	pentatonic yō scale.	
However,	the	piccolo,	although	appropriately	imitating	the	flute ryūteki’s	characteristic	pitch	
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major	3rd	 interval,	forming	overall	tritone	(x)	that	 is	so	characteristic	of	 in scale	and	has	
become	a	trope	synonymous	with	Japanese	music,	meeting	the	audience	expectation	of	
the	Japanese	idiom.

Puccini	himself	was	also	likely	to	be	aware	of	this	distinctive	sonority27:	he	weaved	
it	into	the	melodic	lines	in	a	very	similar,	descending	sequential	fashion	to	Dan-no-Ura	in	
“Tu,	tu	piccolo	iddio”,	as	well	as	implying	it	with	a	heavy	use	of	minor	sixth	chords	(Figure	
4),	showing	a	more	integrated	idiom	in	the	score	than	simply	having	the	melodies	grafted	
onto	it.onto	it.

Figure 4 “Tu, tu piccolo iddio”, Act 3, Madama Butterfly. (x) denotes intervallic trope.
Note the similarity between the descending tritone here and in Dan-no-Ura Figure 3.

Source:	by	author

There	is	no	evidence,	however,	that	Puccini	was	aware	of	the	meaning	of	most	of	
the	melodies	that	he	quoted,	save	the	national	anthem	“Kimigayo”28,	which	he	used	in	
the	Imperial	Commissioner	scene.	As	a	result,	for	example,	we	see	“Takai-yama”,	a	work	
song,	appropriated	as	Suzuki’s	prayer	in	Act	2,	with	no	relation	to	its	original	tone	or	meaning.	
This	creates	a	number	of	problems	in	Puccini’s	music,	at	least	to	the	discerning	listener.	
Firstly,	those	who	are	aware	of	the	original	songs’	context	would	be	unduly	drawn	to	their	
decontextualized	appropriation	in	the	score,	causing	detachment	from	the	drama	onstage.29

Secondly,	Puccini’s	originality	needs	to	be	called	in	question	due	to	the	extent	to	which	
these	melodies	are	employed.	For	instance,	the	melodic	structure	of	Butterfly’s	Act	2	aria	
“Che	tua	madre”	is	based	entirely	upon	three	melodies	“Jizuki-uta”,”	Suiryō-bushi”	and	
“Kappore-hōnen”30,	making	this	aria	one	of	Puccini’s	least	original.	This	fact	would	have	

27		Notably	seen	in	“Sakura”	and	“Echigo-jishi”,	etc.	in	his	source.
28		Which	he	learned	directly	from	Madame	Ōyama,	wife	of	Japanese	ambassador.
29		The	Japanese	melodies	indeed	did	not	go	unnoticed	by	the	1923	Tokyo	premiere	audience.	Arthur	Groos,	“Return	
of	the	native:	Japan	in	Madama	Butterfly	/	Madama	Butterfly	in	Japan.”	Cambridge Opera Journal	1,	no.	2	(July	
1989):	178.	https://www.jstor.org/stable/823590#metadata_info_tab_contents.
30		Kunio	Hara,	“Puccini’s Use of Japanese Melodies in Madama Butterfly”	(Master’s	thesis,	University	of	Cincinnati,	
2003),	81.
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been	lost	on	his	premiere	Milanese	audience,	due	to	an	equally	limited	exposure	to	
Japanese	music,	thereby	showing	that	Puccini’s	use	of	Japanese	sources	is,	like	Sucharitkul,	
kept	the	extent	of	their	knowledge	in	mind.

In	contrast,	by	avoiding	the	use	of	existing	melodic	materials,	Sucharitkul	could	not	
only	able	to	flexibly	incorporate	the	Japanese	idiom	into	the	score	in	a	more	integrated	
manner,	but	also	averted	the	aforementioned	side	effects,	especially	towards	an	audience	
that	likely	would	be	somewhat	acquainted	with	Japanese	music.	This	is	evident	in	a	review	
of	Dan-no-Ura	that	noted	the	opera	as	not	being	a	“pastiche	of	Japanese	music”,31	which	
justifies	that	strategy.

Nevertheless,	Puccini’s	own	Japanese	material	may	have	 influenced	his	overall	
harmonic	language	more	than	some	critics	suggest.	For	instance,	Budden32	and	Carner33 propose	
that	Debussy	heavily	influenced	his	use	of	whole-tone	scales.	However,	neither	of	them	
seems	to	note	the	similarity	of	the	whole-tone	construction	between	the	ending	phrase	
of	“Jizuki-uta”	as	found	in	Pinkerton’s	cry	“Butterfly!”	near	the	end,	and	the	Bonze’s	motif	
(I:102)	or	Goro’s	scene	(II:27	bar	9),	for	example	(Figure	5).	While	there	is	likely	no	semantic	
connection	between	any	of	them,	the	similarity	 in	timbre	shows	that	the	 influence	of	
whole-tone	construction	that	imparts	Butterfly’s	score	may	have	equally	resulted	from	a	
traditional	scale	as	seen	in	“Jizuki-uta”.	One	way	to	see	this	is	that	the	use	of	whole-tone	
scale	in	both	Puccini	and	Debussy	(who	himself	had	a	strong	interest	in	Asian	music)	could	
ultimately	derive	from	Japanese	music	similar	to	this	song	here.

Figure 5 Comparison between whole-tone motif from Japanese source
and other similar ones, Madama Butterfly.

Source:	by	author

Sucharitkul	attaches	symbolic	meaning	to	Japanese	musical	idioms	more	intricately	
than	Puccini	as	he	considered	the	historical	association	of	his	source	materials,	and	not	
their	musical	face	value.	This	is	demonstrated	in	Part	11	whereby	he	alludes	to	Amaterasu’s	
divinity	with	the	sound	of	gagaku	mouth	organ,	the	shō.	In	ancient	gagaku	theory,	the	high-

31			“Review	of	“Dan-no-Ura”,	Thailand	Cultural	Centre,	11th	and	12th	August,”	Michael	Proudfoot,	Somtow,	Accessed	
in	April	26,	2018,	http://www.somtow.com/new-page-2.
32		Julian	Budden,	Puccini: His Life and Works	(Oxford:	Oxford	University	Press,	2006),	271.
33		Mosco	Carner,	Major and Minor	(London:	Duckworth,	1980),	139.
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pitched	dissonant	clusters	of	the	shō	 represent	light	from	the	heavens34	 (from	which	
Amaterasu	is	descended).	It	is	portrayed	with	long,	closed-voicing	violin	chords,	creating	
sonority	starkly	different	from	what	the	audience	would	normally	associate	with	Japanese	
music.	The	expressive	gagaku	sonority	seems	to	further	signify	the	harrowing	moment	in	
Part	10	when	Shigeyoshi	 is	discovered	to	betray	the	Heike,	seen	here	in	the	long	string	
cluster	of	fourths	resembling	the	“Bō”	chord35	(Figure	6).

Figure 6 Part 10, Dan-no-Ura.
Source:	by	author

It	is	hard	to	imagine	that	many	in	the	audience	would	recognise	these	symbolisms	
owing	to	a	limited	public	exposure	to	gagaku	as	a	genre,	which	is	almost	exclusively	used	
in	connection	with	the	Imperial	family.	Commoners	of	the	Meiji	era,	in	Butterfly,	for	instance,	
would	perhaps	not	recognise	it,	but	would	recognise	the	popular	melodies	used	in	Puccini’s	
score.	Another	symbolism	can	be	drawn	here	that	the	melodies	in	Butterfly	aptly	represents	
the	common	people	portrayed	in	it,	while	gagaku	represents	the	Heian	nobles	in	Dan-no-
Ura.	Sucharitkul’s	gagaku	allusion,	therefore,	not	only	demonstrates	a	well-informed	addition	
of	details	below	the	surface,	but	also	exemplifies	the	difference	in	music	found	between	
the	two	social	classes	in	Japan	across	700	years.

2.2	Motivic	development
The	difference	in	source	materials	that	both	composers	used	directly	influenced	their	

different	strategies	in	motivic	development.	As	Puccini	derived	most	Japanese	elements	in	
Butterfly	from	traditional	melodies,	he	had	significantly	less	flexibility	in	fragmentation	and	
attaching	dramatic	connotations	to	create	a	leitmotif,	while	that	is	not	the	case	for	Sucharitkul.	
However,	that	is	not	to	understate	the	semantic	significance	of	such	motifs	as	the	“pseudo-
ume-no-haru”.	 It	can	then	be	seen	that	this	 is	the	most	Wagnerian	motif	 in	the	opera	
because	of	its	varied	dramatic	foreshadowing	function.

34		“Sho,”	Sonica,	Accessed	in	April	26,	2018,	http://sonica.jp/instruments/index.php/en/products/sho.
35		Robert	Garfias,	Music of a Thousand Autumns: The Tōgaku style of Japanese Court Music	(London:	University	of	
California	Press,	1975).

It	is	hard	to	imagine	that	many	in	the	audience	would	recognise	these	symbolisms	
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Figure 7 (x) denotes similarity between “Shiba Mo” and “pseudo-ume-no-haru” motif.
Source:	by	author

To	date,	however,	this	motif	has	not	been	convincingly	identified	in	any	of	Puccini’s	
sources,	and	it	is	not	unreasonable	to	surmise	that	Puccini	devised	it	himself.	If	true,	this	
may	help	prove	that	an	original	motif	is	inherently	better	suited	to	leitmotivic	activity,	as	
Dan-no-Ura	aptly	demonstrates	(see	below).	 In	fact,	“Pseudo-ume-no-haru”’s	motivic	
associations	may	be	more	wide-ranging	than	previously	thought,	as	none	of	Puccini’s	
commentators	seem	to	recognise	the	similarity	of	this	motif	with	the	“Shiba	Mo”	
melody36 (Figure	7).	Although	hitherto	unsubstantiated,	it	is	conceivable	that	“pseudo-ume-
no-haru”	had	been	a	partial	motivic	derivation	of	“Shiba	Mo”.	 If	so,	this	would	greatly	
lessen	criticisms	of	the	superficiality	of	Puccini’s	motivic	approach.

While	initially	it	may	be	hard	to	observe	semantic	connections	between	the	two,	we	
can	posit	that	they	are	related	and	complementary.	“Shiba	Mo”	marks	important	points	
in	Butterfly’s	life-cycle:	declaring	her	individuality	at	her	entrance37	(I:41)	and	her	defloration	
(I:136).	At	the	same	time,	“pseudo-ume-no-haru”	represents	the	next	stage,	that	 is	her	
death.	The	two	motifs,	therefore,	represent	the	two	sides	of	Butterfly’s	life.	To	the	listener,	
appreciating	this	connection	would	allow	an	appreciation	of	deeper	meaning	to	Puccini’s	
compositional	thoughts	than	previously	credited	by	many	critics.

Dan-no-Ura	employed	a	very	similar	dual	motivic	relationship	whereby	two	
complementary	Japanese-sounding	motifs	 illustrate	different	aspects	of	the	concept	at	
hand.	Part	7,	especially,	when	the	Genji	are	first	introduced,	brings	about	two	new	motifs.	
The	first,	a	short	descending-ascending	figure	in	yō scale,	reflects	the	Genji’s	warrior-like	
quality	and	heralds	their	entrances	(Figure	8).	This	motif	alternates	with	a	shorter,	brisk	
ascending-descending	motif	 in in scale,	first	 introduced	in	a	fugal	exposition	(Figure	9),	

36		Puccini	seems	to	strongly	associate	the	F#-A-F#-A-B	melodic	figure	and	Japan.	Julian	Budden,	Puccini: His Life and 
Works	(Oxford:	Oxford	University	Press,	2006),	265.
37 	Arthur	Groos,	“Cio-Cio-San	and	Sadayakko	Japanese	Music-Theater	in	Madam	Butterfly.”	Monumenta Nipponica: 

Studies on Japanese Culture Past and Present 54,	no.	1	(January	1999):	62.	https://doi.org/10.2307/2668273.
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its	busy	semiquaver-rich	nature	representing	the	Genji’s	relentless	pursuit	of	the	Heike.38

The	two	motifs’	opposite	contour	is	obvious,	with	each	highlighting	the	two	main	aspects	
of	the	Genji	mentality.	Moreover,	the	use	of	these	fragmentary	motifs,	analogous	to	the	
“impermanence”	and	“shadow	realm”	motifs,	enabled	Sucharitkul	to	interweave	them	
into	complex	orchestral	parts,	creating	a	score	with	a	subtler	but	more	dramatically	
meaningful	use	of	Japanese	materials	in	general	compared	to	Puccini.

Figure 8 The “warrior” Genji motif, Part 7, Dan-no-Ura.
Source:	by	author

Figure 9 The “pursuit” Genji motif, Part 7, Dan-no-Ura.
Source:	by	author

2.3	Social	delineation	in	the	music
The	social	conflicts	underpinning	the	drama	in	Dan-no-Ura	stems	from	a	two-faction	

political	dispute,	with	class	difference	being	collateral,	while	in	Butterfly	they	ultimately	
stem	from	the	East-West	cultural	differences.	The	Japanese	element	in	the	scores	differentiates	
this	to	a	certain	degree.	Music	defines	the	cultural	separation	between	America	and	Japan	
in	Puccini’s	opera	even	more	than	the	preceding	Long	and	Belasco’s	versions,	as	this	
dimension	is	unavailable	in	their	respective	media.	Bernardoni	posits	that	in	Puccini’s	exotic	
operas,	the	conflict	between	exotic	sounds	and	his	diatonic,	“Italian	style”	is	contrasted	
by	the	fundamental	differences	 in	musical	 language.39	Furthermore,	relative	cultural	
differences	between	Puccini’s	“normative”	realm	and	the	different	ethnicities/nationalities	

38		As	tension	onstage	grows,	this	motif	is	placed	on	a	stretto	in	its	third	appearance,	displaying	Sucharitkul’s	
awareness	of	the	fugal	technique	and	its	drama-heightening	function.
39		Mervyn	Cooke,	ed.	The Cambridge Companion to Twentieth-century Opera (Cambridge Companions to Music)
(Cambridge	University	Press,	2005),	31.
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in	his	operas	can	be	perceived	on	a	spectrum	of	musical	compatibility.	In	this	case,	the	
‘Japanese’	music	in	Butterfly	would	be	more	distant	on	this	spectrum	due	to	its	emphasis	
on	tritones	and	minor	sixth	chords	from	the in	scale,	as	well	as	other	non-diatonic	harmonies	
(Figure	10).	Meanwhile,	the	Americans	are	portrayed	with	familiar	idioms	such	as	diatonicism	
and	arpeggio,	as	Budden	suggests.40

Figure 10 Example of harmony unique to passages derived from Japanese41 sources,
Madama Butterfly.
Source:	by	author

While	the	Japanese	element	pervades	the	orchestral	and	vocal	textures	(Figure	11)	
of	Dan-no-Ura’s	score	more	thoroughly,	it	presents	less	of	a	stylistic	conflict	with	Sucharitkul’s	
fundamental	harmonic	language.	This	is	understandable,	as	the	subject	matter	does	not	
provide	space	for	the	musical	portrayal	of	any	cultural	conflict,	which	 is	the	case	with	
Puccini’s.	However,	we	can	instead	use	the	parameter	of	class	and	faction	to	examine	how	
Sucharitkul	varies	the	use	of	the	Japanese	idiom.

Scott	noted	that,	as	a	form	of	musical	prejudice	in	exotic	operas,	lower	class	characters	
are	more	ethnically	rooted,	and	so	are	portrayed	with	a	more	locale-appropriate	music.42

The	Japanese	element	is	especially	concentrated	in	Part	7	with	the	introduction	of	lower	
ranking	Genji,	as	discussed	above.	On	the	contrary,	it	is	found	in	a	lesser	degree	in	the	Heike	
protagonists’	music,	especially	high-ranking	ones	e.g.	the	Emperor	and	the	Sun	Goddess.	
The	entirety	of	Part	11	duet,	for	example,	has	clear	common-practice	influences,	reflecting	
Sucharitkul’s	fundamental	style.	

40 Julian	Budden,	Puccini: His Life and Works	(Oxford:	Oxford	University	Press,	2006),	250.	Arpeggios	seem	to	be	a	
trait	Puccini	assigned	to	music	for	the	Americans.
41 “Shiba	Mo”,	is	actually	Chinese,	as	discussed.	Note	also	the	raised	scale	degree	5	→ 6	at	the	end	of	Act	1,	also	
found	in	original	music	box,	is	paralleled	by	the	final	chord	of	the	opera	(G-major6/3),	which	may	be	influenced	by	
it.	A	possible	semantic	parallel	that	signifies	a	relationship	between	life-cycle	imagery	of	Butterfly’s	consummation	
and	death	requires	further	study.
42 Derek	B.	Scott,	“Orientalism	and	Musical	Style,”	The Musical Quarterly	82,	no.	2	(Summer	1998):	323.	http://
www.jstor.org/stable/742411.
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Therefore,	a	subtle	form	of	characterisation	by	varying	the	“concentration”	of	Japanese	
music	in	the	score	is	seen	at	play	here,	whereby	more	Western-sounding	music	represents	
the	Heike,	and	a	more	Japanese	idiom	the	Genji.	Alternatively,	a	more	Western	idiom	is	
associated	with	the	higher-class	characters—the	immediate	imperial	family	or	the	gods—but	
not	to	the	same	extent	with	the	minor	warrior	characters.	Interestingly,	therefore,	Sucharitkul’s	
use	of	Japanese	music	creates	a	sense	of	“otherness”	to	the	characters	with	whom	the	
audience	are	less	likely	to	identify,	which	would	be	opposite	to	Puccini’s	situation	whereby	
the	music	of	Butterfly	and	other	Japanese	protagonists	instead	utilises	the	Japanese	idiom	
to	a	greater	extent.

Figure 11 Examples of Japanese idiom in vocal and orchestral textures43, Dan-no-Ura.
Source:	by	author

On	that	point,	Groos	noted	that	Japanese	melodies	in	Butterfly	are	most	concentrated	
in	Act	1	when	Goro	introduces	Butterfly	and	her	family,	or	when	“indigenous	activities”	are	
displayed,	e.g.	when	Butterfly	introducing	her	possessions.	The	original	1904	Milan	version	
shows	that	many	more	of	these	Japanese-related	scenes	had	been	cut	(the	nephew’s	
antics,	Yakuside’s	drunkenness	etc.),	and	with	 it	are	discarded	many	Japanese	musical	
passages.	Fairtile’s	discussion	on	this	topic	only	focuses	on	the	cut’s	effect	on	reshaping	
Butterfly’s	character	to	become	“less	Japanese”	by	1906,	but	did	not	note	the	resulting	
loss	of	Japanese	music	along	with	it.	Therefore,	the	Japanese	characters	themselves	in	the	
1906	Paris	version,	which	since	became	standard,	are	seen	to	become	less	musically	
delineated	overall.

43		Note	the	gagaku shō-style	chord	in	the	winds,	and	in	scale	on	the	harp.
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Conclusion
This	study	hopes	to	show	that,	by	comparing	the	different	portrayal	of	Japanese	

culture	with	Dan-no-Ura,	Butterfly	depicts	it	more	faithfully	than	previously	said.	Moreover,	
although	we	cannot	deny	a	general	Orientalising	attitude	during	Puccini’s	time, Madama 
Butterfly	 is	not	an	 inherently	prejudiced	opera.	There	are	also	deeper	meanings	 in	the	
structure,	motivic	development	and	characterisation	in	both	operas	that	can	be	derived	
when	examined	alongside	each	other.	Nonetheless,	Puccini’s	depiction	of	Japan	is	not	
nearly	as	accurate	as	that	of	Sucharitkul	who	used	Japanese	literature	directly	as	a	basis	
of	his	opera. Dan-no-Ura	displays	a	deep	understanding	of	religion,	the	Heian-period	culture	
and	genres	of	Japanese	music.	However,	Puccini’s	shortcomings	are	understandable	given	
the	lack	of	contact	with	Japan.	Nevertheless,	his	efforts	produced	a	depiction	that	was	
more	culturally	grounded	than	previous	Japan-based	operas.

By	comparing	the	two,	we	see	an	increase	in	global	awareness	in	which,	over	time,	
opera	composers	become	more	knowledgeable	in	the	culture	of	the	locales	in	which	their	
works	are	set,	which	in	turn	produces	more	faithful	depictions.	Sucharitkul’s	music	deserves	
further	study,	but	at	the	same	time,	much	of	the	critical	 literature	that	retrospectively	
value-judged	Puccini	must	be	re-evaluated.
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PERFORMANCE PRACTICE OF “KANG KAO GIN GLUAY” 
FOR PIANO FOUR HANDS BY WIWAT SUTHIYAM

Sornsuang Tangsinmonkong*

ศรัส่รัว่ง	ต้ั�งส่ินมั�นคง*

Abstract
“Kang	Kao	Gin	Gluay”	is	a	popular	Thai	traditional	tune	which	had	a	long	historical	

background	since	the	Ayutthaya	Kingdom.	Wiwat	Suthiyam,	a	Thai	contemporary	composer,	
brought	this	famous	tune	to	compose	theme	and	variations	for	piano	four	hands	in	the	
style	of	significant	famous	20th	century	composers	such	as	Witold	Lutosławski,	Olivier	
Messiaen,	Sergei	Prokofiev,	Francis	Poulenc,	Sergei	Rachmaninoff,	and	Dmitri	Shostakovich.	
This	composition	has	become	essential	for	pianists	and	advanced	students	who	are	interested	
in	playing	various	compositional	styles	in	one	piece.	To	play	this	composition	distinctively,	
it	requires	not	only	musical	interpretation	but	also	technical	and	ensemble	skills.	This	article	
will	go	through	the	composition	background	and	focus	on	performance	practice	in	each	
variation	as	well	as	significant	aspects	in	each	variation	including	character,	form,	compositional	
style,	pedal,	rhythmic	complexity,	articulations,	dynamics,	melody,	harmony,	ensemble,	
texture	and	technique	will	be	pointed	out	and	suggestion	for	practicing	will	be	given.

Keywords:	“Kang	Kao	Gin	Gluay”/	Piano	Four	Hands/	Variations/	Wiwat	Suthiyam/	
Performance	Practice
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Introduction
Theme	and	variations	has	been	the	significant	music	genre	since	the	15th	century.	

Piano	students	and	pianists	nowadays	continue	learning	this	genre	which	was	composed	
over	100	years	ago	by	significant	composers	form	prior,	like	Johann	Sebastian	Bach,	Wolfgang	
Amadeus	Mozart,	Ludwig	van	Beethoven,	Franz	Schubert,	Johannes	Brahms.	Even	though	
these	pieces	are	invaluable	to	learn,	some	of	them	might	not	catch	students	and	pianists	
attention.	It	would	be	better	to	introduce	contemporary	piano	theme	and	variations	to	
students	and	pianists	who	are	enjoying	new	sonority.	There	are	numerous	living	composers	
to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	
four-hand	composition	composed	in	2013	by	Wiwat	Suthiyam	(b.	1989),	Thai	contemporary	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	
be	recommended	to	learn	and	perform	more	frequently.

To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	

Background of Theme and Variations

Renaissance1

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15th	century	
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	
Renaissance	composers.	“Aria	con	variazioni,”	“Variationes	super…”	or	“Veränderungen	
über”	(in	German)	and	“diferencias”	(in	Spain).	The	evidence	of	this	genre	was	found	in	
both	sacred	and	secular	music	which	was	in	cantus-firmus	setting	which	added	new	melodic	
parts	to	a	pre-existent	melody.	The	early	sources	for	sacred	were	found	in	Faenza	manuscript	
and	German	manuscripts,	while	secular	music	was	found	in	Fundamentum	organisandi	
(1452)	by	Conrad	Paumann	(ca.	1413-1473).

During	the	16th	century,	variations	gained	popularity	in	England	and	Spain.	In	Spain,	
sobra la pavana italiana	and	Diferencias sombre el canto del Caballero	composed	by	

1		Frank	E.	Kirby,	“Setting	of	Songs	and	Their	Variations,”	in	Music for Piano: A Short History	(Oregon:	Amadeus,	1997),	
17-18.

students	and	pianists	who	are	enjoying	new	sonority.	There	are	numerous	living	composers	
to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	
four-hand	composition	composed	in	2013	by	Wiwat	Suthiyam	(b.	1989),	Thai	contemporary	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	
be	recommended	to	learn	and	perform	more	frequently.

To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	

Background of Theme and Variations

Renaissance

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	

to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	
to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	
to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	to	select	to	learn	from	and	to	perform	regularly.	One	of	them	is	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	
four-hand	composition	composed	in	2013	by	Wiwat	Suthiyam	(b.	1989),	Thai	contemporary	
Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	Hands.	It	is	the	remarkable	piano	
four-hand	composition	composed	in	2013	by	Wiwat	Suthiyam	(b.	1989),	Thai	contemporary	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
four-hand	composition	composed	in	2013	by	Wiwat	Suthiyam	(b.	1989),	Thai	contemporary	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	
be	recommended	to	learn	and	perform	more	frequently.

To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	

Background of Theme and Variations

four-hand	composition	composed	in	2013	by	Wiwat	Suthiyam	(b.	1989),	Thai	contemporary	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	composers.	To	perform	this	piece	with	exceptional	quality,	requires	not	only	a	high	demand	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	
of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	of	technical	and	ensemble	skills	but	also	musicality.	Students	will	learn	various	compositional	
styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	styles,	fascinating	sonority,	and	ensemble	skill	in	one	composition.	This	composition	should	
be	recommended	to	learn	and	perform	more	frequently.

To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	

To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	

To	learn	this	piece	in	depth,	background	theme	and	variations	should	be	reviewed.	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	

Background of Theme and Variations

Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
Performers	should	know	the	background	of	the	famous	Thai	theme	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	
and	other	 information	related	to	this	piece	before	going	through	detailed	performance	
practice	which	starts	from	the	theme	and	goes	through	each	variation.	

Background of Theme and VariationsBackground of Theme and Variations

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	

Theme	and	variations	is	a	musical	genre	that	can	be	traced	back	to	the	15
and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	and	compared	to	other	genre,	theme	and	variations,	it	became	the	favorite	genre	among	
Renaissance	composers.	“Aria	con	variazioni,”	“Variationes	super…”	or	“Veränderungen	



126 MAHIDOL MUSIC JOURNAL
Vol.	5	No.	1:	March	-	August	2022

Antonio	de	Cabezón	(1510-1566)	were	the	significant	ones.	The	theme	was	restated	many	
times	with	various	settings.	 In	England	from	the	late	16th	and	early	17th	centuries,	this	
genre	appeared	mainly	in	virginal	music	in	a	cantus-firmus	type.	Due	to	the	melody	the	
theme	from	the	popular	song	at	that	time,	it	was	not	necessary	to	begin	this	genre	with	
the	theme.	Thus,	composer	began	with	the	first	variation.	The	theme	was	repeated	in	
ostinato	fashion	in	the	bass	part	which	was	a	basso	continuo	or	a	ground	bass.	Changing	
character	of	the	accompaniment,	small	motives,	quick	scales	passages	marked	with	sharp	
chords	were	materials	for	variations.	Examples	were	“The	Carman’s	Whistle”	by	William	
Byrd	(1543-1623),	“Loth	to	Depart”	by	Giles	Farnaby	(ca.	1653-1640),	and	“Goe	from	my	
Windoe”	by	John	Mundy	(ca.	1555-1630),	“The	Woods	so	Wilde”	by	Orlando	Gibbons	(1583).	

Composers	from	other	part	of	Europe	also	wrote	variations.	Antonio	Valente	(1565-
1580),	a	Florence	composer,	wrote	five	sets	of	variations	which	formed	on	dances.	Jan	
Pieterzoon	Sweelinck	(1562-1621),	a	Dutch	composer,	wrote	this	genre	mainly	for	organ.	
Girolamo	Frescobaldi	(1583-1643),	an	Italian	composer,	wrote	partitas,	which	were	sets	of	
variations	based	on	a	popular	dance	theme.	He	also	composed	numerous	variations	on	
famous	themes	such	as	Passameszzo, Romanesca, La Manachina, Ruggiero	and	La Folia.

Chaconne	(ciaccona)	and	passacaglia	were	also	another	two	other	types	of	variations.	
Chaconne	was	a	dance	while	passacaglia	originated	from	the	ripreso	or	ritornello	to	
promenade	music	(pasar la calle).	Both	shared	the	same	aspects;	slow	triple	meter,	dotted	
rhythms,	and	a	connection	to	the	variation	on	ostinato	form.	In	Italy,	chaconne	connected	
to	ostinato	than	passacaglia.	Chaconne	was	written	in	minor	mode	while	passacaglia	was	
in	major	mode.	In	France,	chaconne	presented	the	combination	with	the	rondeau.	Passacaglia	
related	more	to	variation.	Variations	were	significant	genre	among	Baroque	German	and	
English	composers;	for	instance,	“Die	Mayerin”	by	Johann	Jakob	Froberger	(1616-1667),	the	
Hexachordum	Apollinis	(1699)	by	Johann	Pachelbel	(1653-1708),	and	Dietrich	Buxtehude	
(ca.	1637-1707).	While	John	Blow	(1649-1708)	and	Henry	Purcell	(ca.	1659-1695)	were	English	
the	composers	who	followed	this	heritage.	

Baroque Period

Two	significant	composers	in	Baroque	who	composed	variations	are	Johann	Sebastian	
Bach	(1685-1750)	and	George	Frederic	Handel	(1685-1759).	For	Handel’s	variations,	his	
intention	was	originally	written	for	the	harpsichord.	His	famous	one	is	Air	and	Variations	
(The	Harmonious	Blacksmith)	from	Suite	No.	5	in	E	major,	HWV	430.	Johann	Sebastian	Bach	
composed	large	scale	of	variations;	the	Goldberg Variations,	BWV	988.	This	composition	
opens	with	an	aria	is	follows	by	30	variations.	The	length	of	performance	is	between	40-80	
minutes.
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the	composers	who	followed	this	heritage.	
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Classical Period

Wolfgang	Amadeus	Mozart	(1756-1791)	composed	16	sets	of	theme	and	variations	
on	his	original	theme	and	pre-existing	melody.	One	of	the	most	famous	variations	is	12	
Variations	in	C	major	on	the	French	song	“Ah,	vous	dirai-je,	Maman”,	K.	265.	Moreover,	the	
combination	between	variations	and	other	genre	can	found	in	his	music	such	as	the	first	
movement	of	Piano	Sonata	No.	11	in	A	major,	K	331	(“Turkish	March”)	(1783)	was	composed	
in	theme	and	variations.	Ludwig	van	Beethoven	(1770-1827)	composed	20	sets	of	variations.	
The	significant	set	of	variations	is	Thirty-three	variations	on	a	waltz	by	Diabelli	in	C	major	
(1823	which	is	a	large	scale	like	the	Bach’s	Goldberg Variations.	The	origin	of	these	variations	
was	named	after	theme	written	by	Anton	Diabelli,	music	publisher	and	composers.	Diabelli	
(1781-1858)	sent	his	waltz	to	Austrian	composers	and	asked	them	to	write	a	variation	to	
publish	for	orphans	and	widows	of	the	Napoleonic	Wars	under	the	collection	named	
Vaterländischer Künstlerverein.	There	were	fifty-one	composers	who	joined	this	project:	
Part	I	by	Beethoven	and	Part	II	by	various	composers	including	Carl	Czerny,	Franz	Schubert,	
Johann	Nepomuk	Hummel,	Ignaz	Moscheles,	Franz	Liszt,	etc.

Romantic Period

Variations	continues	their	popularity	during	the	Romantic	era.	Felix	Mendelssohn	
(1809-1847)	wrote	Variations sérieuses,	Op.	54	 in	1841.	Sometimes,	the	combination	of	
other	genres	and	variations	can	be	found	in	one	composition.	For	example,	Der Wanderer
Fantasie	in	C	major,	Op.	15	(D.	760)	by	Franz	Schubert	(1797-1828)	presents	the	combination	
between	sonata	and	variation	form.	Johannes	Brahms	composed	six	variations	for	piano	
solos.	His	variations	were	based	on	Handel,	Schumann,	Paganini,	Hungarian	and	Brahms’s	
own	original	themes.	The	substantial	ones	are	the	Variations	and	Fugue	on	a	Theme	by	
Handel,	Op.	24	and	the	Variations	on	a	Theme	of	Paganini,	Op.	35.	Variations.	The	theme	
from	Handel	came	from	Handel’s	Suite	No.	1	in	B-flat	major,	HWV	434.	For	the	Variations	
on	a	Theme	of	Paganini,	theme	derived	from	Paganini’s	famous	Caprice	No.	24	in	A	minor.	
Brahms	composed	in	two	books.	Both	has	fifteen	variations.	Brahms’s	variations	demand	
high	technical	skills,	musicality,	and	stamina.

20th and 21st century

In	20th	and	21st	centuries,	various	techniques,	characters,	and	compositional	styles	
were	presented	in	theme	and	variations.	The	composers	composed	the	genre	by	using	
their	original	theme	and	some	of	them	also	used	a	pre-existing	theme.	The	pre-existing	
melody	that	gained	a	reputation	through	the	20th	century	is	the	theme	form	Paganini’s	
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,	Op.	54	 in	1841.	Sometimes,	the	combination	of	,	Op.	54	 in	1841.	Sometimes,	the	combination	of	

other	genres	and	variations	can	be	found	in	one	composition.	For	example,	
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between	sonata	and	variation	form.	Johannes	Brahms	composed	six	variations	for	piano	between	sonata	and	variation	form.	Johannes	Brahms	composed	six	variations	for	piano	
solos.	His	variations	were	based	on	Handel,	Schumann,	Paganini,	Hungarian	and	Brahms’s	
between	sonata	and	variation	form.	Johannes	Brahms	composed	six	variations	for	piano	
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solos.	His	variations	were	based	on	Handel,	Schumann,	Paganini,	Hungarian	and	Brahms’s	
own	original	themes.	The	substantial	ones	are	the	Variations	and	Fugue	on	a	Theme	by	
solos.	His	variations	were	based	on	Handel,	Schumann,	Paganini,	Hungarian	and	Brahms’s	
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Handel,	Op.	24	and	the	Variations	on	a	Theme	of	Paganini,	Op.	35.	Variations.	The	theme	
from	Handel	came	from	Handel’s	Suite	No.	1	in	B-flat	major,	HWV	434.	For	the	Variations	
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Caprice	No.	24.	Many	composers	brought	this	theme	as	their	materials	for	the	variations;	
for	example,	Sergei	Rachmaninoff	(1873-1943)	wrote	Rhapsody	on	a	Theme	of	Paganini	for	
piano	and	orchestra,	Lutosławski’s	Paganini	Variations.	In	the	20th	and	21st	centuries,	the	
pre-existing	theme	has	not	been	limited	as	only	a	classical	tune.	Themes	from	other	styles	
such	as	 jazz,	protest	song,	and	popular	song	have	become	material	 for	variations.	For	
instance,	American	composer	George	Gershwin,	 (1989-1937)	wrote	Variations	on	“I	Got	
Rhythm”	for	piano	and	orchestra	(1934).	This	piece	presents	a	combination	between	jazz	
and	classical.	While	Chilean	protest	song	El pueblo unido jamás será vencido!	by	Sergio	
Ortega	and	Quilapayún	was	the	materials	for	one	of	the	most	outstanding	variations;	The 
People United Will Never Be Defeated!	 (1975)	by	American	composer,	Frederic	Rzewski	
(1938-2021).	The	theme	contains	36	variations	divided	into	six	sections	which	compile	a	
variety	of	styles	or	polystylism;	for	example,	late	romanticism,	serialism,	jazz,	pointillism,	
extended	techniques	(whistling,	close	piano),	quotation	and	others.	 In	the	variation	36,	
optional	improvisation	was	indicated	by	composer	in	cadenza.	Therefore,	this	composition	
is	highly	complex	and	lengthy	which	requires	highly	technical	and	various	musical	skills	for	
a	pianist	to	perform	similar	to	Bach’s	Goldberg Variations	and	Beethoven’s	Diabelli Variations.

“Kang Kao Gin Gluay” (ค�างคาวกินกล�วย)
“Kang	Kao	Gin	Gluay”	is	a	Thai	traditional	tune.	The	meaning	of	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	

is	“Bats	Eats	Bananas”.	This	theme	is	one	of	the	most	popular	Thai	folk	tunes.	This	Thai	
famous	tune	has	a	long	historical	background	which	can	be	traced	back	to	Ayutthaya	
Kingdom	(1351-1767).	This	song	was	composed	by	an	unknown	composer.	The	original	tune	
has	six	sections	which	are	fast,	cheerful	and	lively.2	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	is	a	composition	
from	“Pleang	Ruang	Kamen	Yai”	(เพิลงเรั่�องเขีมรัใหญ่).	“Pleng	Ruang	Kamen	Yai”	has	five	
pieces	which	are	named	“Kamen	Yai”	(เขีมรัใหญ่),	“Kamen	Noi”	(เขีมรัน�อย),	“Kamen	Klang”	
(เขีมรัก่ลาง),	“Pleng	Kruan	Ha”	(เพิลงครัว่ญหา)	and	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	(เพิลงค�างคาว่ก่นิก่ล�ว่ย).3

However,	the	original	tune	of	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	was	later	replaced	by	the	fast	and	
lively	tune	named	“Ling	Thork	Kador	Suea”	(ลิงถูอก่ก่รัะดอเส่่อ)	which	means	a	Monkey	Pulls	
the	Foreskin	of	the	Tiger’s	Penis.	This	theme	has	always	been	performed	for	the	stage	in	
jungle	scenes	and	comic	scenes.	This	tune	is	so	popular	that	there	are	many	arrangements	
of	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	performed	in	Thai	traditional	music,	Thai	popular	music,	and	others	
Western	 instrumental	music.	To	put	 it	 into	perspective,	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	can	be	

2		ณรังค์ชื่ัย	ป็ิฎก่รััชื่ต้์,	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย,”	ใน	สุาริานิุกริมเพัลงไทย	(นครัป็ฐม	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์มหาว่ิที่ยาลัยมหิดล,	2557),	120-121.
3		ณรังค์ชื่ัย	ป็ิฎก่รััชื่ต้์,	“ค�างคาว่ก่ินก่ล�ว่ย,”	ใน	สุาริานิุกริมเพัลงไทย	(นครัป็ฐม	:	ส่ำนัก่พิิมพิ์มหาว่ิที่ยาลัยมหิดล,	2557),	120-121.
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famous	tune	has	a	long	historical	background	which	can	be	traced	back	to	Ayutthaya	
Kingdom	(1351-1767).	This	song	was	composed	by	an	unknown	composer.	The	original	tune	
has	six	sections	which	are	fast,	cheerful	and	lively. 	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	is	a	composition	
from	“Pleang	Ruang	Kamen	Yai”	(เพิลงเรั่�องเขีมรัใหญ่).	“Pleng	Ruang	Kamen	Yai”	has	five	
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Kingdom	(1351-1767).	This	song	was	composed	by	an	unknown	composer.	The	original	tune	
has	six	sections	which	are	fast,	cheerful	and	lively. 	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	is	a	composition	

variety	of	styles	or	polystylism;	for	example,	late	romanticism,	serialism,	jazz,	pointillism,	
extended	techniques	(whistling,	close	piano),	quotation	and	others.	 In	the	variation	36,	
variety	of	styles	or	polystylism;	for	example,	late	romanticism,	serialism,	jazz,	pointillism,	
extended	techniques	(whistling,	close	piano),	quotation	and	others.	 In	the	variation	36,	
variety	of	styles	or	polystylism;	for	example,	late	romanticism,	serialism,	jazz,	pointillism,	variety	of	styles	or	polystylism;	for	example,	late	romanticism,	serialism,	jazz,	pointillism,	
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from	“Pleang	Ruang	Kamen	Yai”	(เพิลงเรั่�องเขีมรัใหญ่).	“Pleng	Ruang	Kamen	Yai”	has	five	
pieces	which	are	named	“Kamen	Yai”	(เขีมรัใหญ่),	“Kamen	Noi”	(เขีมรัน�อย),	“Kamen	Klang”	
(เขีมรัก่ลาง),	“Pleng	Kruan	Ha”	(เพิลงครัว่ญหา)	and	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	(เพิลงค�างคาว่ก่นิก่ล�ว่ย).
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compared	to	Paganini’s	Caprice	No.	24	in	A	minor	theme	in	Western	classical	music	which	
many	famous	composers;	for	example,	Franz	Liszt,	Witold	Lutosławski	and	Sergei	Rachmaninoff	
brought	to	their	compositions.

“Kang	Kao	Gin	Gluay”	Seven	Variations	on	Thai	Traditional	Theme	for	Piano	Four	
Hands	was	commissioned	and	premiered	by	Rasikamon	Siyapong	and	Rudsada	Saelim	in	
the	Thai	Piano	Recital	at	Attiko	Conservatory	of	Athens,	Greece	in	2013.	The	length	of	this	
piece	was	around	5	minutes.	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	in	this	version	also	performed	in	the	
Thailand	International	Composition	Festival	2017,	The	Princess	Galyani	Vadhana	Institute	
of	Music	Young	Artist	Workshop	recital	2017	and	the	Mahidol	Piano	Faculty	Recital	2017	by	
Sornsuang	Tangsinmonkong	and	Korak	Lertpibulchai.

Wiwat Suthiyam’s Biography
Wiwat	Suthiyam	is	a	native	Thai	pianist	and	composer	who	was	born	on	20th	October	

1989.	He	started	his	piano	lessons	when	he	was	seven	years	old.	He	studied	as	an	
undergraduate	at	Mahidol	University	majoring	in	composition	with	Prof.	Valeriy	Rizayev	and	
took	piano	lessons	with	Dr.	Noppanand	Chanorathaikul.	He	composed	Cleopatra	the	musical	
in	2011.	He	had	a	great	opportunity	to	perform	his	composition	“Himmaparn	Suite”	for	the	
master	class	conducted	by	the	famous	composer	Eric	Ewazen.	Suthiyam	won	several	
national	awards.	His	work	entitled	“Prelude	for	Three	Poems”	won	the	distinguish	prize	
from	Young	Thai	Artist	Award	2011	and	“Le	Scaphandre	et	le	Papillon”	won	Grand	prize	
from	Young	Thai	Artist	Award	2012.

Suthiyam’s	compositions	received	great	influence	from	impressionist	music.	Timbre,	
color,	orchestration	with	complex	harmony	and	extended	technique	are	the	main	elements	
to	build	a	magnificent	atmosphere.	He	found	that	mixture	of	Western	music	and	Thai	
traditional	and	Asian	music	could	create	fascinating	sonority.	His	compositions	were	selected	
to	performed	in	the	Thailand	International	Composition	Festival	(TICF).	He	also	received	
numerous	commissions	from	the	Mahidol	Wind	Orchestra,	Tacet(i),	Ensemble,	Bangkok	
Modern	Ensemble	and	Thailand	Philharmonic	Orchestra.	Currently,	Suthiyam	is	a	freelance	
private	piano	teacher	and	composer.	He	also	works	as	an	arranger	 in	residence	of	the	
Princess	Galyani	Vadhana	Institute	of	Music.
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Sornsuang	Tangsinmonkong	and	Korak	Lertpibulchai.

Wiwat Suthiyam’s Biography
Wiwat	Suthiyam	is	a	native	Thai	pianist	and	composer	who	was	born	on	20

1989.	He	started	his	piano	lessons	when	he	was	seven	years	old.	He	studied	as	an	
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Lutosławski,	Olivier	Messiaen,	Sergei	Prokofiev,	Francis	Poulenc	and	Dmitri	Shostakovich.	
Numerous	styles	in	one	composition	is	defined	as	eclecticism	or	polystylism.4	For	the	term	
polystylism,	it	was	coined	in	1971	by	Alfred	Schnittke	(1934-1998),	Russian	composer	and	
musicologist.	The	main	concept	of	polystylism	is	utilizing	quotation	and	multiple	styles	in	
one	composition.	This	musical	aesthetic	became	a	significant	direction	of	postmodernism	
which	was	the	musical	trend	at	the	end	of	the	20th	century.

The	level	of	this	composition	is	suitable	for	advanced	students	(at	least	junior	and	
senior	undergraduate	students).	Students	need	to	learn	many	etudes	from	significant	
composers	such	as	Chopin,	Liszt,	Czerny,	Heller,	and	Moszkowski	before	studying	this	piece.	
Moreover,	the	students	should	have	some	experience	in	playing	an	advanced	20th	century	
or	contemporary	piano	repertoire	in	order	to	understand	the	ideas,	techniques	and	styles	
of	this	composition.

The	performance	practice	will	start	from	theme	and	be	followed	by	its	seven	variations.	
The	significant	musical	aspects	including	character,	form,	compositional	style,	pedal,	rhythmic	
complexity,	articulations,	dynamics,	melody,	harmony,	ensemble,	texture	and	technique	
are	pointed	out	and	presented	in	greater	detail.

Theme mm. 1-27 (27 bars)

Character, Melody, Harmony, Techniques and Pedal
The	character	of	the	theme	is	indicated	as	vivace	which	means	lively	(Example	1).	

In	Thai	traditional	music,	the	main	Thai	instrument	playing	this	theme	is	the	Ranad	Ek	(Thai	
xylophone)	which	has	clear	short	active	sonority.	In	order	to	imitate	the	sonority	of	the	
Ranad	Ek	(รัะนาดเอก่),	articulations	(slur,	staccato)	should	be	well	observed	and	executed	
clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	
active	fingers	will	be	a	suitable	technique	in	order	to	play	a	fast	and	clear	melody.	To	
clearly	make	articulation	in	a	melodic	line,	the	primo	should	practice	staccato	with	finger	
not	from	the	wrist.	Moreover,	the	echo	effects	present	in	the	theme	can	be	seen	in	forte
and	piano	in	both	primo	and	secondo.	The	pianists	need	to	plan	dynamic	contrast.	It	is	
interesting	that	the	sound	of	theme	does	not	follow	traditional	harmony.	

For	secondo,	the	added	chords	create	unusual	sonority	(Example	2).	The	difficult	
part	is	playing	the	chords	quickly	with	both	hands.	To	practice	changing	chords,	the	secondo	
should	prepare	his/her	hand	for	the	next	chord	as	fast	as	possible.	The	performer	should	
practice	each	hand	separately	first	until	each	hand	feels	comfortable	and	practice	with	

4		Mihaela-Georgiana	Balan,	“Polystylism	in	the	context	of	Postmodern	Music.	Alfred	Schnittke’s	Concerti	Grossi,”	
Artes. Journal of Musicology	23,	no.	1	(April	2021):	148-164,	https://doi.org/10.2478/ajm-2021-0007.
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clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	clearly.	The	primo	play	melody	with	both	hands	and	to	create	lively	character,	curved	and	
active	fingers	will	be	a	suitable	technique	in	order	to	play	a	fast	and	clear	melody.	To	
clearly	make	articulation	in	a	melodic	line,	the	primo	should	practice	staccato	with	finger	
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both	hands	later.	
Using	the	sustain	pedal	for	the	theme	is	not	necessary,	especially	the	long	pedal	

because	it	destroys	the	active	and	lively	character	of	the	theme.	Only	the	short	pedal	for	
accented	notes	is	acceptable.

Example 1 Theme of “Kang Kao Gin Gluay” mm. 1-4.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 2 Added Chords in Secondo, mm. 1-3.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation I mm. 28-54 (27 bars)

Compositional Styles, Techniques, Articulations and Rhythmic Complexity
According	to	Suthiyam,	the	compositional	styles	in	Variations	I-IV	show	the	mixture	

of	Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich.	The	character	of	the	Variation	I	is	vigorous	and	
lively.	The	hand-crossing	technique	for	the	melodic	line	 is	similar	to	the	hand-crossing	
technique	in	Ranad	Ek.	The	difficulty	occurs	when	both	hands	play	at	almost	the	same	
position;	right	hand	melody	(the	theme)	should	be	under	the	left	hand	accompaniment	
(Example	3).	To	play	this	passage	more	easily,	the	left-hand	wrist	should	play	a	bit	higher	
than	the	right	hand	melody	(Figure	1).	To	shape	the	melodic	line	nicely,	primo	and	secondo	
should	practice	only	right-hand	melodic	line	together	to	produce	the	same	sound	quality.	

Example 1 Theme of “Kang Kao Gin Gluay” mm. 1-4.Example 1 Theme of “Kang Kao Gin Gluay” mm. 1-4.Example 1 Theme of “Kang Kao Gin Gluay” mm. 1-4.
Source:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	Suthiyam

Example 2 Added Chords in Secondo, mm. 1-3.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation I mm. 28-54 (27 bars)

Compositional Styles, Techniques, Articulations and Rhythmic Complexity
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Clear	articulations:	especially	staccato	playing,	are	significant	to	present	cheerful	character.	
Practicing	the	theme	only	(the	accented	and	staccato	top	notes	in	example	3)	in	legato	
with	nice	shaping	and	direction	will	help	the	pianist	understand	the	sense	of	good	phrasing.

Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in 
Variation I.

Source:	by	author

Example 3 Melody in accented upbeat in primo mm. 28-32.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Another	aspect	to	be	concerned	about	for	this	variation	is	its	rhythmic	complexity.	
Triplet	in	secondo	needs	to	count	and	be	played	precisely	with	the	melodic	line	in	primo.	
The	melodic	line	is	in	an	accented	upbeat	rhythm	in	primo	mm.	28-36.	In	mm.	28-36,	the	
melody	moves	to	secondo	in	mm.	37-44	which	continues	the	same	figures	primo.	The	
melodic	lines	change	back	to	primo	in	mm.	45-51	(Example	4).	In	order	to	play	the	rhythm	
three	against	two	precisely,	both	primo	and	second	can	practice	tapping	this	irregular	rhythm	
first	until	they	feel	comfortable.	After	that,	both	parts	start	playing	together	slowly	and	
gradually	goes	faster	until	they	reach	to	tempo	indicate	(q	=	104).	

Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in 
Variation I.

Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in Figure 1 Lower wrist for the right-hand melody and the higher wrist left-hand accompaniment in 
Variation I.

Source:	by	authorSource:	by	authorSource:	by	authorSource:	by	author

Example 3 Melody in accented upbeat in primo mm. 28-32.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Another	aspect	to	be	concerned	about	for	this	variation	is	its	rhythmic	complexity.	
Triplet	in	secondo	needs	to	count	and	be	played	precisely	with	the	melodic	line	in	primo.	
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Example 4 two against three in both parts in mm. 45-51.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation II mm. 55-95 (41 bars)

Compositional Styles, Rhythmic Complexity and Techniques
In	Variation	 II,	Prokofiev	compositional	style	appears	clearly	 in	chromatic	motoric	

sixteenth-note	rhythms	(right-hand	primo	mm.	55-61,	69-74	and	mm.	81-86,	and	right-hand	
secondo	mm.	63-68,	75-80	and	87-91)	 (Example	5).	While	triplets	 in	left	hand-secondo	
similar	to	Variation	I	in	Lutosławski	Paganini’s	Variation	(Example	6).

Example 4 two against three in both parts in mm. 45-51.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation II mm. 55-95 (41 bars)

Compositional Styles, Rhythmic Complexity and Techniques
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Example 5 Prokofiev compositional style in mm. 56-60.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of Suthiyam
Source:	Wiwat	Suthiyam

In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	
against	two	and	3)	three	against	four	(Example	7).

In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	

Example 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of Suthiyam

In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	

Example 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of SuthiyamExample 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of SuthiyamExample 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of SuthiyamExample 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of SuthiyamExample 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of SuthiyamExample 6 Triplets in Variation II mm. 56-58 of Suthiyam
Source:	Wiwat	Suthiyam

In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	

In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	

In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	In	mm.	63-67,	primo	plays	three	against	two	while	secondo	plays	sixteenth	notes	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
accompaniment	with	melodic	line	 in	right	hand.	When	both	primo	and	secondo	play	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	
altogether,	there	 is	a	combination	of	two	against	three	against	four.	Performers	should	
practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	practice	these	rhythms	in	pairs	1)	two	eight	notes	and	four	sixteenth	notes	together,	2)	three	
against	two	and	3)	three	against	four	(Example	7).
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Example 7 Rhythmic complexity in Variation II mm. 61-62.
Source:	Wiwat	Suthiyam

A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	
before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	

Example 8 The red lines mean separation for the sixteenth notes to bring out melodic line easier.
Source:	Wiwat	Suthiyam

A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	
before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	

Example 7 Rhythmic complexity in Variation II mm. 61-62.

A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	
before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	

Example 7 Rhythmic complexity in Variation II mm. 61-62.Example 7 Rhythmic complexity in Variation II mm. 61-62.Example 7 Rhythmic complexity in Variation II mm. 61-62.Example 7 Rhythmic complexity in Variation II mm. 61-62.
Source:	Wiwat	Suthiyam

A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	
before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	

A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	

A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	A	Technical	problem	can	be	found	in	mm.	55-52.	Both	melody	and	chromatic	sixteenth	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
notes	need	to	be	played	with	the	right	hand.	The	melody	above	chromatic	sixteenth	notes	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
causes	difficulties.	The	melody	can	only	use	the	5th	finger	while	chromatic	accompaniment	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	
uses	1-2-3	or	1-2-1.	This	section	can	be	a	problem	for	the	pianist	who	has	small	hands	to	
play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	play	both	parts	together.	To	solve	this	problem,	playing	non-legato	the	sixteenth	notes	
before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	before	playing	upper	staccato	melody	(Example	8).	
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At	the	end	of	Variation	II,	there	is	a	transition	to	Variation	III	in	mm.	92-95.	There	is	a	
group	of	repetitive	sixteenth	notes	in	the	right	hands	in	both	primo	and	secondo.	The	three	
repetitive	notes	can	be	played	by	using	the	same	finger	with	wrist	motion	or	using	different	
fingers	4-3-2	(Example	9).	This	technique	is	not	easy.	For	a	special	suggestion	to	students	
or	pianists	who	would	like	to	develop	technique	in	playing	repeated	notes,	the	Scarlatti’s	
sonata	in	G	major,	K.	455	is	an	interesting	piece	to	improve	this	technique	(Example	10).

Example 9 the right-hand repetitive notes in secondo mm. 92.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.
Source:	Domenico	Scarlatti,	“Sonata	K.	455,”	in	Domenico Scarlatti: Sonates, Volume 9,	ed.	Kenneth	Gilbert	

(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.

Variation III mm. 96-128 (33 bars)

Compositional Style, Texture, Technique and Articulations
The	influence	of	Lutosławski’s	Paganini	Variations	appears	strongly	in	Variation	III	of	

“Kang	Kao	Gin	Gluay”	mm.	96-128	(Example	11).	Its	texture	and	techniques	are	close	to	
Lutosławski’s	Variation	I	mm.	19-30.	To	distinctly	play	fast	broken	chords	in	staccato,	using	
fingers	to	grab	the	piano	key	and	move	the	wrist	to	transfer	weight	to	the	next	note	will	
help	playing	this	technique.	The	performers	can	practice	by	playing	each	triplet	in	a	block	
chord	instead	of	a	broken	chord	in	order	to	better	prepare	the	hands	in	each	position.

Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.
Source:	Domenico	Scarlatti,	“Sonata	K.	455,”	in	Domenico Scarlatti: Sonates, Volume 9

Example 9 the right-hand repetitive notes in secondo mm. 92.

Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.
Source:	Domenico	Scarlatti,	“Sonata	K.	455,”	in	Domenico Scarlatti: Sonates, Volume 9

Example 9 the right-hand repetitive notes in secondo mm. 92.Example 9 the right-hand repetitive notes in secondo mm. 92.Example 9 the right-hand repetitive notes in secondo mm. 92.Example 9 the right-hand repetitive notes in secondo mm. 92.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.
Domenico Scarlatti: Sonates, Volume 9

Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.
Source:	Domenico	Scarlatti,	“Sonata	K.	455,”	in	

Example 10 repeated notes in Scarlatti sonata in G major, k. 455 mm. 25-27.
Source:	Domenico	Scarlatti,	“Sonata	K.	455,”	in	Source:	Domenico	Scarlatti,	“Sonata	K.	455,”	in	Domenico Scarlatti: Sonates, Volume 9

(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.
Domenico Scarlatti: Sonates, Volume 9

(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.(Paris:	Heugel,	1972),	177-181.

Variation III mm. 96-128 (33 bars)
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Slurs	and	staccati	should	be	well	observed	to	create	decisive	character.	Even	though	
there	is	only	mp	to	indicate	dynamic,	shaping	and	direction	should	be	built	for	excitement.	
Both	performers	need	to	discuss	and	plan	dynamics	together.	The	fermata	at	the	end	of	
Variation	 III	 (m.	128)	 is	a	very	significant	point	to	change	the	feeling	to	peacefulness	 in	
Variation	IV.	

Example 11 Texture of Kang Kao Gin Gluay”Variation III mm 96-97
similar to piano I in Variation I of Lutosławski Paganini’s Variations.

Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation IV mm. 129-137 (19 bars)

Character, Compositional Style, Harmony, Technique and Pedal
The	tempo	of	this	variation	is	suddenly	slowed	down	to	Adagio	Tranquillo	(q	=	66)	

which	changes	this	variation	to	a	peaceful,	delicate,	floating,	and	calm	character.	French	
Impressionism	and	Messiaen	influence	play	an	important	role	in	Variation	IV	mm.	127-137.	
(Suthiyam	2020)	The	untypical	aspect	for	this	variation	is	that	there	is	no	bar	line	in	which	
creates	freedom	and	a	floating	me	lodic	line.	The	lack	of	a	tonal	center,	polytonality,	and	
non-functional	chords	in	this	variation	are	elements	of	French	Impressionism.	At	the	end	
of	each	musical	phrase,	the	secondo	plays	the	counter	melody	which	imitates	the	conversation	
between	two	lines;	upper	line	in	primo	and	lower	line	in	secondo	(Example	12).

Example 11 Texture of Kang Kao Gin Gluay”Variation III mm 96-97
similar to piano I in Variation I of Lutosławski Paganini’s Variations.

Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation IV mm. 129-137 (19 bars)

Character, Compositional Style, Harmony, Technique and Pedal
The	tempo	of	this	variation	is	suddenly	slowed	down	to	Adagio	Tranquillo	(

which	changes	this	variation	to	a	peaceful,	delicate,	floating,	and	calm	character.	French	
Impressionism	and	Messiaen	influence	play	an	important	role	in	Variation	IV	mm.	127-137.	
(Suthiyam	2020)	The	untypical	aspect	for	this	variation	is	that	there	is	no	bar	line	in	which	
creates	freedom	and	a	floating	me	lodic	line.	The	lack	of	a	tonal	center,	polytonality,	and	
non-functional	chords	in	this	variation	are	elements	of	French	Impressionism.	At	the	end	
of	each	musical	phrase,	the	secondo	plays	the	counter	melody	which	imitates	the	conversation	
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Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.
Source:	Wiwat	Suthiyam

There	is	a	special	instruction	for	pedal	in	secondo	“Depress	key	silently	and	(cluster)	
and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	
pedal	at	the	beginning	of	this	variation	until	the	end	of	the	Variation	 IV.	The	color	of	
polychords	is	blended	altogether	which	explores	the	unique	serene	atmosphere	(Example	
13).

Example 13 Special instruction of pedal in Variation IV.
Source:	Wiwat	Suthiyam

The	texture	of	this	variation	is	sparse;	the	lowest	notes	is	A0	in	secondo	m.	129	and	
highest	note	is	C7#	in	primo	m.	130.	Primo’s	both	hands	play	chords	in	a	high	register	while	
secondo	silently	plays	cluster	in	a	low	register.	Polytonality	is	presented	in	both	hands	in	
different	chords	in	primo	which	produce	unique	sonority.	

Slow	touching	and	using	flat	fingers	 in	both	primo	and	secondo	produce	warm,	
delicate,	and	beautiful	sonority	in	this	variation.	Performers	should	pay	attention	to	dynamic	

Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.

There	is	a	special	instruction	for	pedal	in	secondo	“Depress	key	silently	and	(cluster)	
and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	

Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.

There	is	a	special	instruction	for	pedal	in	secondo	“Depress	key	silently	and	(cluster)	
and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	

Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.Example 12 Conversation between primo and secondo in Variation IV.
Source:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	Suthiyam

There	is	a	special	instruction	for	pedal	in	secondo	“Depress	key	silently	and	(cluster)	
and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	and	hold”.	This	means	this	movement	is	played	with	an	open	string	which	means	using	
pedal	at	the	beginning	of	this	variation	until	the	end	of	the	Variation	 IV.	The	color	of	
polychords	is	blended	altogether	which	explores	the	unique	serene	atmosphere	(Example	
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signs,	especially	p	and	pp.	However,	the	melody	in	the	upper	notes	in	primo	part	should	
be	brought	out	from	chordal	accompaniment	by	practicing	only	the	top	note	melody.

Variation V mm. 138-172 (45 bars)

Character, Technique and Articulations
The	character	of	Variation	V	mm.	138-172	abruptly	changes	back	to	lively	and	energetic	

mood.	This	variation	mainly	demonstrates	virtuosic	techniques.	There	are	two	roles	in	this	
variation;	soloist-like	primo	(Example	14)	and	accompaniment	orchestral-like	secondo	
(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	
and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	

Example 14 Soloist- like in primo mm. 145-147.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 15 Orchestral-like introduction in secondo mm. 138-141.
Source:	Wiwat	Suthiyam

In	mm.	145-172,	playing	chords	in	alternating	hand	in	the	same	position	is	a	difficult	
technique	for	this	variation	(Example	16);	the	right	hand	plays	chords	in	white	keys	and	the	
left	hand	plays	chords	in	black	keys.	To	play	chords	in	both	hands	with	a	steady	rhythm,	
the	coordination	between	hands	and	wrists	is	important.	Playing	chords	with	a	firm	curved	
hand	and	relaxed	high	wrist	can	simplify	this	technique	compared	to	using	lower	wrist.	

variation;	soloist-like	primo	(Example	14)	and	accompaniment	orchestral-like	secondo	
(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	
and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	
(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	
and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	
(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	
and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	
(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	(Example	15).	This	variation	begins	with	a	chromatic	scale	in	second.	It	displays	excitement	
and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	and	imitates	a	orchestral-like	introduction	that	leads	to	soloist	in	primo.	

Example 14 Soloist- like in primo mm. 145-147.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 14 Soloist- like in primo mm. 145-147.
Source:	Wiwat	SuthiyamSource:	Wiwat	Suthiyam

Example 15 Orchestral-like introduction in secondo mm. 138-141.
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Example 16 Variation V alternating hand techniques in primo mm. 145-147.
Source:	Wiwat	Suthiyam

There	is	no	clear	melody	in	this	variation.	However,	the	top	notes	of	the	chords	in	
primo	are	necessary	to	point	and	shape	the	phrase.	There	is	no	articulation	indicated	in	
primo.	The	suggestion	for	primo	in	mm.	145-172	is	the	chords	should	be	detached	or	played	
with	staccato	for	a	lively	character.

Variation VI mm. 173-219 (67 bars)

Character and Technique
The	overall	character	of	Variation	VI	is	elegant	and	majestic.	The	tempo	is	indicated	

as	presto	(q	=	168).	This	variation	is	divided	into	two	sections.	The	first	section	in	a	chordal	
texture	(mm.	173-219)	with	a	brilliant	and	energetic	mood	(Example	17)	while	the	second	
section	in	running	thirty-second	notes	is	vivid	and	active	(Example	18).	

Example 17 Chordal texture mm. 173-176.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Source:	Wiwat	Suthiyam

There	is	no	clear	melody	in	this	variation.	However,	the	top	notes	of	the	chords	in	
primo	are	necessary	to	point	and	shape	the	phrase.	There	is	no	articulation	indicated	in	
primo.	The	suggestion	for	primo	in	mm.	145-172	is	the	chords	should	be	detached	or	played	
with	staccato	for	a	lively	character.

Variation VI mm. 173-219 (67 bars)

Character and Technique
The	overall	character	of	Variation	VI	is	elegant	and	majestic.	The	tempo	is	indicated	

	(q	=	168).	This	variation	is	divided	into	two	sections.	The	first	section	in	a	chordal	
texture	(mm.	173-219)	with	a	brilliant	and	energetic	mood	(Example	17)	while	the	second	
section	in	running	thirty-second	notes	is	vivid	and	active	(Example	18).	
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Example 18 Running thirty-second note texture mm. 220.
Source:	Wiwat	Suthiyam

The	main	technique	 in	primo	(mm.	173-219)	 is	playing	big	chords	at	a	very	fast	
tempo.	To	play	chords	with	a	full	and	heavy	sound	(pesante),	the	student/performer	needs	
to	practice	step	by	step.	The	first	step	is	practicing	each	hand	separately	by	moving	the	
hand	quickly	to	prepare	the	position	for	the	next	chord.	The	second	step	is	practicing	both	
hands	to	jump	to	the	next	chord	position	as	fast	as	possible	(Example	19).	

Example 19 Both hand chords in primo mm. 173-176.
Source:	Wiwat	Suthiyam

In	the	second	part	of	Variation	VI;	Meno	mosso,	mm.	220-227,	the	tempo	is	slowed	
down	to	q	=	152.	However,	the	character	of	the	second	part	is	lively	and	full	of	energy.	

Example 18 Running thirty-second note texture mm. 220.
Source:	Wiwat	Suthiyam

The	main	technique	 in	primo	(mm.	173-219)	 is	playing	big	chords	at	a	very	fast	
tempo.	To	play	chords	with	a	full	and	heavy	sound	(pesantetempo.	To	play	chords	with	a	full	and	heavy	sound	(pesantetempo.	To	play	chords	with	a	full	and	heavy	sound	( ),	the	student/performer	needs	
to	practice	step	by	step.	The	first	step	is	practicing	each	hand	separately	by	moving	the	
hand	quickly	to	prepare	the	position	for	the	next	chord.	The	second	step	is	practicing	both	
hands	to	jump	to	the	next	chord	position	as	fast	as	possible	(Example	19).	
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This	section	shows	the	conversation	between	primo	and	secondo	(Example	20).	Thus,	the	
balance	of	the	four	thirty-second	notes	followed	by	a	chord	should	be	the	same	in	both	
primo	and	secondo.	To	control	balance	in	both	parts,	both	primo	and	secondo	need	to	
practice,	listen	and	match	their	sound	together.	Furthermore,	firm,	and	curved	fingers	are	
essential	technique	for	playing	fast	thirty-second	notes	to	create	a	vivid	and	furious	character.	

Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Variation VII mm. 228-280 (53 bars)

Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and 
Ensemble

This	variation	continues	the	excitement	from	the	previous	variation.	This	variation	is	
indicated	as	the	coda	of	this	piece.	In	mm.	228-233,	it	acts	like	an	introduction	which	is	
presented	by	a	chromatic	line	in	upper	notes	of	primo.	Unlike	the	other	variations,	secondo	
plays	melody	while	primo	plays	accompaniment	instead.

There	are	several	 interesting	techniques	to	point	out.	Firstly,	accompaniments	 in	
triplets	(mm.	228-232	in	secondo	and	mm.	234-239	in	primo)	should	be	played	with	a	non-
legato	touch	(Example	21).	Secondly,	the	sixteenth	note	quintuplets	in	primo	mm.	240-243	
must	play	firmly	and	articulately.	The	right	hand	prepares	for	the	next	position	which	is	
higher	and	lower	one	octave	mm.	241-242	(Example	22).	Short	sustain	pedal	is	preferred	

Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.

Variation VII mm. 228-280 (53 bars)

Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and 

Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.

Variation VII mm. 228-280 (53 bars)

Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.Example 20 The conversation between primo and secondo, mm. 220-221.

Variation VII mm. 228-280 (53 bars)Variation VII mm. 228-280 (53 bars)Variation VII mm. 228-280 (53 bars)Variation VII mm. 228-280 (53 bars)

Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and Character, Articulations, Pedal, Rhythmic Complexity, Dynamics, Texture and 

This	variation	continues	the	excitement	from	the	previous	variation.	This	variation	is	
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more	than	long	overlapped	pedal	for	this	variation.	Short	pedal	is	mainly	used	for	resonance	
in	accented	notes	in	secondo	to	produce	bigger	sound	and	to	create	active	character.	

mm. 228-229 mm. 232-233

Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 22 Preparing right hand for upper and lower position mm. 240-241.
Source:	Wiwat	Suthiyam

For	the	dynamic,	there	 is	no	clear	 indication	of	crescendo	or	diminuendo	at	the	
beginning	of	Var	VII.	However,	the	performer	can	decide	to	crescendo	and	diminuendo	
from	the	musical	phrases;	crescendo	when	the	notes	are	going	up	and	diminuendo	when	
the	notes	are	going	down.	Chromatic	line	in	secondo	should	play	crescendo	to	make	this	
variation	more	exciting.	The	great	variety	of	dynamic	ranges	from	f	(mm.228-232),	ff (mm.233-
275),	and	crescendo	to	fff	(mm.276-279)	builds	the	climax	with	excitement	and	intensity	
at	the	end	(Example	23).	For	ensemble,	both	pianists	need	to	plan	the	dynamics	of	this	
variation	carefully	in	order	to	present	the	same	ideas	of	dynamics,	energy	and	climax	of	
the	piece	together.	

Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233
Source:	Wiwat	Suthiyam

Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233Example 21 Triplets in secondo mm. 228-229 and primo mm. 232-233

Example 22 Preparing right hand for upper and lower position mm. 240-241.
Source:	Wiwat	Suthiyam

For	the	dynamic,	there	 is	no	clear	 indication	of	crescendo	or	diminuendo	at	the	
beginning	of	Var	VII.	However,	the	performer	can	decide	to	crescendo	and	diminuendo	
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Example 23 Climax at the end mm. 278-280.
Source:	Wiwat	Suthiyam

The	difficulty	 in	ensemble	relates	to	texture.	Changing	texture	from	triplets	to	
quintuplets	can	create	troubles	for	performers.	Interchanging	roles	in	playing	triplets	between	
primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	
convey	emotions	in	the	same	direction.

	Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	
beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	

mm. 233 – triplets mm. 240 – quintuplets mm. 273 – sixteenth-note tremolo

Example 24 Changing texture from triplets to quintuplets and sixteenth-note tremolo.
Source:	Wiwat	Suthiyam

The	difficulty	 in	ensemble	relates	to	texture.	Changing	texture	from	triplets	to	
quintuplets	can	create	troubles	for	performers.	Interchanging	roles	in	playing	triplets	between	
primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	
convey	emotions	in	the	same	direction.

	Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	
beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	

Example 23 Climax at the end mm. 278-280.Example 23 Climax at the end mm. 278-280.

The	difficulty	 in	ensemble	relates	to	texture.	Changing	texture	from	triplets	to	
quintuplets	can	create	troubles	for	performers.	Interchanging	roles	in	playing	triplets	between	
primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	
convey	emotions	in	the	same	direction.

	Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	
beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	

Example 23 Climax at the end mm. 278-280.Example 23 Climax at the end mm. 278-280.Example 23 Climax at the end mm. 278-280.Example 23 Climax at the end mm. 278-280.
Source:	Wiwat	Suthiyam

The	difficulty	 in	ensemble	relates	to	texture.	Changing	texture	from	triplets	to	
quintuplets	can	create	troubles	for	performers.	Interchanging	roles	in	playing	triplets	between	
primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	
convey	emotions	in	the	same	direction.

	Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	
beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	

primo	and	secondo	and	playing	quintuplets	need	to	be	well	observed.	Both	primo	and	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	
secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	secondo	need	to	practice	together	in	slow	tempo	before	playing	faster	tempo.	The	quality	
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	
convey	emotions	in	the	same	direction.
of	tone	and	articulations	should	be	listened	to	and	match	the	touch	together	in	order	to	

	Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo		Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	

	Texture	also	plays	significant	roles	for	building	climax.	Changing	texture	 in	primo	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	
beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	
from	triplets	to	quintuplets	and	sixteenth-note	tremolo	creates	greater	intensity	from	the	
beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	beginning	of	the	variation	VII	to	the	end	of	this	piece	(Example	24).	

mm. 240 – quintupletsmm. 240 – quintupletsmm. 240 – quintupletsmm. 240 – quintupletsmm. 240 – quintuplets mm. 273 – sixteenth-note tremolo
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Form and Structure
This	composition	is	clear	that	its	form	is	in	theme	and	variations.	However,	to	better	

understand	the	structure	of	this	composition,	all	significant	details	from	earlier	parts	including	
the	number	of	bars,	tempo	and	related	compositional	styles	are	summarized	in	Table	1	
and	Chart	1;	as	follows.

Table 1 Conclusion table Structure details
Source:	by	author

Form mm. Numbers of bars Tempo Related Compositional Style

Theme 1-27 27	bars Vivace q =	120 Theme	(Thai	traditional	music)

Var	I 28-54 27	bars Allegretto q =	104 Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

Var	II 55-95 41	bars Allegro q =	120 Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

Var	III 96-128 33	bars q =	120 Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

Var	IV 129-137 19	bars Adagio Tranquillo q =	66 Messiaen

Var	V 138-172 45	bars Allegro q =	132 -

Var	VI 173-219 67	bars Presto q =168
Meno Mosso q =	152

Shostakovich
Poulenc

Var	VII 228-280 53	bars Prestissimo 	(h	=	92)	
q =184

Rachmaninoff

Chart 1 Number of Measures in the Theme and Variations
Source:	by	author

Form	and	structure	of	the	variations	 is	presented	in	bar	numbers	 in	Chart	1.	Bar	
numbers	in	Variation	V,	VI	and	VII	are	45	bar,	67	bars	and	53	bars	consecutively	which	has	

Numbers of bars Related Compositional Style

27	bars Theme	(Thai	traditional	music)

Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

55-95 Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

96-128 Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

129-137

138-172

173-219

228-280

Tempo

q =	120=	120

27	bars Allegretto q =	104

Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

33	bars Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

19	bars

Shostakovich

Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich41	bars q 

=	120

41	bars Lutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich

Lutosławski,	Prokofiev	and	ShostakovichLutosławski,	Prokofiev	and	Shostakovich=	120=	120=	120

Tranquillo

Allegro q =	132

Shostakovich
Poulenc

173-219 Presto q =168
Meno Mosso q =	152
Prestissimo 	=	92)	

q 
Mosso 

Prestissimo 	(

Poulenc

Prestissimo 	(h	=	92)	h	=	92)	hPrestissimo 
q =184

Rachmaninoff
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greater	numbers	compared	to	earlier	variations	(Variation	I-V).	This	information	exhibits	the	
apotheosis	of	this	piece	is	shifted	to	the	end	(Variation	V-VII).	

The	tempo	indicated	in	each	variation	reflects	the	character	of	this	piece.	The	piece	
begins	with	the	theme	in	Vivace	and	keeps	playing	in	fast	tempo	(Allegretto	and	Allegro).	
In	Variation	IV,	the	tempo	is	slowed	down	to	Adagio Tranquillo	which	acts	as	preparation	
before	climbing	to	the	climax	at	the	end	Variation	V-VII	(Presto,	Meno Mosso,	Prestissimo).

Conclusion
“Kang	Kao	Gin	Gluay”	for	piano	four	hands	by	Suthiyam	is	a	fascinating	composition	

choice	for	pianists	to	perform	in	a	recital	and	a	piano	teacher	who	would	like	to	find	an	
interesting	contemporary	piece	for	advanced	students.	“Kang	Kao	Gin	Gluay”	is	a	proper	
repertoire	for	students	who	have	experience	 in	playing	standard	piano	etudes	and	an	
advanced	20th	century	or	contemporary	piano	repertoire.	This	composition	will	be	an	
outstanding	choice	for	piano	competitions	 in	the	piano	four	hand	category.	The	theme	
comes	from	famous	Thai	traditional	music	while	variations	present	a	variety	of	compositional	
styles;	French	impressionism	in	Variation	IV;	Lutioslawski	Paganini’s	Variations	in	Variations	
I,	II	and	III;	Messiaen	in	Variation	IV;	Sergei	Prokofiev	in	Variation	II;	Poulenc	in	Variation	VI;	
Rachmaninoff	in	Variation	VII;	and	Shostakovich	in	Variation	VI.	These	multiple	styles	in	a	
composition	can	be	categorized	as	Polystylism.	Characters	of	the	theme	and	variations	
range	from	peaceful,	calm,	lively,	 joyful,	to	vigorous,	exciting	and	aggressive.	Different	
tempi	also	reflect	the	different	characters;	 fast	tempo	(allegretto,	allegro,	presto	and	
prestissimo)	shows	active	and	excitement	while	slow	tempo	(adagio tranquillo)	presents	
a	peaceful,	floating-like	a	cloud	atmosphere.	Moreover,	tempi	relate	to	the	intensity	and	
climax	of	the	piece;	the	faster	the	tempo	the	greater	intensity.

For	ensemble,	both	primo	and	secondo	need	to	practice	together;	especially,	the	
place	that	has	challenging	techniques	and	 irregular	rhythms.	Triplets	 in	both	hands,	
quintuplets,	melodic	line	in	top	notes,	playing	block	chords	in	both	hands	in	fast	tempo	
are	significant	techniques	in	this	composition.	The	great	variety	of	dynamic	ranges	from	ppp
to	fff	should	be	well	observed	because	they	reflect	characters,	atmosphere,	colors	and	
the	climax	of	the	piece.	Articulations	also	play	significant	role	for	this	piece.	Active	and	
crispy	touches	mainly	present	general	characters	of	the	composition.	Using	long	or	short	
pedal	relies	on	chords,	and	characters;	the	idea	of	using	short	and	shallow	sustain	pedal	
is	applied	for	accented	notes	and	cheerful	characters	which	present	the	general	idea	of	
the	piece,	while	long	pedal	helps	blending	sound	together	which	creates	a	night	atmosphere;	
especially	for	the	Variation	IV	which	was	influenced	by	French	Impressionism	and	Messiaen.	
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Throughout	history	there	have	been	a	number	of	operas	written	by	Thai	composers.	

Sadly,	five	of	these	Thai	operas	remain	unperformed	to	this	day.	Rather	than	abandoning	
these	cancelled	works	to	history,	there	is	the	potential	to	learn	from	their	failures	as	a	
means	to	assist	future	Thai	opera	productions.

This	academic	article	is	focused	on	overcoming	the	issues	that	these	unperformed	
operas	endured.	Four	key	reasons	emerged	for	their	failure,	these	being	culture,	politics,	
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however,	could	we	now	utilise	modern	technology	to	overcome	such	hurdles?	This	led	to	
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outlining	modern	solutions	to	these	past	problems.
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Introduction
The	genesis	of	this	article	emerged	with	the	recent	COVID-19	pandemic	and	the	

notable	shift	and	adjustment	of	the	performing	arts	industries.	This	period	was	a	difficult	
and	trying	time	for	the	arts,	however,	through	reworking	their	delivery	processes	and	a	shift	
towards	more	digital	mediums,	they	have	been	able	to	persevere	on.	Similar	complications	
arose	with	the	financial	crash	of	2008;	the	implications	putting	a	strain	on	arts	budgets,	
which	again,	required	a	response	from	the	opera	industry.	As	will	be	discussed,	through	
these	difficult	times,	many	opera	producers	suffered	financial	constraints,	with	theatre	
closures	and	budget	reductions	threatening	the	industry	as	a	whole.

This	begged	the	question	of	how	previous	difficult	periods	blighted	the	performances	
of	past	Thai	operas,	and	whether	the	internet	and	modern	technology	could	have	assisted	
in	these	operas	being	successful.	There	are	five	unperformed	Thai	operas	that	can	be	used	
as	a	case	study	to	theorise	the	effectiveness	of	the	internet	and	modern	technology	to	
mitigate	the	issues	that	halted	their	performances;	the	hope	being	that	similar	future	issues	
may	be	navigated	with	little	disruption.	There	are	various	reasons	for	the	cancellation	of	
these	unperformed	operas:	

(1)	The Mikado	was	translated	from	an	English	operetta	of	the	same	name,	which	
was	composed	by	Gilbert	and	Sullivan.	The	libretto	was	translated	into	Thai	by	King	Rama	
VI.	The	opera	was	planned	to	perform	in	October	1910,	however	it	was	cancelled	due	to	
the	passing	of	King	Rama	V	and	a	subsequent	mourning	period.1	The	following	year,	ahead	
of	a	rescheduled	performance,	he	revised	his	translation	by	changing	most	of	th	e	characters’	
names	and	re-titling	it	Wang Tee.2

(2)	Wang Tee	is	a	1911	adaptation	of	The Mikado.	King	Rama	VI,	changed	the	name	
of	the	opera	and	its	setting	from	Japanese	to	Chinese.	The	performance	was	planned	for	
February	1911	and	rehearsals	were	in	process.	However,	it	was	abandoned	because	rebels	
attempted	to	bring	down	and	assassinate	King	Rama	VI.3

1		Nutthan	Inkhong,	“Opera	in	the	Period	of	King	Rama	VI	[มหาอุป็รัาก่รัในส่มัยรััชื่ก่าลที่ี�	6],”	in	Vajiravudh with Music 
[พัริะบุาทสุมเด็จิพัริะมงกุฎเกล�าเจิ�าอยูหัวิกับุการิดนิตริี]	(Bangkok:	Yin	Yang,	2011),	133-141.
2		Nutthan	Inkhong,	“Opera	in	the	Period	of	King	Rama	VI	[มหาอุป็รัาก่รัในส่มัยรััชื่ก่าลที่ี�	6],”	in	Vajiravudh with Music 

[พัริะบุาทสุมเด็จิพัริะมงกุฎเกล�าเจิ�าอยูหัวิกับุการิดนิตริี]	(Bangkok:	Yin	Yang,	2011),	133-141.
3		Nutthan	Inkhong,	“Opera	in	the	Period	of	King	Rama	VI	[มหาอุป็รัาก่รัในส่มัยรััชื่ก่าลที่ี�	6],”	in	Vajiravudh with Music 

[พัริะบุาทสุมเด็จิพัริะมงกุฎเกล�าเจิ�าอยูหัวิกับุการิดนิตริี]	(Bangkok:	Yin	Yang,	2011),	133-141.
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Figure 1 King Rama VI.
Source:	“His	Majesty	King	Vajiravudh	Rama	VI	of	the	Chakri	Dynasty,”	Soravij,	Accessed	in	May	25,	2022,	

https://www.soravij.com/royalty/rama6/rama6.html.

Figure 2 A book cover of Chao Tak Sin, an opera in 3 acts, by King Rama VI.
Source:	Fueanglada	Prawang,	“The Emergence of Thai Opera: Performance as Cultural Synergy”

(D.M.	diss.,	Bangor	University,	2021),	80.

Figure 1 King Rama VI.
Source:	“His	Majesty	King	Vajiravudh	Rama	VI	of	the	Chakri	Dynasty,”	Soravij,	Accessed	in	May	25,	2022,	

https://www.soravij.com/royalty/rama6/rama6.html
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(3)	Chao Tak Sin	 is	a	true	event	story	composed	by	King	Rama	VI	while	he	was	
studying	in	Europe.	In	1989,	he	established	a	theatre	association	named	Khrue,	which	offered	
to	perform	an	opera.	Unfortunately, Chao Tak Sin	was	overlooked	in	a	favour	of	a	more	
well-known	and	popular	opera.4

(4)	Daranee	was	written	by	His	Royal	Highness	Prince	Adityadibabha.	He	commissioned	
two	composers,	Nard	Thawarnboot	and	Sgn.	Ldr.	Pho	Santikul,	to	compose	the	music	for	
the	opera.	The	music	for	this	opera	was	rehearsed	by	the	Air	Force	Orchestra	conducted	
by	Gp.	Capt.	Khunsawat	Tikhamporn.	The	cast	rehearsed	at	the	Royal	Hall	of	Borom	Phiman.	
Unfortunately,	Daranee	was	cancelled	due	to	the	disruption	of	World	War	II.5

(5)	Pero Vaz de Sequeira	is	a	historical	opera	in	two	acts	by	Pathorn	Srikaranonda.	
The	Portuguese	embassy	approached	Srikaranonda	in	2011	to	compose	a	piece	commemorating	
five	hundred	years	of	friendship	between	Thailand	and	Portugal.	Sadly,	it	was	scrapped	
due	to	a	lack	of	financial	support.6

In	this	article,	the	term	‘Thai	opera’	is	considered	a	synergy	of	the	Western	musical	
style	with	various	combinations	of	Thai	traditional	mythologies,	characters,	 instruments,	
melodies	and	the	native	language.	The	following	table	lists	the	five	unperformed	Thai	
operas,	with	most	being	adapted	and	created	by	members	and	close	associates	of	the	Thai	
royal	family	(see	Table	1).

Table 1 List of Thai operas (unperformed) arranged in chronological order.
Source:	by	author

Opera Language Composer Year Note

The Mikado Thai King	Rama	VI 1910 Translation

Wang Tee Thai King	Rama	VI 1911 Adaptation

Chao Tak Sin English	&	German King	Rama	VI c.	1868-1925

Daranee Thai His	Royal	Highness	
Prince	Adityadibabha

c.	1939-1945

Pero Vaz de Sequeira English Pathorn	Srikaranonda 2011

4		“Two	Thai	Operas	That	Never	Had	a	Chance	to	Be	Performed	[มหาอุป็รัาก่รัขีองไที่ยส่องเรั่�อง	ที่ี�ไม่มีโอก่าส่แส่ดง],”	Poonpit	
Amatyakul,	Accessed	in	May	19,	2022,	http://oknation.nationtv.tv/blog/insanetheater/2007/05/01/entry-1.
5		Fueanglada	Prawang,	“The Emergence of Thai Opera: Performance as Cultural Synergy”	(D.M.	diss.,	Bangor	
University,	2021),	80.
6		“The	Melodic	Construction	of	Pero	Vaz	de	Sequeira,”	Pathorn	Srikaranonda,	A	Historical	Music-Drama	in	Ten	Cantos	
and	Three	Epistles,	Accessed	in	May	19,	2022,	http://xn--urnalai-cxb.lmta.lt/wp-content/uploads/2015/Muzikos-kom-
ponavimo-principai-XV-Srikaranonda.pdf.
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I	will	discuss	the	various	problems	that	these	unperformed	operas	encountered,	and	
look	to	modern	technology	as	a	solution.	The	results	may	offer	guidance	for	future	Thai	
composers	as	a	method	of	overcoming	similar	issues	in	the	future,	allowing	their	own	work	
to	flourish	and	not	suffer	the	fate	of	an	abandoned	and	unperformed	opera.

Literature Review
As	Thai	opera	is	such	a	niche	subject	matter,	there	is	scant	available	literature	regarding	

this	hybrid	form.	Therefore,	there	is	little	peer-reviewed	work	discussing	unperformed	Thai	
opera	and	the	ways	in	which	to	solve	the	issues	which	led	to	their	cancellations.	When	
looking	to	the	minimal	literature	that	is	available,	there	is	firstly	an	article	by	Dr	Poonpit	
Amatayakul.7	It	was	a	significant	and	valuable	work	which	paved	the	way	for	discussion	into	
these	lost	works.	He	 included	all	evidence	of	these	unperformed	works	that	he	had	
uncovered	through	tireless	research.	However,	it	served	as	more	of	a	documentation	of	
unperformed	Thai	opera	rather	than	a	critical	analysis	of	the	issues	that	plagued	them.	
Another	relevant	article	is	by	Nutthan	Inkhong,8	which	describes	the	work	of	King	Rama	VI,	
the	operas	he	composed	and	the	reasons	for	the	cancellation	of	their	performances.	Again,	
though	the	information	is	rich	and	valuable,	there	is	no	discussion	regarding	how	these	
obstacles	could	have	been	overcome	or	how	to	prevent	these	issues	from	reoccurring	and	
hindering	future	projects.

There	are	a	further	two	informative	articles	written	by	Pathorn	Srikaranonda,	who	is	
the	composer	of	the	fifth	and	most	recent	unperformed	opera,	where	he	discusses	his	
work	and	creative	processes.	The	first	 is	a	conference	article9	which	describes	the	true	
events	which	 inspired	the	plot	structure	of	the	opera’s	story,	while	also	discussing	the	
characters’	backgrounds	and	the	construction	of	the	libretto	and	narrative.	The	second	
article10	discusses	his	music	composition	techniques	and	the	musical	language	of	his	opera.	
Though	informative,	and	particularly	interesting	when	considering	the	creative	process	and	

7	“Two	Thai	Operas	That	Never	Had	a	Chance	to	Be	Performed	[มหาอุป็รัาก่รัขีองไที่ยส่องเรั่�อง	ที่ี�ไม่มีโอก่าส่แส่ดง],”	
Poonpit	Amatyakul,	Accessed	in	May	19,	2022,	http://oknation.nationtv.tv/blog/insanetheater/2007/05/01/entry-1.
8 	Nutthan	Inkhong,	“Opera	in	the	Period	of	King	Rama	VI	[มหาอุป็รัาก่รัในส่มัยรััชื่ก่าลที่ี�	6],”	in	Vajiravudh with Music 

[พัริะบุาทสุมเด็จิพัริะมงกุฎเกล�าเจิ�าอยูหัวิกับุการิดนิตริี]	(Bangkok:	Yin	Yang,	2011),	133-141.
9 	Pathorn	Srikaranonda,	“Pero	Vaz	De	Sequeira,	an	Opera	based	on	Historical	Event:	An	Alternative	History	of	
Thailand	in	the	Late	Reign	of	King	Narai	(1684-1688),”	Procedia - Social and Behavioral Sciences	116,	(February	2014):	
270-278.
10		“The	Melodic	Construction	of	Pero	Vaz	de	Sequeira,”	Srikaranonda,	Pathorn,	A	Historical	Music-Drama	in	
Ten	Cantos	and	Three	Epistles,	Accessed	in	May	19,	2022,	http://xn--urnalai-cxb.lmta.lt/wp-content/uploads/2015/
Muzikos-komponavimo-principai-XV-Srikaranonda.pdf.
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Though	informative,	and	particularly	interesting	when	considering	the	creative	process	and	
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development	of	his	opera,	these	articles	do	not	explore	the	reasons	why	 it	 remains	
unperformed	and	how	to	resolve	these	issues.

Therefore,	having	considered	and	analysed	the	existing	literature,	it	is	evident	that	a	
gap	exists	with	exploring	solutions	to	prevent	these	problems	from	occurring	in	this	era.	
The	nature	of	these	obstacles	allows	them	to	transcend	beyond	the	period	of	these	operas,	
after	all,	political,	cultural,	popularity	and	financial	issues	often	stifle	art	to	this	very	day.	
However,	with	the	advances	in	technology,	and	with	the	internet	connecting	the	world	in	
a	way	that	was	not	previously	possible;	there	exists	the	potential	to	guide	and	support	Thai	
opera	composers	in	their	goal	of	producing	quality	and	successful	performances.

Discussion
The Mikado	was	translated	into	Thai	by	King	Rama	VI	in	1910,	which	coincided	with	

the	death	of	King	Rama	V.	In	Thai	culture,	all	entertaining	events	had	to	be	cancelled	for	
a	whole	year	to	mourn	the	king’s	passing,	therefore	this	opera	wasn’t	performed.	After	a	
year	of	mourning,	he	improved	the	opera	into	a	Chinese	version:	Wang Tee.11	However,	it	
was	cancelled	again	due	to	the	attempted	assassination	of	King	Rama	VI	by	a	rebel	group;	
this	being	considered	a	cancellation	on	political	grounds.

It	is	tragic	that	after	all	of	his	hard	work,	circumstances	beyond	his	control	prevented	
these	operas	being	performed.	Unfortunately,	during	that	period	there	was	no	safe	way	to	
perform	to	an	audience	without	putting	the	king’s	life	at	risk.	However,	new	advancements	
in	security	and	global	communications	have	allowed	some	performances	to	take	place	
despite	there	being	significant	safety	concerns,	for	instance,	during	the	recent	ongoing	war	
between	Russia	and	Ukraine,	the	Lviv	National	Opera	still	resumed	performances.12

The	catastrophic	loss	of	these	operas	actually	demonstrates	that	Thailand	needs	an	
archive	of	such	operatic	works.	It	would	firstly	be	a	solution	to	this	problem	of	lost	scores,	
allowing	future	attempts	at	performances,	but	also	these	preserved	works	could	act	as	a	
resource	for	future	study	and	inspiration.	This	 issue	has	already	been	considered	when	
regarding	the	Thai	film	industry,	where	the	Thai	Film	Archive	is	“considered	the	first	and	
only	organization	in	Thailand	that	preserves	and	restores	films	that	belong	to	the	whole	

11		“Two	Thai	Operas	That	Never	Had	a	Chance	to	Be	Performed	[มหาอุป็รัาก่รัขีองไที่ยส่องเรั่�อง	ที่ี�ไม่มีโอก่าส่แส่ดง],”	Poonpit	
Amatyakul,	Accessed	in	May	19,	2022,	http://oknation.nationtv.tv/blog/insanetheater/2007/05/01/entry-1.
12		“Lviv	National	Opera	resumes	work,”	Tetyana	Kozyreva,	Hindustan	News	Hub,	Accessed	in	May	19,	2022,	
https://hindustannewshub.com/russia-ukraine-news/lviv-national-opera-resumes-work.
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country.”13	Thankfully,	work	 is	underway	to	preserve	the	traditional	music	of	Thailand	
through	the	work	of	the	Thai	Music	Library	and	their	goal	of	archiving	the	accomplishments	
of	Thai	music	masters.14	This	project	has	enjoyed	success	with	becoming	“an	extensive	and	
comprehensive	resource	for	the	Thai	traditional	music	circle.	Students,	researchers,	and	
the	public	have	been	able	to	retrieve	materials	and	information	on	these	selected	Thai	
pedagogues	and	performers.”15	However,	to	date,	there	is	still	no	library	or	archive	for	Thai	
opera;	this	being	the	hybrid	musico-dramatic	works	as	defined	in	this	article.	 If	such	an	
archive	existed,	these	cherished	works	could	lead	to	new	attempts	at	performances,	or	
serve	as	inspiration	for	other	works,	the	way	Wang Tee	came	to	fruition	as	a	result	of	The 
Mikado.

Meanwhile,	Daranee	was	the	only	Thai	opera	written	during	World	War	II	(1939-1945)	
and	there	are	no	other	records	of	any	Thai	operas	created	until	2001.	This	was	due	to	the	
dire	economic	situation	after	King	Rama	VI	passed	away	and	the	subsequent	political	
revolution.16	Similar	to	The Mikado	and	Wang Tee,	Daranee	could	be	performed	in	more	
recent	times	if	its	score	had	been	preserved	in	an	archive.	Being	an	original,	fictional	love	
story,	its	premise	is	significant	amongst	the	other	historically-inspired	Thai	operas	and	could	
have	encouraged	similar	fictional	works.

Looking	to	recent	times,	Wang Tee	being	cancelled	due	to	the	king’s	safety	and	
Daranee	being	abandoned	due	to	the	outbreak	of	war,	parallels	the	prevention	measures	
to	halt	the	COVID-19	virus.	Many	countries	went	into	lockdown,	with	citizens	remaining	and	
working	from	home	as	the	“pandemic	forced	us	all	to	find	new	ways	to	function	in	order	
to	keep	the	public	safe.”17	Many	pandemic	responses	outlined	advice	of	“stay	indoors,	
except	for	essential	workers	or	in	specific	circumstances.”	Obviously,	this	is	a	major	problem	
for	the	arts	industries,	particularly	opera,	which	relies	upon	the	attendance	of	an	audience	
at	a	theatre.
13		“About	Collection,”	Film	Archive	(Public	Organization),	Accessed	in	May	20,	2022,	http://www.fapot.org/en/
about-collection.php.
14		“Thai	Music	Library:	Revered	Thai	Traditional	Musician	Archive	to	Preserve	Thai	Musical	Heritage,	Phase	4-5,	Fiscal	
Year	2021,”	Office	of	Art	&	Culture	Chulalongkorn	University,	Accessed	in	May	19,	2022,	https://www.cuartculture.
chula.ac.th/en/article/7384.
15		“Thai	Music	Library:	Revered	Thai	Traditional	Musician	Archive	to	Preserve	Thai	Musical	Heritage,	Phase	4-5,	Fiscal	
Year	2021,”	Office	of	Art	&	Culture	Chulalongkorn	University,	Accessed	in	May	19,	2022,	https://www.cuartculture.
chula.ac.th/en/article/7384.
16		Jittapim	Yamprai,	“Establishment of western music in Thailand”	(D.M.	diss.,	University	of	Northern	Colorado,	2011),	
62-68.
17		“A	Story	of	Agility	and	Innovation:	Findings	from	the	Impact	of	Video	Communications	During	COVID-19	Report,”	
Ittelson,	Brendan,	Zoom,	Reported	in	May	25,	2021,	https://blog.zoom.us/findings-from-the-impact-
of-video-communications-during-COVID-19-report.
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During	the	COVID-19	pandemic,	employees	turned	to	video	conferencing	technologies	
such	as	Zoom	at	an	increasing	rate	to	attend	work	meetings.18	Previously,	such	issues	would	
have	halted	a	production,	as	with	Wang Tee	and	Daranee,	however,	opera	producers	spied	
an	opportunity	in	modern	technology	as	a	means	to	overcome	these	hurdles.	After	all,	if	
employees	were	working	from	home,	then	why	couldn’t	performers	do	the	same?	Consumers	
of	opera	would	be	able	to	enjoy	performances	without	ever	leaving	their	homes;	it	is	a	
tragedy	that	King	Rama	VI	was	not	able	to	emulate	this	by	sharing	his	opera	with	the	world	
from	the	safety	of	his	palace.

During	the	pandemic,	streaming	became	a	viable	alternative	to	theatre	performances,	
as	consumers	embraced	the	technology	in	record	numbers;	some	adults	spending	forty	
percent	of	their	waking	hours	in	front	of	a	screen.19	For	instance,	in	seizing	upon	this	trend,	
The	Metropolitan	Opera	relied	on	online	streaming	in	the	face	of	performance	cancellations.20

Therefore,	a	solution	exists	should	the	problem	of	political	or	economic	instability	
threaten	opera	performances	once	more.	As	an	example,	Covido	The	Opera	(2021),	a	new	
Thai	opera	composed	by	Krisada	and	Napisi	Reyes,	has	only	been	performed	through	
digital	means	and	was	delivered	to	an	audience	during	the	COVID-19	pandemic.21

Pero Vaz de Sequeira	was	cancelled	on	two	occasions	due	to	a	lack	of	financial	
support.	This	is	a	common	obstacle	that	many	composers	face,	often	having	to	explore	
their	own	methods	of	acquiring	financial	support,	which	in	itself	is	not	an	easy	task.	So,	
what	options	exist	to	counter	these	financial	difficulties?	Modern	days	has	seen	a	lurch	
towards	more	collective	methods	of	fundraising,	with	crowdfunding	websites	providing	
opportunities	where	they	previously	did	not	exist.22	As	far	back	as	1997,	there	is	evidence	
of	the	internet	being	used	to	crowdfund	a	performance,	with	the	British	rock	band	Marillion

18		“A	Story	of	Agility	and	Innovation:	Findings	from	the	Impact	of	Video	Communications	During	COVID-19	Report,”	
Ittelson,	Brendan,	Zoom,	Reported	in	May	25,	2021,	https://blog.zoom.us/findings-from-the-impact-of-video-commu-
nications-during-COVID-19-report.
19		“TV	watching	and	online	streaming	surge	during	lockdown,”	BBC	News,	Entertainment	&	Arts,	Accessed	in	May	19,	
2022,	https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-53637305.
20		“Met	launches	“Nightly	Met	Opera	Streams,”	a	free	series	of	encore	Live	in	HD	presentations	streamed	on	the	
company	website	during	the	coronavirus	closure,”	The	Metropolitan	Opera,	Accessed	in	May	22,	2022,	https://www.
metopera.org/about/press-releases/met-launches-nightly-met-opera-streams-a-free-series-of-encore-live-in-hd-presen-
tations-streamed-on-the-company-website-during-the-coronavirus-closure.
21		Fueanglada	Prawang	Carlson,	Covido	The	Opera,	December	25,	2021,	Online	Performance,	Thailand.
22		Crowdfunding	is	a	method	of	acquiring	donation	raising	from	many	small	amounts	of	money	from	large	amount	of	
people.	There	are	many	platforms	such	as	Kickstarter,	GoFundMe,	Patreon.
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funding	their	U.S.	tour	through	online	donations	from	fans.23	A	decade	later,	and	“Crowdfunding	
revenue	tripled	from	$530	million	in	2009	to	$1.5	billion	in	2011.”24	Therefore,	crowdfunding	
was	a	viable	option	in	2011	for	Pathorn	Srikaranonda	with	Pero Vaz de Sequeira,	where	
the	Portuguese	government	ran	out	of	money	and	the	production	had	to	be	halted.	
The	composer	could	have	explored	options	to	fund	a	performance	himself.	Notable	Thai	
composer,	Somtow	Sucharitkul,	had	already	utilised	crowdfunding	as	a	means	to	fund	his	
own	opera	cycle,25	and	had	Srikaranonda	pursued	this	revenue	source,	perhaps	Pero Vaz 
de Sequeira	would	exist	in	history	as	a	performed	opera.

There	is	evidence	that	this	avenue	of	funding	is	being	leant	upon	more	in	the	modern	
era	and	should	be	considered	a	viable	avenue	for	future	generations	of	operatic	composers,	
especially	with	the	tightening	of	budget	strings	in	harsh	economic	times.	As	an	example,	
art	budgets	were	dramatically	cut	worldwide	in	response	to	the	2008	financial	crisis,	with	
Srikaranonda’s	own	opera	perhaps	being	caught	in	the	fallout.26	Similarly,	the	economic	
consequences	of	the	COVID-19	pandemic	resulted	 in	a	parallel	crunching	of	numbers	
within	the	opera	 industry.	For	 instance,	The	Houston	Grand	Opera	having	to	reduce	 its	
budget	by	$10	million	and	its	staff	by	27%.27	Therefore,	perhaps	an	option	for	future	Thai	
operas	is	a	focus	on	grass	roots	funding,	as	is	occurring	elsewhere	around	the	world,	with	
it	being	noted	that	“the	steady	decrease	in	arts	funding	across	Europe	has	forced	opera	
and	ballet	to	get	creative.”28	Precedence	already	exists	with	other	productions	successfully	
reaching	their	crowdfunding	goals,	 for	example,	Opera	Philadelphia	using	a	Kickstarter	
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ing101/history-of-crowdfunding#:~:text=1997-%20The%20Inception%20of%20Modern,through%20online%20
donations%20from%20fans.
24			“The	History	of	Crowdfunding,”	Fundable,	Accessed	in	May	19,	2022,	https://www.fundable.com/crowdfund-
ing101/history-of-crowdfunding#:~:text=1997-%20The%20Inception%20of%20Modern,through%20online%20
donations%20from%20fans.
25 	“A	Thai	challenge	to	‘The	Ring’,”	Special	to	the	Nation,	The	Nation	Thailand,	Accessed	in	May	22,	2022,	
https://www.nationthailand.com/life/30260540.
26 	“End	of	the	aria	as	opera	falls	on	hard	times,”	Feargus	O’Sullivan,	Financial	Times,	Accessed	in	May	22,	2022,	
https://www.ft.com/content/a6e6b998-360e-11df-aa43-00144feabdc0.
27		“Houston	Grand	Opera	announces	layoffs,	$10M	budget	cut,”	Wei-Huan	Chen,	Preview,	Accessed	in	May	15,	2022,	
https://preview.houstonchronicle.com/classical/houston-grand-opera-announces-layoffs-10m-15361642.
28 	“Is	crowdfunding	the	future	of	opera	and	ballet?,”	Laura	Cappelle,	Financial	Times,	Accessed	in	May	19,	2022,	
https://www.ft.com/content/1beb4c1e-763c-11e9-b0ec-7dff87b9a4a2.
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campaign	as	a	means	to	raising	the	final	funding	for	an	encore	performance.29	Other	success	
stories	include	The	Opera	Story’s	Robin Hood	experiencing	a	crowdfunded	campaign30	which	
lead	to	a	successful	performance	 in	Peckham,	London.31	Similarly,	Robert	Hugill’s	The 
Gardeners32	funded	itself	to	a	performance	in	Conway	Hall,	London.33	Clearly,	these	do	not	
emulate	the	large	budgets	of	the	major	opera	houses,	but	do	share	similarities	with	the	
performances	of	Thai	operas	such	as	The Long-Gone Animals	and	The Lunch Box.

The	Chao Tak Sin	opera	was	not	performed	due	to	others	being	chosen	ahead	of	it	
for	popularity	reasons.	This	 is	quite	a	common	problem,	as	from	personal	experience,	
popular	Western	operas	are	often	selected	over	new	unperformed	operas	because	of	the	
requirement	of	extra	work	and	a	hesitancy	in	exploring	new	territory.	It	is	a	pity	that	this	
Thai	hero	never	had	a	chance	to	have	his	story	told	through	an	opera	as	it	would	be	a	
significant	historical	work	for	the	people	of	Thailand.

However,	if	this	dilemma	occurred	in	the	twenty-first	century,	where	people	could	
access	the	 internet,	crowdfunding	may	offer	another	benefit	besides	financial	support.	
Young	Thai	singers	could	donate	a	small	amount	of	money	and	be	a	part	of	the	production,	
for	example,	small	roles,	chorus	or	backstage	work	to	improve	their	resume.	They	could	
also	promote	and	write	a	blog	online	 in	how	important	the	opera	 is	 for	Thai	history.	
Crowdfunding	also	opens	a	production	up	to	a	new	audience,	as	Ruth	de	Vries,	head	of	
fundraising	for	the	Dutch	National	Opera	&	Ballet	stated	“You	reach	a	completely	different	
audience	of	new,	younger	donors”34	as	well	as	“And	a	lot	of	people	who	donate	to	a	

29		“How	Opera	Philadelphia’s	funding	tactic	is	democratizing	art	&	got	a	production	back	on	stage,”	Kenneth	Hilario,	
Philadelphia	Business	Journal,	Accessed	in	May	19,	2022,	https://www.bizjournals.com/philadelphia/
news/2018/08/22/opera-philadelphia-money-we-shall-not-be-moved.html?fbclid=IwAR0gRZ9uMWUTulUALm8yjoBE
dY_b2kuLGyCT2ZZsWl7sfsrGmkcNqrKSQ9U.
30		“The	Opera	Story	presents	Robin	Hood,”	Crowdfunder,	Accessed	in	May	22,	2022,	https://www.crowdfunder.co.
uk/p/robinhood?fbclid=IwAR2l1B0bQavw-yFJgorS5Tbz3qk5H80RfvmG1RuMPyBUznK5gChJrO2o9Ms.
31		“Robin	Hood:	a	satirical	new	opera	in	Peckham,”	Timmy	Fisher,	Backtrack,	Accessed	in	May	22,	2022,
https://bachtrack.com/review-robin-hood-dani-howard-opera-story-peckham-february-2019.
32		“Helping	The	Gardeners	to	grow:	a	new	chamber	opera,”	Crowdfunder,	Accessed	in	May	22,	2022,	
https://www.crowdfunder.co.uk/p/helping-the-gardeners-to-grow-a-new-chamber-opera?fbclid=IwAR3aQoNd_kw7ne0j-
3V19akKQ-3A5U4NKcPh803zzX6HM1X9s4MbW44SkBKg.
33		“Robert	Hugill’s	The	Gardeners:	A	Beautiful	Piece,	Beautifully	Performed,”	Colin	Clarke,	See	and	Head	Internation-
al,	Accessed	in	May	22,	2022,	https://seenandheard-international.com/2019/06/robert-hugills-the-gardeners-a-beauti-
ful-piece-beautifully-performed.
34		“Is	crowdfunding	the	future	of	opera	and	ballet?,”	Laura	Cappelle,	Financial	Times,	Accessed	in	May	19,	2022,	
https://www.ft.com/content/1beb4c1e-763c-11e9-b0ec-7dff87b9a4a2.
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crowdfunding	campaign	also	attend	the	performance,	because	you	got	their	attention.”35

Therefore,	an	engaging	an	 interactive	crowdfunding	campaign,	which	 invites	donors	to	
involve	themselves	in	the	behind-the-scenes	production	process,	could	be	an	avenue	to	
draw	in	 intrigued	sponsors	and	inspire	a	whole	new	demographic	of	opera	supporters.	
Nevertheless,	the	main	organizers	need	to	accept	the	risk	with	trying	something	new.	Again,	
Chao Tak Sin’s	music	score	should	have	been	archived	with	the	hope	of	it	being	performed	
someday,	for	example,	every	year	on	28	December	is	King	Taksin	Day	in	memory	of	the	
victory36.	The	opera	could	be	performed	to	remember	his	victory	to	save	Thailand,	however,	
there	is	no	score	to	work	with,	revisiting	how	essential	an	archive	is	as	a	first	step	towards	
solidifying	the	future	of	Thai	opera.

Conclusion
A	number	of	solutions	have	been	offered	to	counter	each	of	these	problems	

encountered	by	unperformed	Thai	operas	 in	the	modern	era,	which	 include:	 (1)	the	
establishing	of	a	Thai	opera	archive	to	preserve	works	and	allow	revisitation,	(2)	using	online	
streaming	as	a	means	to	reach	an	audience	during	difficult	times,	(3)	using	crowdfunding	
as	a	way	to	raise	financial	support,	 (4)	using	similar	crowdfunding	campaigns	to	 involve	
upcoming	composers	and	musicians	in	the	creation	and	promotion	of	new	works,	as	well	
as	encouraging	involvement	from	untapped	audiences.

This	knowledge	will	be	of	great	benefit	to	preserve	the	existing	accomplishments	of	
Thai	composers,	as	well	as	supporting	any	future	creators	who	plunge	themselves	into	this	
small	but	significant	field.	As	an	example,	King	Rama	VI’s	work	has	inspired	a	Thai	composer	
in	the	twenty-first	century	to	compose	a	new	Thai	opera	from	the	king’s	original	story	-	
Madana.37

Therefore,	this	article,	and	a	subsequent	archive	of	Thai	opera,	could	inspire	a	young	
Thai	opera	director	to	remake	these	lost	operas,	or	embark	on	the	production	of	a	new	
and	unique	work.	The	discussions	within	this	article	will	also	demonstrate	to	future	Thai	
musicians	the	challenges	of	performing	Thai	opera,	as	well	as	offering	them	solutions	
towards	overcoming	the	issues	and	believing	in	their	ambitions.	This	may	serve	as	a	reminder	

35 	“Is	crowdfunding	the	future	of	opera	and	ballet?,”	Laura	Cappelle,	Financial	Times,	Accessed	in	May	19,	2022,	
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that	sometimes	there	are	circumstances	beyond	a	composer’s	control	which	may	hinder	
their	compositions	and	not	to	lose	heart	in	the	pursuit	of	their	goals;	modern	technology	
offers	solutions	to	problems	that	previous	composers	were	unable	to	overcome.	
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1.	 ผู้้�เขีียนระบุุประเภทของบทความให้้ชััดเจน ดัังต่่อไปนี้้� บทความวิิจััย บทความวิิชาการ หรืือผลงานสร้้างสรรค์์ โดยบทความ
ที่่�ส่่งเข้้าพิิจารณาต้้องไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์กัับสำนัักพิิมพ์์อื่่�น

2.	 บทความต้้นฉบัับสามารถจััดเตรีียมได้้ทั้้�งภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ โดยจััดเตรีียมในรููปแบบ MS Word (บัันทึึกเป็็น .doc 
หรืือ .docx) และ PDF โดยต้้องนำส่่งทั้้�ง 2 แบบ 

3.	 บทความ รวมภาพประกอบ ตััวอย่่าง เอกสารอ้้างอิิง และอื่่�น ๆ จััดเรีียงบนหน้้ากระดาษ A4 มีีความยาวประมาณ 15-20 
หน้้า ใช้้แบบอัักษร TH SarabunPSK ขนาดตััวอัักษร 16 pt โดยเว้้นระยะห่่างระหว่่างขอบกระดาษด้้านบนและด้้านซ้้ายมืือ 
3.5 เซนติิเมตร ด้้านล่่างและด้้านขวามืือ 2.5 เซนติิเมตร โดยบทความควรมีีส่่วนประกอบ ดัังนี้้�

3.1	 ชื่่�อเรื่่�อง (Title) ระบุุทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ขนาด 18 pt (ตััวหนา) จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ โดยพิิมพ์์
ชื่่�อเรื่่�องเป็็นภาษาไทยและตามด้้วยชื่่�อเรื่่�องภาษาอัังกฤษในบรรทััดต่่อมา บทความภาษาอัังกฤษไม่่ต้้องระบุุชื่่�อ
เรื่่�องภาษาไทย

3.2	 ชื่่�อผู้้�เขีียน (Author) ระบุุทุุกคนทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ (ไม่่ต้้องระบุุตำแหน่่งทางวิิชาการ) 
ขนาดตััวอัักษร 14 pt พิิมพ์์ห่่างจากชื่่�อบทความ 2 บรรทััด จััดชิิดขวา ที่่�อยู่่�และสัังกััดของผู้้�เขีียนให้้ระบุุเป็็น
เชิิงอรรถ

3.3	 บทคััดย่่อ (Abstract) ควรมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ความยาวรวมทั้้�ง 2 ภาษาไม่่เกิิน 500 คำ 
สรุุปความสำคััญของการศึึกษา 

3.4	 คำสำคััญ (Keywords) ควรอยู่่�ระหว่่าง 3-5 คำ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ใต้้บทคััดย่่อของภาษานั้้�น ๆ 
ควรเป็็นคำที่่�เหมาะสมสำหรัับนำไปใช้้เป็็นคำค้้นในระบบฐานข้้อมููล 

3.5	 เนื้้�อหา (Content) จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด ให้้ชิิดขอบ
ทั้้�งสองด้้าน 

3.6	 บรรณานุุกรรม (Bibliography) เขีียนในรููปแบบของ Chicago Manual of Style จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ 
ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย และบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันให้้ย่่อหน้้า 1.25 เซนติิเมตร 

3.7	 หมายเลขหน้้า ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt ใส่่ไว้้ตำแหน่่งด้้านบนขวา ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบบทความ
3.8	 ชื่่�อและหมายเลขกำกัับตาราง ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) พิิมพ์์ไว้้บนตารางจััดชิิดซ้้าย 

ใต้้ตารางระบุุแหล่่งที่่�มาจััดชิิดซ้้าย (ถ้้ามีี)
3.9	 ชื่่�อภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก และหมายเลขกำกัับ ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) 

พิิมพ์์ไว้้ใต้้ภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟฟิิก จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ พร้้อมระบุุแหล่่งที่่�มา จััดกึ่่�งกลาง
หน้้ากระดาษ ใต้้ชื่่�อ

4.	 องค์์ประกอบของบทความ 
4.1	 สำหรัับบทความวิิจััย ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้� 

•	 ชื่่�อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), วััตถุุประสงค์์ 
(Research Objectives), วิิธีีการวิิจััย (Research Methodology), ผลการวิิจััย (Results), อภิิปรายผลการ
วิิจััย (Discussion), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 

4.2	 สำหรัับบทความวิิชาการ บทความสร้้างสรรค์์ ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้�
•	 ชื่่�อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), เนื้้�อหา (Body of 

Text), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 
5.	 บทความท่ี่�ใช้้ภาพประกอบหรืือโน้้ตเพลงท่ี่�มีกีารคุ้้�มครองด้้านลิิขสิทิธิ์์� ผู้้�เขียีนต้้องรับัผิิดชอบในการดำเนิินการของอนุุญาตจาก

เจ้้าของลิิขสิิทธิ์์� และปฏิิบััติิตามข้้อกำหนดของกฎหมายลิิขสิิทธิ์์�อย่่างเคร่่งครััด หากเกิิดการฟ้้องร้้องดำเนิินคดีี ทาง
กองบรรณาธิิการไม่่มีีส่่วนในความรัับผิิดชอบทางกฎหมาย




