




วารสาร Mahidol Music Journal เป็น็วารสารท่ี่�ตีพิีิมพ์บ์ทความ
วิจิัยั บทความวิชิาการ ผลงานสร้า้งสรรค์ ์ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิชิา
ด้้านดนตรีีทุุกแขนง รวมทั้้�งดนตรีีศึึกษา ดนตรีีวิิทยา ดนตรีีแจ๊๊ส 
โดยไม่่จำกััดประเภทของดนตรีี ทั้้�งดนตรีีคลาสสิิก ดนตรีีร่่วมสมััย 
ดนตรีีไทย ดนตรีีของภููมิิภาคต่่าง ๆ หรืือดนตรีีชาติิพัันธุ์์� หรืือเป็็น
บทความสหวิิทยาการท่ี่�มีีดนตรีีเป็็นส่่วนเก่ี่�ยวข้้อง ทุกบทความที่่�
ได้ร้ับัการตีีพิมิพ์์ต้อ้งผ่่านการกลั่่�นกรอง พิจิารณาคุุณภาพจากผู้้�ทรง
คุณุวุุฒิ ิ3 คน โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิจิารณา (double-blind 
peer review)

วััตถุุประสงค์์
1.	 เพื่่�อเผยแพร่่บทความวิิจััย บทความวิิชาการ รวมถึึงผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�มีีคุุณภาพในสาขาดุุริิยางคศาสตร์์ 
2.	 เพื่่�อส่่งเสริิมและสนัับสนุุนให้้เกิิดการพััฒนาองค์์ความรู้้� 

ทางดนตรีีหรืือสหวิิทยาการที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีี
3.	 เพื่่�อสร้้างเครืือข่่ายในการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ทางวิิชาการ 

ความก้้าวหน้้าในงานวิิจััยทางสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี
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บทบรรณาธิิการ
EDITORIAL

วารสาร Mahidol Music Journal ปีีที่่� 5 ฉบัับ
ท่ี่� 2 (เดือืนกันัยายน-กุมุภาพัันธ์)์ ได้ร้ับัเกีียรติจิากนักัวิชิาการ 
อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา นัักวิิจััยจำนวนมากที่่�ส่่งผลงาน
เพื่่�อตีีพิมพ์บ์ทความอย่า่งต่อ่เนื่่�อง และด้ว้ยปณิธิานในการ
สร้้างความเข้้มแข็็งทางวิิชาการดนตรีี เป็็นพื้้�นท่ี่�ในการ
เผยแพร่ แลกเปลี่�ยนองค์์ความรู้้�ทางวิิชาการ วารสารใน
ฉบัับนี้้�จึึงมีีงานเขีียนภายใต้้หััวข้้อเรื่่�องที่่�หลากหลาย
ภายใต้้ประเด็็นทางดนตรีีท่ี่�น่่าสนใจ ทั้้�งในเรื่่�องการผลิิต
เครื่่�องดนตรีี คุุณลัักษณะจำเพาะของเครื่่�องดนตรีี พลวััต
และงานสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี รวมทั้้�งสิ้้�น 10 บทความ
คุุณภาพ โดยแบ่่งออกเป็็น บทความวิิจััย จำนวน 7 เรื่่�อง 
อาทิิ คุณุลักษณะและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีี
ล้้านนาร่่วมสมััย วิิจิิตรลัักษณ์์ในบทเพลงตามแนวตำรัับ
ครููทองดีี สุุจริิตกุุล และบทความวิิชาการ จำนวน 3 เรื่่�อง 
อาทิ ิเพลงดนตรีี ในเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบับัหอสมุุด
วชิิรญาณ

จากการจััดกลุ่่�มคุุณภาพวารสารเข้้าสู่่�ฐานข้้อมููล
ศููนย์ด์ัชันีีการอ้า้งอิงิวารสารไทย (Thai-Journal Citation 
Index Centre - TCI) ในรอบปีี พ.ศ. 2565 นั้้�น วารสาร 
Mahidol Music Journal ได้้รัับการจััดอัันดัับให้้
อยู่่�ในกลุ่่�ม 1 จนถึึงวัันที่่� 31 ธัันวาคม พ.ศ. 2567 
กองบรรณาธิิการวารสารฯ ขอขอบพระคุุณผู้้�เขีียนจาก
หลากหลายสถาบัันการศึึกษา ที่่�ให้้ความสนใจและส่่ง
บทความเข้า้มา รวมทั้้�งผู้้�ทรงคุณุวุฒุิจิากภายในและภายนอก 
ที่่�ได้้ให้้ข้้อคิิดเห็็นในการแก้้ไขบทความบนหลักการและ
จรรยาบรรณทางวิชิาการที่่�คงมาตรฐานเสมอมา วารสารฯ 
ยัังคงเปิิดกว้้างและให้้ความสำคััญกัับการผลิิตวารสาร
วิิชาการทางดนตรีี ในรููปแบบวารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ 
(E-Journal) โดยสามารถค้้นหาข้้อมููลได้้ที่่� www.tci-
thaijo.org/index.php/mmj และนัักวิชาการที่่�สนใจ
ตีีพิมิพ์ผ์ลงานวิชิาการ สามารถศึกึษารายละเอีียดเพิ่่�มเติมิ
ได้้ที่่� www.music.mahidol.ac.th/mmj
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จริิยธรรมในการตีีพิิมพ์์ของวารสาร Mahidol Music Journal

ผู้้�เขีียนบทความ 
1.	ผู้ ้�เขีียนต้อ้งรับัรองว่า่ ผลงานที่่�ส่ง่เข้า้มานั้้�นเป็น็ผลงานใหม่ ่ไม่เ่คยตีีพิมิพ์ท์ี่่�ใดมาก่อ่น และไม่อ่ยู่่�ในระหว่า่ง

การพิิจารณาตีีพิิมพ์์ที่่�อื่่�น
2.	ผู้ ้�เขีียนต้้องรัับรองว่่า ผลงานที่่�ส่่งเข้้ามานั้้�นเป็็นผลงานของตนเอง หรืือเป็็นผลงานร่่วมของทุุกคนที่่�มีีชื่่�อ

ปรากฏเป็็นเจ้้าของผลงาน 
3.	ก ารหยิิบยกข้้อมููลบางส่่วนมาจากท่ี่�อื่่�น ผู้้�เขีียนมีีวิิธีีเขีียนและอ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง สิ่่�งอื่่�น ๆ ที่่�

หยิบิยกมา เช่่น รููปภาพ บทกลอน แผนผััง ฯลฯ ต้อ้งปราศจากลิขสิทิธิ์์�จากแหล่งต้น้กำเนิิด ทั้้�งนี้้� การหยิบิยก
มาต้้องถููกต้้องตามการใช้้ลิิขสิิทธิ์์�ของผู้้�อื่่�นโดยชอบธรรม (Fair use) หากเกิิดการฟ้้องร้้องในกรณีีละเมิิด
ลิิขสิิทธิ์์� ผู้้�เขีียนต้้องเป็็นผู้้�รัับผิิดชอบแต่่เพีียงฝ่่ายเดีียว

4.	ผู้ ้�เขีียนต้้องนำเสนอข้้อมููลโดยไม่่มีีการบิิดเบืือนข้้อมููล หรืือให้้ข้้อมููลเท็็จ
5.	 ในกรณีีที่่�เป็็นงานวิิจััยท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับคน ผู้้�เขีียนต้้องรัับรองว่่า ได้้ดำเนิินการวิิจััยภายใต้้หลักจริิยธรรม

การวิิจััยในคน และแสดงเอกสารการผ่่านการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในคน
6.	ผู้ ้�เขีียนต้้องระบุุชื่่�อแหล่่งทุุนที่่�สนัับสนุุนการทำวิิจััย (ถ้้ามีี) และระบุุผลประโยชน์์ทัับซ้้อน (ถ้้ามีี)

บรรณาธิิการวารสาร
1.	บ รรณาธิิการวารสารมีีหน้า้ที่่�พิจิารณาผลงานในเบื้้�องต้น้ว่า่สอดคล้อ้งกับัขอบเขตของวารสารหรือืไม่ ่และ

พิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสาร โดยตััดสิินใจจากการประเมิินคุุณภาพของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ
2.	บ รรณาธิกิารวารสารต้อ้งไม่เ่ปิดิเผยชื่่�อผู้้�เขีียนหรือเจ้า้ของผลงานต่อ่ผู้้�ประเมินิ และไม่เ่ปิดิเผยชื่่�อผู้้�ประเมินิ

ต่่อผู้้�เขีียนหรืือเจ้้าของผลงาน
3.	บ รรณาธิิการวารสารต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลใด ๆ ในบทความแก่่ผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องในระหว่่างกระบวนการ

พิจิารณาบทความไปจนถึึงการตีีพิมิพ์ ์และไม่เ่ปิดิเผยข้อ้มููลใด ๆ ในบทความเลยในกรณีีปฏิเิสธการตีีพิมิพ์์ 
4.	บ รรณาธิกิารวารสารต้อ้งไม่ม่ีีผลประโยชน์ร์่ว่มกับัผู้้�เขีียนหรือืเจ้า้ของผลงาน ผู้้�ประเมินิ และกองบรรณาธิกิาร
5.	บ รรณาธิกิารวารสารจะระงับัการตีีพิมิพ์ใ์นกรณีีค้น้พบความไม่ถูู่กต้อ้ง เช่น่ การคัดัลอกผลงาน การบิดิเบือืน

ข้้อมููล ผลประโยชน์์ทัับซ้้อน ทั้้�งนี้้� การพิิจารณาและดุุลยพิินิิจของบรรณาธิิการวารสารถืือเป็็นที่่�สิ้้�นสุุด



ผู้้�ประเมิินบทความ
1.	ผู้ ้�ประเมิินบทความควรตอบรัับการประเมิินบทความที่่�ตรงกัับความเชี่่�ยวชาญของตน ที่่�สามารถประเมิิน

บทความได้้อย่่างเหมาะสมและภายในระยะเวลาที่่�กำหนด
2.	 เมื่่�อผู้้�ประเมิินบทความได้้รับับทความจากบรรณาธิิการวารสารแล้้วค้น้พบว่า่บทความนั้้�นอาจมีีส่วนเกี่่�ยวข้อ้ง

กัับตน เช่่น มีีส่่วนร่่วมในงานนั้้�น หรืือรู้้�จัักผู้้�เขีียนบทความเป็็นการส่่วนตััว อัันทำให้้การประเมิินบทความ
ไม่ส่ามารถปราศจากผลประโยชน์ข์องตนเอง ผู้้�ประเมินิบทความควรแจ้ง้บรรณาธิกิารวารสารและปฏิเิสธ
การประเมิินบทความนั้้�น

3.	ผู้ �ประเมิินบทความต้้องไม่่นำข้้อมููลในบทความที่่�กำลัังประเมิินมาใช้้เสมืือนเป็็นงานของตน และต้้องไม่่
เปิิดเผยข้้อมููลที่่�อยู่่�ในบทความต่่อผู้้�อื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง ต้้องเก็็บรัักษาเป็็นความลัับจนกว่่าบทความนั้้�นได้้ถููก
ตีีพิิมพ์์เผยแพร่่

4.	ผู้ �ประเมิินบทความควรประเมิินบทความอย่่างเที่่�ยงตรง ปราศจากอคติิ ไม่่นำเรื่่�องส่่วนตััวมาเก่ี่�ยวข้้อง 
ไม่่ให้้เรื่่�องราวหรือที่่�มาของบทความ เช่่น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ความเชื่่�อทางศาสนาหรือทางการเมืือง เพศ 
ผลประโยชน์์ทางการตลาด มามีีอิิทธิิพลต่่อการประเมิินบทความนั้้�น

5.	ผู้ ้�ประเมิินบทความควรแจ้้งให้้บรรณาธิิการวารสารทราบในกรณีีที่่�พบว่่าบทความนั้้�นหรืือบางส่่วนของ
บทความนั้้�นเหมือนกัับบทความอื่่�นที่่�ตีีพิิมพ์์เผยแพร่แล้้ว และผู้้�ประเมิินบทความควรระบุุงานวิิจััยอื่่�นท่ี่�
ใกล้้เคีียงหรืือสอดคล้้องกัับบทความนี้้�แต่่ผู้้�เขีียนไม่่ได้้อ้้างถึึง เข้้าไปในการประเมิินด้้วย รวมถึึงระบุุลงไป
ในการประเมิินในกรณีีที่่�พบว่่าบทความนี้้�อาจทำให้้เกิิดข้้อขััดแย้้งระหว่่างผู้้�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การทำผิิด
จริิยธรรมการวิิจััยในคน
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คุุณลัักษณะและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะ 
ในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย1

PHIN PIA IN MODERN LANNA OF THAILAND1

กฤษฏิ์์� เลกะกุุล*

Great Lekakul*

บทคััดย่่อ
บทความวิจิัยันี้้�มีีวัตถุประสงค์เ์พื่่�อการศึกึษาคุณุลักษณะทางกายภาพ องค์ป์ระกอบ ระบบเสีียง เทคนิคิ

การบรรเลงและบทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีีล้า้นนาร่ว่มสมัยั โดยเป็น็การศึกึษาองค์ค์วามรู้้�จากศิลิปินิ
เปี๊๊�ยะทั้้�ง 5 คน ผลการศึึกษาพบว่่า ลัักษณะทางกายภาพและองค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะ ประกอบด้้วย หััว
เปี๊๊�ยะ กัันเปี๊๊�ยะ ก้้ำอก หลัักเปี๊๊�ยะ กะโหล้้ง ไม้้เก๊๊น สายฮััด สายเปี๊๊�ยะ สายหน่่อง ระบบเสีียงของเปี๊๊�ยะ 2 สาย 
สายป๊๊อกและสายจกเป็็นคู่่� 4 คืือ โน้้ต “ซ” (G) และโน้้ต “ด” (C) เปี๊๊�ยะ 4 สาย สายป๊๊อกและสายจก เป็็นคู่่� 
4 และคู่่� 5 เสีียงของสายเปล่่าทั้้�ง 4 สาย คืือ โน้้ต “ล ด ร ซ” (A C D G) จากการศึึกษาเทคนิิคการบรรเลง
พิิณเปี๊๊�ยะของศิิลปิินทั้้�ง 5 คน พบว่่า เทคนิิคการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ในปััจจุุบััน มีีความ
หลากหลาย ประกอบด้้วยเทคนิิคหลัักในการบรรเลง 7 เทคนิิค แต่่ละเทคนิิคมีีการแบ่่งแยกรายละเอีียดที่่�
แตกต่่างกััน เปี๊๊�ยะ 2 สาย ประกอบด้้วยเทคนิิค ป๊๊อก จก อุ่่�มไข ฮููด เต็็ก สะต๊๊ก และลั่่�นนิ้้�ว และเปี๊๊�ยะ 4 สาย 
ประกอบด้้วยเทคนิิค ป๊๊อก จก อุ่่�มไข ฮููด เต็็ก สะบััด และกวิ๊๊�น จากการศึึกษาบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคม
ดนตรีีล้้านนาร่่วมสมัยั พบว่า่ พิิณเปี๊๊�ยะในปััจจุบุันัได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนบทบาทหน้า้ที่่�ในสังัคมดนตรีีล้้านนาสมััย
ใหม่่ โดยมีีบทบาทในการพััฒนาดนตรีีร่่วมสมััย มีีบทบาทในการเป็็นดนตรีีเพื่่�อสัังคมในการแสดงโดยผ่่าน
เทคโนโลยีีดนตรีีและการบัันทึึกเสีียง และมีีบทบาทในการนำเสนอภาพลักษณ์์พิิณเปี๊๊�ยะในฐานะตััวแทน
วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาบนสื่่�อต่่าง ๆ ทั้้�งในภาพยนตร์์ ละคร และสื่่�อสัังคมออนไลน์์

คำสำคััญ :	พิ ิณเปี๊๊�ยะ/ ล้้านนา/ ดนตรีีร่่วมสมััย

1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการวิิจััยเรื่่�อง คุุณลัักษณะและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย ได้้รัับทุุนอุุดหนุุน
งานวิิจััยและวิิจััยสร้้างสรรค์์จากงบประมาณรายได้้ คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ประจำปีีงบประมาณ 2564
1 This article is part of the research project Phin Pia in Modern Lanna of Thailand. Research grant was provided by 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 2021.
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Abstract
Phin Pia in Modern Lanna of Thailand focuses on the characteristics of phin pia 

musical instrument in relation to its musical techniques and role in modern Lanna society. 
This research focuses on five famous phin pia musicians from Northern Thailand the results 
of the study are as follows: The structure and composition of phin pia comprises pia head, 
pole, tuning pegs, connector, stick, resonator, tuning loops, and strings. The two-sting phia 
pia includes pok and jog strings which both strings are tuned as an interval forth (G and C), 
while four-string phin pia includes one pok string and another three jok strings that are 
tuned as intervals fourth and fifth respectively (A C D G). Phin pia illustrates the variety of 
musical techniques. Two-string phin pia has seven musical techniques including pok, jok, 
um-khai, hoot, tek, satok, and lannail, while four-string phin pia also has seven musical 
techniques comprising pok, jok, um-khai, hoot, tek, sabut, and kwin. Exploring the role of 
phin pia in modern lanna society shows the change in and development of the role of 
phin pia in contemporary Lanna culture. It illustrates phin pia has a key role in developing 
Lanna contemporary music, representing itself as music for society by participating in live 
music performance with the support of music technology, and acting as a representative 
of Lanna music and identity through media.

Keywords:	 Phin Pia/ Lanna/ Contemporary Music

บทนำ
“พิิณเปี๊๊�ยะ” หรืือ เปี๊๊�ยะ เป็็นเครื่่�องดนตรีีเก่่าแก่่ในดิินแดนล้้านนาที่่�ปรากฏมายาวนาน สัันนิิษฐานว่่า

ได้้รัับอิิทธิิพลจากพิิณน้้ำเต้้าสายเดีียว ผ่่านทางการเผยแพร่่ศาสนาพราหมณ์์ของอิินเดีียและศาสนาพุุทธใน
อุษุาคเนย์ ์โดยเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีวิวิัฒันาการผ่า่นทางพิธิีีกรรมและวิถิีีชีีวิติของชาวบ้า้นในดินิแดนเอเชีียและ
เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ พิิณเปี๊๊�ยะเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องดีีดที่่�มีีสายตั้้�งแต่่ 2-7 สาย มีีเอกลัักษณ์์ใน
การบรรเลงโดยใช้้นิ้้�วดีีดสร้้างเสีียงฮาร์์โมนิิก (harmonic) และการใช้้กะโหล้้งหรืือกะลาแนบอกในการ
กำธรเสีียง (resonance) ที่่�มีีเสีียงสะท้้อน เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ต้้องอาศััยทัักษะทางดนตรีีที่่�ดีีจึึงสามารถสร้้าง
เสีียงอัันไพเราะ เสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะนั้้�นมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวสามารถสะกดให้้ผู้้�คนหลงใหลอยู่่�ในภวัังค์์ 
ดัังคำที่่�พ่่ออุ๊๊�ยแปง โนจา ว่่าเสีียงเปี๊๊�ยะประดุุจดััง “เด็็งพัันเมา” หรืือเสีียงระฆัังที่่�ชวนหลงใหล2 กล่่าวได้้ว่่า 
พิิณเปี๊๊�ยะเป็็นเครื่่�องดนตรีีท่ี่�มีีเอกลัักษณ์์ในการกำเนิิดเสีียงและมีีเทคนิิคการบรรเลงที่่�สร้้างสำเนีียงดนตรีี
ล้้านนาออกมาได้้อย่่างโดดเด่่นต่่างจากเครื่่�องดนตรีีล้้านนาชนิิดอื่่�น ๆ

2  ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่งล้้านนาไทย,” ใน แปง โนจา ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นทางด้้านวััฒนธรรม สาขาศิิลปะการแสดง 
(ดนตรีีพื้้�นบ้้าน-พิิณเปี๊๊�ยะ) (เชีียงราย : สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2538), 74-77.
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บทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะแสดงถึงึความสำคััญของดนตรีีในวิิถีีชีีวิตของผู้้�คนในสังัคมล้า้นนาโดยเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีของผู้้�ชายที่่�แสดงถึงึความสามารถและฐานะทางสัังคมท่ี่�เหนือกว่าเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น ชายหนุ่่�มมัักเล่่น
เปี๊๊�ยะเพื่่�อการเกี้้�ยวพาราสีีหญิงิสาวโดยสร้า้งบรรยากาศในยามค่่ำคืนืและเป็น็การส่ง่เสีียงและสัญัญาณให้ห้ญิงิ
สาวทราบล่่วงหน้้า อย่่างไรก็็ตามจากการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมไทยในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ในยุุคของ
จอมพลแปลก พิบิููลสงคราม (พ.ศ. 2440-2507) ได้้ทำให้้การเล่่นเปี๊๊�ยะซบเซาลง เนื่่�องจากมีีการออกนโยบาย
แห่่งชาติิการปฏิิวััติิวััฒนธรรม หรืือ Cultural Mandates (พ.ศ. 2482-2485) ซึ่่�งมีีนโยบายห้้ามเล่่นดนตรีี
ไทยในที่่�สาธารณะและมีีกฎเกณฑ์ใ์นการเล่่นดนตรีีมากมาย ด้ว้ยเหตุนี้้�ทำให้้ดนตรีีล้านนาซบเซาลง ประกอบ
กับัการที่่�สังัคมไทยได้ร้ับัอิทิธิพิลของวัฒันธรรมดนตรีีตะวันัตกทำให้บ้ทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะค่อ่ย ๆ เสื่่�อมความ
นิิยมลง และจากความนิิยมที่่�น้้อยลงนี้้�ได้้ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ของการสืืบทอดองค์์ความรู้้�ของ
พิิณเปี๊๊�ยะ 

จากบทความ “The Vanishing Pin Pia: An Ethnomusicological Photo Story”3 ของเจอรััล ไดค์ 
(Gerald P. Dyck) นัักมานุุษยดนตรีีวิิทยา ชาวอเมริิกััน ในปีี ค.ศ. 1975 (พ.ศ. 2518) ได้้อธิิบายการทำงาน
ภาคสนามเก็็บข้้อมููลพิิณเปี๊๊�ยะที่่�หลงเหลืือในล้้านนาของเขาในช่่วงปีี ค.ศ. 1967-1971 (พ.ศ. 2510-2514) 
เมื่่�อบทความของไดค์์ได้้ตีีพิิมพ์์และเป็็นที่่�นิิยมทำให้้เกิิดกระแสอนุุรัักษ์์นิิยมได้้ทำให้้เกิิดการเรีียนรู้้�เปี๊๊�ยะกััน
อย่่างแพร่ห่ลายมากขึ้้�นจนถึงึปัจัจุบุันั จากการค้น้พบของไดค์ไ์ด้้มีีอิทธิพิลต่อ่การรื้้�อฟื้้�นเครื่่�องดนตรีีพิณิเปี๊๊�ยะ
และได้้รัับการสนัับสนุุนอย่่างมากจากศิลปิินและนัักวิิชาการดนตรีีล้านนา อาทิิ ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ 
สุรุสิงิห์ส์ำรวม ฉิมิพะเนาว์ ์ถวัลย์ ์ดัชันีี (ศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิสาขาทัศันศิลิป์ ์2544) ณรงค์ ์สมิทิธิธรรม วิเิทพ กันัธิมิา 
และจรััล มโนเพ็็ชร 

บทความของเจอรัลั ไดค์ เป็็นแรงบันัดาลใจให้น้ักัวิชาการสายมานุษุยดนตรีีวิทยาทั้้�งไทยและต่า่งชาติิ
ให้้ความสนใจเกี่่�ยวกัับงานวิิจััยและบทความวิิชาการพิิณเปี๊๊�ยะ อาทิิ บทความ “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่ง
ล้้านนาไทย”4 ปีี พ.ศ. 2538 ของประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ งานวิิจััยด้้านดนตรีีและการฟ้้อนล้้านนา “Lanna 
Music and Dance: Image and Identity in Northern Thailand”5 ของแอนดรููว์์ ชาเรีียลรีี (Andrew 
Shahriari) ในปีี ค.ศ. 2001 (พ.ศ. 2544) จากมหาวิิทยาลััยเคนต์์สเตต (Kent State University) ประเทศ
สหรััฐอเมริิกา บทความของแอนดรููว์์ แม็็กกรอว์์ (Andrew McGraw) ในปีี ค.ศ. 2007 (พ.ศ. 2550) The 
Pia’s Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna 
“Heart Harp”6 ตีีพิิมพ์์โดยสำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยเท็็กซััส (University of Texas Press) กล่่าวได้้ว่่า
งานวิิจััยและบทความวิิชาการที่่�ผ่่านมาได้้ให้้ความสำคััญกัับการรื้้�อฟื้้�นความรู้้�พิณเปี๊๊�ยะ ทั้้�งการเก็็บรวบรวม
ข้้อมููลประวััติิศาสตร์์ ลัักษณะทางกายภาพของเครื่่�องดนตรีี รวมถึึงการบรรเลงและบทเพลงของพิิณเปี๊๊�ยะ 

3  Gerald P. Dyck, “The Vanishing Phia: An Ethnomusicological Photo Story,” In Selected Reports in Ethnomusicology, 
ed. David Morton (California: University of California Los Angeles, 1975), 217-229.
4  ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่งล้้านนาไทย,” ใน แปง โนจา ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นทางด้้านวััฒนธรรม สาขาศิิลปะการแสดง 

(ดนตรีีพื้้�นบ้้าน-พิิณเปี๊๊�ยะ) (เชีียงราย : สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2538), 74-77.
5  Andrew Shahriari, “Lanna Music and Dance: Image and Identity in Northern Thailand” (Ph.D. diss., College of Fine 

and Professional Arts of Kent State University, 2001), 144-152.
6  Andrew McGraw, “The Pia’s Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna 

‘Heart Harp’,” Asian Music 38, no. 2 (Summer-Autumn 2007): 115-142.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 9  
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

ถึึงแม้้ว่่างานวิิจััยที่่�ผ่่านมาจะให้้ข้้อมููลที่่�น่่าสนใจเกี่่�ยวกัับความรู้้�พิิณเปี๊๊�ยะในหลายมุุมมอง แต่่อย่่างไร
ก็็ตามไม่่ได้้มีีการกล่่าวถึึงพััฒนาการของเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบัันเท่่าที่่�ควร ส่่วนใหญ่่เป็็นการ
ศึกึษาเพีียงพื้้�นฐานความรู้้�ด้า้นลักัษณะทางกายภาพเครื่่�องดนตรีี วิธิีีการบรรเลง และให้ค้วามสำคัญักับับทบาท
ของเปี๊๊�ยะที่่�อยู่่�ในวิถิีีของชาวล้า้นนาในอดีีต ซึ่่�งในความเป็น็จริงิเปี๊๊�ยะในปัจัจุุบันัได้ม้ีีการปรับัเปลี่่�ยนไปหลังัจาก
ที่่�ได้้ความพยายามฟื้้�นฟููผู้้�เล่่น โดยเฉพาะในช่่วงปีี พ.ศ. 2532-2540 ช่่วงที่่�ดนตรีีล้้านนาเฟื่่�องฟููได้้ทำให้้พิิณ
เปี๊๊�ยะเป็็นที่่�สนใจต่่อประชาชนมากขึ้้�น กลายเป็็นที่่�นิิยมจนเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นตััวแทนของวััฒนธรรม
ล้้านนาและทำให้้เกิิดนักดนตรีีล้านนารุ่่�นใหม่ที่่�หัันมาสืืบทอดการเล่่นเปี๊๊�ยะขึ้้�นมากมาย นัักดนตรีีรุ่่�นแรก ๆ 
พยายามศึึกษาพิิณเปี๊๊�ยะโดยใช้้แบบอย่่างการบรรเลงจากพ่่อครููที่่�หลงเหลืืออยู่่�เป็็นต้้นแบบ อาทิิ พ่่ออุ๊๊�ยแปง 
โนจา พ่่ออุ๊๊�ยบุุญมา ไชยมะโน พ่่ออุ๊๊�ยวััน ถาเกิิด ผู้้�ที่่�มีีพื้้�นถิ่่�นเดิิมเป็็นคนจัังหวััดลำพููน ลำปาง และเชีียงใหม่่ 
นัักดนตรีีเหล่่านั้้�นได้้เป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�พิิณเปี๊๊�ยะให้้แก่่นัักดนตรีีและนัักศึึกษาในสถาบัันการศึึกษาต่่าง ๆ 
ในภาคเหนือ จนสร้้างนัักดนตรีีล้านนาสายเลืือดใหม่ขึ้้�นมาอย่่างต่่อเนื่่�อง การเรีียนรู้้�ของนัักดนตรีีรุ่่�นใหม่ที่่�
กำเนิิดขึ้้�นได้้ทำให้รูู้ปแบบการบรรเลงและความสำคัญัของเปี๊๊�ยะเปลี่่�ยนแปลงไป สิ่่�งนี้้�เป็น็ประเด็น็ที่่�น่า่ศึกึษา
ที่่�เชื่่�อมโยงถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของเปี๊๊�ยะในบริิบทของสัังคมดนตรีีล้้านนาสมััยใหม่่

ผู้้�วิิจััยมีีความสนใจในพััฒนาการดนตรีีพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบััน โดยเฉพาะลัักษณะ
การบรรเลง ที่่�ปััจจุุบันัศิิลปิินแต่่ละคนมีีการต่่อยอดความรู้้�โดยใช้้เทคนิิคการบรรเลงเปี๊๊�ยะได้้อย่่างหลากหลาย 
ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์พััฒนาการเรีียนรู้้�และเป็็นกลวิิธีีการบรรเลงดนตรีีร่่วมสมััย สิ่่�งนี้้�ทำให้้สำเนีียงการเล่่น
เปี๊๊�ยะล้า้นนาในปัจัจุบุันันั้้�นมีีความโดดเด่น่และหลากหลาย และเนื่่�องด้ว้ยพิณิเปี๊๊�ยะในปัจัจุบุันัมีีพัฒันาการใน
การเรีียนรู้้�ที่่�ค่อ่นข้า้งต่า่งจากในอดีีต เป็น็ที่่�น่า่สนใจว่า่จะส่ง่ผลอย่า่งไรต่อ่บทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีี
ล้้านนาในปััจจุุบัันและในอนาคต ผู้้�วิิจััยหวัังว่่างานวิิจััยนี้้�จะนำมาสู่่�การสร้้างความเข้้าใจในบทบาทพิิณเปี๊๊�ยะ
ในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย และพััฒนาองค์์ความรู้้�ด้้านการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะต่่อไปในอนาคต

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อศึึกษาคุุณลัักษณะทางกายภาพ องค์์ประกอบ และระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะ
2. เพื่่�อศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย

วิิธีีการวิิจััย
งานวิิจััยนี้้�ใช้้หลัักการทางมานุุษยดนตรีีวิิทยา เน้้นหลัักการสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant 

Observation) ผู้้�วิจััยศึึกษางานวิิจััยและบทความที่่�เกี่่�ยวข้้องด้้านประวััติิศาสตร์ดนตรีีล้านนา และการ
เปลี่�ยนแปลงของสัังคมล้้านนาในปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยได้้ทำการสััมภาษณ์์ศิิลปิินผู้้�เช่ี่�ยวชาญพิิณเปี๊๊�ยะ 5 คน 
ในจังัหวัดัเชีียงใหม่ ลำพููน และลำปาง ประกอบด้วย นายวิิศาลทััศน์ ์รัตันมงคลเกษม นายภานุุทัตั อภิิชนาธง 
นายพิิพััฒน์์พงษ์์ ศรีีคีีตกรหริิทาส นายธวััชชััย ทำทอง และนายดนุุพล อุุดดง เกี่่�ยวกัับข้้อมููลพื้้�นฐานของ
พิิณเปี๊๊�ยะด้้านคุุณลัักษณะทางกายภาพ องค์์ประกอบ ระบบเสีียง เทคนิิค และได้้เรีียนพิิณเปี๊๊�ยะกัับศิิลปิินใน
บทเพลงต่า่ง ๆ จากนั้้�นนำข้อ้มููลที่่�ได้ม้าตรวจสอบจัดักลุ่่�มเพื่่�อทำการวิเิคราะห์แ์ละสรุปุองค์ป์ระกอบ เทคนิคิ
ของพิิณเปี๊๊�ยะ และบทบาทหน้้าที่่�ของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย
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ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาคุุณลัักษณะทางกายภาพและองค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะทั้้�ง 6 คััน (เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 

4 สาย) ของศิิลปิินทั้้�ง 5 คน พบว่า องค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะ ประกอบด้วย หััวเปี๊๊�ยะ กัันเปี๊๊�ยะ ก๊๊ำอก 
หลัักเปี๊๊�ยะ กะโหล้้ง ไม้้เก๊๊น สายฮััด สายเปี๊๊�ยะ สายหน่่อง พิิณเปี๊๊�ยะแต่่ละคัันมีีขนาดความกว้้างยาวและหนา
ขององค์์ประกอบที่่�ใกล้้เคีียงและแตกต่่างกััน ส่่วนประกอบต่่าง ๆ ทำหน้้าที่่�ช่่วยสร้้างและเสริิมเสีียงของพิิณ
เปี๊๊�ยะ หััวเปี๊๊�ยะเป็็นส่่วนสำคััญในการสร้้างเสีียงโดยจะเชื่่�อมต่่อกัับกัันเปี๊๊�ยะหรืือคัันเปี๊๊�ยะ และเป็็นส่่วนที่่�สาย
เปี๊๊�ยะพาดไปหาหลัักเปี๊๊�ยะ ก๊๊ำอกหรืือคอเปี๊๊�ยะเป็็นตััวเชื่่�อมต่่อกัับคัันทวนและกะลาเปี๊๊�ยะ หลัักเปี๊๊�ยะทำหน้้าที่่�
หมุุนตั้้�งสายทั้้�ง 2 สาย และ 4 สาย กะโหล้้งหรืือกะลาทำให้้เสีียงของเปี๊๊�ยะนั้้�นดัังกัังวาน เป็็นตััวขยายเสีียง
ของเปี๊๊�ยะให้้เกิิดความยาวต่่อเนื่่�อง ในขณะที่่�สายฮััดหรือสายรััด ยึึดให้้กะลาเปี๊๊�ยะแนบกัับคันเปี๊๊�ยะโดยผ่่าน
คอเปี๊๊�ยะ และมีีไม้้เก๊น๊หรือไม้้ขันัชะเนาะที่่�อยู่่�ในกะลาเปี๊๊�ยะทำหน้า้ที่่�ไขสายฮัดัให้้ดึึงกะลาเปี๊๊�ยะแนบแน่น่สนิทิ
กัับคัันเปี๊๊�ยะ สายเปี๊๊�ยะจะพาดจากหััวเปี๊๊�ยะตามคัันเปี๊๊�ยะลอดใต้้สายฮััดและพัันกัับหลัักเปี๊๊�ยะ ซึ่่�งสายป๊๊อกทำ
จากสายขิิมหรืือสายกีีตาร์์ ในขณะที่่�สายที่่�เหลืือส่่วนมากทำจากสายกีีตาร์์ไฟฟ้้า นอกจากนี้้�สายหน่่องทั้้�ง 
3 ห่่วง ที่่�มีีเฉพาะในพิิณเปี๊๊�ยะ 4 สาย ทำหน้้าที่่�ยึึดสายที่่� 2, 3, 4 ลงมาต่่ำกว่่าสายป๊๊อก เพื่่�อให้้ผู้้�เล่่นสามารถ
ดีีดสายป๊๊อกได้้สะดวก 

ภาพที่่� 1 องค์์ประกอบพิิณเปี๊๊�ยะ (ตััวอย่่างพิิณเปี๊๊�ยะของนายวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากการศึึกษาระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะจากศิิลปิินเปี๊๊�ยะทั้้�ง 5 คน พบว่่า เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย 
มีีการตั้้�งสายป๊๊อกและสายจกเป็็นคู่่� 4 และคู่่� 5 (ลููก 4 และลููก 3) เปี๊๊�ยะ 2 สาย ตั้้�งสายป๊๊อกและสายจกเป็็น
คู่่� 4 (ลููก 4) คืือ เสีียงซอล หรืือ โน้้ต “ซ” (G) และเสีียงโด หรืือโน้้ต “ด” (C) ในขณะที่่�เปี๊๊�ยะ 4 สาย ตั้้�งสาย
ป๊๊อกและสายจกเป็็นทั้้�งคู่่� 4 และคู่่� 5 (ลููก 4 และลููก 3) โดยสายป๊๊อกและสาย 3 เป็็นคู่่� 4 และสาย 2 และ
สาย 4 เป็็นคู่่� 5 ดัังนั้้�นเสีียงของสายเปล่่าทั้้�ง 4 สาย คืือ โน้้ต “ล ด ร ซ” (A C D G) เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 
สาย มีีการดีีดเสีียงป๊๊อกหรืือเสีียงโอเวอร์์โทน (overtone) ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ตามตำแหน่่งจุุดของสายป๊๊อก
ต่่าง ๆ ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 3 ตำแหน่่งหลััก โดยเป็็นเสีียงคู่่� 5 และคู่่� 4 ตามลำดัับ เปี๊๊�ยะ 2 สาย การป๊๊อก
สายเปล่าบนสายป๊๊อกจากเสีียงต่่ำไปสููงตามตำแหน่ง คืือ โน้้ต “ซ ร ซํํ” (G D G) ในขณะที่่�เปี๊๊�ยะ 4 สาย 
การป๊๊อกสายเปล่า่จากเสีียงต่่ำไปสููงตามลำดับั คือื โน้้ต “ล ม ลํ”ํ (A E A) ในการไล่ร่ะดับัเสีียง เปี๊๊�ยะไล่ร่ะดับั
เสีียงโดยใช้้นิ้้�วมืือขวาป๊๊อกไปพร้อมกัับกดสายป๊๊อกด้้วยนิ้้�วชี้้�หรือนิ้้�วกลางมืือซ้้ายตามตำแหน่งบนสายป๊๊อก 
ซึ่่�งสามารถทำให้้เกิิดระดัับเสีียงท่ี่�แตกต่่างกััน เปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีการไล่่ระดัับเสีียงในแต่่ละตำแหน่่งหลััก คืือ 
ซ/ล/ท ร/ม/ฟ ซํ/ํลํ/ํทํ ํส่ว่นเปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีการไล่่ระดัับเสีียงในแต่่ละตำแหน่งหลัก คือื ล/ท/ด ม/ฟ/ซ ลํ/ํทํ/ํดํํ 7 
(ดููตััวอย่่างภาพที่่� 2 และ 3 ประกอบ) นอกจากนี้้�ในการบรรเลงทั้้�งเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย นิิยมบรรเลง
สลับักันัระหว่า่งสายป๊อ๊กและสายจก และมีีการใช้ก้ะโหล้ง้หรือืกะลาของเปี๊๊�ยะปิดิเปิดิในขณะบรรเลง เพื่่�อให้้
เสีียงของเปี๊๊�ยะดัังกัังวานต่่อเนื่่�องอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ 

ภาพที่่� 2 ตำแหน่่งเสีียงและการกดสายพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

7  พิิณเปี๊๊�ยะเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ยัังไม่่มีีแบบแผนในการตั้้�งเสีียงมาตรฐาน ปััจจุุบัันศิิลปิินเปี๊๊�ยะส่่วนใหญ่่นิิยมใช้้โน้้ตดนตรีีไทยในการสื่่�อสารและ
วิิเคราะห์์เป็็นหลััก โน้้ตดนตรีีไทย ด ร ม ฟ ที่่�ใช้้ในงานวิิจััยนี้้�อาจไม่่ใช่่ค่่าของตััวโน้้ตตามทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก แต่่จะมีีค่่าใกล้้เคีียงหรืือเป็็น
ข้้อมููลที่่�นำมาเทีียบโดยประมาณเพื่่�อการอธิิบายระบบเสีียงและเทคนิิคของพิิณเปี๊๊�ยะ
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ภาพที่่� 3 ตำแหน่่งเสีียงและการกดสายพิิณเปี๊๊�ยะ 4 สาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึกึษาเทคนิคิการบรรเลงพิณิเปี๊๊�ยะ พบว่า่ เทคนิิคการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะทั้้�ง 2 สาย และ 4 สาย 
ของศิลิปินิในปัจัจุุบันัมีีความหลากหลาย ประกอบด้ว้ยเทคนิิคหลักัในการบรรเลง 7 เทคนิคิ และแต่ล่ะเทคนิคิ
มีีการแบ่่งแยกรายละเอีียดที่่�แตกต่างกันั พิณิเปี๊๊�ยะ 2 สาย ประกอบด้วยเทคนิิคป๊๊อก จก อุ่่�มไข (ไขฮับั) ฮููด เต็็ก 
สะต๊๊ก และลั่่�นนิ้้�ว และพิิณเปี๊๊�ยะ 4 สาย ประกอบด้้วยเทคนิิคป๊๊อก จก อุ่่�มไข (ไขฮัับ) ฮููด เต็็ก สะบััด และ
กวิ๊๊�น8 สัังเกตได้้ว่่า เทคนิิคป๊๊อก จก อุ่่�มไข ฮููด เต็็ก เป็็นเทคนิิคหลัักของทั้้�งเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย อย่่างไร
ก็็ตาม เปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีเทคนิิค “สะต๊๊ก” และ “ลั่่�นนิ้้�ว” และเปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีเทคนิิค “สะบััด” และ “กวิ๊๊�น” 
เป็็นเทคนิิคที่่�แตกต่่างกััน

พิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย มีีการพััฒนาเทคนิิคในการบรรเลงท่ี่�ละเอีียดอ่อนและหลากหลาย 
พิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย เทคนิิคอุ่่�มไข แบ่่งออกเป็็น 4 รููปแบบ และเทคนิิคเต็็ก แบ่่งออกเป็็น 5 รููปแบบ พิิณเปี๊๊�ยะ 
4 สาย เทคนิคิจก แบ่ง่ออกเป็น็ 5 รููปแบบ เทคนิคิอุ่่�มไข แบ่ง่ออกเป็น็ 7 รููปแบบ และเทคนิคิเต็ก็ แบ่ง่ออกเป็น็ 
4 รููปแบบ นอกจากนี้้� ทั้้�งพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย เทคนิิคฮููด แบ่่งออกเป็็น 2 รููปแบบ

เทคนิิค “จก” ของเปี๊๊�ยะ 4 สาย ถููกแบ่่งออกไป 5 รููปแบบ ที่่�มีีลัักษณะการจกหรืือเขี่่�ยที่่�แตกต่่างกััน 
เช่น่ การจกด้ว้ยนิ้้�วมือืซ้า้ยเขี่่�ยสายทีีละสาย การจกด้ว้ยนิ้้�วนางมือืขวาสายที่่� 2 การใช้น้ิ้้�วมือืซ้า้ยเขี่่�ยหรือืกรีีด
สายที่่� 2, 3, 4 อย่่างรวดเร็็วในครั้้�งเดีียว และการใช้้นิ้้�วมืือขวากรีีดสายทุุกสายย้้อนกลัับเรีียงจากสาย 4, 3, 
2, 1 เป็็นต้้น เทคนิิค “อุ่่�มไข” ของเปี๊๊�ยะ 4 สาย ได้้ถููกสร้้างสรรค์์ออกมาถึึง 7 รููปแบบ ที่่�มีีลัักษณะการเปิิด
ปิิดกะโหล้้งหรืือกะลาในหลากหลายรููปแบบ เช่่น เปิิด-ปิิด-เปิิด ปิิด-เปิิด-ปิิด พร้้อมกัับการป๊๊อก หรืือแม้้แต่่

8  ชื่่�อเทคนิิคพิิณเปี๊๊�ยะในงานวิิจััยนี้้�เป็็นภาษาท้้องถิ่่�นที่่�นัักดนตรีีใช้้ในการบรรเลง เช่่น “ป๊๊อก” คืือ การใช้้นิ้้�วมืือขวาดีีดสายสร้้างเสีียง
ฮาร์์โมนิิกหรืือโอเวอร์์โทน “จก” คืือ การใช้้นิ้้�วมืือเขี่่�ยสาย “อุ่่�มไข” คืือ การเปิิดปิิดกะลาบนหน้้าอก “ฮููด” คืือ การรููดสาย “เต็็ก” คืือ 
การกดสาย “สะต๊๊ก” คืือ การกระตุุกหรืือกระชากสายอย่่างรวดเร็็ว และ “กวิ๊๊�น” คืือ การใช้้นิ้้�วโป้้งกวัักสาย เป็็นต้้น
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การปิิดเปิิดกะลาด้้วยความหยาบไปละเอีียด เปิิดปิดกะลาด้้วยความเร็็วเหมืือนการสั่่�น เป็็นต้้น ในขณะที่่�
เปี๊๊�ยะ 2 สาย เทคนิิคอุ่่�มไข มีีการแบ่่งออกเป็็นทั้้�งหมด 5 รููปแบบ ซึ่่�งมีีลัักษณะที่่�คล้้ายกัันแต่่มีีส่่วนที่่�ต่่างกััน
ออกไปบ้าง เช่่น อุ่่�มไขแบบฟาด ที่่�มีีการปิิดกะโหล้งพร้อมกัับการป๊๊อก จากนั้้�นเปิิดและปิิดกะโหล้งด้้วย
ความเร็็วอีีกครั้้�ง เทคนิิค “เต็็ก” หรืือการกดสายเปี๊๊�ยะ เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ได้้แบ่่งเทคนิิคนี้้�ออกเป็็น 5 
และ 4 รููปแบบ ตามลำดัับ ซึ่่�งเปี๊๊�ยะทั้้�งสองแบบมีีวิธีีการเต็็กที่่�เหมือนกันั แต่่บางอย่่างแตกต่างกันัออกไป เช่่น 
เทคนิิคเต็็ก เปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีการป๊๊อกในขณะท่ี่�นิ้้�วมืือซ้้ายกดบนสายป๊๊อกจากนั้้�นปล่่อยนิ้้�วมืือซ้้ายทัันทีี 
ในขณะที่่�เปี๊๊�ยะ 4 สาย ใช้้นิ้้�วชี้้�มืือซ้้ายกดบนสายป๊๊อกพร้้อมกัับป๊๊อก จากนั้้�นใช้้นิ้้�วกลางมืือซ้้ายกดสายสลัับ
กับัปล่อยสายไปมาด้้วยความเร็็วเหมือน “หยดน้้ำ” และปิิดท้ายด้้วยการป๊อ๊กสายเปล่า จากท่ี่�กล่าวมาสามารถ
มองได้้ว่่า ในการบรรเลงทั้้�งพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ศิิลปิินให้้ความสำคััญมากกัับเทคนิิค “อุ่่�มไข” และ 
“เต็็ก” 

ภาพที่่� 4 ตััวอย่่างเทคนิิคพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ในปััจจุุบััน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากการศึกึษาบทบาทหน้าที่่�ของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้านนา พบว่า บทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคม
ดนตรีีในปััจจุุบัันได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนไปมาก จากอดีีตที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�นิิยมใช้้ในการสร้้างบรรยากาศในการ
แอ่่วสาวหรืือการเกี้้�ยวพาราสีีหญิิงสาว ในปััจจุุบัันพิิณเปี๊๊�ยะได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนบทบาทหน้้าที่่�ในสัังคมดนตรีี
ล้้านนาสมััยใหม่่ มีีการนำพิิณเปี๊๊�ยะมารวมวงดนตรีีกัับเครื่่�องดนตรีีล้้านนา เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก และเครื่่�อง
ดนตรีีชนเผ่่า เช่่น วงช้้างสะตน มีีการนำเปี๊๊�ยะมาเล่่นประยุุกต์กัับวงดนตรีีล้านนาร่่วมสมััยในการแสดงสดและ
การบัันทึึกเสีียง โดยเฉพาะอััลบั้้�ม Himmaphan Live Concert (พ.ศ. 2543) เพลงอััศจรรย์์ และอััลบั้้�มคีีต
อนัตัตา (พ.ศ. 2546) เพลง Rhythm of Time วงลายเมือืง วงดนตรีีล้า้นนาร่ว่มสมัยัที่่�มีีการใช้พ้ิณิเปี๊๊�ยะเป็น็
เกณฑ์์ของการตั้้�งเสีียงเครื่่�องดนตรีีเครื่่�องสายในเพลงต่่าง ๆ นอกจากนี้้�มีีการนำเครื่่�องสายของชนเผ่่าต่่าง ๆ 
เช่่น ซืือบืือ เตหน่่า เข้้าร่่วมในวงด้้วย อััลบั้้�มเพลงที่่�เป็็นที่่�นิิยมของวงลายเมืือง คืือ อััลบั้้�มพิิณเปี๊๊�ยะ (สืืบสาย
ลายเมืือง) และอวายดิิน นอกจากนี้้�มีีวงช่่อคำและวงแสนหลวงที่่�นำเปี๊๊�ยะมาเป็็นหนึ่่�งในวงดนตรีีร่วมสมััย โดย
การนำมาเล่น่ร่ว่มกับัวงก๊อ๊งและเครื่่�องสายล้า้นนา ซึ่่�งรวมถึงึการเล่น่ร่ว่มกับัเครื่่�องดนตรีีตะวันัตกและเครื่่�อง
ดนตรีีชาติิอื่่�น ๆ เช่่น กู่่�เจิ่่�ง ซองเกาะ เป็็นต้้น 

ภาพที่่� 5 อััลบั้้�ม “พิิณเปี๊๊�ยะ” วงลายเมืือง
ที่่�มา : นายวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม

ภาพที่่� 6 อััลบั้้�ม “คีีตอนััตตา” วงช้้างสะตน
ที่่�มา : ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธิิติิพล กัันตีีวงศ์์

พิณิเปี๊๊�ยะ มีีบทบาทในฐานะดนตรีีเพื่่�อสัังคมโดยมีีการแสดงผ่่านทางเทคโนโลยีีดนตรีี เปี๊๊�ยะในปัจัจุบุันั
สามารถปรัับตััวเข้้ากัับวงดนตรีีประเภทต่่าง ๆ ได้้ โดยเทคโนโลยีีดนตรีีสมััยใหม่่ ทั้้�งการพััฒนารููปแบบของ
ไมโครโฟน เครื่่�องควบคุุมและผสมสััญญาณเสีียง (audio mixer) และเครื่่�องขยายเสีียงต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน 
ทำให้พ้ิณิเปี๊๊�ยะที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ปกติเิสีียงเบาสำหรับเล่น่คนเดีียวในที่่�เงีียบกลายเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถ
เล่น่บนเวทีีร่ว่มกัับเครื่่�องดนตรีีประเภทอื่่�นได้ ้โดยเทคโนโลยีีดนตรีีทั้้�งไมโครโฟนและเครื่่�องผสมสัญัญาณเสีียง
สมััยใหม่สามารถปรัับระดัับเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะให้้ใกล้เคีียงกัับเสีียงวงดนตรีีโดยรวม หรือให้้มีีเสีียงที่่�ดัังพอ
สำหรัับคนฟัังได้้ยิินถึึงเสีียงโอเวอร์์โทน (overtone) ได้้ชััดเจน การแสดงเปี๊๊�ยะของครููแอ๊๊ด หรืือนายภานุุทััต 
อภิิชนาธง ศิิลปิินล้้านนาที่่�มีีชื่่�อเสีียง เป็็นการพิิสููจน์์ความสำคััญของเทคโนโลยีีทางเสีียงต่่อพิิณเปี๊๊�ยะที่่�ทำให้้
พิณิเปี๊๊�ยะมีีเสีียงที่่�ดังัมากขึ้้�นและสามารถดึงเอกลักษณ์์ของเสีียงโอเวอร์์โทนจากการป๊๊อกสายและการสะท้้อน
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ของเสีียงตง-วาวจากกะโหล้งของเปี๊๊�ยะออกมาได้้ สิ่่�งนี้้�ทำให้้เปี๊๊�ยะมีีบทบาททางการแสดงดนตรีีร่่วมกัับ
วงดนตรีีอื่่�น ๆ ในปััจจุุบััน นอกจากนี้้�การพััฒนาเทคโนโลยีีการบัันทึึกเสีียงมีีส่วนทำให้้ปััจจุุบัันศิิลปิินเปี๊๊�ยะ
ต่่าง ๆ สามารถนำพิิณเปี๊๊�ยะมามีีส่่วนร่่วมในผลงานเพลงต่่าง ๆ ในวงดนตรีีร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น เช่่น 
การบัันทึึกเสีียงอััลบั้้�มคีีตาล้้านนา (Rhythm of Lanna) พ.ศ. 2548 ของศิิลปิินคำหล้้า ธััญยพร ที่่�นำเสนอ
เสีียงพิิณเปี๊๊�ยะรวมวงกับัเสีียงสะล้้อ ขลุ่่�ย ซึึง และเสีียงกีีตาร์์ การบัันทึึกเสีียงผลงานเพลงพิิณเปี๊๊�ยะสุุดท้้าย
ของนายพิิพััฒน์์พงษ์์ ศรีีคีีตกรหริิทาส ได้้นำเสีียงพิิณเปี๊๊�ยะมาผสมผสานกัับเครื่่�องดนตรีีล้้านนาสะล้้อ ปี่่�จุุม 
ซึึง สว่่า เป็็นต้้น และการบัันทึึกเสีียงวงดนตรีีล้านนาออร์์เคสตราร่่วมสมััย เพลงเรื่่�องเล่่าตำนานล้้านนา 
(Ballad of Lanna) ประพัันธ์์โดยนายนำภาค ศรีีบััณฑิิตมงคล โครงการพััฒนานวััตกรรมดนตรีีล้้านนา
สร้้างสรรค์์ คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ พ.ศ. 2564 ที่่�ได้้นำเอกลัักษณ์์ของเสีียงพิิณเปี๊๊�ยะมาสร้้าง
สีีสัันร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีล้้านนาและเครื่่�องสายดนตรีีตะวัันตกในวงดนตรีี

บทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีีล้า้นนาสมััยใหม่ท่ี่่�สำคัญั คือื การมีีพื้้�นที่่�อยู่่�ในสื่่�อต่า่ง ๆ ซึ่่�งเป็น็การ
นำเสนอภาพลักษณ์์ของเปี๊๊�ยะในฐานะตััวแทนของดนตรีีล้านนา เราเห็็นได้้จากการที่่�ปััจจุุบัันมีีการนำพิิณ
เปี๊๊�ยะไปประกอบภาพยนตร์ ์ละครต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวกับัภาคเหนือื เช่น่ ภาพยนตร์ ์The Promise คิดิถึงึครึ่่�งชีีวิติ 
(พ.ศ. 2559) มะลิิลา (พ.ศ. 2561) ละครเพลงผ้้าฟ้้าล้้อมดาว (พ.ศ. 2547) รอยไหม (พ.ศ. 2554) กลิ่่�น
กาสะลอง (พ.ศ. 2562) ฯลฯ การที่่�พิิณเปี๊๊�ยะปรากฏอยู่่�บนสื่่�อหลายประเภททำให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักของประชาชน
ในฐานะเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาที่่�มีีเสีียงและทำนองที่่�เป็น็เอกลักัษณ์โ์ดดเด่น่และเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�นำเสนอความ
เป็็นภููมิปััญญาดนตรีีล้้านนา นอกจากนี้้�ศิิลปิินล้้านนาในปััจจุุบัันมีีการนำเสนอเปี๊๊�ยะบนสื่่�อสัังคมออนไลน์์ 
(social media) เช่น่ Facebook และ YouTube ได้น้ำเสนอเพลงพิณิเปี๊๊�ยะของตัวัเองทั้้�งรููปแบบการบรรเลง
เพลงพิิณเปี๊๊�ยะอย่่างเดีียวทั้้�งพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย 4 สาย ผลงานเพลงบรรเลงเปี๊๊�ยะหมู่่� รวมถึึงการสอนการเล่่น
พิิณเปี๊๊�ยะตั้้�งแต่่ขั้้�นพื้้�นฐานในการบรรเลง ซึ่่�งทำให้้มีีคนสนใจเล่่นพิิณเปี๊๊�ยะเป็็นจำนวนมาก การนำเสนอ
ความรู้้�พิิณเปี๊๊�ยะเพื่่�อการศึึกษาและการนำเสนอผลงานเพลงของศิิลปิินเปี๊๊�ยะบนสื่่�อดิิจิิทััลเป็็นการเปิิดโอกาส
ให้ศ้ิลิปินิได้พั้ัฒนาสร้า้งสรรค์บ์ทเพลงและเทคนิคิการบรรเลงเปี๊๊�ยะที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ ์และสิ่่�งนี้้�เป็น็การนำเสนอ
ภาพลัักษณ์์ของพิิณเปี๊๊�ยะในฐานะตััวแทนของวััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาต่่อสัังคมโลก

สรุุปและอภิิปรายผล
จากการวิิจััยคุุณลัักษณะและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย พบว่่า พิิณเปี๊๊�ยะมีี

การพััฒนาลัักษณะทางกายภาพและองค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากในอดีีต องค์์ประกอบ
ของพิณิเปี๊๊�ยะในปัจัจุบุันั เช่น่ หัวัเปี๊๊�ยะ กันัเปี๊๊�ยะ ก๊๊ำอก หลักัเปี๊๊�ยะ กะโหล้ง้ ไม้เ้ก๊น๊ สายฮัดั สายเปี๊๊�ยะ สายหน่อ่ง 
มีีลัักษณะทางกายภาพที่่�สวยงามและคมชััดมากขึ้้�นกว่่าสมััยก่่อน ในรายละเอีียดเปี๊๊�ยะของศิิลปิินแต่่ละคนมีี
สััดส่่วน เสีียง และรููปลัักษณ์์ที่่�สวยงามแตกต่่างกััน เช่่น สััดส่่วนลัักษณะของหััวเปี๊๊�ยะความยาวของกัันเปี๊๊�ยะ 
รููปลักัษณ์แ์ละชนิิดของกะโหล้ง้ หลักัเปี๊๊�ยะที่่�มีีทั้้�งความกว้า้งยาวและรููปทรงที่่�แตกต่า่งกันัตามความถนัดัหรือื
สุุนทรีียะในการออกแบบของแต่่ละคน ซึ่่�งส่่วนต่่าง ๆ เหล่่านี้้�มีีส่่วนสััมพัันธ์์กัับระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะทั้้�ง 2 
สาย และ 4 สาย โดยเป็น็สิ่่�งที่่�เพิ่่�มศักัยภาพของเครื่่�องดนตรีีทั้้�งระบบเสีียงของเปี๊๊�ยะ 2 สาย ที่่�มีีสายป๊อ๊กและ
สายจกหรืือเขี่่�ยเป็็นคู่่� 4 ระบบเสีียงของเปี๊๊�ยะ 4 สาย ที่่�มีีสายป๊๊อกและสายจกอื่่�น ๆ เทีียบเป็็นคู่่� 4 และคู่่� 5 
ทำให้้ลักัษณะการกดการจัับของเปี๊๊�ยะแต่่ละอัันมีีความสะดวกและสามารถสร้้างเสีียงโอเวอร์์โทน เสีียงสายเปล่า 
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และเสีียงกำธรของกะโหล้ง้ให้ม้ีีความไพเราะเป็น็เอกลักัษณ์ใ์นตัวัของเปี๊๊�ยะ กล่า่วได้ว้่า่ ลักัษณะทางกายภาพ 
องค์์ประกอบของเปี๊๊�ยะในปััจจุุบันัมีีความสััมพันัธ์ก์ันักัับระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะ โดยเป็็นตััวแปรสำคััญในการ
สร้้างเสีียงเปี๊๊�ยะให้้มีีความไพเราะและมีีความหลากหลายจนเกิิดความเป็็นเอกลัักษณ์์ ซึ่่�งองค์์ประกอบต่่าง ๆ 
และระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์เทคนิิคในการบรรเลงของศิิลปิินเปี๊๊�ยะต่่าง ๆ อัันนำมาสู่่�
รููปแบบหรืือสไตล์์การบรรเลงในบทเพลงต่่าง ๆ ของเปี๊๊�ยะที่่�มีีการพััฒนาจากในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

พิณิเปี๊๊�ยะทั้้�ง 2 สาย และ 4 สาย มีีการพัฒันาเทคนิิคจากการบรรเลงเปี๊๊�ยะดั้้�งเดิมิ เปี๊๊�ยะทั้้�งสองมีีเทคนิิค
พื้้�นฐานที่่�คล้า้ยกันั ประกอบด้ว้ยเทคนิคิป๊๊อก จก อุ่่�มไข (ไขฮัับ) ฮููด เต็ก็ แต่ใ่นเปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีเทคนิคิ “สะต๊ก๊” 
และ “ลั่่�นนิ้้�ว” และเปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีเทคนิคิ “สะบัดั” และ “กวิ๊๊�น” เป็น็เทคนิคิท่ี่�เพิ่่�มเข้า้มา ซึ่่�งมีีความแตกต่า่งกันั

พิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ในปััจจุุบัันมีีการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงที่่�หลากหลาย โดยเฉพาะ
เปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีการพััฒนาเทคนิิคการจก 5 รููปแบบ การเต็็ก 4 รููปแบบ และการอุ่่�มไขที่่�มากถึึง 7 รููปแบบ 
ศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์เทคนิิคพิิณเปี๊๊�ยะรููปแบบใหม่่ เช่่น นายพิิพััฒน์์พงษ์์ ศรีีคีีตกรหริิทาส ได้้ประดิิษฐ์์เทคนิิค
การจกได้้อย่่างงดงามและหลากหลาย เช่่น การจกที่่�มีีการกรีีดสายด้้วยเล็็บมือืซ้้ายปกติ ิและการใช้้เล็็บมือืขวา
กรีีดย้อนกลับจากสายที่่� 4, 3, 2 และกลัับมาป๊๊อกอีีกครั้้�ง มีีการพััฒนาเทคนิิคการเต็็กท่ี่�เป็็นแบบปกติิและ
การเต็็กแบบพิิเศษที่่�มีีการใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายกดพร้้อมกัับการป๊๊อก และใช้้นิ้้�วกลางมืือซ้้ายกดสายสลัับกัับปล่่อย
สายไปมาด้ว้ยความเร็ว็เหมืือน “หยดน้้ำ” และปิิดท้้ายด้ว้ยการป๊อ๊ก เทคนิคิการอุ่่�มไขหรือืไขหัับที่่�สร้า้งเสีียง
กัังวานในแต่่ละท่่วงทำนองที่่�แตกต่่างกัันตามวรรคหรืือประโยคของเพลงในแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งเทคนิิคต่่าง ๆ 
เหล่่านี้้� ส่่วนหนึ่่�งได้้แนวคิิดมาจากการได้้ยิินเสีียงเทคนิิคเครื่่�องดนตรีีต่่างชาติิ เช่่น กู่่�เจิ้้�ง มาประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อ
สร้้างสีีสันให้้กัับเปี๊๊�ยะล้้านนาที่่�นอกเหนือจากความรู้้�เดิิม ศิิลปิินเปี๊๊�ยะคนอื่่�นมีีการประดิิษฐ์์รายละเอีียดของ
เทคนิิคการบรรเลงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตััวเอง เช่่น นายวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม ได้้สร้้างสรรค์์รููปแบบ
เทคนิิคเปี๊๊�ยะต่่าง ๆ ที่่�มีีแนวคิิดความสงบเข้้าถึึงพุุทธศาสนาแบบเซน (Zen) ทำให้้เน้้นเทคนิิคต่่าง ๆ แบบ
เรีียบง่า่ยแต่พ่ลิ้้�วไหวโดยพยายามรักัษาสมดุลุของเสีียงเปี๊๊�ยะในแต่ล่ะเสีียง ซึ่่�งทำให้ท้ำนองเพลงเปี๊๊�ยะมีีความ
ไพเราะและสวยงามในตััวเอง เทคนิิคของนายธวััชชััย ทำทอง ที่่�มีีการนำเสนอเทคนิิคแบบการสลัับการป๊๊อก
และการจกไปเรื่่�อย ๆ ที่่�เหมือืนรููปแบบของการดำเนินิทำนองของก๊อ๊งในวงป๊า๊ดก๊อ๊งล้า้นนา ในขณะที่่�นายดนุพุล 
อุุดดง คิิดเทคนิิคในการอุ่่�มไขแบบฟาด โดยเป็็นการป๊๊อกสายพร้อมกัับปิดกะโหล้ง จากนั้้�นเปิิดและปิิด
กะโหล้้งด้้วยความเร็็วอีีกครั้้�ง ทำให้้เกิิดลัักษณะเสีียงของการอุ่่�มไขที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ 

ศิิลปิินเปี๊๊�ยะทั้้�ง 5 คน มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ในการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงของเปี๊๊�ยะที่่�มีีอยู่่�ให้้มีี
รายละเอีียดที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�น เพื่่�อค้้นหาและสร้้างสรรค์์สำเนีียงเปี๊๊�ยะที่่�เป็็นเอกลักษณ์์ของตััวเอง สิ่่�งต่่าง ๆ 
เหล่่านี้้�เป็็นการพััฒนาต่่อยอดมาจากความรู้้�เดิิมของเปี๊๊�ยะรวมกัับประสบการณ์์ด้้านดนตรีีและความพึึงพอใจ
ในเสีียงและสไตล์์ของเปี๊๊�ยะของศิิลปิินแต่่ละคน มากาเร็็ต โบเด็็น9 ได้้กล่่าวถึึงความหมายของ “Creativity” 
หรืือความคิิดสร้้างสรรค์์นั้้�นมาจากการผสมผสานแนวคิิดระหว่างความรู้้�ดั้้�งเดิิมและความคิิดใหม่ ซึ่่�งการ
สร้้างสรรค์์เทคนิิคการบรรเลงเปี๊๊�ยะของศิิลปิินในปััจจุุบัันเป็็นการผสมผสานความคิิดเก่่าและใหม่่ในตััว
นัักดนตรีีที่่�มาจากรากฐานทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมกัับการพััฒนาความรู้้�ดนตรีีในสัังคมดนตรีีล้้านนาสมััยใหม่่ 
สิ่่�งนี้้�ทำให้้การสร้้างสรรค์์ด้้านการบรรเลงและสำเนีียงเปี๊๊�ยะที่่�เป็็นเอกลักษณ์์ของศิิลปิินมีีคุณค่าและมีีแรง
ขัับเคลื่่�อนในการพััฒนาและสืืบทอดดนตรีีเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาต่่อไป 
9  Margaret A. Boden, Dimensions of Creativity (United States of America: MIT Press, 1996), 75-79.
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จากการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงของพิิณเปี๊๊�ยะทำให้้เห็็นว่่า ในปััจจุุบัันพิิณเปี๊๊�ยะเริ่่�มมีีบทบาทมาก
ขึ้้�นในสัังคมดนตรีีล้้านนา จากการที่่�อดีีตเป็็นเพีียงเครื่่�องดนตรีีสำหรับการแอ่่วสาวกลายมาเป็็นดนตรีีเพื่่�อ
สังัคม มีีการพัฒันาเพลง วิธิีีการบรรเลง เทคนิิค เพื่่�อมีีบทบาทในวงดนตรีีสร้้างสรรค์์แนวเพลงประเภทต่าง ๆ 
ซึ่่�งสิ่่�งต่า่ง ๆ เหล่า่นี้้�เกิดิขึ้้�นจากนักัดนตรีีล้า้นนาและนักัวิชาการดนตรีีต้องการให้้เปี๊๊�ยะสามารถคงอยู่่�ในบริบิท
ของสัังคมปััจจุุบัันได้้มากขึ้้�น การเปลี่�ยนแปลงรููปแบบนี้้�เป็็นปรากฏการณ์์ทางสัังคมทางธรรมชาติิที่่�ผู้้�คน
ต้อ้งการให้้มีีการเปลี่�ยนแปลงเพื่่�อหลุดออกจากกรอบความคิิดแบบเก่่าและให้้เกิดิสิ่่�งใหม่ในสัังคม10 กล่า่วได้้ว่า่ 
หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 พิิณเปี๊๊�ยะเริ่่�มหมดความนิิยมลง เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจ การเมืือง
การปกครอง รวมถึึงการเปลี่�ยนแปลงโครงสร้้างทางสัังคมของประเทศไทยและดิินแดนล้้านนา วััฒนธรรม
การแอ่่วสาวยามค่่ำคืืนถููกแทนที่่�ด้้วยกิิจกรรมทางสัังคมอื่่�น ๆ ประกอบกัับการพััฒนาของสื่่�อทีีวีี วิิทยุุ ฯลฯ 
ทำให้้ประชาชนมีีทางเลืือกในการฟัังและเล่่นดนตรีีอย่่างหลากหลายซึ่่�งทำให้้เสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะไม่่มีีบทบาท
หน้้าที่่�รัับใช้้สัังคมในยุุคสมััยใหม่่ ในปััจจุุบัันศิิลปิินล้้านนาได้้พยายามสร้้างบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะมากขึ้้�นโดย
นำเสีียงและเครื่่�องดนตรีีเปี๊๊�ยะไปอยู่่�ในบริบทของสังัคมดนตรีีล้า้นนาร่ว่มสมัยั พิณิเปี๊๊�ยะได้เ้ข้า้ไปอยู่่�ในวงดนตรีี
ล้้านนาร่่วมสมััยในหลาย ๆ วง อย่่างเช่่น วงช้้างสะตน วงลายเมืือง วงช่่อคำ และวงแสนหลวง ฯลฯ โดย
เป็น็การสร้า้งสรรค์แ์นวเพลงร่ว่มสมัยัต่า่ง ๆ ที่่�มีีความแปลกใหม่แ่ละน่า่สนใจมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะวงลายเมือืงที่่�
พยายามนำเสนอดนตรีีเปี๊๊�ยะในรููปแบบใหม่ที่่�เป็็นศููนย์์กลางเข้้ากัับวงดนตรีีที่่�มีีเครื่่�องดนตรีีล้้านนาและ
เครื่่�องดนตรีีชนเผ่่าต่่าง ๆ ทำให้้สร้้างเสีียงของวงดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััยที่่�มีีเอกลัักษณ์์และโดดเด่่นเป็็นพิิเศษ

พิิณเปี๊๊�ยะได้้เข้้ามามีีบทบาทในเวทีีการแสดงต่่อสัังคมมากขึ้้�นควบคู่่�กัับการใช้้เทคโนโลยีีดนตรีี 
ทั้้�งไมโครโฟน เครื่่�องควบคุุมและผสมสััญญาณเสีียง (audio mixer) และเครื่่�องขยายเสีียง ทำให้้จากที่่�เคย
เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เล่่นคนเดีียวหรือบรรเลงเป็็นกลุ่่�มเล็็กในสถานที่่�เงีียบเพราะมีีเสีียงที่่�เบา กลัับกลายเป็็น
เครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถเล่น่ร่ว่มกัับวงดนตรีีในสถานที่่�ต่า่ง ๆ ได้ ้เทคโนโลยีีดนตรีีสามารถสร้า้งหรือืปรับัระดับั
เสีียงของเปี๊๊�ยะให้ม้ีีความดังัใกล้เ้คีียงกับัเครื่่�องดนตรีีชนิดิอื่่�นในวงดนตรีีรวมถึงึสามารถผสมสัญัญาณเสีียงและ
ดึึงเอกลัักษณ์์เสีียงโอเวอร์์โทน (overtone) ของพิิณเปี๊๊�ยะที่่�เกิิดจากการป๊๊อกและเสีียงสะท้้อนตง-วาวที่่�เกิิด
จากการเปิิดปิดิกะโหล้ง้ของเปี๊๊�ยะได้ช้ัดัเจน สิ่่�งนี้้�ทำให้้เปี๊๊�ยะของศิลิปินิต่า่ง ๆ ได้้ถููกเพิ่่�มศักัยภาพและมีีบทบาท
ในการสร้้างสรรค์์บทเพลงร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ ในวง พิิพััฒน์พงศ์์ มาศิิริิ11 ได้้กล่าวถึึง กระแสของ
โลกาภิิวััตน์์ด้้านเทคโนโลยีีที่่�มีีอิิทธิิพลทำให้้วััฒนธรรมมีีความซัับซ้้อนมากขึ้้�น และเป็็นการสร้้างอััตลัักษณ์์ที่่�
เป็็นการผสมผสานวััฒนธรรมจนเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม สิ่่�งนี้้�สอดคล้้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงบทบาท
ของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีีล้า้นนาท่ี่�เทคโนโลยีีดนตรีีเข้า้มามีีอิทธิพลมากต่อการนำเสนอพิณิเปี๊๊�ยะในรููปแบบ
ใหม่่ร่่วมกัับวงดนตรีีหรืือเครื่่�องดนตรีีประเภทอื่่�น ทั้้�งในรููปแบบวงดนตรีีล้้านนาแบบแผน วงดนตรีีร่่วมสมััย 
และวงดนตรีีทดลอง ซึ่่�งทำให้้ศิิลปิินล้้านนาเกิิดการผสมผสานสร้้างวััฒนธรรมข้้ามพรมแดนและเรีียนรู้้�
วััฒนธรรมดนตรีีซึ่่�งกัันและกััน นอกจากนี้้�เทคโนโลยีีดนตรีีด้้านการบัันทึึกเสีียงในปััจจุุบัันมีีส่่วนช่่วยให้้เสีียง
ของเปี๊๊�ยะเข้้าไปอยู่่�ในวงดนตรีีขนาดใหญ่อย่่างวงออร์์เคสตราล้้านนาและวงออร์์เคสตราตะวัันตก ร่่วมกัับ

10  Bruno Nettl, “The Continuity of Change: On People Changing Their Music,” In The Study of Ethnomusicology:  
Thirty-One Issues and Concepts (Champaign: University of Illinois Press, 2005), 278-279. 
11  พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ, “แนวคิิดในการศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางดนตรีี,” MFU Connexion Journal of Humanities and Social Sciences 

ปีีที่่� 5, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2559): 158-159.
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เครื่่�องดนตรีีไทย ดนตรีีตะวันัตก และดนตรีีชาติอิื่่�น ๆ ได้้อย่า่งเหมาะสมและไพเราะ นับัได้ว้่า่เทคโนโลยีีดนตรีี
และการบัันทึึกเสีียงมีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อการพััฒนาบทบาทหน้้าที่่�ของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาใน
ปััจจุุบััน

สิ่่�งที่่�สำคััญมากอย่่างหนึ่่�งของพิิณเปี๊๊�ยะในปััจจุุบััน คืือ การที่่�เปี๊๊�ยะมีีบทบาทนำเสนอความเป็็นดนตรีี
ล้้านนาในสื่่�อต่่าง ๆ เช่่น ภาพยนตร์์ ละคร และสื่่�อสัังคมออนไลน์์ เช่่น Facebook, YouTube ซึ่่�งศิิลปิิน
ต่่าง ๆ ได้้นำเสนอผลงานเพลงเปี๊๊�ยะของตััวเองผ่่านสื่่�อเหล่่านี้้�มากมายโดยเฉพาะ YouTube การท่ี่�ศิิลปิิน
เปี๊๊�ยะมีีบทบาทบนโซเซีียลมีีเดีียได้้นำเสีียงเปี๊๊�ยะไปปรากฏอยู่่�บนโลกออนไลน์์ท่ี่�เปิิดโลกทััศน์ให้้ผู้้�ฟัังได้้รัับรู้้� 
มากขึ้้�น รวมถึึงการที่่�ศิิลปิินนำเสนอวิิธีีการเล่่นพิิณเปี๊๊�ยะบนสื่่�อ YouTube ทำให้้มีีผู้้�สนใจมาเรีียนรู้้�เปี๊๊�ยะ
ด้้วยตััวเองบนสื่่�อออนไลน์์มากขึ้้�น สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�ทำให้้องค์์ความรู้้�ด้้านการศึึกษาการบรรเลงและเทคนิิค
ของเปี๊๊�ยะได้้มีีการสืืบทอดและคงอยู่่�ในสัังคมดนตรีีล้้านนา เป็็นการให้้การศึึกษาดนตรีีเปี๊๊�ยะในโลกดิิจิิทััลที่่�
สถาบัันการศึึกษาดนตรีีในปััจจุุบัันควรตระหนัักถึึงความสำคััญมากขึ้้�น สิ่่�งเหล่่านี้้�นอกจากเป็็นการช่่วยเสริิม
ความเข้า้ใจในการเรีียนรู้้�และอนุุรักัษ์อ์งค์์ความรู้้�ของการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะแล้้ว ยังัเป็็นส่่วนช่่วยให้้ศิลิปินิเปี๊๊�ยะ
มีีการพัฒันาแนวคิิด เทคนิิคการบรรเลง และการผสมผสานความรู้้�ของดนตรีีต่าง ๆ เพื่่�อนำเสนอผลงานเพลง
ต่่อสัังคมผ่่านสื่่�อต่่าง ๆ ในปััจจุุบัันต่่อไป

พิณิเปี๊๊�ยะในปัจัจุุบัันมีีบทบาทหน้า้ที่่�ในสัังคมดนตรีีล้า้นนาท่ี่�แตกต่า่งจากในอดีีต สิ่่�งนี้้�เป็น็ภาพสะท้้อน
ทำให้้เราได้้เห็็นการเปลี่่�ยนแปลงของดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบัันที่่�ดนตรีีและการเรีียนรู้้�ดนตรีีได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยน
เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการของผู้้�คนในสังัคมดนตรีีสมัยัใหม่ ่นักัดนตรีีเปี๊๊�ยะพยายามที่่�จะเรีียนรู้้�และปรับัตัวั
ในการสร้้างสรรค์์บทเพลง คิิดค้้นเทคนิิคการบรรเลงรููปแบบใหม่่ และสร้้างเสีียงดนตรีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เพื่่�อ
ให้้เสีียงพิิณเปี๊๊�ยะคงอยู่่�คู่่�กัับสัังคมดนตรีีล้้านนาและสัังคมไทยต่่อไปในอนาคต
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ดนตรีีล้้านนา : มานุุษยวิิทยาดนตรีีของนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีี1

LANNA MUSIC: ETHNOMUSICOLOGY OF THE ETHNOMUSICOLOGIST1

สงกรานต์์ สมจัันทร์์*

Songkran Somchandra*

บทคััดย่่อ
งานวิิจััยนี้้�มีีวัตถุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาแนวความคิิดและปััจจััยในการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาของนััก

มานุุษยวิิทยาดนตรีี ใช้ว้ิธิีีการทางดนตรีีวิทยาและมานุุษยวิิทยาดนตรีี ดำเนิินการศึกึษาจากเอกสารที่่�เก่ี่�ยวข้อ้ง
กัับดนตรีีล้้านนาตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2500-2550 และสััมภาษณ์์นัักวิิชาการผู้้�สร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาเหล่่านั้้�น

ผลการศึึกษาพบว่่า การสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาในเชิิงวิิชาการได้้รัับอิิทธิิพลจากการศึึกษาทาง
มานุุษยวิิทยาในช่่วงสงครามเย็็น นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีชาวอเมริิกัันได้้เริ่่�มศึึกษาดนตรีีในภาคเหนืือของ
ประเทศไทยในมุุมมองมานุุษยวิิทยา แนวคิิดการศึึกษาระบบอเมริิกัันโดยเฉพาะวิิชาคติิชนวิิทยาได้้ส่่งผลต่่อ
การศึึกษาดนตรีีในส่่วนภููมิิภาคในฐานะภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น มีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููลพื้้�นฐานเพื่่�อนำเสนอใน
วาระต่า่ง ๆ โดยมีีศููนย์ว์ัฒันธรรมประจำจังัหวัดัที่่�ก่อ่ตั้้�งขึ้้�นทำหน้า้ที่่�อย่า่งแข็ง็ขันัในการดำเนินิการเรื่่�องดังักล่า่ว 
อย่่างไรก็็ตาม การศึึกษาในมุุมมองทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีเริ่่�มต้้นจากการท่ี่�นัักวิิชาการดนตรีีท่ี่�สำเร็็จการ
ศึึกษาจากต่่างประเทศ ใช้้แนวคิิดภููมิิภาคนิิยมในการอธิิบายพััฒนาการ ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีี ก่่อนที่่�จะ
มีีการเปิิดหลัักสููตรด้้านวััฒนธรรมดนตรีีขึ้้�นในประเทศไทยในระยะเวลาต่่อมา

ความสำเร็็จของการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาเกิิดจากการเติิบโตของหลัักสููตรในสถาบัันอุุดมศึึกษา 
โดยเฉพาะหลักัสููตรดนตรีีศึกึษาของวิทิยาลัยัครููและการสถาปนาวิทิยาลัยันาฏศิลิปในส่ว่นภููมิภาค พััฒนาการ
ของการศึึกษาดัังกล่่าวประกอบกัับกระแสท้้องถิ่่�นนิิยมช่่วง พ.ศ. 2530 ได้้ส่่งผลต่่อพััฒนาการความรู้้�ดนตรีี
ล้้านนาอีีกครั้้�งหนึ่่�ง อย่่างไรก็็ตาม การอธิิบายความรู้้�ดนตรีีล้้านนายัังคงเป็็นแบบ “เชีียงใหม่่” เป็็นสำคััญ 
ก่่อนที่่�หลัังช่่วง พ.ศ. 2550 จะมีีการขยายพื้้�นที่่�การศึึกษาไปยัังกลุ่่�มวััฒนธรรมล้้านนาอื่่�น ๆ มากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้� 
การสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้านนานอก “ศููนย์์กลาง” เชีียงใหม่่นั้้�น โดยมากมักสร้้างขึ้้�นโดยนัักวิชาการจาก 
“ศููนย์์กลาง” หรืือกรุุงเทพฯ โดยเฉพาะความคิิดในการมอง “ดนตรีีส่่วนภููมิิภาค” ว่่าเป็็นดนตรีีพื้้�นบ้้าน 
1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�อง ดนตรีีล้้านนา : มานุุษยวิิทยาดนตรีีของนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีี
1 This article was conducted as part of the research project entitle Lanna Music: Ethnomusicology of the Ethnomusi-

cologist.
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ท่ี่�ยังัไม่่ถึงึขั้้�นดนตรีีแบบแผนหรือคลาสสิกิได้้ อีีกทั้้�งการใช้แ้นวคิิดดนตรีีวิทยาดนตรีีไทยซึ่่�งอาจเรีียกได้้ว่า่ เป็็น
อาณานิิคมภายใน ยัังคงเป็็นประเด็็นในการอภิิปรายเกี่่�ยวกัับสถานภาพความรู้้�ของดนตรีีล้้านนาโดยเฉพาะ
การใช้้ทฤษฎีีมานุุษยวิิทยาและสัังคมวิิทยาร่่วมสมััยในการอธิิบายปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว

คำสำคััญ :	 มานุุษยวิิทยาดนตรีี/ นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีี/ ดนตรีีล้้านนา/ การสร้้างความรู้้�

Abstract
This research aims to study the concept and factor of the Lanna musical epistemology 

by the ethnomusicologists. The musicological and ethnomusicological method was conducted 
based on documents between 2500-2550 BE, interviews the music scholars who studied 
Lanna music at that time.

The contributing to Lanna musical knowledge as well as academically was influenced 
by the rise of anthropological studies in the Cold War period. The American’s ethnomusicologists 
began their studied the music of northern Thailand with anthropological views. The regions 
musical studies were influenced by American’s educational concepts especially folklore-
a studies music as a local wisdom. The data collecting, also the province’s cultural center 
was established and organized the musical seminars. However, the studies music with 
ethnomusicological views was began by music scholars who graduated from oversea 
universities. Before the establishment of ethnomusicology program in Thailand, they 
conducted research with regionalism, musical characteristic.

The growing of music education program in the Teacher Colleges (currently, Rajabhat 
University), the College of Dramatic Arts, and the rise of localism in 2530 B.E. was influenced 
to the successfully of the Lanna musical knowledge making. Although, Lanna’s musical 
knowledge concentrating on the Chiang Mai musical culture area, and distributes to other 
cultural areas since 2550 B.E. However, the central scholars who studied Lanna music 
outside Chiang Mai, views on regional music as folk music-not according to classical music. 
Utilizing the concept of Thai musicology which can be referred to as an internal colony. 
It’s still a question of discussing the status of Lanna musical knowledge, in particular the 
use of contemporary anthropological and sociological theories to explain this phenomenon.

Keywords:	 Ethnomusicology/ Ethnomusicologist/ Lanna Music/ Epistemology
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บทนำ
มานุุษยวิิทยาดนตรีี (ethnomusicology) เป็็นการศึึกษาดนตรีีในบริบททางสัังคมและวััฒนธรรม 

ผู้้�ที่่�ศึกึษาและผลิติผลงานในสาขาวิชิานี้้�เรีียกว่า่ นักัมานุษุยวิทิยาดนตรีี (ethnomusicologist) นักัมานุษุยวิทิยา
ดนตรีีใช้้ดนตรีีเป็็นเครื่่�องมืือในการมองกระบวนการทางสัังคมเพื่่�อการทำความเข้้าใจ ไม่่เฉพาะแค่่ว่่าดนตรีี
คืืออะไร หากแต่่พิิจารณาต่่อไปว่่าเหตุุใดดนตรีีจึงเป็็นเช่่นนั้้�น2 การศึึกษาดนตรีีในฐานะท่ี่�เป็็นวััฒนธรรมจึึง
เป็น็การนำนัักดนตรีีออกจากพื้้�นที่่�เฉพาะของตน (comfort zone) ไปสู่่�ประเด็็นที่่�ห่่อหุ้้�มตััวดนตรีี มานุุษยวิิทยา
ดนตรีีจึงเป็็นแนวทางการศึึกษาที่่�ทำให้้ตััวดนตรีีได้้มีีบทสนทนากัับศาสตร์อื่่�น ๆ และได้้ส่่งผลต่่อการศึึกษา
ดนตรีีในสัังคมไทยมากขึ้้�น ดัังปรากฏว่่าดนตรีีล้้านนาก็็ได้้รัับอานิิสงส์์จากการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี
เช่่นกัันตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2510 เช่่น ผลงานการศึึกษาของเจอรััลด์์ ไดค์์ (Gerald P. Dyck) นัักมานุุษยวิิทยา
ดนตรีีชาวอเมริกิันัที่่�ได้น้ำเสนอบทความการศึกึษาด้า้นดนตรีีล้า้นนาจำนวน 3 เรื่่�อง ในวารสารมานุษุยวิทิยา
ดนตรีีของมหาวิทิยาลัยัแคลิฟิอร์เ์นีีย ส่ว่นหนึ่่�งในบทความของไดค์ไ์ด้เ้ป็น็แรงบันัดาลใจในการรื้้�อฟื้้�นพิณิเปี๊๊�ยะ 
เครื่่�องดนตรีีล้้านนาโบราณโดยนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีชาวไทยในระยะเวลาต่่อมา

อาจกล่าวได้้ว่า่ช่่วง พ.ศ. 2520 เป็็นช่่วงระยะเวลาที่่�นัักวิชาการกลับมาให้้ความสนใจในศิิลปวัฒนธรรม
ของแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�น ผนวกกับัพัฒันาการของการผลิติครููของกรมการฝึกึหัดัครููที่่�ขยายวิชิาเอกดนตรีีศึกึษาออก
ไปในหัวัเมือืงสำคัญัของแต่ล่ะภููมิภิาค มีีการศึกึษาทั้้�งภาคส่ว่นของดนตรีีไทย ดนตรีีสากล และดนตรีีพื้้�นบ้า้น
แฝงอยู่่�ในหลักสููตร ตลอดจนความเจริิญเติิบโตของการศึึกษาทางด้้านคติิชนวิิทยา (folklore) ในหลักสููตร
ภาษาไทย ได้้ส่่งผลต่่อกระบวนการมองดนตรีีในฐานะที่่�เป็็นวััฒนธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น นำไปสู่่�ข้้อเสนอการศึึกษา
ด้้านดนตรีีในเชิิงมานุุษยวิิทยาของปรานีี วงษ์์เทศ ในนามของมานุุษยวิิทยาดนตรีี3 ตััวอย่่างการขยายตััวของ
การศึกึษาวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นดังักล่า่วเห็น็ได้้ชัดัเจนกรณีีของดนตรีีล้านนา ที่่�มีีการจัดัประชุุมอย่่างเป็น็วิชิาการ
ครั้้�งแรกในปี ีพ.ศ. 2524 เรื่่�อง “เพลงพื้้�นบ้า้นลานนาไทย” จัดัโดยศููนย์์ส่่งเสริิมและศึึกษาวััฒนธรรมลานนาไทย 
วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่ กล่่าวได้้ว่่าเป็็นการเปิิดศัักราชใหม่่ของการศึึกษาดนตรีีล้้านนาอย่่างเป็็นวิิชาการ 
นำไปสู่่�การขยายพรมแดนการศึึกษาดนตรีีล้้านนา ทั้้�งการสืืบค้้น แสวงหารากเหง้้าความเป็็นมา ตลอดจน
ไปสู่่�การขยัับขยายเข้้าเป็็นวิิชาหนึ่่�งของระบบการศึึกษาสมััยใหม่่ ทศวรรษดัังกล่่าวจึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของ 
“ผลงานทางวิิชาการดนตรีีล้้านนา” พร้้อมกัันกัับการสร้้างพื้้�นที่่�ทางวิิชาการและหล่่อหลอมตััวตนของ
นัักวิิชาการดนตรีีล้้านนาไปพร้้อมกััน

แม้้ว่่าปััจจุุบัันจะมีีการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้านนาออกมาจำนวนหนึ่่�ง แต่่วิิธีีวิิทยาว่่าด้้วยการสร้้าง
ความรู้้�ของดนตรีีล้้านนานั้้�น อาจทำให้้เรามองเป็็นมิิติิของพััฒนาการของการสร้้างความรู้้�ที่่�สััมพัันธ์์กัับความ
เปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมได้้ กล่่าวคืือ ดนตรีีเป็็นเครื่่�องสะท้้อนสัังคม และในขณะเดีียวกัันวิิธีีการสร้้างความรู้้�
ในเชิิงวิิชาการของดนตรีีล้้านนาก็็เป็็นภาพสะท้้อนที่่�สำคััญของสัังคมในแต่่ละช่่วงสมััยด้้วย นัักมานุุษยวิิทยา
ดนตรีีผู้�สร้้างความรู้้�ทางดนตรีีล้านนามีีสำนึึกหรืือวิิธีีคิิดอย่่างไรในการสถาปนาความรู้้�ดนตรีี จึึงเป็็นโจทย์์
สำคััญที่่�เมื่่�อคลี่่�คลายขยายประเด็็นออกมาแล้้ว จะนำไปสู่่�ความเข้้าใจในเงื่่�อนไขของแต่่ละบริิบทช่่วงสมััยได้้ 

2  “About Ethnomusicology,” The Society for Ethnomusicology, March 12, 2022, https://www.ethnomusicology.org/
page/AboutEthnomusicol.
3  ปรานีี วงษ์์เทศ, “แนวการศึึกษาเพลงพื้้�นบ้้านทางมานุุษยวิิทยา,” ใน งานประชุุมวิิชาการ เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย, 21-23 มกราคม 

2524 (เชีียงใหม่่ : วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่, 2524).
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ซึ่่�งการศึึกษาในแนวทางดัังกล่่าวคืือการศึึกษาผ่่านประวััติิศาสตร์์นิิพนธ์์หรืือการศึึกษาผ่่านตััวตนของผู้้�สร้้าง
ผลงาน สำหรัับในสาขาวิิชาอื่่�น ๆ ที่่�ไม่่ใช่่สาขาวิิชาดนตรีีนั้้�น มีีการศึึกษาอย่่างกว้้างขวาง เช่่น งานวิิจััยเรื่่�อง 
ประวัติัิศาสตร์วิ์ิธีีคิดิเกี่่�ยวกับัสังัคมและวัฒันธรรมไทยของปัญัญาชน ของสายชล สัตัยานุรุักัษ์์4 บทความเรื่่�อง 
60 ปี ีธเนศวร์์ เจริิญเมืือง : ล้า้นนายููโทเปียีกัับเส้้นขอบฟ้า้ของสำนัักท้องถิ่่�นนิิยม ของภิิญญพันัธุ์์� พจนะลาวััณย์5 
งานวิิจััยเรื่่�อง พิิริิยะ ไกรฤกษ์์ ตััวตนความคิิด : มองผ่่านประวััติิศาสตร์์นิิพนธ์์ ของเกษรา ศรีีนาคา6 เป็็นต้้น

งานวิิจััยนี้้� จึึงเป็็นการศึึกษาเรื่่�องราววิิธีีคิิดของบุุคคลผู้้�สถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้้านนาเหล่านั้้�น ทั้้�งใน
เชิิงวิิธีีวิิทยาการสถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้้านนาผ่่านผลงานประวััติิศาสตร์์นิิพนธ์์และในเชิิงพััฒนาการของวิิธีี
คิิดหรือความคิิดที่่�สััมพัันธ์์กัับพััฒนาการของดนตรีีล้านนาในช่่วงสมััยใหม่ผ่่านการสััมภาษณ์์ แม้้ว่่าผู้้�สร้้าง
ความรู้้�หลายท่า่นมิไิด้ส้ำเร็็จการศึึกษาในด้้านมานุษุยวิทิยาดนตรีี และวิิธีีวิทิยาของการศึกึษาของท่่านเหล่า่นั้้�นได้้
ใช้้วิิธีีการแบบนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีอย่่างตั้้�งใจหรืือไม่่ได้้ตั้้�งใจก็็ตาม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิชีีวิิตและผลงานของนัักวิิชาการผู้้�สร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนา
2. เพื่่�อศึึกษาปััจจััยและแนวคิิดในการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี

วิิธีีการวิิจััย
งานวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยใช้้แนวทาง

ปรากฏการณ์์วิิทยาแนวการตีีความ (interpretive phenomenology) ดัังที่่�ชาย โพธิิสิิตา กล่่าวถึึงวิิธีีการ
ศึึกษาดัังกล่่าวว่่า “บุุคคลสร้้างความหมายให้้แก่่สิ่่�งต่่าง ๆ บนฐานของความรู้้�ที่่�เขามีีอยู่่�กัับสิ่่�งเหล่่านั้้�น และ
บนฐานของบริบททางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�เขาดำรงอยู่่�”7 ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกศึึกษานัักวิิชาการผู้้�สร้้าง
ความรู้้�ดนตรีีล้้านนาโดยใช้้เกณฑ์์การพิิจารณาจากผลงานทางวิิชาการที่่�ผลิิตขึ้้�นตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2520-2550 
แบบเจาะจง จำนวน 4 ท่่าน ได้้แก่่ (1) อาจารย์์ยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์ ผู้้�ก่่อตั้้�งและหััวหน้้าภาควิิชาดนตรีีศึึกษาคน
แรกของวิิทยาลััยครููเชีียงใหม่ ่(2) ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ป์ระสิิทธิ์์� เลีียวสิิริพิงศ์ ์ข้า้ราชการบำนาญ มหาวิทิยาลััย
ราชภััฏเชีียงใหม่่ (3) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม ข้้าราชการบำนาญ มหาวิิทยาลััยราชภััฏลำปาง 
และ (4) อาจารย์ส์นั่่�น ธรรมธิ ินักัวิชิาการด้า้นล้า้นนาคดีี สำนักัส่ง่เสริิมศิลิปวัฒนธรรม มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่่ 
ใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกและวิิเคราะห์์ร่่วมกัับผลงานวิิชาการทางดนตรีีล้านนาที่่�ท่่านเหล่่านั้้�นผลิิตขึ้้�น 
ตลอดจนปัจัจัยัทางสังัคมอื่่�น ๆ ในช่ว่งระยะเวลาเดีียวกันั แบ่ง่ประเด็น็การวิเิคราะห์อ์อกเป็น็ (1) สถานภาพ
ของการศึึกษาดนตรีีล้านนาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีก่อนช่่วง พ.ศ. 2520 (2) มานุุษยวิิทยาดนตรีีของ

4  สายชล สััตยานุุรัักษ์์, “ประวััติิศาสตร์์วิิธีีคิิดเกี่่�ยวกัับสัังคมและวััฒนธรรมไทยของปััญญาชน (พ.ศ. 2435-2535)” (รายงานการวิิจััย, 
คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2550).
5  “60 ปีี ธเนศวร์์ เจริิญเมืือง : ล้้านนายููโทเปีียกัับเส้้นขอบฟ้้าของสำนัักท้้องถิ่่�นนิิยม,” ภิิญญพัันธุ์์� พจนะลาวััณย์์, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 22 

ธัันวาคม 2554, https://prachatai.com/journal/2011/12/38437.
6  เกษรา ศรีีนาคา, “พิิริิยะ ไกรฤกษ์์ ตััวตนความคิิด : มองผ่่านประวััติิศาสตร์์นิิพนธ์์,” วารสารวิิจิิตรศิิลป์์ ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-

มิิถุุนายน 2563), 163-184.
7  ชาย โพธิิสิิตา, ศาสตร์์และศิิลป์์การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง, 2562), 113-114.
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นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีี : ว่่าด้้วยชีีวิิตและผลงาน และ (3) ปััจจััยและแนวคิิดในการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้า้นนา
เชิิงมานุุษยวิิทยาดนตรีี ทั้้�งนี้้� ได้้รัับการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏเชีียงใหม่่ หมายเลขการรัับรอง IRBCMRU 2021.131.19.10

ผลการวิิจััย
1. สถานภาพของการศึึกษาดนตรีีล้้านนาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีก่่อนช่่วง พ.ศ. 2520
การศึึกษาดนตรีีล้้านนาในที่่�นี้้� หมายถึึง การศึึกษาทางวิิชาการว่่าด้้วยดนตรีีล้้านนา โดยผลิิตผลงาน

ออกมาเป็น็งานเขีียนรููปแบบต่า่ง ๆ อาจกล่าวได้ว้่า่ สถานภาพของการสร้า้งผลงานวิชิาการดนตรีีล้า้นนาก่อ่น
ช่่วง พ.ศ. 2520 แบ่่งเป็็นสามกลุ่่�มใหญ่่ กลุ่่�มแรก คืือ งานวิิชาการจากส่่วนกลางหรืือกรุุงเทพฯ กลุ่่�มที่่�สอง 
คืือ งานวิิชาการโดยชาวต่่างชาติิ และกลุ่่�มที่่�สาม คืือ งานวิิชาการจากผู้้�เขีียนในส่่วนภููมิิภาค โดยที่่�วิิธีีวิิทยา
ในการศึึกษายัังคงเป็็นการมุ่่�งอธิิบายถึึงความเป็็นมาหรืือลัักษณะทางกายภาพเป็็นสำคััญ ทั้้�งนี้้� งานวิิชาการ
สองกลุ่่�มแรกนั้้�นผู้้�ที่่�เขีียนมัักมีีประสบการณ์์จากการเดิินทางมายัังพื้้�นที่่�วััฒนธรรมล้้านนามาก่่อน พบว่่า
ผลงานหลายชิ้้�นเป็็นการสััมภาษณ์์จากบุุคคลข้้อมููลในท้้องที่่� ประกอบกัันกัับการศึึกษาทางด้้านเอกสาร จึึง
ปรากฏงานเขีียนทางวิิชาการเก่ี่�ยวกับัดนตรีีล้านนาจำนวนหนึ่่�งโดยเฉพาะงานวิิชาการจากนักวิชิาการส่่วนกลาง 

สำหรับงานวิิชาการดนตรีีจากส่วนกลางหรือกรุงเทพฯ นั้้�น ดนตรีีล้านนาเป็็นที่่�สนใจของชนชั้้�นนำ
กรุุงเทพฯ มาตั้้�งแต่่ก่่อนสมััยรััชกาลที่่� 5 แล้้ว ภายหลัังการปฏิิรููปการปกครองในรููปแบบมณฑลเทศาภิิบาล 
ทำให้้เกิิดความสนใจในพื้้�นที่่�ล้้านนามากขึ้้�นตามลำดัับ ตั้้�งแต่่การตั้้�งมณฑลลาวเฉีียง พััฒนามาเป็็นมณฑล
พายััพ กระทั่่�งเป็็นจัังหวััดในปััจจุุบััน ทั้้�งนี้้� การรัับรู้้�ความเป็็นล้้านนาของชนชั้้�นนำภาคกลางถููกซึึมซัับผ่่าน
วรรณกรรมต่่าง ๆ โดยเฉพาะเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผนและเรื่่�องพระลอ มีีการนำวรรณกรรมเหล่่านั้้�นมา “ทำซ้้ำ” 
โดยบรรจุุเป็็นเนื้้�อร้้องในบทเพลงต่่าง ๆ จากความสนใจดัังกล่าวเพิ่่�มขึ้้�นตามลำดัับโดยเฉพาะด้้านดนตรีี 
ดัังเช่่นการส่่งช่่างปี่่�และช่่างซอจากล้้านนาร่่วมกัับนัักดนตรีีไทยเพื่่�อเดิินทางไปร่่วมงานมหกรรมการช่่างและ
เครื่่�องดนตรีีนานาชาติิที่่�ประเทศอัังกฤษในปีี พ.ศ. 24288 (แต่่ไม่่ได้้เดิินทางไปอัังกฤษ เนื่่�องจากเดิินทางลง
มาถึงึกรุงุเทพฯ ล่า่ช้้า) ตลอดจนผลงานการประพัันธ์เ์พลงสำเนีียงลาวต่า่ง ๆ ของหม่อ่มหลวงต่ว่นศรีี วรวรรณ9

ความสนใจดนตรีีล้านนาเชิิงวิิชาการ เริ่่�มปรากฏชััดเจนขึ้้�นจากผลงานของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์
เธอฯ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ พระองค์์ทรงพระนิิพนธ์์หนัังสืือตำนานมโหรีีปี่่�พาทย์์ในปีี พ.ศ. 2471 ใน
หนังัสือืเล่ม่ดังักล่า่ว ท่า่นได้ใ้ห้ค้ำอธิบิายเกี่่�ยวกับัปี่่�ซอหรือืปี่่�จุมุไว้ด้้ว้ย โดยทรงสัันนิษิฐานว่า่น่า่จะเป็น็ต้้นเค้า้
เครื่่�องดนตรีีของไทยมาแต่่เดิิม10 นัับว่่าเป็็นงานชิ้้�นแรกที่่�กล่าวถึึงดนตรีีภาคเหนือในเชิิงวิิชาการ ผลงานใน
ระยะต่่อมาได้้แก่ง่านเขีียนของครููมนตรีี ตราโมท ท่า่นเป็็นครููดนตรีีไทยคนสำคััญอีีกท่านหนึ่่�งท่ี่�ได้้เขีียนอธิิบาย
เรื่่�องราวของดนตรีีไทยในเชิงิวิชิาการเป็น็จำนวนมาก ตลอดจนเริ่่�มเรีียบเรีียงตำราดนตรีีไทยเพื่่�อใช้ป้ระกอบ
การเรีียนการสอนในโรงเรีียนนาฏดุรุิยิางคศาสตร์ ์(วิิทยาลัยันาฏศิลิป กรุงุเทพฯ ในปัจัจุบุันั) นอกเหนือืไปจาก

8  พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, จดหมายเหตุุพระราชกิิจรายวััน ในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ภาค 19 
(พระนคร : โรงพิิมพ์์พระจัันทร์์, 2484), 40.
9  ราชบััณฑิิตยสถาน, สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคประวััติิเพลงเกร็็ดและเพลงละครร้้อง (กรุุงเทพฯ : ราชบััณฑิิตยสถาน, 2550), 53-54.
10  พููนพิิศ อมาตยกุุล, บ.ก., เพลง ดนตรีี และนาฏศิิลป์์ จากสาส์์นสมเด็็จ (นครปฐม : วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2552), 

401.
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สาระความรู้้�ดนตรีีไทยส่่วนกลาง ท่่านยัังได้้เรีียบเรีียงความรู้้�ดนตรีีส่่วนภููมิิภาคในหลายโอกาสด้้วยกััน 
โดยเฉพาะดนตรีีล้า้นนาจากการที่่�ท่า่นเดินิทางขึ้้�นมาเที่่�ยวเชีียงใหม่ในปี ีพ.ศ. 2476 และได้ร้่ว่มบรรเลงดนตรีี
กัับครููรอด อัักษรทัับ ประกอบการแสดงในคุ้้�มด้้วย11 จากประสบการณ์์ดัังกล่่าวน่่าจะส่่งผลต่่อความเข้้าใจ
ทางดนตรีีล้้านนาของท่่าน ดัังเช่่นการอธิิบายเรื่่�องเพลงฟ้้อนม่่านมุุยเซีียงตาลงในวารสารศิิลปากรในปีี พ.ศ. 
249112 ตลอดจนการอธิบิายเรื่่�องกลองสะบัดัชัยัลงในหนังัสือืสมบัตัิศิิลิปะจากเขื่่�อนภููมิพิลในปี ีพ.ศ. 250313 
เป็็นต้้น 

นอกเหนืือไปจากสองท่่านแล้้ว ยัังปรากฏผลงานวิิชาการโดยหััวหน้้าหน่่วยงานราชการ คืือ นายธนิิต 
อยู่่�โพธิ์์� ในขณะที่่�เป็็นอธิิบดีีกรมศิิลปากร ได้้เขีียนหนัังสืือเครื่่�องดนตรีีไทยขึ้้�นในปีี พ.ศ. 250014 หนัังสืือ
ดัังกล่่าวนอกจากจะกล่่าวถึึงเครื่่�องดนตรีีไทยแล้้ว ก็็ยัังกล่่าวถึึงเครื่่�องดนตรีีท้้องถิ่่�นซึ่่�งรวมถึึงดนตรีีล้้านนา
ด้้วย ซึ่่�งมีีลัักษณะเด่่น คืือ การอธิิบายลัักษณะทางกายภาพ ตลอดจนการเปรีียบเทีียบกัับเครื่่�องดนตรีีใน
วััฒนธรรมดนตรีีอื่่�น ๆ เพื่่�อทำให้้ผู้้�อ่่านเกิิดความเข้้าใจมากขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังปรากฏการอธิิบายที่่�ไปที่่�มาของ
เครื่่�องดนตรีีว่่าน่่าจะได้้รัับอิทธิพลมาจากชาติิใดด้วย อัันเป็็นผลมาจากกระแสการศึึกษาในช่่วงระยะเวลา
ดัังกล่่าวที่่�มัักมุ่่�งเน้้นหาที่่�มา (origin) ของสิ่่�งต่่าง ๆ ดัังตััวอย่่างเช่่น คนไทยมาจากไหน เป็็นต้้น หนัังสืือเล่่มนี้้�
ภายหลัังได้้มีีการแปลเป็็นภาษาอัังกฤษ โดยเดวิิด มอร์์ตััน (David Morton)15 นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีที่่�
เข้้ามาทำวิิทยานิิพนธ์์ปริญญาเอกเก่ี่�ยวกัับดนตรีีไทยตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2501 ภายหลังเมื่่�อสำเร็็จการศึึกษาได้้
ทำงานเป็็นอาจารย์์ที่่�มหาวิิทยาลััยแคลิิฟอร์์เนีีย ลอสแอนเจลิิส (University of California Los Angeles) 
และเป็็นหนึ่่�งในนักัวิชาการดนตรีีที่่�ทำให้ด้นตรีีไทยเป็น็ที่่�รู้้�จักัในการศึกึษาดนตรีีของโลกเมื่่�อกว่า่ 5 ทศวรรษก่อ่น

กลุ่่�มนัักวิชิาการกลุ่่�มที่่� 2 คือื กลุ่่�มนัักวิชิาการชาวต่่างชาติิ แม้้ว่า่ก่อ่นหน้านี้้�จะปรากฏบันัทึึกการสำรวจ
พื้้�นที่่�ล้้านนาของชาวตะวัันตกที่่�กล่่าวถึึงบริิบททางดนตรีีบ้้าง แต่่การศึึกษาโดยใช้้วิิธีีวิิทยาทางมานุุษยวิิทยา
กล่่าวได้้ว่่าได้้รัับอิทธิพลจากการศึึกษาในช่่วงสงครามเย็็น ตลอดจนแนวนโยบายของสหรัฐอเมริิกาใน
ประเทศไทย16 สำหรับการศึึกษาเก่ี่�ยวกัับดนตรีีล้านนานั้้�น อาจกล่าวได้้ว่่าเริ่่�มปรากฏจากการศึึกษาของ
อาจารย์์เจอรััลด์์ ไดค์์ ในปีี ค.ศ. 1975 หรืือ พ.ศ. 2518 โดยระหว่่างระหว่่าง พ.ศ. 2510-2514 ไดค์์เป็็น
อาจารย์ส์อนดนตรีีที่่�วิทิยาลัยัพระคริสิต์ธ์รรมแมคกิลิวารีี ก่อ่นจะมีีการตั้้�งมหาวิทิยาลัยัพายัพั ช่ว่งระยะเวลา
ดัังกล่่าวไดค์์เดิินทางศึึกษาดนตรีีในภาคเหนืือของประเทศไทย โดยเฉพาะพื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่และจัังหวััด
ลำพููน ภายหลัังเมื่่�อเดิินทางกลับัประเทศสหรััฐอเมริิกา จึึงได้เ้ขีียนบทความลงในวารสาร Selected report 
in Ethnomusicology17 ของมหาวิิทยาลััยแคลิิฟอร์์เนีีย ลอสแอนเจลิิส จากการชัักชวนของเดวิิด มอร์์ตััน 
บทความที่่�ไดค์์ตีีพิิมพ์์ในวารสารดัังกล่่าวจำนวน 3 เรื่่�อง เป็็นบทความเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาโดยใช้้วิิธีีการ
ศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีชิ้้�นแรก ๆ ได้้แก่่ Lung Noi Na Kampan Makes a Drumhead for a 

11 มนตรีี ตราโมท, “เพลงโหมโรงเอื้้�องคำ,” ใน ดนตรีีไทยอุุดมศึึกษา ครั้้�งที่่� 9 (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2518), 70-72.
12 มนตรีี ตราโมท, “ฟ้้อนมุุยเซีียงตา,” วารสารศิิลปากร ปีีที่่� 2, ฉบัับที่่� 1 (มิิถุุนายน 2491): 26-28.
13 มนตรีี ตราโมท, “กลองสะบััดชััย,” ใน สมบััติิศิิลปจากบริิเวณเขื่่�อนภููมิิพล (พระนคร : กรมศิิลปากร, 2503), 39-40.
14 ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, เครื่่�องดนตรีีไทย (พระนคร : กรมศิิลปากร, 2500).
15 Dhanit Yupho, Thai Musical Instruments, trans. David Morton (Bangkok: Department of Fine Arts, 1960).
16 เก่่งกิิจ กิิติิเรีียงลาภ, เขีียนชนบทให้้เป็็นชาติิ กำเนิิดมานุุษยวิิทยาไทยในยุุคสงครามเย็็น (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2562).
17 David Morton, ed., Selected Reports in Ethnomusicology (Los Angeles, California: University of California Los 

Angeles, 1975).
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Northern Thai Long Drum18 ที่่�เขีียนขึ้้�นจากการเก็็บข้้อมููลการเปลี่่�ยนหนัังหน้้ากลองของสล่่าทำกลองใน
เมืืองเชีียงใหม่่ บทความ They Also Serv19 เป็็นบทความแรก ๆ ของสัังคมไทยกล่่าวถึึงนัักดนตรีีวนิิพก 
ส่่วนอีีกเรื่่�องหนึ่่�งที่่�นำมาสู่่�กระบวนการรื้้�อฟื้้�นพิิณเปี๊๊�ยะคืือ The Vanishing Pin Pia20 จากกระแสการศึึกษา
ทางมานุษุยวิทิยาในช่ว่งสงครามเย็น็ดังักล่า่ว นอกจากไดค์แ์ล้ว้ ยังัปรากฏนัักวิชิาการชาวต่า่งชาติอิีีกท่า่นหนึ่่�ง 
คืือ โรเบิิร์์ต การ์์เฟีียส์์ (Robert Garfias) ได้้เดิินทางศึึกษาเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาในปีี ค.ศ. 1973 โดยได้้รัับ
ความช่่วยเหลือจากชาลส์์ เอฟ. คายส์์ (Charles F. Keyes)21 ซึ่่�งช่่วงระยะเวลาดัังกล่าวได้้ทำหน้าที่่�เป็็น
อาจารย์์รุ่่�นแรกของคณะสัังคมศาสตร์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่ สำหรับอาจารย์์การ์์เฟีียส์์ภายหลังได้้ก่่อตั้้�ง
ภาควิชิามานุษุยวิทิยาดนตรีีที่่�มหาวิทิยาลัยัวอชิงิตััน (University of Washington) ส่ว่นท่า่นที่่� 3 คือื ฌาคส์์ 
บรููเน็็ต (Jacques Brunet) ได้้บัันทึึกเสีียงดนตรีีที่่�เชีียงใหม่ในปีี พ.ศ. 2517 ริิเริ่่�มโดย องค์์การการศึึกษา 
วิิทยาศาสตร์์ และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ หรืือยููเนสโก (UNESCO) ซึ่่�งเป็็นความร่่วมมืือระหว่่างอแลง 
ดานีีลูู (Alain Daniélou) นัักดนตรีีวิิทยาชาวฝรั่่�งเศส และสมาคมดนตรีีนานาชาติิ (International Music 
Council: IMC) ซึ่่�งต่่อมาคืือ สมาคมดนตรีีแบบแผนนานาชาติิ (International Council for Traditional 
Music: ICTM) ซึ่่�งอยู่่�ในชุดุ UNESCO Collection of Traditional Music งานบันัทึกึเสีียงนี้้� เป็น็การบันัทึกึ
เสีียงดนตรีีจากทั่่�วโลก รวมจำนวน 127 อัลับั้้�ม จาก 70 ประเทศ จัดัเก็บ็และจัดักระทำโดย สถาบันัสมิธิโซเนีียน 
ประเทศสหรััฐอเมริิกา (Smithsonian Folkways Recordings)22

ส่่วนนัักวิิชาการกลุ่่�มที่่�สาม คืือ ส่่วนภููมิิภาคหรืือในพื้้�นที่่�วััฒนธรรมล้้านนา ก่่อนปีี พ.ศ. 2520 ยัังไม่่
ปรากฏผลงานวิิชาการดนตรีีล้านนาด้้วยวิิธีีการทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีโดยนัักวิชาการส่่วนภููมิภาค แม้้ว่่า
ก่่อนหน้้านี้้�จะพบว่่ามีีผู้้�เขีียนในส่่วนภููมิิภาคพยายามบัันทึึกเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาบ้้าง เช่่น การใช้้
ดนตรีีประกอบการบวงสรวงผีีนาค จากความทรงจำของนายแก้ว้มงคล ชัยัสุรุิยิันัต์ ์เมื่่�อปี ีพ.ศ. 246023 หนังสือื
เนื้้�อเพลงสำหรัับการขัับร้้องเพลงไทยของพ่่อครููอิินทร์์หล่่อ สรรพศรีี24 ที่่�มีีการแทรกบทเพลงพื้้�นเมืือง 
อย่่างไรก็็ตาม การเขีียนการอธิิบายดนตรีีล้านนาโดยสัังเขปอาจกล่่าวได้้ว่่า บทความเรื่่�องลำนำเพลงดนตรีี

18  Gerald P. Dyck, “Lung Noi Na Kampan Makes a Drumhead for a Northern Thai Long Drum,” In Selected Reports in 
Ethnomusicology, ed. David Morton (Los Angeles, California: University of California Los Angeles, 1975), 183-204.
19 Gerald P. Dyck, “They Also Serve,” In Selected Reports in Ethnomusicology, ed. David Morton (Los Angeles, 

California: University of California Los Angeles, 1975), 205-216.
20 Gerald P. Dyck, “The Vanishing Phia: An Ethnomusicological Photo Story,” In Selected Reports in Ethnomusicology, 

ed. David Morton (Los Angeles, California: University of California Los Angeles, 1975), 217-229.
21 “Robert Garfias field recordings (Laos, Thailand, Burma and Bali),” Archives West, March 12, 2022, 

https://archiveswest.orbiscascade.org/ark:80444/xv76751.
22 “Thailand: The Music of Chieng Mai,” Smithsonian Folk Ways Recordings, March 12, 2022, https://folkways.si.edu/

thailand-the-music-of-chieng-mai/world/music/album/smithsonian.
23 แก้้วมงคล ชััยสุุริิยัันต์์, ผีีของชาวลานนาไทยโบราณ, พิิมพ์์แจกในงานศพ นางถมยา อิินทรัังสีี (พระนคร : โรงพิิมพ์์พระจัันทร์์, 2486).
24 อิินทร์์หล่่อ สรรพศรีี, สมุุดเพลงไทยเดิิม ตามหลัักสููตรชั้้�นประถมปีีที่่� 1 ถึึงชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 3 (พระนคร : อัักษรสาส์์น, 2507).
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และการฟ้้อนรำของลานนาไทย25 ของไพโรจน์์ บุุญผููก26 นัักศึึกษาเก่่ามหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่ ผู้้�ซึ่่�งเคยเรีียน
ดนตรีีกับัครููรอด อักัษรทัับ และครููอัญชัญั ปิ่่�นทอง บทความดัังกล่า่วเป็็นความพยายามแรก ๆ ในการอธิิบาย
ดนตรีีล้้านนา โดยอ้้างอิิงจากงานวิิชาการดนตรีีไทยส่่วนกลางขณะนั้้�น คืือ การอธิิบายว่่า มีีความเป็็นมา 
ลัักษณะทางกายภาพของเครื่่�องดนตรีีอย่่างไรบ้้าง ตลอดจนบทบาทหน้้าที่่�ในการบรรเลง ทั้้�งนี้้�การศึึกษา
ดัังกล่่าวได้้รัับการสนัับสนุุนจากสยามสมาคม

ผลงานวิชิาการดนตรีีล้า้นนาก่อ่น พ.ศ. 2520 ได้เ้ป็็นรากฐานสำคัญัสำหรับัการศึกึษาดนตรีีล้า้นนาใน
ระยะเวลาต่่อมา โดยเฉพาะเมื่่�อมีีการเรีียนการสอนและการวิิจััยอย่่างจริิงจัังทางด้้านมานุุษยวิิทยาดนตรีี 
ทำให้้ดนตรีีในท้้องถิ่่�นโดยเฉพาะดนตรีีล้้านนานั้้�นมีีพื้้�นที่่�ในสัังคมไทย ตลอดจนกลายเป็็นประเด็็นศึึกษาวิิจััย
ทางดนตรีีในแง่่มุุมต่่าง ๆ ในระยะเวลาต่่อมา

2. มานุุษยวิิทยาดนตรีีของนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีี
เมื่่�อพิจิารณาจากประวัตัิศิาสตร์ก์ารศึึกษาของชาติใินช่ว่ง พ.ศ. 2520 เกิดิความเปลี่่�ยนแปลงในระบบ

การศึึกษาหลายด้้าน มีีการประกาศใช้้แผนการศึึกษาชาติิ พ.ศ. 2520 ที่่�มีีความก้้าวหน้้า อัันเป็็นผลมาจาก
หลัังเหตุุการณ์์ทางการเมืือง ทั้้�ง 14 ตุุลาคม พ.ศ. 2516 และการรััฐประหารหลัังเหตุุการณ์์ 6 ตุุลาคม พ.ศ. 
251927 ในส่ว่นของการจัดัการเรีียนการสอนดนตรีีนั้้�น แม้ว้่า่จะเริ่่�มต้น้ขึ้้�นในหลากหลายสถาบันั เช่น่ โรงเรีียน
นาฏดุุริิยางคศาสตร์ (วิิทยาลััยนาฏศิิลป กรุงเทพฯ ในปััจจุุบััน) หรืือหลักสููตรดนตรีีศึึกษาท่ี่�วิิทยาลััยครูู
บ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา แต่่การขยายตััวของการศึึกษาดนตรีีในประเทศนั้้�น อาจกล่่าวได้้ว่่า ส่่วนหนึ่่�งเกิิดจาก
การเปลี่่�ยนแปลงหลักัสููตรในกระทรวงศึกึษาธิิการ ทั้้�งในส่่วนของหลักัสููตรประถมศึึกษาและหลักัสููตรมัธัยมศึึกษา
ตอนต้้น พ.ศ. 2521 และหลักสููตรมััธยมศึึกษาตอนปลาย พ.ศ. 2524 รวมถึึงหลักสููตรการฝึึกหััดครููของ
สภาการฝึึกหััดครูู พ.ศ. 2519 และ พ.ศ. 2524 ด้้วย ดัังปรากฏว่่า ในหลัักสููตรการฝึึกหััดครูู วิิชาเอกดนตรีี
ศึึกษา ปรากฏรายวิิชาดนตรีีพื้้�นเมืืองของไทย28 ตลอดจนในส่่วนของกรมวิิชาการก็็มีีการจััดทำคู่่�มือครููศิลปศึกึษา29 
เพื่่�อจััดการเรีียนการสอนดนตรีีพื้้�นเมืืองในสถานศึึกษาด้้วย

จากพััฒนาการของวิชิาดนตรีีดังักล่าว ทำให้น้ักัวิชาการจากสถาบันัการศึกึษาในแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�นเริ่่�มผลิติ 
ผลงานวิิชาการเพื่่�อใช้้ประกอบการเรีียนการสอน ตลอดจนการเกิิดเวทีีการประชุุมทางวิิชาการ ทั้้�งที่่�เกิิดขึ้้�น
ในวิิทยาลััยครููและสถาบัันการศึึกษาอื่่�น ๆ ได้้ส่่งผลต่่อการตื่่�นตััวในการศึึกษาเรื่่�องราวของท้้องถิ่่�นมากยิ่่�งขึ้้�น 
ซึ่่�งเป็็นผลส่่วนหนึ่่�งจากการเรีียนการสอนวิิชาคติิชนวิิทยาในวิิทยาลััยครูู สำหรัับในพื้้�นที่่�วััฒนธรรมดนตรีี
ล้้านนาช่่วง พ.ศ. 2520 เป็็นต้้นมา ปรากฏนัักวิิชาการจากสถาบัันการศึึกษาในท้้องถิ่่�นท่ี่�สร้้างผลงานทาง

25 ผลงานวิิชาการในอดีีตมัักเขีียนว่่า “ลานนา” โดยอ้้างอิิงพระบรมราชวิินิิจฉััยของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ภายหลัังเมื่่�อ
มีีการค้้บพบจารึึกวััดเชีียงสา พ.ศ. 2096 นัักวิิชาการจึึงสรุุปว่่า การใช้้คำว่่า “ล้้านนา” นั้้�นเป็็นคำที่่�ถููกต้้อง ทำให้้ผลงานวิิชาการหลััง พ.ศ. 
2530 จะใช้้คำว่่าล้้านนา ในงานวิิจััยนี้้�จะใช้้ชื่่�อเรีียกตามต้้นฉบัับเพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงพััฒนาการดัังกล่่าว
26 ไพโรจน์์ บุุญผููก, “ลำนำเพลงดนตรีีและการฟ้้อนรำของลานนาไทย,” ใน กมลรำพึึงและดนตรีีไทย อนุุสรณ์์ในการฌาปนกิิจศพ 

จ่่าเอก กมล มาลััยมาลย์์ (กรุุงเทพฯ : พิิฆเนศวร์์, 2517), 37-48
27 ภิิญญพัันธุ์์� พจนะลาวััณย์์, “ประวััติิศาสตร์์การศึึกษาไทยภายใต้้การรวมศููนย์์อำนาจของรััฐ (พ.ศ. 2490-2562),” วารสารไทยคดีีศึึกษา 

ปีีที่่� 19, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2565): 74-108.
28 สภาการฝึึกหััดครูู, หลัักสููตรการฝึึกหััดครูู ระดัับปริิญญาตรีี (ฉบัับปรัับปรุุง) (กรุุงเทพฯ : สภาการฝึึกหััดครูู, 2524), 88.
29 กรมวิิชาการ, คู่่�มืือครููศิิลปศึึกษา ศ 0215 ศ 0216 ดนตรีีพื้้�นเมืือง 1-2 (กรุุงเทพฯ : กรมวิิชาการ กระทรวงศึึกษาธิิการ, 2528).
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วิชิาการด้้านดนตรีีจำนวนมาก ที่่�โดดเด่่นและกลายเป็็นต้น้ทางสำหรับการอ้้างอิงิทางวิิชาการ จำนวน 4 ท่า่น 
ได้้แก่่ อาจารย์์ยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์ ผู้้�ก่่อตั้้�งและหััวหน้้าภาควิิชาดนตรีีศึึกษาคนแรกของวิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่ 
(มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ นัักวิิชาการดนตรีีและข้้าราชการ
บำนาญ มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชีียงใหม่ ่ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ณ์รงค์ ์สมิทิธิธิรรม นักัวิชิาการดนตรีีและข้า้ราชการ
บำนาญ มหาวิิทยาลััยราชภััฏลำปาง และอาจารย์์สนั่่�น ธรรมธิิ สำนัักส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััย
เชีียงใหม่่ ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

2.1 ยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์
อาจารย์ย์งยุทุธ ธีีรศิลิป์ ์ภููมิลิำเนาเป็น็ชาวอำเภอชุมุแสง จังัหวัดันครสวรรค์ ์(เกิดิ พ.ศ. 2486) สำเร็จ็

การศึกึษาประกาศนีียบัตัรวิชิาการศึกึษาชั้้�นสููง วิชิาเอกภาษาไทย-ประวัตัิศิาสตร์ ์จากวิทิยาลัยัครููสวนสุนุันัทา 
ปริิญญาการศึึกษาบััณฑิต (ภาษาไทย) จากวิทยาลััยวิิชาการศึึกษาประสานมิิตร นอกจากนี้้� ได้้เข้้าอบรม
อาจารย์์ดนตรีี ตามหลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต (ดนตรีีศึึกษา) ที่่�วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

อาจารย์์ยงยุุทธเริ่่�มสอนภาษาไทยที่่�วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2512 ต่่อมาร่่วมกัับอาจารย์์
จัันทคาต ทองเขีียว เปิิดวิิชาโทดนตรีีศึึกษาขึ้้�นในหลัักสููตรประกาศนีียบััตรการศึึกษาขั้้�นสููง (ป.กศ.สููง) ในปีี 
พ.ศ. 2519 และก่่อตั้้�งภาควิิชาดนตรีีศึึกษาในปีี พ.ศ. 2521 ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2523 เมื่่�อธนาคารกรุุงเทพ
ได้้จััดทำโครงการหนัังสืือลัักษณะไทย ได้้ติิดต่่อขอให้้อาจารย์์ยงยุุทธเขีียนเรื่่�องดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ โดยร่่วม
กัับอาจารย์์ทวีีศัักดิ์์� ปิ่่�นทอง ซึ่่�งเป็็นอาจารย์์ภาควิิชาดนตรีีศึึกษาเช่่นกัันเขีียนเรื่่�องนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองเหนือ 
โครงการหนัังสืือชุุดดัังกล่่าว มีีหม่่อมราชวงศ์์คึึกฤทธิ์์� ปราโมช เป็็นประธาน30 นอกจากนี้้� ในปีี พ.ศ. 2524 
เมื่่�อศููนย์วั์ัฒนธรรมจังัหวัดเชีียงใหม่ ่วิทิยาลััยครููเชีียงใหม่ จัดังานประชุุมวิชิาการเพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทยขึ้้�น 
อาจารย์์ยงยุุทธได้้รายงานผลการศึึกษาเรื่่�อง ดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ ในงานประชุุมวิิชาการดัังกล่่าว31 

จากการที่่�พื้้�นฐานเป็็นอาจารย์์สอนภาษาไทย การสร้้างผลงานวิิชาการดนตรีีล้้านนาของอาจารย์์
ธีีรยุุทธจึงมีีลักษณะของโครงสร้้าง-หน้าที่่� จึึงนำเสนอเรื่่�องราวของดนตรีีล้านนาในลัักษณะของวิิชาคติิชน
วิทิยา ตลอดจนได้้รับัอิทิธิพิลจากหนังสือืเครื่่�องดนตรีีไทยของธนิต อยู่่�โพธิ์์� เช่่น เครื่่�องดนตรีีล้านนามีีอะไรบ้้าง 
มีีบทบาทหน้า้ที่่�อย่า่งไร นอกเหนือืไปจากบทความเรื่่�องดนตรีีพื้้�นเมือืงเหนือืที่่�นำเสนอในงานประชุมุวิชิาการ
เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทยแล้้ว ต่่อมาอาจารย์์ยงยุุทธได้้ตีีพิิมพ์์หนัังสืือดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือขนาดเล็็กที่่�เขีียน
ร่่วมกัับอาจารย์์ทวีีศัักดิ์์� ปิ่่�นทอง จััดพิิมพ์์ในปีี พ.ศ. 2528 โดยโครงการส่่งเสริิมหนัังสืือตามแนวพระราชดำริิ 
ซึ่่�งต่่อมาหนังสืือเล่่มนี้้�ได้้ตีีพิมพ์์อีีกครั้้�งหนึ่่�งเพื่่�อเป็็นที่่�ระลึึกในงานพระราชทานเพลิงศพ อาจารย์์ไกรศรีี 
นิิมมานเหมิินท์์ นัักวิิชาการล้้านนาคดีีคนสำคััญ ผู้้�จุุดประกายการศึึกษาด้้าน “ล้้านนาคดีีศึึกษา” ในปีี พ.ศ. 
2535 โดยเปลี่่�ยนชื่่�อหนังัสือืเป็น็ “ดนตรีีพื้้�นบ้า้นล้า้นนา” โดยการตีีพิมิพ์ใ์นครั้้�งนี้้�มีีการปรับัปรุงุเนื้้�อหาเพิ่่�มเติมิ 
เช่่น เพิ่่�มเรื่่�อง “ซอพื้้�นเมืือง” และบทความเรื่่�อง “ฟ้้อนเทวดา” ของอาจารย์์วิิถีี พานิิชพัันธ์์ อย่่างไรก็็ตาม 
จากโครงการหนังัสือืชุดุลักัษณะไทยที่่�เริ่่�มต้น้เก็บ็ข้อ้มููลในปี ีพ.ศ. 2523 ได้ต้ีีพิมิพ์เ์นื้้�อหาดนตรีีและนาฏศิลิป์์

30  คึึกฤทธิ์์� ปราโมช และคุุณนิิออน สนิิทวงศ์์ ณ อยุุธยา, บ.ก. ลัักษณะไทย ศิิลปะการแสดง, พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2 (กรุุงเทพฯ : ธนาคารกรุุงเทพ, 
2551).
31 ยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์, “ดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ,” ใน งานประชุุมวิิชาการ เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย, 21-23 มกราคม 2524 (เชีียงใหม่่ : วิิทยาลััย

ครููเชีียงใหม่่, 2524).
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ล้้านนาขนาดยาวในหนังสืือลัักษณะไทย ศิิลปะการแสดง จััดพิมพ์์โดยธนาคารกรุงเทพครั้้�งแรกในปีี พ.ศ. 
2541 ซึ่่�งกลายเป็็นหลัักฐานสำคััญแสดงให้้เห็็นถึึงความเปลี่่�ยนแปลงของดนตรีีล้้านนาในด้้านต่่าง ๆ 

2.2 ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ เกิิดที่่�จัังหวััดลำพููน (พ.ศ. 2484) ภายหลังครอบครััว

ย้า้ยไปทำธุรุกิจิที่่�อำเภอแม่่สาย จังัหวัดัเชีียงราย สำเร็จ็การศึกึษาปริญญาศึกึษาศาสตรบัณัฑิต (ภาษาอัังกฤษ) 
จากมหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่ ่ดุรุิยิางคศาสตรมหาบััณฑิติ สาขาดนตรีีวิทยา (Master of Music in Musicology) 
จากมหาวิิทยาลััยฟิิลิิปปินส์์ (University of the Philippines) นอกจากนี้้�ได้้เข้้าอบรมอาจารย์์ดนตรีี 
ตามหลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต (ดนตรีีศึึกษา) ที่่�วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

ในปีี พ.ศ. 2522 อาจารย์์ประสิิทธิ์์�ได้้ทำหน้าที่่�เป็็นกรรมการของศููนย์์วัฒันธรรมที่่�วิิทยาลััยครููเชีียงราย
เป็็นครั้้�งแรก นำไปสู่่�แนวคิิดในการศึึกษาค้้นคว้้าเรื่่�องราวพื้้�นบ้้าน ภายหลัังจึึงปรากฏผลงานเป็็นจำนวนมาก 
ผลงานการศึึกษาแรกเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาในปีี พ.ศ. 2525 คืือ การศึึกษาเครื่่�องดนตรีีล้้านนาไทยเพื่่�อการ
พััฒนา กล่่าวได้้ว่่า เป็็นนัักวิิชาการดนตรีีท้้องถิ่่�นคนแรก ๆ ที่่�ศึึกษาด้้านมานุุษยวิิทยาดนตรีีจากต่่างประเทศ 
โดยเขีียนวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง The Saw Vocal Music Tradition of the Khon Muang in Lanna, North 
Thailand สำเร็็จการศึึกษาในปีี พ.ศ. 2532 เมื่่�อย้้ายมาสอนที่่�วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่แล้้ว ยัังคงเสนอบทความ
ในเชิิงมานุุษยวิิทยาดนตรีีอีีกเป็็นจำนวนมาก ทั้้�งนี้้�จากการที่่�หลัักสููตรวิิทยาลััยครููปรากฏมีีรายวิิชาดนตรีี
พื้้�นบ้้านโดยมีีอาจารย์์ประสิิทธิ์์�เป็น็ผู้้�รับัผิดชอบสอน ทำให้้ในปี ีพ.ศ. 2540 ท่า่นเขีียนตำราวิิชาดนตรีีพื้้�นบ้า้น
ภาคเหนืือ โดยออกแบบรายวิิชาให้้มีีทั้้�งส่่วนที่่�เป็็นเนื้้�อหาทางทฤษฎีีดนตรีีและส่่วนที่่�เป็็นการปฏิิบััติิ 

ผลงานของอาจารย์์ประสิิทธิ์์�มีีความเป็็นงานทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี จากการที่่�ท่่านศึึกษาด้้านนี้้�มา
โดยตรง นอกเหนือืไปจากรายงานการศึกึษาเรื่่�องเครื่่�องดนตรีีลานนาไทยเพื่่�อการพัฒันา ซึ่่�งเป็น็ผลงานวิชิาการ
ชิ้้�นแรกในปี ีพ.ศ. 2525 แล้้ว ตัวัอย่า่งผลงานสำคััญในระยะต่่อมา ได้้แก่ ่บทความเรื่่�องช่า่งซอในสัังคมเกษตร
ล้้านนา นำเสนอในปีี พ.ศ. 2533 ซึ่่�งเป็็นบทความต่่อยอดจากผลงานวิิทยานิิพนธ์์ นอกจากนี้้�ในปีีเดีียวกััน
ยังัได้ต้ีีพิมิพ์บ์ทความเรื่่�องปี่่�และแนของชาวล้้านนา อาจกล่าวได้ว้่า่เป็น็ตัวัอย่า่งการอธิิบายในเชิิงเครื่่�องดนตรีี
วิิทยา (Organology) ที่่�ครอบคลุุมทั้้�งพััฒนาการของรููปลัักษณ์์เครื่่�องดนตรีี ลัักษณะทางกายภาพ ตลอดจน
ระบบเสีียง นอกจากนี้้� รายงานผลการวิิจััยเรื่่�องดนตรีีไทใหญ่กัับประเพณีีและพิิธีีกรรมที่่�เก่ี่�ยวข้้อง เป็็นผล
การศึึกษาวััฒนธรรมดนตรีีไทใหญ่่ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ครั้้�งแรก จนกระทั่่�งสามารถสัังเคราะห์์เป็็นตำราดนตรีี
พื้้�นบ้้านไทยภาคเหนืือ ในปีี พ.ศ. 2540 นอกจากนี้้� ผลงานที่่�โดดเด่่นของอาจารย์์ประสิิทธิ์์�อีีกเรื่่�องหนึ่่�ง คืือ 
การรื้้�อฟื้้�นพิณิเปี๊๊�ยะ ภายหลังจากการอ่่านบทความของไดค์ โดยเฉพาะเมื่่�อเห็็นภาพของพ่อ่อุ๊๊�ยตั๋๋�น เขีียวสวััสดิ์์� 
ในท้้ายบทความดัังกล่่าว ทำให้้เกิิดแรงบัันดาลใจในการสืืบค้นผู้้�ที่่�ยัังสามารถดีีดพิณเปี๊๊�ยะได้้ ทำให้้พบกัับ
พ่่ออุ๊๊�ยแปง โนจา ในระยะเวลาต่่อมา

2.3 ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม เป็็นชาวลำปาง (เกิิด พ.ศ. 2484) เติิบโตในบริิบทแวดล้้อม

ด้้วยดนตรีีพื้้�นเมืืองลำปางจากการที่่�น้้องชายของมารดาเป็็นนัักดนตรีีพื้้�นเมืือง บรรเลงกลองถึ่่�งถึ้้�งในชุุมชน
บ้้านท่่านาง สำเร็็จการศึึกษาประกาศนีียบััตรประโยคครููมััธยมเกษตรกรรม วิิทยาลััยเกษตรกรรมเชีียงใหม่่ 
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(มหาวิิทยาลััยแม่่โจ้้) ปริญญาการศึึกษาบััณฑิต (ชีีววิิทยา) จากวิทยาลััยวิิชาการศึึกษาประสานมิิตร และ
ปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต (วััฒนธรรมศึึกษา) จากสถาบัันวิิจััยภาษาและวััฒนธรรมเพื่่�อพััฒนาชนบท 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล อาจารย์ณ์รงค์เ์ริ่่�มเรีียนดนตรีีล้า้นนาที่่�โรงเรีียนบุญุวาทย์ว์ิทิยาลัยั เริ่่�มฝึกึหัดัดนตรีีสากล
ขณะมาศึกึษาที่่�แม่โ่จ้้ ภายหลังัเมื่่�อเป็น็อาจารย์ส์อนดนตรีีแล้ว้ จึงึเข้า้ร่ว่มอบรมอาจารย์ด์นตรีี ตามหลักัสููตร
ครุุศาสตรบััณฑิิต (ดนตรีีศึึกษา) ที่่�วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

จากการที่่�มีีภููมิิลำเนาในจัังหวััดลำปาง ตลอดจนสอนดนตรีีท่ี่�วิิทยาลััยครููลำปาง ในปีี พ.ศ. 2532 
อาจารย์์ณรงค์์ได้้เริ่่�มเก็็บข้้อมููลและเขีียนหนัังสืือชื่่�อ “ดนตรีีประกอบการฟ้้อนผีีในจัังหวััดลำปาง” เผยแพร่่
ในปีี พ.ศ. 2534 กล่่าวได้้ว่่า เป็็นการศึึกษาดนตรีีพิิธีีกรรมฟ้้อนผีีบรรพบุุรุุษในวััฒนธรรมล้้านนาเป็็นครั้้�งแรก 
นอกจากนี้้� อาจารย์์ณรงค์์ยัังเป็็นนัักวิิชาการด้้านดนตรีีที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความหลากหลายของดนตรีีล้านนาว่่า 
ไม่่ได้้มีีเฉพาะรููปแบบวััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาเชีียงใหม่่แต่่เพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยัังมีีพื้้�นท่ี่�อื่่�น ๆ ท่ี่�มีีลัักษณะ
ทางดนตรีีที่่�แตกต่า่งไปจากเชีียงใหม่ด่้ว้ย ดังัปรากฏผลงานการนำเสนอเรื่่�องราวดนตรีีล้า้นนาในพื้้�นที่่�จังัหวัดั
ลำปางจำนวนมากที่่�ระยะแรกได้้เขีียนเป็็นบทความขนาดสั้้�นตีีพิมพ์์ในคอลััมน์์ศิิลปวัฒนธรรมไทยของ
หนังัสือืพิิมพ์ฅ์นเมืืองเหนือ ซึ่่�งเป็็นหนังสือืพิมิพ์ท์้อ้งถิ่่�นในจัังหวัดลำปาง ต่อ่มาได้้รวมบทความกว่า 40 บทความ
รวมเล่่มตีีพิิมพ์์เป็็นหนัังสืือชื่่�อ “ดนตรีีพื้้�นบ้้านฅนเมืืองเหนืือ” ในปีี พ.ศ. 2545 นอกจากนี้้� อาจารย์์ณรงค์์ยััง
มีีบทบาทในการรื้้�อฟื้้�นการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะในจัังหวััดลำปาง ตลอดจนนำเสนอวิิธีีการดีีดพิิณเปี๊๊�ยะสายเดีียว
ในการประชุุมวิิชาการทางด้้านดนตรีีหลายครั้้�ง

2.4 สนั่่�น ธรรมธิิ
อาจารย์์สนั่่�น ธรรมธิิ เป็็นชาวเชีียงใหม่่ (เกิิด พ.ศ. 2502) เติิบโตมากัับการฟัังรายการวิิทยุุ วปถ. 2 

เชีียงใหม่ สำเร็็จการศึึกษาศึกึษาศาสตรบัณัฑิต (ภาษาไทย) และศิิลปศาสตรมหาบัณัฑิต (ภาษาและวรรณกรรม
ล้้านนา) จากมหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ โดยท่ี่�ในปีี พ.ศ. 2527 เป็็นหนึ่่�งในผู้้�ก่่อตั้้�งชมรมพื้้�นบ้้านล้้านนา 
สโมสรนัักศึึกษามหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ เมื่่�อสำเร็็จการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีีแล้้ว ได้้ทำงานเป็็นนัักวิิชาการ
ที่่�สำนัักส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

จากการที่่�เริ่่�มต้้นศึึกษาดนตรีีล้านนาจากพ่อครููแม่่ครููทั่่�วภาคเหนือตั้้�งแต่่ยัังเป็็นนัักศึึกษา ทำให้้
อาจารย์์สนั่่�นสะสมความรู้้�เกี่่�ยวกัับศิิลปวััฒนธรรมล้้านนา ในปีี พ.ศ. 2537 เมื่่�อมีีการจััดงานครบรอบ 30 ปีี 
มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ อาจารย์์สนั่่�นได้้เสนอการบรรเลงกลองสะบััดชััยเพื่่�อร่่วมเฉลิิมฉลองในวาระดัังกล่่าว 
โดยที่่�มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่ส่นัับสนุุนงบประมาณในการสร้า้งกลองสะบัดัชัยั 50 ลููกเพื่่�อแจกจ่า่ยไปยังโรงเรีียน
ต่่าง ๆ ทั่่�วภาคเหนือ นอกจากนี้้� ยัังมีีการจััดทำวีีดิิทััศน์์ที่่�เป็็น “คู่่�มือ” ประกอบการเรีียนการสอนด้้วย32 
ซึ่่�งทำให้ก้ลองสะบัดัชัยัมีีการบรรเลงแพร่ห่ลายจวบจนปัจัจุบุันั ตลอดจนได้เ้ริ่่�มเขีียนบทความทางด้า้นดนตรีี
ล้า้นนา คือื ความเป็น็มาของกลองสะบัดัชัย เผยแพร่ในหนังสือืที่่�ระลึกึงานดนตรีีไทยอุดุมศึกึษาที่่�มหาวิทิยาลัยั
เชีียงใหม่่เป็็นเจ้้าภาพในปีี พ.ศ. 253833 หลัังจากนั้้�นได้้ทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�ประสานงานสำหรัับการจััดประกวด
แข่ง่ขันัดนตรีีล้านนา ร่ว่มเขีียนเนื้้�อหาที่่�เก่ี่�ยวกับัดนตรีีล้านนาในหนังสือืสารานุุกรมวััฒนธรรมไทย ภาคเหนือ 

32  ศิิลปการตีีกลองสะบััดชััย, กำกัับโดย สนั่่�น ธรรมธิิ (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ และสมาคมนัักศึึกษาเก่่า มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 
2537), วีีดิิทััศน์์.
33 สนั่่�น ธรรมธิิ, “ความเป็็นมาของกลองสะบััดชััย,” ใน ดนตรีีไทยอุุดมศึึกษา ครั้้�งที่่� 26 (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2538).
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ที่่�มีีศาสตราจารย์ ์ดร.อุดุม รุ่่�งเรือืงศรีี เป็น็หัวัหน้า้โครงการ34 ภายหลังัอาจารย์ส์นั่่�นได้เ้ขีียนบทความเกี่่�ยวกัับ
ดนตรีีล้า้นนาในคอลััมน์์นาฏดุุริิยการล้า้นนาของหนัังสืือพิิมพ์์ไทยนิิวส์์ ซึ่่�งเป็็นหนัังสือืพิิมพ์์ท้้องถิ่่�นที่่�มีีฐานใน
จัังหวััดเชีียงใหม่่ ต่่อมาได้้รวมเล่่มจััดพิิมพ์์เป็็นหนัังสืือชื่่�อ “นาฏดุุริิยการล้้านนา” จััดพิิมพ์์โดยสำนัักส่่งเสริิม
ศิลิปวัฒันธรรม มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่ ่ในปี ีพ.ศ. 255035 กล่า่วได้้ว่่าเป็็นหนังัสือื “ชั้้�นนำ” สำหรับการศึกึษา
ดนตรีีล้้านนา ทั้้�งเชิิงประวััติิความเป็็นมา เครื่่�องดนตรีี การประสมวง บทเพลง และสาระทางด้้านนาฏศิิลป์์
ล้้านนาด้้วย

3. ปััจจััยและแนวคิิดในการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาเชิิงมานุุษยวิิทยาดนตรีี
จากพััฒนาการของระบบการศึึกษาในสัังคมไทยที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ดนตรีีพื้้�นบ้้านได้้มีีบทบาทมากยิ่่�งขึ้้�น 

ตลอดจนนักัวิชิาการในท้อ้งถิ่่�นที่่�ได้ร้ับัอิทิธิผิลจากทั้้�งวิธิีีวิทิยาการศึกึษาแบบใหม่ ่ๆ โดยเฉพาะด้า้นดนตรีี ได้้
ส่่งผลต่่อการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาในทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี แม้้ว่่านัักวิิชาการบางท่่านไม่่ได้้ศึึกษาใน
ด้า้นดังักล่า่วมาโดยตรง แต่ด่้ว้ยวิธิีีวิทิยาในการศึกึษาที่่�มีีการลงพื้้�นที่่�ศึกึษาอย่า่งจริงิจััง ตลอดจนการวิเิคราะห์์
ร่่วมกัับเอกสารหลัักฐานอื่่�น ๆ แล้้วนำเสนอองค์์ความรู้้�ดนตรีีล้านนานั้้�น กล่่าวได้้ว่่า เป็็นผลงานที่่�ล้้วนมีี
คุณุููปการต่อ่การศึกึษาดนตรีีล้า้นนาในระยะเวลาต่อ่มา โดยที่่�ปัจัจัยัและแนวคิดิดังักล่า่วสามารถวิเิคราะห์ไ์ด้้
เป็็น 2 ประเด็็น ดัังนี้้�

3.1 การศึึกษาดนตรีีล้้านนาในยุุคสงครามเย็็น
อาจกล่า่วได้ว้่า่ ตั้้�งแต่ร่ัฐับาลสหรัฐัอเมริกิาได้ม้ีีแนวนโยบายต่อ่ต้า้นการแพร่ข่ยายลัทัธิคิอมมิวินิสิต์ใ์น

ภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้โดยเฉพาะประเทศไทย ได้้ส่่งผลต่่อการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาตลอดจน
ดนตรีีด้้วย วิิธีีการศึึกษาแบบชาติิพัันธุ์์�วรรณาโดยนัักมานุุษยวิิทยาอเมริิกััน ได้้กลายเป็็นวิิธีีวิิทยาหลัักที่่�ใช้้ใน
การศึึกษาด้้านมานุุษยวิิทยาดนตรีี ดัังตััวอย่่างการศึึกษาของ Gerald P. Dyck ระหว่่าง พ.ศ. 2510-2514 
แม้้ว่่าผลการเก็็บข้้อมููลทั้้�งหมดไดค์์จะตีีพิิมพ์์รวมเล่่มภายหลัังเกษีียณอายุุในปีี พ.ศ. 255236 ทั้้�งนี้้�จากการ
ศึึกษาดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นถึึงวิิธีีวิิทยาที่่�น่่าสนใจ การใช้้คำเมืืองในการสื่่�อสารกัับนัักดนตรีีในท้้องถิ่่�น ทำให้้
เกิดิความไว้้เนื้้�อเชื่่�อใจระหว่างผู้้�เก็บ็ข้อ้มููลและผู้้�ให้ข้้้อมููล มีีการบันัทึึกข้้อมููลสนาม ใช้้การอธิิบายเครื่่�องดนตรีี
และการสร้้างเครื่่�องดนตรีีด้้วยวิิธีีการทางเครื่่�องดนตรีีวิิทยา ตลอดจนการอธิิบายเชิิงตีีความปรากฏการณ์์
ทางดนตรีีที่่�ปรากฏระหว่า่งการศึกึษาด้ว้ย ดังันั้้�น การศึกึษาดนตรีีและมานุษุยวิทิยาดนตรีีในช่ว่งก่อ่นปี ีพ.ศ. 
2520 จึึงเป็็นการศึึกษาที่่�เน้้นหนัักไปที่่�การทำความเข้้าใจวััฒนธรรมดนตรีีท่ี่�ปรากฏอยู่่�ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว
เป็็นสำคััญ 

นอกจากนี้้� การขัับเคลื่่�อนของบุุคคลในท้้องถิ่่�นเองก็็มีีส่่วนสำคััญต่่อการศึึกษาดนตรีีล้านนาในระยะ
เวลาต่่อมา ดัังกรณีีของอาจารย์์ไกรศรีี นิิมมานเหมินท์์ ที่่�ริิเริ่่�มจััดเลี้้�ยงขัันโตกดินเนอร์์ในปีี พ.ศ. 249637 

34  มููลนิิธิิสารานุุกรมวััฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิิชย์์, สารานุุกรมวััฒนธรรมไทย ภาคเหนืือ (กรุุงเทพฯ : มููลนิิธิิสารานุุกรมวััฒนธรรม
ไทย ธนาคารไทยพาณิิชย์์, 2542).
35 สนั่่�น ธรรมธิิ, นาฏดุุริิยการล้้านนา (เชีียงใหม่่ : สำนัักส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2550)
36  Gerald P. Dyck, Musical Journeys in Northern Thailand (Assonet: Minuteman Press of Fall River, 2009)
37  Gerald P. Dyck, Musical Journeys in Northern Thailand (Assonet: Minuteman Press of Fall River, 2009)
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กล่่าวได้้ว่่าเป็็นการนำเสนอศิิลปวัฒนธรรมล้้านนารููปแบบใหม่ มีีขบวนแห่่ขัันโตก พร้้อมกัับช่างฟ้้อนและ
นักัดนตรีีล้านนา ซึ่่�งเป็็นจุดุเริ่่�มต้น้ของวััฒนธรรมขัันโตกดินเนอร์์และร้้านอาหารขัันโตกในพื้้�นที่่�จัังหวัดเชีียงใหม่
ในระยะเวลาต่่อมา นอกจากนี้้� อาจารย์์ไกรศรีียัังให้้ความสนใจเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ได้้ลงพื้้�นที่่�บัันทึึก
เสีียงสัมัภาษณ์์ชาวบ้า้นและนักัดนตรีีล้า้นนาจำนวนหนึ่่�ง ภายหลัังในปี ีพ.ศ. 2511 ได้้มอบให้ค้ณะกรรมการ
แห่่งชาติิว่่าด้้วยการศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ เผยแพร่่38 ความสนใจเกี่่�ยวกัับ
ดนตรีีล้้านนาในเชิิงวิิชาการเพิ่่�มขึ้้�นตามลำดัับ เช่่น การจััด A Northern Cultural Evening เมื่่�อวัันที่่� 17 
มกราคม พ.ศ. 2517 ของสยามสมาคม โดยก่่อนหน้้านั้้�นได้้ส่่งนัักวิชิาการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลเกี่่�ยวกัับวงดนตรีี
ล้้านนาในพื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่และใกล้้เคีียงเป็็นเวลา 3 สััปดาห์์39

ในขณะที่่�ระบบการศึกึษาและระบบการผลิิตครููขณะนั้้�นได้้รับัอิทธิพลจากการอุุดมศึกึษาแบบอเมริิกันั 
ซึ่่�งเป็็นผลมาจากปััจจััยทางการเมืืองโดยเฉพาะสงครามเย็็น ดัังปรากฏว่่าใน พ.ศ. 2513 มีีการผลิิตครููดนตรีี
ขึ้้�นเป็น็ครั้้�งแรกอย่า่งจริงิจังัและกระจายไปยัังส่ว่นภููมิิภาค เริ่่�มต้น้ที่่�วิิทยาลัยัครููบ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา ต่อ่มา
ได้้กระจายไปยังส่่วนภููมิภาคแห่่งแรก ๆ ในภาคเหนือ ได้้แก่่ วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่ ตามมาด้้วยวิิทยาลััยครูู
ลำปาง และวิิทยาลััยครููอุุตรดิิตถ์์ อีีกทั้้�งในหลัักสููตรของวิิทยาลััยครููซึ่่�งมีีวิิชาคติิชนวิิทยาที่่�ให้้ความสนใจกัับ
วััฒนธรรมพื้้�นบ้า้น ซึ่่�งปรากฏอย่า่งเด่น่ชัดัจากหนังัสือืคติชินวิิทยาของหน่ว่ยศึกึษานิเิทศก์ ์กรมการฝึึกหัดัครูู 
ที่่�พิมิพ์เ์ผยแพร่ในปี ีพ.ศ. 251940 อันัเนื่่�องมาจากการที่่�อาจารย์์ภาษาไทยได้้ไปศึกึษาต่อ่ในประเทศสหรัฐอเมริกิา
โดยเฉพาะที่่� Indiana University Bloomington ส่ง่ผลต่อ่การ “ศึกึษา-รวบรวม-จััดเก็บ็-นำเสนอ” วัฒันธรรม
ท้้องถิ่่�นรวมถึึงดนตรีีด้้วย ดัังการกล่่าวถึึงวััฒนธรรมมุุขปาฐะ และพยายามนำแนวคิิดเกี่่�ยวกัับเพลงพื้้�นบ้้าน
มาใช้้อธิบิายดนตรีีในแต่่ละท้้องถิ่่�น แม้ว้่า่วิทิยาลัยัครููในแต่ล่ะภููมิภิาคยังัจะไม่ไ่ด้เ้ปิดิวิชิาเอกดนตรีีศึกึษาก็ต็าม

ทั้้�งปัจัจัยัจากการศึกึษาของนักัวิชิาการต่า่งชาติแิละแรงขับัเคลื่่�อนของบุคุคลในท้อ้งถิ่่�น ได้น้ำไปสู่่�การ
สถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้้านนาในระยะเวลาต่่อมา โดยเฉพาะช่่วงหลััง พ.ศ. 2520 มีีการตั้้�งศููนย์์วััฒนธรรม
จัังหวััด ตลอดจนมีีการประชุุมวิิชาการหลายครั้้�ง โดยมีีการเสนอผลการศึึกษาวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น เริ่่�มมีีการ
เสนอวิิธีีวิทยาการศึกึษาในแนวทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีอย่่างจริิงจััง จนกระทั่่�งมีีการเปิิดสอนในระดัับปริญญา
มหาบััณฑิิตในปีี พ.ศ. 2532 อาจกล่่าวได้้ว่่า เหล่่านี้้�เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อความคิิดและพััฒนาการของความรู้้�
เกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาที่่�สืืบเนื่่�องมาจนถึึงปััจจุุบััน

3.2 นัักวิิชาการกัับการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี
เมื่่�อสังัคมไทยจัดัการเรีียนการสอนดนตรีีในระดับัอุดุมศึึกษาอย่า่งจริงิจังัและแพร่ก่ระจายไปยังัแต่ล่ะ

ท้้องถิ่่�นตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2520 เป็็นต้้นมานั้้�น ทำให้้เกิิดนักวิชาการผู้้�สนใจศึึกษาดนตรีีและร่่วมกัันสถาปนา
ความรู้้�ด้้านวิิชาการดนตรีีขึ้้�น แม้้ว่่าในระยะแรกมีีผู้�สำเร็็จการศึึกษาทางด้้านดนตรีีในประเทศไทยน้้อยมาก 
แต่่จากอิิทธิิพลการศึึกษาวิิชาคติิชนวิิทยาที่่�ส่่งผลทางความคิิดของอาจารย์์ผู้้�สอนวิิชาภาษาไทยในระดัับ

38  คณะกรรมการฝ่่ายวััฒนธรรมของคณะกรรมการแห่่งชาติิว่่าด้้วยการศึึกษา วิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ. ประเพณีี
พื้้�นเมืืองและนิิทานพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ (พระนคร : คณะกรรมการแห่่งชาติิว่่าด้้วยการศึึกษา วิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ, 
2513)
39  ไพโรจน์์ บุุญผููก, “ลำนำเพลงดนตรีีและการฟ้้อนรำของลานนาไทย,” ใน กมลรำพึึงและดนตรีีไทย อนุุสรณ์์ในการฌาปนกิิจศพ 

จ่่าเอก กมล มาลััยมาลย์์ (กรุุงเทพฯ : พิิฆเนศวร์์, 2517), 37.
40  กิ่่�งแก้้ว อััตถากร, คติิชนวิิทยา (กรุุงเทพฯ : หน่่วยศึึกษานิิเทศก์์ กรมการฝึึกหััดครูู, 2519)
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อุดุมศึกึษา จึงึปรากฏว่า่ วิทิยาลัยัครููหลายแห่ง่ช่ว่งระยะแรกที่่�อาจารย์ภ์าษาไทยแต่ม่ีีทักัษะทางดนตรีีนอกจาก
จะทำหน้า้ที่่�เป็น็ผู้้�สอนวิชิาดนตรีีไปด้ว้ยแล้้ว ก็ย็ังัเป็็นกลุ่่�มนักัวิชิาการที่่�พยายามอธิบิายความรู้้�ทางดนตรีีด้ว้ย 
ดัังนั้้�น ช่่วงหลััง พ.ศ. 2520 เป็็นต้้นมา จึึงปรากฏนัักวิิชาการที่่�สร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาที่่�สามารถแบ่่งออก
เป็็น 3 กลุ่่�ม

กลุ่่�มแรก เป็็นกลุ่่�มนัักวิิชาการที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลการศึึกษาเชิิงคติิชนวิิทยา ดัังตััวอย่่างผลงานการศึึกษา
ของอาจารย์์ยงยุุทธ ธีีรศิิลป์์ หัวัหน้าภาควิิชาดนตรีีศึกึษาคนแรกของวิิทยาลััยครููเชีียงใหม่ จากการที่่�ท่่านเป็็น
ครููภาษาไทย แต่ส่ามารถบรรเลงดนตรีีได้ ้จึงึได้ร้ับัการเชิญิให้ม้าช่ว่ยจัดัการเรีียนการสอนวิชิาเอกดนตรีีศึกึษา
ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2521 ผลงานวิิชาการดนตรีีล้้านนาของอาจารย์์ยงยุุทธจึึงมีีลัักษณะของการอธิิบายว่่า ดนตรีี
ล้้านนาประกอบไปด้วยเครื่่�องดนตรีีใดบ้าง มีีการประสมวงอย่่างไร บทบาทหน้้าที่่�ในการบรรเลง ซึ่่�งเป็็น
ลัักษณะแรก ๆ ของผลงานวิิชาการดนตรีีล้้านนายุุคสถาปนาความรู้้�และเป็็นรากฐานสำคััญในการศึึกษา
ต่่อยอดดนตรีีล้้านนาในระยะเวลาต่่อมา ขณะเดีียวกััน ผลงานดนตรีีล้้านนาเชิิงวิิชาการของอาจารย์์สุุรสิิงห์์
สำรวม ฉิิมพะเนาว์์ ได้้เสนอผลการศึึกษาในทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีมากกว่่า แม้้ว่่าจะได้้รัับอิิทธิิพลจากการ
ศึึกษาทางด้้านคติิชนวิิทยาเช่่นกััน เช่่น บทความเรื่่�องพิิณเปี๊๊�ยะ การส่่งดนตรีีจากดวงใจ41

กลุ่่�มที่่�สอง เป็็นกลุ่่�มนัักวิิชาการที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี โดยเฉพาะการ
ได้้ศึึกษาโดยตรง ดัังตััวอย่่างผลงานวิิชาการดนตรีีล้านนาของผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ 
สำเร็็จการศึึกษามาจากมหาวิิทยาลััยฟิิลิิปปิินส์์ จากการที่่�ได้้เป็็นลููกศิิษย์์ของ José Maceda ท่่านได้้กล่่าว
กับัอาจารย์ป์ระสิิทธิ์์�ก่อ่นกลับัประเทศไทยว่า่ “บ้า้นเมือืงของคุุณร่่ำรวยด้้วยมรดกทางวััฒนธรรม ผมกล้าพููดได้ว้่า่ 
ที่่�นั่่�นยัังไม่่มีีใครลงไปศึึกษาแบบที่่�เราเรีียนกััน ประสิิทธิ์์�ไปทำเสีีย ถ้้าทำเองไม่่ไหวก็็สอนลููกศิิษย์์ให้้เขาทำ”42 
ดัังนั้้�น ผลงานวิิชาการดนตรีีล้้านนาของอาจารย์์ประสิิทธิ์์�จึึงมีีทั้้�งข้้อเสนอและวิิธีีวิิทยาทางด้้านมานุุษยวิิทยา
ดนตรีี เช่น่ บทความเรื่่�องภาวะหัวัเลี้้�ยวหัวัต่อ่ของซอล้า้นนาและบทความเรื่่�องช่า่งซอในสังัคมเกษตรล้า้นนา
ที่่�พยายามวิิเคราะห์์ปััจจััยทางสัังคมที่่�ส่่งผลต่่อวััฒนธรรมการขัับซอในช่่วงระยะเวลาดัังกล่่าว นอกจากนี้้� 
บทความเรื่่�องสวนศาสตร์ของเครื่่�องดนตรีีโดยสัังเขป เป็็นบทความแรก ๆ ที่่�เสนอการอธิิบายการกำเนิิดเสีียง
ของเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาตามหลักัการทางวิทิยาศาสตร์ ์นอกเหนือืไปจากอาจารย์ป์ระสิทิธิ์์�แล้ว้ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ณ์รงค์์ 
สมิิทธิิธรรม เป็็นนัักวิิชาการที่่�สร้้างผลงานวิิชาการดนตรีีล้านนาอีีกท่านหนึ่่�ง โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�วััฒนธรรม
ดนตรีีล้านนาลำปาง ดัังปรากฏการผลิิตผลงานจำนวนมากภายหลัังจากที่่�ท่่านเข้้ารัับการศึึกษาหลัักสููตร
ศิลิปศาสตรมหาบัณัฑิติ สาขาวัฒันธรรมศึกึษา วิชิาเอกวัฒันธรรมการดนตรีี ท่ี่�มหาวิทิยาลัยัมหิดิล นอกเหนือื
ไปจากผลงานเรื่่�องดนตรีีประกอบการฟ้้อนผีีที่่�ท่่านให้้ความสนใจก่่อนหน้้านี้้�

กลุ่่�มที่่�สาม เป็็นนัักวิิชาการที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากกระบวนการศึึกษาศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นในช่่วง พ.ศ. 
2520 และเกิิดการตั้้�งคำถามกัับสถานภาพทางความรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนา นำไปสู่่�การศึึกษาและนำเสนอ
ความเป็็นดนตรีีล้้านนาที่่�มีีความหลากหลาย และในขณะเดีียวกัันก็็พยายามสถาปนารููปแบบทางวััฒนธรรม
ล้้านนาบางอย่่างไปพร้้อมกััน หรืือเป็็นอิิทธิิพลการศึึกษาในยุุคท้้องถิ่่�นนิิยมที่่�เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2530 
จากหมุุดหมายสำคััญคืือ การเฉลิิมฉลองเมืืองเชีียงใหม่่ครบรอบ 700 ปีี ในปีี พ.ศ. 2539 ได้้แก่่ กรณีีของ

41  สุุรสิิงห์์สำรวม ฉิิมพะเนาว์์, “การเล่่นเปี๊๊�ยะ : การส่่งดนตรีีจากดวงใจ,” ใน งานประชุุมวิิชาการ เพลงพื้้�นบ้้านลานนาไทย, 21-23 
มกราคม 2524 (เชีียงใหม่่ : วิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่, 2524).
42  ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, สััมภาษณ์์โดย สงกรานต์์ สมจัันทร์์, 20 มกราคม 2565.
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ผลงานการศึึกษาด้้านดนตรีีล้้านนาของอาจารย์์สนั่่�น ธรรมธิิ จากภููมิิหลัังการก่่อตั้้�งชมรมพื้้�นบ้้านล้้านนา 
สโมสรนัักศึึกษามหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่ที่่�ตั้้�งคำถามว่่า เหตุใดมหาวิิทยาลััยในท้้องถิ่่�นกลับสอนแต่่เรื่่�องของ
กรุุงเทพฯ ไม่่ปรากฏเรื่่�องของล้้านนาเลย ผลงานวิิชาการของอาจารย์์สนั่่�นจึึงกลัับไปอธิิบายเรื่่�องราวพื้้�นฐาน
เกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาในมิิติิต่่าง ๆ เพื่่�อเสนอว่่าวััฒนธรรมล้้านนามีีที่่�มาอย่่างไร เช่่น การเสนอที่่�ไปที่่�มาของ
กลองสะบััดชััยใหม่่หลัังจากที่่�มีีการนำไปใช้้ประกอบการแสดงต่่าง ๆ เชิิงธุุรกิิจการท่่องเที่่�ยวว่่า “การทึึกทััก
เอาว่่าเป็็นกลองออกศึึกบ้้างหรืือกลองที่่�ตีีนำหน้้ากองทััพที่่�เรีียกว่่า เริิงหน้้าทััพ ดููเหมืือนจะอยู่่�ในลัักษณะกุุ
ให้เ้กิินความจริงิ”43 ที่่�แสดงให้เ้ห็็นถึงึการพยายามสืบืหาที่่�มาของดนตรีีล้า้นนา และเป็น็หนึ่่�งในวิธิีีวิทิยาสำคัญั
ของช่่วงระยะเวลาดัังกล่่าว

สรุุปผลการวิิจััย
ภายหลัังการปฏิิรููปการปกครองในรููปแบบมณฑลเทศาภิิบาลสมััยรััชกาลที่่� 5 ได้้ส่่งผลต่่อความสนใจ

ดนตรีีล้้านนาโดยเฉพาะจากชนชั้้�นนำกรุุงเทพฯ มากขึ้้�น ก่่อนการสถาปนาความรู้้�เชิิงวิิชาการในช่่วงระยะ
เวลาต่อ่มา สถานภาพของการสร้า้งผลงานวิชิาการดนตรีีล้า้นนาก่อ่นช่่วง พ.ศ. 2520 แบ่ง่เป็น็สามกลุ่่�มใหญ่่ 
กลุ่่�มแรก คืือ งานวิิชาการจากส่่วนกลาง กลุ่่�มที่่�สอง คืือ งานวิิชาการโดยชาวต่่างชาติิ และกลุ่่�มที่่�สาม คืือ 
งานวิชิาการจากผู้้�เขีียนในส่ว่นภููมิภิาค อย่า่งไรก็ต็าม จากความเปลี่่�ยนแปลงจากนโยบายการศึกึษาและแนว
นโยบายของสหรััฐอเมริิกาที่่�มีีต่่อภููมิิภาคในช่่วงสงครามเย็็น วิิชาดนตรีีได้้ถููกพััฒนาจนสามารถจััดการเรีียน
การสอนในระดัับอุดมศึกึษา โดยที่่�ดนตรีีในแต่่ละท้้องถิ่่�นได้้เริ่่�มมีีพื้้�นที่่�มากยิ่่�งขึ้้�นจากการปฏิรููปการศึกึษาในปีี 
พ.ศ. 2520 ระยะเวลาดังักล่า่ว ปรากฏรายวิชิาดนตรีีพื้้�นเมือืงของไทยในหลักัสููตรการฝึกึหัดัครูู วิชิาเอกดนตรีี
ศึึกษา และรายวิิชาดนตรีีพื้้�นเมืืองสำหรับการจััดการเรีียนการสอนดนตรีีพื้้�นเมืืองในระดัับมัธยมศึึกษาของ
กรมวิิชาการ

ในขณะเดีียวกันั เริ่่�มปรากฏนักัวิชิาการในส่ว่นท้อ้งถิ่่�นพยายามสร้า้งความรู้้�ดนตรีีล้า้นนาจากพััฒนาการ
ของการศึึกษาดัังกล่่าว ซึ่่�งในระยะแรกได้้รัับอิิทธิิพลจากวิิชาคติิชนวิิทยา จึึงมุ่่�งเน้้นการอธิิบายว่่า ดนตรีี
ล้้านนามีีลัักษณะเช่่นไร ต่่อมาเมื่่�อนัักวิิชาการได้้ใช้้วิิธีีวิิทยาการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี จึึงปรากฏการ
อธิิบายดนตรีีล้้านนาเชิิงวิิชาการหลากหลายแง่่มุุมมากขึ้้�น ทั้้�งส่่วนที่่�เป็็นตััวดนตรีีและบริิบททางดนตรีี 
จากความสนใจศึึกษาศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นที่่�มากขึ้้�นจากพััฒนาการของการศึึกษาดัังกล่่าว เป็็นจุุดกำเนิิด
ความเป็็นท้้องถิ่่�นนิิยม นัักวิิชาการในทศวรรษต่่อมาคืือช่่วง พ.ศ. 2530 พยายามศึึกษาค้้นคว้้าหาที่่�ไปที่่�มา
ของ “ความเป็น็ดนตรีีล้า้นนา” การศึกึษาดังักล่า่วได้เ้ป็น็หมุดุหมายสำคัญัสำหรับัการศึกึษาทางมานุษุยวิทิยา
ดนตรีีปััจจุุบัันสำหรัับการวิิเคราะห์์และตีีความปรากฏการณ์์ทางดนตรีีล้้านนาในแง่่มุุมต่่าง ๆ นอกจากนี้้�
ยัังปรากฏการศึึกษาดนตรีีล้้านนานอกเหนือไปจาก “เชีียงใหม่” ที่่�ถููกสถาปนาให้้เป็็นศููนย์์กลางความรู้้�
ทางวััฒนธรรมล้้านนา ดัังผลการศึึกษาดนตรีีล้้านนาในพื้้�นท่ี่�จัังหวัดลำปางและขยายไปยังพื้้�นท่ี่�วััฒนธรรม
ล้้านนาอื่่�น ๆ ทั้้�งนี้้� ดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบััน ต่่างเป็็นผลมาจากการศึึกษาอย่่างเข้้มข้้นของนัักวิิชาการใน
ทศวรรษก่่อนหน้้า ที่่�แม้้ว่่าจะได้้รัับการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีหรืือไม่่ก็็ตาม

43  สนั่่�น ธรรมธิิ, “ความเป็็นมาของกลองสะบััดชััย,” ใน ดนตรีีไทยอุุดมศึึกษา ครั้้�งที่่� 26 (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2538), 136.
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อภิิปรายผลการวิิจััย
ผลการวิิจัยันี้้�พยายามเสนอว่่า ดนตรีีล้านนาได้้รับัความสนใจจากชนชั้้�นนำสยาม และนำมาสู่่�การศึกึษา

อย่่างจริิงจัังจากความเปลี่�ยนแปลงทางการศึึกษา โดยเฉพาะอิิทธิพลการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาดนตรีี 
โดยมีีตััวนัักวิิชาการเป็็นพลัังขัับเคลื่่�อนสำคััญที่่�นำไปสู่่�การสถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้้านนา อย่่างไรก็็ตาม 
การตั้้�งคำถามกัับวาทกรรมและชุุดความรู้้�เดิิม รวมถึึงการตระหนัักถึึงการเมืืองของความรู้้�44 จะช่่วยให้้เกิิด
กระบวนการตั้้�งคำถามกับัปรากฏการณ์์ดนตรีีล้า้นนา และนำไปสู่่�ความเข้า้ใจพลวััตของการเปลี่�ยนแปลงทาง
ดนตรีีทั้้�งตััวดนตรีีและวิิธีีการศึึกษาดนตรีี นอกจากนี้้� ผลการวิิจััยครั้้�งนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงงานวิิชาการดนตรีี
ล้้านนาที่่�ผลิิตจากชุุดความรู้้�แบบ “ดนตรีีล้้านนาเชีียงใหม่่” เป็็นจำนวนมาก จากการที่่�สถาบัันอุุดมศึึกษา
ส่่วนใหญ่่ในภาคเหนืือมีีสถานท่ี่�ตั้้�งอยู่่�ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ทำให้้วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาในจัังหวััดเชีียงใหม่่
กลายเป็็นการศึึกษากระแสหลัก และส่่งผลต่่อการสถาปนาความรู้้�ดนตรีีล้านนาเชีียงใหม่-ลำพููน ให้้เป็็น
ภาพแทนของความเป็็นดนตรีีล้้านนาเพื่่�อแสดงสถานภาพทางวััฒนธรรมที่่�สััมพัันธ์์กัับประวััติิศาสตร์์ล้้านนา
อันัยาวนานกับัดนตรีีจากศููนย์ก์ลางหรือืดนตรีีกรุงุเทพฯ ในขณะเดีียวกันั การศึกึษาดนตรีีในท้อ้งถิ่่�นอื่่�นไม่ว่่า่
จะเป็็นจัังหวััดเชีียงราย ลำปาง แพร่่ น่่าน ลำพููน หรืือแม้้แต่่อุุตรดิิตถ์์และวััฒนธรรมล้้านนาชายขอบยัังขาด
ความเข้้มข้้นในการศึึกษาอย่่างจริิงจััง

ดัังนั้้�น การมุ่่�งเน้้นไปที่่�ดนตรีีล้้านนาในวััฒนธรรมเชีียงใหม่่ ย่่อมส่่งผลต่่อการขาดความหลากหลาย
ของการศึกึษาดนตรีีในพื้้�นที่่�วัฒันธรรมล้า้นนาอื่่�น ๆ อย่่างไรก็ต็าม ในของกรณีีของผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ณรงค์์ 
สมิิทธิิธรรม อาจเป็็นความพยายามครั้้�งแรก ๆ ที่่�เริ่่�มอธิิบายดนตรีีล้านนานอกเหนืือไปจากพื้้�นที่่�จัังหวััด
เชีียงใหม่่45 ถ้า้ย้้อนไปพิจิารณาในงานของผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ป์ระสิทิธิ์์� เลีียวสิริิพิงศ์ ์ถึงึแม้ท้่า่นจะศึกึษาเรื่่�อง
ดนตรีีไทใหญ่ ่แต่่ก็เ็ป็น็ดนตรีีไทใหญ่พ่ื้้�นที่่�บ้า้นกาด อำเภอแม่่วาง จังัหวัดัเชีียงใหม่่46 แตกต่่างไปจากปััจจุบุััน
ที่่�หากกล่า่วถึึงดนตรีีไทใหญ่ ่มักัจะเป็น็การศึกึษาดนตรีีของชาวไทใหญ่ใ่นพื้้�นที่่�จังัหวัดัแม่ฮ่่อ่งสอนหรือืชุมุชน
พลัดัถิ่่�นที่่�เดินิทางเข้า้มาทำงานในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืจากเหตุผุลทางเศรษฐกิจิหลังัช่ว่ง พ.ศ. 2540 ภายหลังัการ
ขยายตััวของการศึกึษาทางมานุุษยวิทิยาดนตรีี ได้้ส่ง่ผลต่่อการเกิิดการศึึกษาดนตรีีล้านนาอื่่�น ๆ ในฐานะวััตถุ
ทางการศึกึษาเป็็นจำนวนมาก ไม่่ว่่าจะเป็็นวงตกเส้้ง47 วงซอล่่องน่่าน48 หรือืแม้้แต่ว่งดนตรีีในพื้้�นที่่�วััฒนธรรม
ล้้านนาอื่่�น ๆ จนกระทั่่�งในช่่วงหลััง พ.ศ. 2550 จะสัังเกตได้้ว่่าสถาบัันการศึึกษาจากส่่วนกลางเริ่่�มมีีอิิทธิิพล
ต่่อการสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาอีีกครั้้�ง เป็็นความพยายามหรืือไม่่ในการสร้้างศููนย์์กลางดนตรีีล้้านนาใหม่่ที่่�
นอกเหนืือจากจังหวััดเชีียงใหม่่-ลำพููน หรืือเป็็นเพีียงปรากฏการณ์์ของจิินตกรรมอััตลักษณ์์ (Imaginate 

44  ทิินกฤต สิิรีีรััตน์์, “สมมุุติิว่่ามีี “ล้้านนา” : พื้้�นที่่� อำนาจ-ความรู้้� และมรดกของอาณานิิคมสยาม,” วารสารประวััติิศาสตร์์ ธรรมศาสตร์์ 
ปีีที่่� 8, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2564): 169-202.
45  ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม, ดนตรีีประกอบการฟ้้อนผีีในจัังหวััดลำปาง (ลำปาง : วิิทยาลััยครููลำปาง, 2534)
46  ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, “ดนตรีีไทใหญ่่กัับประเพณีีและพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง” (รายงานการวิิจััย, มููลนิิธิิเจมส์์ เอช ดัับเบิิลยูู ทอมป์์สััน, 

2533)
47  ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม, “วงตกเส้้ง : ดนตรีีแห่่ในวิิถีีชีีวิิตของชาวลำปาง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 

2541).
48  ตััวอย่่างเช่่น บููรณพัันธุ์์� ใจหล้้า, “ซอล่่องน่่าน : กรณีีศึึกษาคณะคำผาย นุุปิิง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย

มหิิดล, 2545). และ ชุุติิพงศ์์ คงสัันเทีียะ, “ซอล่่องน่่าน : พลวััตการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมของเพลงพื้้�นบ้้านไทยภาคเหนืือ” (วิิทยานิิพนธ์์
ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2556).
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Identity) ดนตรีีล้้านนา อาจกล่าวได้้ว่่า การศึึกษาดนตรีีล้านนาขณะนี้้� เรากำลัังออกนอกศููนย์์กลาง 
(Decentralization) จากเชีียงใหม่ห่รือืเราจะสร้า้งศููนย์ก์ลางล้า้นนาใหม่ ่(Recentralization) จากเชีียงใหม่่ 
อย่่างไรก็็ตาม การสร้้างความรู้้�ดนตรีีล้้านนาจากนัักวิิชาการบางส่่วนทั้้�งในและนอกเหนืือพื้้�นที่่�วััฒนธรรม
ล้้านนาที่่�มองดนตรีีในส่่วนภููมิภาคว่่าเป็็นเพีียงดนตรีีพื้้�นบ้้าน อีีกทั้้�งการใช้้แนวคิิดดนตรีีวิทยาดนตรีีไทยซึ่่�ง
อาจเรีียกได้ว้่า่ เป็น็อาณานิคิมภายใน ยังัคงเป็น็ประเด็น็ในการอภิปิรายเกี่่�ยวกับัสถานภาพความรู้้�ของดนตรีี
ล้้านนาโดยเฉพาะการใช้้ทฤษฎีีมานุุษยวิิทยาและสัังคมวิิทยาร่่วมสมััยในการอธิิบายปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว

ข้้อเสนอแนะ
1. ควรมีีการศึึกษาเก่ี่�ยวกัับนักมานุุษยวิิทยาดนตรีีที่่�ศึึกษาดนตรีีล้านนาในบริบทร่วมสมััย เพื่่�อที่่�จะ

สามารถเชื่่�อมโยงหรืือวิิเคราะห์์มุุมมองการศึึกษากัับทศวรรษก่่อนหน้้าดัังปรากฏในการศึึกษานี้้�
2. ควรมีีการศึึกษาเก่ี่�ยวกัับประวััติิศาสตร์ความคิิดของนัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีในพื้้�นที่่�ภููมิภาคอื่่�น ๆ 

หรือืการศึึกษาจากนักัมานุุษยวิทิยาดนตรีีส่วนกลาง เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึงึพัฒันาการทางความคิดิ และสิ่่�งที่่�ควร
ศึึกษาวิิจััยทางมานุุษยวิิทยาดนตรีีด้้านต่่าง ๆ 
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วิิจิิตรลัักษณ์์ในบทเพลงตามแนวตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล
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บทคััดย่่อ
งานวิิจััยเรื่่�อง วิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์ทำนอง

เพลงและดนตรีีจากผลการวิิจััยที่่�ค้้นพบ โดยใช้้วิิธีีวิจััยเชิิงคุุณภาพด้้วยการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้าน
ดนตรีีไทย นำผลการศึึกษาเรื่่�องกลวิิธีีการบรรเลงและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุล 
มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานบทเพลง นำเสนอแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีี โครงสร้้างเพลง 
การสร้้างสรรค์์ทางจะเข้้ และวิิธีีการบรรเลงบทเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น

แนวคิิดและแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์เพลงตามแนวตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล จำนวน 3 เพลง 
มีีดังนี้้� 1) เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อบููชาพระคุุณคุุณครููทองดีี สุุจริิตกุุล 
ที่่�ประสิิทธิิประสาทความรู้้�และทัักษะจะเข้้ให้้แก่่ผู้้�วิจััยและศิิษยานุุศิิษย์์ 2) เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี ประพัันธ์์ขึ้้�น
เพื่่�อใช้้เป็็นเพลงบรรเลงที่่�มีีกลวิิธีีของจะเข้้โดยเฉพาะและใช้้เป็็นเพลงบรรเลงประกอบการแสดง และ 
3) ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อแสดงถึึงกลวิิธีีต่่าง ๆ ในการบรรเลงจะเข้้และ
วิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุล โดยสอดแทรกกลวิิธีีขั้้�นสููงของการบรรเลงจะเข้้และตบแต่่ง
ทำนองเป็็นพิเิศษอย่่างวิิจิติร บทประพันัธ์ท์ั้้�ง 3 เพลง ผู้้�วิจัยัใช้้วิิจิติรลัักษณ์์ทางจะเข้ค้รููทองดีี สุจุริติกุล จำนวน 
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17 รููปแบบ ทำให้้บทเพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นมีีความไพเราะ เรีียบร้้อย งดงามและมีีความลุ่่�มลึึกในการใช้้สำนวน
กลอนจะเข้้ที่่�แสดงออกถึึงทางจะเข้้และวิิจิิตรลัักษณ์์ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล อย่่างถ่่องแท้้

คำสำคััญ :	วิ ิจิิตรลัักษณ์์/ บทเพลง/ ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล

Abstract
This research aims to create a brand-new Thai classical music composition from the 

research findings based on qualitative research methods with an in-depth interview with 
Thai classical music masters and use the research findings to make a brand-new composition 
presenting musical concepts and practices through the chakhe (Thai zither). 

The concept and inspiration derived from Khru Thongdi Sutcharitkun stimulated the 
author to create a brand-new Thai classical musical composition including three pieces as 
follows: 1) Hom Rong Sao-wa-mat followed by Thongdi Prasit as to the praise of kind virtue 
of Khru Thongdi Sutcharitkun in terms of her generous teaching to all students, 2) Fon 
Lilawadi composed as a solo piece with special musical features of the chakhe to accompany 
Thai dance, and 3) the solo piece called Wichittralak Sam Chan to demonstrate the 
elaborate and advanced techniques of the chakhe with the influence of Khru Thongdi 
Sutcharitkun performing style. The three pieces are developed from elaborate instrumental 
performing techniques. There are 17 compositional techniques that make the piece beautiful, 
polite, and sophisticated in terms of the chakhe instrumental realization reflecting the 
elaborate musical characteristics of the chakhe by Khru Thongdi Sutcharitkun. 

Keywords:	 Elaborate Musical Characteristic/ Composition/ Music Performance Style of 
Khru Thongdi Sutcharitkun 

บทนำ
จากการศึึกษาเรื่่�องกลวิิธีีการบรรเลงและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุล ผู้้�วิิจััยได้้

คััดเลืือกประเภทเพลงทางพื้้�น คืือ เพลงสุุริินทราหูู สามชั้้�น ประเภทเพลงทางกรอ คืือ เพลงเขมรปี่่�แก้้ว
ทางสักัวา สามชั้้�น และประเภทเพลงเด่ี่�ยวทางครููทองดีี สุจุริติกุลุ จำนวน 4 เพลง คือื เด่ี่�ยวจะเข้้ เพลงกราวใน 
เพลงลาวแพน เพลงจีีนขิิมใหญ่่ และเพลงแขกมอญ สามชั้้�น พบว่่ากลวิิธีีการบรรเลงทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี 
สุุจริิตกุุล มีีการใช้้กลวิิธีี 15 กลวิิธีี คืือ 1) การดีีดเก็็บ 2) การดีีดรััว 3) การดีีดสะบััดเสีียงเดีียว 4) การดีีด
สะบััดสองเสีียง 5) การดีีดสะบัดัสามเสีียง 6) การดีีดทิงนอย 7) การดีีดโปรยเสีียง 8) การดีีดรููดนิ้้�ว 9) การดีีด
รููดเสีียง 10) การดีีดตบสาย 11) การดีีดกระทบสองสาย 12) การดีีดกระทบสามสาย 13) การดีีดกล้้ำ 
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14) การดีีดปริบิ และ 15) การดีีดขยี้้� และจากการศึกึษาด้า้นวิจิิติรลักัษณ์ใ์นทางจะเข้ต้ำรับัครููทองดีี สุจุริติกุลุ 
พบวิจิิตรลัักษณ์์ของครููทองดีี สุุจริิตกุล จำนวน 22 รููปแบบ ได้้แก่่ 1) การดีีดสะบััดเสีียงซ้้ำเป็็นระบบ 
2) การดีีดสะบััดเสีียงเดีียวต้้นวรรค 3) การดีีดทิงนอย 4) การดีีดโปรยเสีียง 5) การดีีดรวมกลวิิธีีพิเศษใน
รููปแบบทำนองโยน 6) การดีีดตบสายและการดีีดรููดสายลวด 7) การดีีดเปิิดสายเปล่่าประกอบเสีียงลููกตก 
8) การดีีดรููดสายลวดเพื่่�อพักักำลังั 9) การดีีดโปรยเสีียงท้้ายประโยค 10) การดีีดซ้ำ้ทำนองที่่�มีีความคล้้ายคลึงึ
กับัทำนองเดิมิ 11) การดีีดกระทบสามสาย 12) การดีีดตบสายในสายเอก สายทุ้้�มและสายลวดอย่า่งนุ่่�มนวล 
13) การดีีดสะบััดเสีียงเดีียวในการขึ้้�นต้้นเพลง 14) การดีีดกระทบสามสาย (ฉ่่าง) ในการกลัับต้้นเพลง 
15) การดีีดกระทบสายประกอบการดีีดเก็็บและการดีีดรููดสายลวด 16) การดีีดสะบััดเสีียงเดีียวประกอบ
การดีีดสะบััดสามเสีียง 17) การดีีดขยี้้� 18) การดีีดปริิบ 19) การดีีดเก็็บที่่�มีีทำนองเรีียงเสีียงติิดต่่อกัันอย่่าง
มีีระเบีียบ 20) การดีีดกระทบสองสายเสีียงเดีียวกันั 21) การดีีดซ้ำ้หััวแล้้วเปลี่่�ยนเสีียงลููกตก และ 22) การดีีด
เรีียงเสีียงวิิถีีขึ้้�นสามพยางค์์และม้้วนเสีียงลงสู่่�ลููกตกเสีียงต่่ำ

ผู้้�วิจิัยัมีีความประสงค์ท์ี่่�จะนำกลวิธิีีการบรรเลงจะเข้แ้ละวิจิิติรลักัษณ์ท์างจะเข้ต้ำรับัครููทองดีี สุจุริติกุลุ 
ไปสร้า้งสรรค์์ทำนองเพลงและดนตรีีตามแบบฉบับัของครููทองดีี สุจุริติกุลุ อีีกทั้้�งยังัเป็น็การบันัทึึกองค์ค์วามรู้้�
ทางด้า้นดนตรีีไทยท่ี่�ได้ร้ับัการสืบืทอดต่อ่กันัมา ซึ่่�งจะเกิดิประโยชน์ก์ับัวงการดนตรีีไทย เกิดิบทเพลงที่่�มีีความ
ไพเราะ มีีสุุนทรีียรส และเป็็นบทเพลงแห่่งทางจะเข้้ที่่�แสดงถึึงวิิจิิตรลัักษณ์์ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล

วััตถุุประสงค์์
เพื่่�อสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงและดนตรีีจากผลการวิิจััยที่่�ค้้นพบ

วิิธีีการวิิจััย
วิิจิิตรลัักษณ์์ในบทเพลงตามแนวตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล ผู้้�วิิจััยดำเนิินการวิิจััยตามระเบีียบวิธีีวิจััย

เชิงิคุณุภาพ โดยนำผลการจากศึกึษาเรื่่�องกลวิธิีีการบรรเลงและวิจิิติรลักัษณ์ท์างจะเข้ข้องครููทองดีี สุจุริติกุลุ 
มาสร้้างสรรค์์เป็น็ผลงานจำนวน 3 บทเพลง ได้้แก่ ่เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิทฺฺธิิ เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี 
และทางเดี่่�ยวจะเข้เ้พลงวิจิิติรลักัษณ์ ์สามชั้้�น ผู้้�วิจัยันำเสนอแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ท์ำนองดนตรีี โครงสร้า้งเพลง 
การสร้้างสรรค์์ทางจะเข้้ และการบรรเลงเพลงสร้้างสรรค์์ มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1. สร้้างสรรค์์เพลงจากวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล จำนวน 3 เพลง
2. นำเพลงท่ี่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทยที่่�มีีความรู้้�ความสามารถในการ

ประพันัธ์เ์พลงไทยและมีีผลงานการประพันัธ์เ์พลงไทยตรวจสอบความถููกต้องของทำนองเพลง จำนวน 3 ท่า่น 
ได้้แก่่ 1) นายไชยยะ ทางมีีศรีี 2) ดร.สิิริิชััยชาญ ฟัักจำรููญ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) และ 3) นายจีีรพล เพชรสม

3. ตรวจสอบผลงานประพัันธ์์โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทยทางด้้านจะเข้้ที่่�มีีความรู้้�
ความสามารถในการบรรเลงและประพัันธ์์ทางจะเข้้ ตรวจสอบความถููกต้องของทางจะเข้้ จำนวน 3 ท่่าน 
ได้แ้ก่ ่1) ศาสตราจารย์ ์ดร.ขำคม พรประสิทิธิ์์� 2) รองศาสตราจารย์ป์กรณ์ ์รอดช้า้งเผื่่�อน และ 3) นายอภิชิัยั 
พงษ์์ลืือเลิิศ

4. แสดงผลงานการประพันัธ์เ์พลงด้ว้ยวงวิจิิติรลักัษณ์ส์ังัคีีต เครื่่�องดนตรีีประกอบด้วย จะเข้้ ระนาดทุ้้�ม 
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ฆ้้องวงใหญ่ ซออู้้� ขลุ่่�ยเพีียงออ กลองแขก ฉิ่่�ง และวงจะเข้้หมู่่� โดยถ่่ายทอดผลงานให้้แก่่ลููกศิษย์์ครููทองดีี 
สุุจริิตกุล และครููอาจารย์์สาขาดนตรีีไทย แสดงผลงาน ณ ห้้องประชุุม คณะศิิลปวิจิิตร สถาบัันบััณฑิต
พััฒนศิิลป์์

ผลการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยนำข้้อค้้นพบจากการวิิจััยมาสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงตามแนวตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล จำนวน 

3 เพลง
1. เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ
2. เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี
3. ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น

แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีี
แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงจากกลวิิธีีการบรรเลงและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี 

สุุจริิตกุุล จำนวน 3 เพลง มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1. เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ

เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ จััดเป็็นเพลงประเภทเพลงโหมโรงเพื่่�อบููชาพระคุุณครููทองดีี 
สุจุริิตกุล ที่่�ประสิิทธิประสาทความรู้้�และทัักษะการบรรเลงจะเข้ ้และสำนึึกในพระคุุณที่่�ทำให้้ผู้้�วิจิัยัและบรรดา
ลููกศิษิย์ม์ีีความเจริิญก้า้วหน้าในวิิชาชีีพทางดนตรีีในปััจจุุบันั โดยกำหนดลักษณะทำนองให้้มีีความผสมผสาน
กัันระหว่่างทางกรอ ลููกล้้อลููกขััด และทางพื้้�น ให้้สามารถแสดงกลวิิธีีการบรรเลงและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้
ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล ได้้ชััดเจน อีีกทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับลัักษณะของเพลงโหมโรงที่่�วงเครื่่�องสายไทยนิิยม
นำไปใช้้บรรเลง เช่่น โหมโรงมหาฤกษ์ โหมโรงจอมสุุรางค์์ โหมโรงปฐมดุุสิิต เป็็นต้้น นอกจากนี้้�เพื่่�อให้้
เป็็นไปตามขนบนิิยมในการนำเพลงมาบรรเลงต่่อท้้ายเพลงโหมโรง เช่่น โหมโรงมหาฤกษ์์ ออกขยะแขยง 
โหมโรงจอมสุุรางค์์ ออกสะบััดสะบิ้้�ง จึึงมีีแนวคิิดในการนำเพลงสั้้�น ๆ มาต่่อท้้ายการบรรเลงเพลงโหมโรง 
และให้ช้ื่่�อเพลงว่า่ “เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิทิฺธฺิ”ิ คำว่า่ “เสาว” หมายถึงึ ดีีงาม “มาศ” หมายถึงึ 
ทอง ส่่วนคำว่่า “ทองดีีปสิิทฺฺธิิ” หมายถึึง ความสำเร็็จเกิิดขึ้้�นได้้เพราะครููทองดีี ผู้้�วิิจััยได้้นำเพลงโหมโรง
สาธุุการ ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�หมายถึึงการน้้อมบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� อัันมีีพระรััตนตรััย เป็็นต้้น ของรองศาสตราจารย์์
ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ ประพัันธ์์ไว้้เมื่่�อวัันที่่� 31 สิิงหาคม พ.ศ. 2559 มาเป็็นเค้้าโครงในการประพัันธ์์ 

วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ
การสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้หลัักในการประพัันธ์์

เพลงไทยและการให้้ชื่่�อเพลงตามแนวทางของครููมนตรีี ตราโมท โดยนำข้้อค้้นพบในการศึึกษากลวิิธีีการ
บรรเลงและวิิจิิตรลัักษณ์ท์างจะเข้ค้รููทองดีี สุจุริิตกุลุ มาสร้้างสรรค์์โดยใช้้จินิตนาการของผู้้�วิจิัยัซึ่่�งเป็น็ไปตาม
ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์ศ์ิลิป์์ของรองศาสตราจารย์ณ์รงค์์ชัยั ปิฎิกรัชต์์ วิธิีีการสร้า้งสรรค์์ทำนองดนตรีีของผู้้�วิจัยั
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มีีดัังนี้้� 
1. ผู้้�วิิจััยเลืือกเพลงโหมโรงสาธุุการของรองศาสตราจารย์์ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ ที่่�ได้้ประพัันธ์์ไว้้สำหรัับ

ให้้วงปี่่�พาทย์ วงเครื่่�องสาย และวงมโหรีีบรรเลง ซึ่่�งมีีสำนวนเป็็นทางพื้้�น มาสร้้างสรรค์์เป็็นเพลงโหมโรง
เสาวมาศท่ี่�มีีสำนวนผสมผสานกัันระหว่่างทางกรอ ลููกล้้อลููกขััด และทางพื้้�น และนำเพลงทองดีีปสิิทฺฺธิิที่่�
รองศาสตราจารย์์ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ แต่่งโดยวิิธีีตััดทอนจากเพลงเทวาประสิิทธิ์์� สองชั้้�น เป็็นอััตราชั้้�นเดีียว
และทำเที่่�ยวเปลี่่�ยนอีีก 2 เที่่�ยว เพื่่�อใช้้ออกท้้ายเพลงโหมโรงเสาวมาศ

2. ผู้้�วิจััยนำลููกตกเพลงโหมโรงสาธุุการมาใช้้เป็็นลููกตกในการประพัันธ์์เพลงโหมโรงเสาวมาศ 
แบ่่งโครงสร้้างเพลงเป็็น 2 ท่่อน ท่่อนละ 5 จัังหวะ โดยท่่อน 1 มีีลัักษณะเป็็นทางพื้้�นสลัับกัับทางกรอ 
ส่่วนท่่อน 2 มีีลัักษณะเป็็นทางพื้้�นและลููกล้้อลููกขััด และสร้้างสรรค์์ให้้มีีสำนวนเป็็นลัักษณะของเพลงอััตรา
จัังหวะสามชั้้�น ดัังตััวอย่่างทำนองต่่อไปนี้้�

ทำนองหลััก
ประโยคที่่� 1 ท่่อน 1

- - - ซ - - ล ท - มํํ - รํํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - - ทลซ - ม - ร

- - - ซฺฺ - - - ทฺฺ - ม - ร - ทฺฺ - ลฺฺ - ทฺฺ - ลฺฺ - ซฺฺ - ทฺฺ - - ทฺฺลฺฺซฺฺ - ทฺฺ - ลฺฺ

ทางจะเข้้ 
ประโยคที่่� 1 ท่่อน 1

- - - ซ - - ซลท - มํํ - รํํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - - ทลซ - ม - ร

ตััวอย่่างที่่� 1 ทำนองเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

โครงสร้้างเพลง
เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้้�น เป็็นเพลง 2 ท่อ่น ท่อ่น 1 มีีจำนวน 6 จังัหวะหน้าทัับ ท่อ่น 2 มีีจำนวน 

4 จัังหวะหน้้าทัับ และออกเพลงทองดีีปสิิทฺฺธิิ ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ตีีประกอบเพลง
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การสร้างสรรค์ทางจะเข้เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้น ออกทองดีปสิทฺธิ  
เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามช้ัน ออกทองดีปสิทฺธิ เป็นเพลงที่มีลักษณะสํานวนไพเราะ หลากหลาย มี

ทั้งสํานวนทางพื้น ทางกรอ ทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยได้นํากลวิธีการดีดจะเข้และวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ของครู
ทองดี สุจริตกุล มาสร้างสรรค์ทางจะเข้ ดังนี้  
 

 
  

ภาพที่ 1 คิวอาร์โคด (QR Code) ทางจะเข้เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้น ออกทองดีปสิทธฺ ิ
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
การบรรเลงเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีปสิทฺธิ  
การบรรเลงเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีปสิทฺธิ ผู้วิจัยกําหนดให้ใช้บรรเลงด้วย “วงวิจิตรลักษณ์

สังคีต” ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้ 
1) จะเข้ จํานวน 2 ตัว 2) ระนาดทุ้ม จํานวน 2 ราง  

เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีปสทิฺธ ิ

ท่อน 1 
(6 จังหวะ) 

ท่อน 2 
(4 จังหวะ) 

ออกเพลงทองดีปสิทธฺ ิ

การสร้้างสรรค์์ทางจะเข้้เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้้�น ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ 
เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้้�น ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ เป็็นเพลงที่่�มีีลัักษณะสำนวนไพเราะ หลากหลาย 

มีีทั้้�งสำนวนทางพื้้�น ทางกรอ ทางลููกล้้อลููกขััด ผู้้�วิิจััยได้้นำกลวิิธีีการดีีดจะเข้้และวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของ
ครููทองดีี สุุจริิตกุุล มาสร้้างสรรค์์ทางจะเข้้ ดัังนี้้� 

6 

 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

การสร้างสรรค์ทางจะเข้เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้น ออกทองดีปสิทฺธิ  
เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามช้ัน ออกทองดีปสิทฺธิ เป็นเพลงที่มีลักษณะสํานวนไพเราะ หลากหลาย มี

ทั้งสํานวนทางพื้น ทางกรอ ทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยได้นํากลวิธีการดีดจะเข้และวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ของครู
ทองดี สุจริตกุล มาสร้างสรรค์ทางจะเข้ ดังนี้  
 

 
  

ภาพที่ 1 คิวอาร์โคด (QR Code) ทางจะเข้เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้น ออกทองดีปสิทธฺ ิ
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
การบรรเลงเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีปสิทฺธิ  
การบรรเลงเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีปสิทฺธิ ผู้วิจัยกําหนดให้ใช้บรรเลงด้วย “วงวิจิตรลักษณ์

สังคีต” ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้ 
1) จะเข้ จํานวน 2 ตัว 2) ระนาดทุ้ม จํานวน 2 ราง  

เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีปสทิฺธ ิ

ท่อน 1 
(6 จังหวะ) 

ท่อน 2 
(4 จังหวะ) 

ออกเพลงทองดีปสิทธฺ ิ

 
ภาพที่่� 1 คิิวอาร์์โคด (QR Code) ทางจะเข้้เพลงโหมโรงเสาวมาศ สามชั้้�น ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การบรรเลงเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ 
การบรรเลงเพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้ใช้้บรรเลงด้้วย “วงวิิจิิตรลัักษณ์์

สัังคีีต” ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีีดัังต่่อไปนี้้�
1) จะเข้้	 จำนวน 2 ตััว	 2) ระนาดทุ้้�ม	 จำนวน 2 ราง 
3) ฆ้้องวงใหญ่่	 จำนวน 2 วง	 4) ซออู้้�	 จำนวน 2 คััน
5) ขลุ่่�ยเพีียงออ	 จำนวน 2 เลา	 6) กลองแขก	 จำนวน 1 คู่่�
7) ฉิ่่�ง	 จำนวน 1 คู่่�	 8) โหม่่ง	 จำนวน 1 ใบ
9) กรัับพวง	 จำนวน 1 คู่่�
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เพื่่�อให้จ้ะเข้ซ้ึ่่�งเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�กำหนดในการทำวิทิยานิพินธ์เ์รื่่�องวิจิิติรลักัษณ์ท์างจะเข้ต้ำรับัครููทองดีี 
สุุจริิตกุุล สู่่�การสร้้างสรรค์์มีีความโดดเด่่นเป็็นพวกนำ ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกเครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องดำเนิินทำนอง
ที่่�มีีเสีียงทุ้้�มนุ่่�มนวลและดำเนิินทำนองลููกล้อ้ลููกขัดัเป็น็พวกตาม มาประสมวงเป็็นวงดนตรีีชื่่�อ “วงวิจิิติรลักัษณ์์
สัังคีีต” ซึ่่�งมีีความยากในการบรรเลงเนื่่�องจากใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�นำมาประสมวงนั้้�นเป็็นคู่่� ๆ ได้้แก่่ ระนาดทุ้้�ม 
ฆ้้องวงใหญ่ ซออู้้� และขลุ่่�ยเพีียงออ โดยเฉพาะระนาดทุ้้�ม ซออู้้� และขลุ่่�ยเพีียงออ ที่่�ปกติิจะมีีอิสระในการ
บรรเลง ก็็จะต้้องบรรเลงตามทางที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ขึ้้�น และจะต้้องบรรเลงให้้เหมืือนกัันระหว่่างระนาดทุ้้�ม 
2 ราง ซออู้้� 2 คััน และขลุ่่�ยเพีียงออ 2 เลา ผู้้�วิิจััยออกแบบรููปแบบการจััดวงให้้เครื่่�องดนตรีีแต่่ละคู่่�อยู่่�ใกล้้
กัันเพื่่�อประโยชน์์ในการสร้้างพลัังเสีียงของเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิด มีีเฉพาะฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ดำเนิินทำนองเป็็น
หลัักของวงเท่่านั้้�นที่่�ผู้้�วิิจััยจััดให้้บรรเลงแยกกัันข้้างซ้้ายและข้้างขวาของวงเพื่่�อให้้ฆ้้องวงใหญ่่เป็็นหลัักให้้แก่่
เครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น ๆ รููปแบบการจััดวงวิิจิิตรลัักษณ์์สัังคีีตมีีดัังนี้้�

ภาพที่่� 2 ผัังรููปแบบการจััดวงวิิจิิตรลัักษณ์์สัังคีีต
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

2. เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี

เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี เป็็นเพลงสองชั้้�นในรููปแบบของเพลงฟ้้อน เพื่่�อเป็็นการแสดงลัักษณะสำคััญของ
เพลงที่่�เครื่่�องดนตรีีจะเข้น้ิยิมใช้บ้รรเลงเดี่่�ยวประกอบการแสดง เช่น่ ฟ้อ้นแพน ที่่�ใช้เ้ดี่่�ยวจะเข้เ้พลงลาวแพน
ในการบรรเลง ซึ่่�งเดี่่�ยวจะเข้้เพลงลาวแพนที่่�ใช้ป้ระกอบการแสดงฟ้อ้นแพนนี้้�เป็น็ทางของครููทองดีี สุจุริติกุลุ 
ซึ่่�งมีีลักษณะทำนองที่่�ไพเราะ มีีการซ้้ำของทำนองโดยใช้้สำนวนเพลงที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัับทำนองเดิิม 
มีีลัักษณะเป็็นคู่่� มีีการใช้้กลวิิธีีต่่าง ๆ ในการประดิิษฐ์์เสีียงเพื่่�อให้้เพลงเกิิดอรรถรสการฟัังในหลากหลายมิิติิ 
ทำให้ท้ำนองเพลงเกิดิความสะดุดุหููน่า่ฟังั และยังัเป็น็การส่ง่เสริมิให้ท้ำนองเพลงสื่่�อถึงึสำเนีียงภาษาของเพลง
ได้้เป็็นอย่่างดีี ทำให้้ผู้้�แสดงจดจำทำนองง่่าย อีีกทั้้�งการประดิิษฐ์์ท่่ารำมีีความสอดคล้้องกลมกลืืนกัับทำนอง
เพลงเป็็นอย่่างดีี ผู้้�วิิจััยจึึงนำลัักษณะเด่่นของฟ้้อนแพนและเอกลัักษณ์์ของลููกศิิษย์์ครููทองดีีทุุกคนที่่�จะได้้รัับ
การถ่่ายทอดเดี่่�ยวจะเข้้เพลงลาวแพนจากครููทองดีี สุุจริิตกุุล มาเป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีี
ประกอบการแสดง โดยให้้ชื่่�อว่่า “ฟ้้อนลีีลาวดีี” ซึ่่�งผู้้�วิิจััยนำเพลงผกาภิิรมย์์ของรองศาสตราจารย์์ณรงค์์ชััย 
ปิฎิกรัชัต์ ์ที่่�เป็น็เพลงอัตัราจังัหวะสองชั้้�น สำเนีียงลาว มีี 2 ท่อ่น ประพันัธ์ร์ะหว่า่งวันัที่่� 17-25 มีีนาคม พ.ศ. 
2561 มาประพัันธ์์ในลัักษณะทางเปลี่่�ยน และนำเพลงยวนเคล้้า อััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว มาบรรเลงต่่อท้้ายให้้
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มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับซุ้้�มที่่�บรรเลงต่่อท้้ายจากเพลงลาวแพน ซึ่่�งเป็็นไปตามลัักษณะโครงสร้้างของเพลง
ระบำที่่�มีีองค์์ประกอบ 4 ส่่วน คืือ ส่่วนต้้น ทำนองอััตราจัังหวะสองชั้้�น ทำนองอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว และ
ทำนองท้้ายสำหรัับลงจบ

วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีเพลงฟ้้อนลีีลาวดีี
เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้หลัักในการประพัันธ์์เพลงไทยและการให้้ชื่่�อเพลงตามแนวทางของ

ครููมนตรีี ตราโมท โดยนำข้อ้ค้้นพบในการศึกึษากลวิิธีีการบรรเลงและวิิจิติรลัักษณ์์ทางจะเข้ค้รููทองดีี สุจุริิตกุล 
มาสร้้างสรรค์์ โดยใช้้จิินตนาการของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งเป็็นไปตามทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์ศิิลป์์ของรองศาสตราจารย์์
ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีเพลงฟ้้อนลีีลาวดีี มีีดัังนี้้�

1. ผู้้�วิิจััยได้้นำเพลงผกาภิิรมย์์ของรองศาสตราจารย์์ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ มาประพัันธ์์ในลัักษณะทาง
เปลี่่�ยน และนำเพลงยวนเคล้้า อัตัราจัังหวะชั้้�นเดีียว ของหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) มาบรรเลง
ต่่อท้้าย

2. ผู้้�วิจัยัประพันัธ์ท์ำนองเกริ่่�นนำขึ้้�นต้น้และประพัันธ์ท์ำนองลงจบให้้สอดคล้้องกัับทำนองขึ้้�นต้้น ทำให้้
มีีองค์ป์ระกอบครบตามรููปแบบของเพลงระบำ คือื ส่ว่นต้น้ ทำนองอัตัราจังัหวะสองชั้้�น ทำนองอัตัราจังัหวะ
ชั้้�นเดีียว และทำนองท้้ายสำหรัับลงจบ

3. ผู้้�วิิจััยนำเพลงผกาภิิรมย์์มาสร้้างสรรค์์เป็็นทางบรรเลงสำหรัับจะเข้้โดยไม่่ต้้องประพัันธ์์ทำนอง
หลักัก่อน ซึ่่�งในการประพันัธ์เ์พลงประเภทเครื่่�องสาย เพลงพื้้�นเมืือง หรือืเพลงทางกรอ พบว่า มีีการประพันัธ์์
เพลงในลัักษณะนี้้� เช่่น เพลงระบำโบราณคดีี ฟ้้อนมาลััย ฟ้้อนเล็็บ ฟ้้อนเทีียน เป็็นต้้น และเมื่่�อต้้องบรรเลง
ด้้วยวงปี่่�พาทย์์ก็็จะทำมืือฆ้้องให้้เหมืือนกัับทำนองบรรเลงมากที่่�สุุด

ทางจะเข้้
ทำนองเกริ่่�น

      - ล - ด - ซ ลดซลดซ ลดซลดซ ลดซลดซ ลดซลดซ ล ด - ด

- - มมม - ซ        

ทางจะเข้้ 
ประโยคที่่� 1 ท่่อน 1

- - - ม - - ซ ดํํ - ล ซลดํํ - ล ซ ม - ซ ด ร ด

     ล - - - ซ - ล ซ ล ซ ซ

ตััวอย่่างที่่� 2 ทำนองเพลงฟ้้อนลีีลาวดีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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โครงสร้้างเพลง
เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี มีีองค์์ประกอบ 4 ส่่วน คืือ ทำนองเกริ่่�นนำ ทำนองอััตราจัังหวะสองชั้้�น ทำนอง

อััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว และทำนองท้้ายสำหรัับลงจบ ใช้้หน้้าทัับลาวตีีประกอบเพลง

9 

ทางจะเข้  
ประโยคที่ 1 ท่อน 1 

-  -  -  ม  -  -  ซ  ดํ  -  ล  ซ ล ดํ  -  ล  ซ  ม  -  ซ  ด  ร   ด    
     ล  -  -  -  ซ  -  ล  ซ ล ซ ซ 

        
 

ตัวอย่างที่ 2 ทํานองเพลงฟอ้นลลีาวด ี
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
โครงสร้างเพลง 

  เพลงฟ้อนลีลาวดี มีองค์ประกอบ 4 ส่วน คือ ทํานองเกริ่นนํา ทํานองอัตราจังหวะสองชั้น ทํานอง
อัตราจังหวะช้ันเดียว และทํานองท้ายสําหรับลงจบ ใช้หน้าทับลาวตีประกอบเพลง 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงฟ้อนลลีาวดี 

เกริ่นนํา 

สองชัน้ ท่อน 1 

ท่อน 2 

ชั้นเดียว เที่ยว 1 

ทํานองลงจบ 

เที่ยว 3 

เที่ยว 2 

การสร้้างสรรค์์ทางจะเข้้เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี 
เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี ผู้้�วิิจััยได้้นำกลวิิธีีการดีีดจะเข้้และวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุล 

มาสร้้างสรรค์์ทางจะเข้้ ดัังนี้้�

10 

การสร้างสรรค์ทางจะเข้เพลงฟ้อนลีลาวดี  
เพลงฟ้อนลีลาวดี ผู้วิจัยได้นํากลวิธีการดีดจะเข้และวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล มา

สร้างสรรค์ทางจะเข้ ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 3 คิวอาร์โคด (QR Code) ทางจะเข้เพลงฟ้อนลลีาวด ี
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
การบรรเลงเพลงฟ้อนลีลาวดี  
การบรรเลงเพลงฟ้อนลีลาวดี ผู้วิจัยกําหนดให้ใช้วงจะเข้หมู่ในการบรรเลง เนื่องจากผู้วิจัยได้

สร้างสรรค์ทํานองเพลงฟ้อนลีลาวดีให้เป็นเพลงในลักษณะเพลงฟ้อนที่มีลีลาและกลวิธีการบรรเลงของจะเข้
โดยเฉพาะ ทํานองบางทํานองหากบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนก็ไม่สามารถบรรเลงได้ หรือบรรเลงได้แต่
ทําให้ทํานองที่ควรจะเป็นเอกลักษณ์ของเพลงนี้คลาดเคลื่อนไป เช่น ทํานองที่ต้องการเสียงกระทบสายของ
จะเข้ให้เกิดเสียงกังวาน และเพ่ือให้เกิดความไพเราะและแสดงวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล 
ผู้วิจัยจึงกําหนดเครื่องดนตรีในวงจะเข้หมู่และรูปแบบการจัดวงจะเข้หมู่ดังนี้ 

1) จะเข้ จํานวน 8 ตัว 2) กลองแขก จํานวน 1 คู่ 
3) ฉิ่ง จํานวน 1 คู่  4) ฉาบเล็ก จํานวน 1 คู่ 
5) กรับพวง จํานวน 1 คู่ 

 

 
 

ภาพที่่� 3 คิิวอาร์์โคด (QR Code) ทางจะเข้้เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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การบรรเลงเพลงฟ้้อนลีีลาวดีี 
การบรรเลงเพลงฟ้อ้นลีีลาวดีี ผู้้�วิจิัยักำหนดให้ใ้ช้ว้งจะเข้ห้มู่่�ในการบรรเลง เนื่่�องจากผู้้�วิจัิัยได้ส้ร้า้งสรรค์์

ทำนองเพลงฟ้้อนลีีลาวดีีให้้เป็็นเพลงในลัักษณะเพลงฟ้้อนที่่�มีีลีีลาและกลวิิธีีการบรรเลงของจะเข้้โดยเฉพาะ 
ทำนองบางทำนองหากบรรเลงด้ว้ยเครื่่�องดนตรีีชนิดิอื่่�นก็ไ็ม่ส่ามารถบรรเลงได้ ้หรือืบรรเลงได้แ้ต่ท่ำให้้ทำนอง
ที่่�ควรจะเป็็นเอกลักษณ์์ของเพลงนี้้�คลาดเคลื่่�อนไป เช่่น ทำนองที่่�ต้้องการเสีียงกระทบสายของจะเข้้ให้้เกิิด
เสีียงกัังวาน และเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะและแสดงวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล ผู้้�วิิจััยจึึง
กำหนดเครื่่�องดนตรีีในวงจะเข้้หมู่่�และรููปแบบการจััดวงจะเข้้หมู่่�ดัังนี้้�

1) จะเข้้	 จำนวน 8 ตััว	 2) กลองแขก	 จำนวน 1 คู่่�
3) ฉิ่่�ง	 จำนวน 1 คู่่� 	 4) ฉาบเล็็ก	 จำนวน 1 คู่่�
5) กรัับพวง	 จำนวน 1 คู่่�

ภาพที่่� 4 ผัังรููปแบบการจััดวงจะเข้้หมู่่�
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การสร้้างสรรค์์ท่่ารำประกอบเพลงฟ้้อนลีีลาวดีี
การสร้้างสรรค์์ท่่ารำลัักษณะประเภทระบำประกอบการบรรเลงจะเข้้ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ มีีชื่่�อว่่า 

ฟ้้อนลีีลาวดีี มีีแนวคิิดนำเสนอความงามของพัันธุ์์�ไม้้ที่่�มีีดอก กิ่่�ง ก้้าน ใบ ลัักษณะสวยงามสะดุุดตา มีีกลิ่่�น
หอมอ่่อนละมุนุ ซึ่่�งนัับว่าเป็็นพันัธุ์์�ไม้้ที่่�มีีความสมบููรณ์์ในความงดงามและกลิ่่�นอัันหอมหวน โดยคำว่่า “ลีีลาวดีี” 
หมายถึึง ต้้นไม้้ที่่�มีีท่่วงท่่าลีีลาสวยงามอ่่อนช้้อย เป็็นความรัักในสายใยของที่่�มาวัังหน้้า ปรากฏปลููกบริิเวณ
โดยรอบพระอุุโบสถวััดบวรสถานสุุทธาวาส (วัังหน้้า) 

ฟ้อ้นลีีลาวดีี เป็น็การแสดงสร้า้งสรรค์ใ์นรููปแบบ “ระบำ” ใช้ท่้่าทางนาฏศิลิป์ไ์ทยผสมผสานกัับท่า่ทาง
ธรรมชาติิ ซึ่่�งท่่าทางนาฏศิิลป์์ไทยนั้้�น นำมาประกอบรููปใหม่่โดยคงความเป็็นนาฏยลัักษณ์์ไว้้และผสมผสาน
เทคนิิคการจััดรููปแบบแถว ใช้้ความหลากหลายของทิิศทางมืือที่่�ทำท่่ารำ สามารถนำเสนอความโดดเด่่น
เชิงิสัญัลักัษณ์ ์ผู้้�แสดงเป็น็ตัวัแทนสตรีีที่่�มักัชื่่�นชอบความสวยงาม และเป็น็ตัวัแทนของกิ่่�ง ก้า้น ดอก ต้น้ลีีลาวดีี 
ประกอบการแปรแถวและการเคลื่่�อนไหว ประหนึ่่�งดอกลีีลาวดีีท่ี่�มีีชีีวิติปรากฏความงามอยู่่�บนเวทีี การแสดง
แบ่่งออกเป็็น 3 ช่่วง ดัังนี้้�
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ช่่วงที่่� 1 ชื่่�นชมภิิรมย์์โฉม กระบวนท่่ารำสื่่�อถึึงความมั่่�นคงของลำต้้น ความพลิ้้�วไหวแผ่่ขยายของ
กิ่่�ง ก้้าน ใบที่่�แตกออก สามารถให้้ร่่มเงาตลอดจนความร่่มรื่่�น และแสดงถึึงความงามเฉพาะของดอกลีีลาวดีี
ที่่�ปรากฏเป็น็ช่อ่เล็ก็ใหญ่ ่เปรีียบเสมือืนความงดงามของรากฐานทางวัฒันธรรมที่่�แผ่ก่ระจายทั่่�วทิิศแผ่น่ดินิไทย 

ช่่วงที่่� 2 โน้้มพฤกษาลีีลาวดีี กระบวนท่่ารำสื่่�อถึึงการชื่่�นชมความงามของดอกลีีลาวดีี ที่่�มีีลัักษณะ
อากััปกิิริิยาต่่าง ๆ เช่่น การโน้้มกิ่่�งเพื่่�อดมดอกไม้้ การก้้มลงพื้้�นเพื่่�อเก็็บดอกลีีลาวดีี อีีกทั้้�งมีีท่่วงท่่าที่่�แสดง
ถึึงความงามของดอกลีีลาวดีีปลิิวพลิ้้�วไหวหลุุดออกจากช่่อเมื่่�อต้้องลม

ช่่วงที่่� 3 มารศรีีหรรษามาลางาม กระบวนท่่ารำสื่่�อถึึงจริิตความงามของสตรีีขณะเก็็บดอกลีีลาวดีี 
กิิริิยาการสลััดน้้ำยางออกจากฐานดอก แล้้วจึึงนำดอกไม้้มาประดัับเรืือนร่่างเพื่่�อความสวยงาม พร้อมทั้้�ง
นำเสนอกลิ่่�นหอมอบอวลของดอกลีีลาวดีีที่่�ชวนให้้หลงใหลติิดตาม

การแต่่งกาย
ฟ้้อนลีีลาวดีี มีีแนวคิิดการสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายจากลัักษณะสีีของดอกลีีลาวดีี ที่่�มีีกลีีบดอกเป็็น

สีีขาวนวล ด้้านในเป็็นสีีเหลือง การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสตรีีราชสำนัักในสมััย
รััชกาลที่่� 3 ผสมผสานการสวมเสื้้�อผ้้าลููกไม้้อย่่างบาง ห่่มทัับด้วยสไบกรองสีีเหลืองทอง นุ่่�งผ้้าถุุงแบบจีีบ
หน้้านาง สวมถนิิมพิิมพาภรณ์์เครื่่�องทอง ทััดดอกลีีลาวดีี และประดัับปิ่่�นปัักผม

ภาพที่่� 5 การแต่่งกายฟ้้อนลีีลาวดีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

3. วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น

เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น เป็็นเพลงที่่�มีีลัักษณะสำนวนมีีความไพเราะ สำนวนมีีสััมผััสระหว่่างวรรค
และระหว่่างประโยค มีีสำนวนซ้้ำ และมีีการเปลี่่�ยนระดัับเสีียงในท่่อน วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีของ
ผู้้�วิิจััยมีีดัังนี้้�

1. ผู้้�วิิจััยเลืือกเพลงทางพื้้�น ท่ี่�มีีลัักษณะการซ้้ำทำนองอย่่างเป็็นระบบ ซึ่่�งผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ดุุษฎีี 
มีีป้อม ประพัันธ์ไ์ว้เ้มื่่�อวัันท่ี่� 29 สิงิหาคม พ.ศ. 2565 โดยนำเพลงเรื่่�องรำดาบมาขยายเป็น็อัตัราจังัหวะสามชั้้�น 
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2. ผู้้�วิิจััยนำทำนองหลัักมาแปรทำนองเป็็นทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น แบ่่งเป็็น 2 เที่่�ยว 
คืือ เที่่�ยวแรกมีีลัักษณะเป็็นทางกรอหรืือทางหวาน และเที่่�ยวหลัังมีีลัักษณะเป็็นทางเก็็บและได้้ดััดแปลง
ทำนองเพลงให้้มีีสำเนีียงมอญในท่่อนที่่� 2

3. ตั้้�งชื่่�อเพลงตามหลัักของครููมนตรีี ตราโมท ให้้ชื่่�อว่่า “เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น”

ทำนองหลััก
ประโยคที่่� 1 ท่่อน 1 เที่่�ยวแรก

   ซ - ซ - ซ ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ด -  -   รม - ฟ - ซ

- - - ซฺฺ -   ซฺฺ - ฟฺฺ         ซฺฺ - ลฺฺ - ซฺฺ - ฟฺฺ - ฟฺฺ      ด - ฟฺฺ - ซฺฺ

ทางเดี่่�ยวจะเข้้

- - - - ลซฟ - ซ - - - ด รมฟซฟมรด-ซ - - ซซซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม - ฟ - ซ

         ซ

ตััวอย่่างที่่� 3 ทำนองทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทางเดี่่�ยวจะเข้้
ประโยคที่่� 2 ท่่อน 2 เที่่�ยวแรก

- - ร ร ร        -  ล - รํํ - ดํํ - ฟ ล ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ

 ล  ร

ตััวอย่่างที่่� 4 ทำนองทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น ที่่�มีีสำเนีียงมอญ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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โครงสร้้างเพลง
ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น เป็็นเพลง 2 ท่่อน แบ่่งเป็็นเที่่�ยวแรกและเที่่�ยวหลััง ท่่อนละ 

8 จัังหวะ ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ตีีประกอบเพลง

13 

 
ตัวอย่างที่ 3 ทํานองทางเด่ียวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามชัน้ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
ทางเด่ียวจะเข้ 
ประโยคที่ 2 ท่อน 2 เที่ยวแรก 

-  -  ร ร ร         -  ล -  รํ  -  ดํ  -  ฟ  ล  ซ  - ด ร ม ร ม ฟ ซ -  ซ  ร  ม  ฟ ซ - ฟ 
  ล  ร       
        

 
ตัวอย่างที่ 4 ทํานองทางเด่ียวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามชัน้ ที่มีสําเนียงมอญ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

โครงสร้างเพลง 
ทางเดี่ยวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามช้ัน เป็นเพลง 2 ท่อน แบ่งเป็นเที่ยวแรกและเที่ยวหลัง ท่อนละ 

8 จังหวะ ใช้หน้าทับปรบไก่ตีประกอบเพลง 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทางเด่ียวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามชัน้ 

ท่อน 1 
ท่อนละ 8 จังหวะ 

เที่ยวแรก 

เที่ยวหลัง 

ท่อน 2 
ท่อนละ 8 จังหวะ 

เที่ยวแรก 

เที่ยวหลัง 

การสร้้างสรรค์์ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น
เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น เป็็นเพลงท่ี่�ลัักษณะสำนวนมีีความไพเราะ สำนวนมีีสัมผััสระหว่างวรรค

และระหว่า่งประโยค มีีสำนวนซ้ำ้กันั และมีีการเปลี่่�ยนระดับัเสีียงในท่อ่นเพลง ผู้้�วิจิัยัได้น้ำกลวิธิีีการดีีดจะเข้้
และวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล มาสร้้างสรรค์์เป็็นทางสำหรัับใช้้เดี่่�ยวจะเข้้ ดัังนี้้�

14 

การสร้างสรรค์ทางเด่ียวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามชั้น 
เพลงวิจิตรลักษณ์ สามช้ัน เป็นเพลงที่ลักษณะสํานวนมีความไพเราะ สํานวนมีสัมผัสระหว่างวรรค

และระหว่างประโยค มีสํานวนซ้ํากัน และมีการเปลี่ยนระดับเสียงในท่อนเพลง ผู้วิจัยได้นํากลวิธีการดีดจะเข้
และวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล มาสร้างสรรค์เป็นทางสําหรับใช้เด่ียวจะเข้ ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 6 คิวอาร์โคด (QR Code) ทางเด่ียวจะเขเ้พลงวจิิตรลักษณ์ สามชั้น 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
การบรรเลงทางเด่ียวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามชั้น 
การบรรเลงทางเด่ียวจะเข้เพลงวิจิตรลักษณ์ สามช้ัน ผู้วิจัยกําหนดให้ใช้วงจะเข้หมู่ จํานวน 3 ตัว 

เพ่ือทําให้เสียงที่ออกมามีพลังเสียงที่หนักแน่น เพ่ือแสดงกลวิธีของการบรรเลงจะเข้และวิจิตรลักษณ์ทาง
จะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล ตามเจตนาของผู้วิจัย รูปแบบการจัดวงจะเข้หมู่มีดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 7 ผังรปูแบบการจัดวงจะเข้หมู่ 3 ตัว 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่่� 6 คิิวอาร์์โคด (QR Code) ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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การบรรเลงทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น
การบรรเลงทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้ใช้้วงจะเข้้หมู่่� จำนวน 3 ตััว 

เพื่่�อทำให้้เสีียงที่่�ออกมามีีพลังเสีียงที่่�หนักแน่่น เพื่่�อแสดงกลวิิธีีของการบรรเลงจะเข้้และวิิจิิตรลัักษณ์์ทาง
จะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล ตามเจตนาของผู้้�วิิจััย รููปแบบการจััดวงจะเข้้หมู่่�มีีดัังนี้้�

ภาพที่่� 7 ผัังรููปแบบการจััดวงจะเข้้หมู่่� 3 ตััว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อ ภิิปรายผลการวิิจััย
จากการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงตามแนวตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล พบว่่า มีีการสร้้างสรรค์์เพลง

ขึ้้�นใหม่่จำนวน 3 เพลง คืือ
1. เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ เป็็นเพลงโหมโรงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อบููชาพระคุุณครููทองดีี 

สุุจริิตกุุล ที่่�ประสิิทธิิประสาทความรู้้�และทัักษะจะเข้้ให้้แก่่ผู้้�วิิจััยและบรรดาลููกศิิษย์์ เพลงนี้้�มีีลัักษณะทำนอง
ที่่�ผสมผสานกัันระหว่่างทางกรอ ลููกล้้อลููกขััด และทางพื้้�น สามารถแสดงกลวิิธีีและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้
ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล ได้้ชััดเจน โดยการนำวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล มาใช้้ จำนวน 4 
วิิจิิตรลัักษณ์์ ได้้แก่่ วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 1 รููปแบบการดีีดสะบััดเสีียงซ้้ำเป็็นระบบ วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 2 การดีีดสะบััด
เสีียงเดีียวต้้นวรรค วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 3 การดีีดทิิงนอย และวิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 19 การดีีดเก็็บที่่�มีีทำนองเรีียงเสีียง
ติิดต่่อกัันอย่่างมีีระเบีียบ

2. เพลงฟ้อ้นลีีลาวดีี เป็็นเพลงฟ้อ้นที่่�แสดงอััตลักษณ์์ของจะเข้ ้ซึ่่�งนิิยมใช้้จะเข้ใ้นการบรรเลงประกอบ
การแสดงฟ้อ้น มีีลักัษณะโครงสร้้างของเพลงระบำ ที่่�มีีองค์์ประกอบ 4 ส่ว่น คือื ส่ว่นต้้น ทำนองอััตราจังัหวะ
สองชั้้�น ทำนองอััตราจังัหวะชั้้�นเดีียว และทำนองท้า้ยสำหรับลงจบ โดยนำวิิจิติรลักัษณ์ท์างจะเข้ข้องครููทองดีี 
สุจุริติกุลุ มาใช้ ้จำนวน 7 วิจิิติรลักัษณ์ ์ได้แ้ก่ ่วิจิิติรลักัษณ์ท์ี่่� 2 การดีีดสะบัดัเสีียงเดีียวต้้นวรรค วิจิิติรลักัษณ์ท์ี่่� 
3 การดีีดทิิงนอย วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 4 การดีีดโปรยเสีียง วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 9 การดีีดโปรยเสีียงท้้ายประโยค 
วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 10 การดีีดซ้้ำทำนองท่ี่�มีีความคล้้ายคลึึงกัับทำนองเดิิม วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 11 การดีีดกระทบ
สามสาย และวิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 12 การดีีดตบสายในสายเอก สายทุ้้�มและสายลวดอย่่างนุ่่�มนวล
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3. ทางเดี่่�ยวจะเข้้เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ สามชั้้�น ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ เพื่่�อแสดงกลวิิธีีและ
วิิจิิตรลัักษณ์์ในเพลงเดี่่�ยวจะเข้้ซึ่่�งเป็็นพััฒนาการขั้้�นสููงสุุดของเพลงไทย ทางเดี่่�ยวจะเข้้แบ่่งเป็็น 2 เที่่�ยว คืือ 
เที่่�ยวแรกเป็น็ทางกรอหรือืทางหวาน และเที่่�ยวหลังเป็็นทางเก็บ็ วิธิีีดำเนิินทำนองของเพลงที่่�ใช้้สำหรับบรรเลง
เดี่่�ยวจะเข้้ ผู้้�วิิจััยได้้สอดแทรกกลเม็็ดต่่าง ๆ ทั้้�งไพเราะ ทั้้�งโลดโผน ตบแต่่งเป็็นพิิเศษอย่่างวิิจิิตรพิิสดารโดย
ใช้้กลวิิธีีและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล จำนวน 13 วิิจิิตรลัักษณ์์ ได้้แก่่ วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 2 
การดีีดสะบััดเสีียงเดีียวต้้นวรรค วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 3 การดีีดทิงนอย วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 4 การดีีดโปรยเสีียง 
วิจิิติรลัักษณ์์ที่่� 6 การดีีดตบสายและการดีีดรููดสายลวด วิจิิติรลัักษณ์์ที่่� 11 การดีีดกระทบสามสาย วิจิิติรลัักษณ์์ที่่� 
13 การดีีดสะบัดัเสีียงเดีียวในการขึ้้�นต้น้เพลง วิจิิติรลักัษณ์์ที่่� 15 การดีีดกระทบสายประกอบการดีีดเก็็บและ
การดีีดรููดสายลวด วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 16 การดีีดสะบััดเสีียงเดีียวประกอบการดีีดสะบััดสามเสีียง วิิจิิตรลัักษณ์์
ที่่� 17 การดีีดขยี้้� วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 18 การดีีดปริิบ วิิจิิตรลัักษณ์์ที่่� 19 การดีีดเก็็บที่่�มีีทำนองเรีียงเสีียงติิดต่่อกััน
อย่า่งมีีระเบีียบ วิจิิติรลักัษณ์ท์ี่่� 20 การดีีดกระทบสองสายเสีียงเดีียวกันั และวิจิิติรลักัษณ์ท์ี่่� 21 การดีีดซ้ำ้หัวั
แล้้วเปลี่่�ยนเสีียงลููกตก 

การสร้้างสรรค์์เพลงจากวิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุล สอดคล้้องกัับช่อทิิพย์ ภู่่�มณีี1 
ทำวิจิัยัเรื่่�อง “การศึกึษาอัตัลักัษณ์ก์ารประพันัธ์เ์พลงเดี่่�ยวจะเข้ข้องครููสุธุาร บัวัทั่่�ง” ผลการวิเิคราะห์ท์ำนอง
เดี่่�ยวจะเข้้เปรีียบเทีียบกัับทำนองเพลงหลัักเพลงสารถีี 3 ชั้้�น พบว่่ามีีความสััมพัันธ์์กัันทุุกวรรคเพลง และมีี
การใช้้เทคนิิคเฉพาะของเครื่่�องดนตรีีจะเข้้ได้้อย่่างเหมาะสม และการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงและดนตรีีจาก
กลวิิธีีการบรรเลงจะเข้แ้ละวิิจิติรลัักษณ์์ทางจะเข้ต้ำรัับครููทองดีี สุจุริิตกุล สอดคล้้องกับัทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์
ศิิลป์์ของณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์2 เป็็นแนวคิิดและทฤษฎีีด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ ท่ี่�นำไปสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ 
กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลป์์ เกิิดจากสติิปััญญาของศิิลปิิน มีีฐานข้้อมููลขององค์์ความรู้้� มีีประสบการณ์์ 
มีีบริบททางสัังคมวััฒนธรรม และมีีความเช่ี่�ยวชาญในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ทำซ้้ำย้้ำทวน แสดงให้้เห็็นถึึง
จิินตนาการที่่�ผ่่านการพิิจารณาแล้้วของศิิลปิิน และต่่อยอดด้้วยการวิิจััยสู่่�มิิติิการสร้้างสรรค์์ศิิลป์์

การบรรเลงเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ทั้้�ง 3 เพลง ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดวงดนตรีีที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่และ
เป็็นไปตามเจตนาของผู้้�วิิจััย ดัังนี้้� เพลงโหมโรงเสาวมาศ ออกทองดีีปสิิทฺฺธิิ บรรเลงด้้วยวงวิิจิิตรลัักษณ์์สัังคีีต 
เพลงฟ้้อนลีีลาวดีี ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้ใช้้วงจะเข้้หมู่่�ในการบรรเลงจำนวน 8 ตััว และการบรรเลงทางเดี่่�ยวจะเข้้
เพลงวิิจิิตรลัักษณ์์ ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้ใช้้วงจะเข้้หมู่่� จำนวน 3 ตััว ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมีีความแนวคิิดที่่�จะแสดงความ
โดดเด่่นและลัักษณะเฉพาะของจะเข้้ แสดงกลวิิธีีการบรรเลงและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ครููทองดีี สุุจริิตกุุล

สรุุป
ผู้้�วิิจััยเป็็นศิิษย์์ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดการดีีดจะเข้้จากครููทองดีี สุุจริิตกุุล เมื่่�อครั้้�งที่่�เข้้าเรีียนที่่�วิิทยาลััย

นาฏศิิลป โดยเริ่่�มเรีียนจะเข้้กัับครููทองดีีตั้้�งแต่่ท่่านั่่�ง ท่่าจัับไม้้ดีีด การพัันไม้้ดีีด การดีีดสายเปล่่า การวางนิ้้�ว 
การดีีดจะเข้้ของครููทองดีี สุุจริิตกุุล เป็็นวิิจิิตรลัักษณ์์ที่่�มีีคุณค่าทางความงามตามขนบทั้้�งภาพลัักษณ์์ที่่�

1  ช่่อทิิพย์์ ภู่่�มณีี, “การศึึกษาอััตลัักษณ์์การประพัันธ์์เพลงเดี่่�ยวจะเข้้ของครููสุุธารณ์์ บััวทั่่�ง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยรามคำแหง, 2557).
2  ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์, “ทฤษฎีีความหวง ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์ศิิลป์์,” เอกสารประกอบการเรีียนรู้้� รายวิิชาระเบีียบวิิธีีวิิจััยและการ

สร้้างสรรค์์ทางดุุริิยางคศิิลป์์ รหััสวิิชา 434-401 (หลัักสููตรศิิลปดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์, สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์, 2562).
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มองเห็็นและเสีียงที่่�ได้้รัับฟัง ลำดัับการต่่อเพลงของครููทองดีี สุุจริิตกุล เริ่่�มต่่อเพลงตัับต้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น 
เพลงสองชั้้�น เพลงสามชั้้�น เพลงตัับ เพลงเถา และเพลงเดี่่�ยวตามลำดัับ และผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาแบบฝึึกการดีีด
จะเข้้ขั้้�นพื้้�นฐานเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนดีีดจะเข้้ได้้ฝึึกปฏิิบััติิทัักษะอย่่างถููกวิิธีี ซึ่่�งล้้วนแต่่เป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�ตกผลึึกจาก
การรัับการถ่่ายทอดจากครููทองดีี สุุจริิตกุุล ทั้้�งสิ้้�น ด้้วยเหตุุนี้้�ทำให้้ผู้้�วิิจััยได้้ซึึมซัับความรู้้�และทัักษะการดีีด
จะเข้้จากครููทองดีี สุุจริิตกุล เป็็นเวลายาวนานกว่า 40 ปีี ตั้้�งแต่่เรีียนจนกระทั่่�งเป็็นครููสอนจะเข้้ จึึงทำให้้
เข้้าใจกลวิิธีีและวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุล ในด้้านการประพัันธ์์เพลง พบว่่าครููทองดีี 
สุุจริิตกุล ไม่่ได้้ทำการประพัันธ์์เพลงขึ้้�นใหม่ แต่่เน้้นเป็็นการถ่่ายทอดและรัักษาทางที่่�ได้้การถ่่ายทอดมา 
ครููจะเลืือกถ่่ายทอดเพลงตามความเหมาะสม ผู้้�วิิจััยนำข้้อค้้นพบจากการศึึกษากลวิิธีีการบรรเลงและ
วิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุล ไปสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงและดนตรีี จำนวน 3 เพลง 
ในลักัษณะเพลงโหมโรง เพลงฟ้อ้น และทางเด่ี่�ยวจะเข้้ เป็็นการสร้้างสุุนทรีียะแห่่งทางจะเข้ต้ำรัับของครููทองดีี 
สุุจริิตกุุล อย่่างถ่่องแท้้ เป็็นการสะท้้อนวิิจิิตรลัักษณ์์ในบทเพลงตามแนวตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุล อนุุรัักษ์์ 
สืืบทอด สืืบสานทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล ผ่่านลููกศิิษย์์รุ่่�นต่่อรุ่่�นจนถึึงปััจจุุบััน ควรค่่าแก่่การยกย่่อง
ครููทองดีี สุุจริิตกุุล ให้้เป็็นครููจะเข้้สายหนึ่่�งแห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์
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การพััฒนาหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) 
จัังหวััดนนทบุุรีี1

THE DEVELOPMENT OF THAI MUSICAL INSTRUMENT (WOODWIND) 
CRAFTSMAN CURRICULUM OF NONTHABURI PROVINCE1

พิิณทิิพย์์ ขาวปลื้้�ม*, ณวััฒน์์ หลาวทอง**

Pinthip Khaopluem*, Nawat Laothong**

บทคััดย่่อ
งานวิิจััยครั้้�งนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อการศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�ช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�น ประเภทงานช่่าง

เครื่่�องดนตรีีไทย นำเสนอผลการสัังเคราะห์์และวิิเคราะห์์องค์์ความรู้้�ของช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) 
จัังหวััดนนทบุุรีี ผลของการวิิจััยพบว่่า จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ เป็็นช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�นของจัังหวััดนนทบุุรีี
ท่่านหนึ่่�งที่่�มีีความรู้้�ความสามารถด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยโดยเฉพาะเครื่่�องเป่่า มีีผลงานทางวิิชาการ
และความเช่ี่�ยวชาญในวิิชาชีีพช่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยจนเป็็นที่่�ยอมรัับในระดัับชุมชนท้้องถิ่่�น ผลงานการ
สร้า้งเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทปี่่�ต่า่ง ๆ มีีคุณุภาพและอัตัลักัษณ์เ์ป็น็ที่่�นิยิมของนักัดนตรีีไทยกลุ่่�มเครื่่�องเป่า่เป็น็
อย่่างมาก การประกอบอาชีีพช่า่งผลิติเครื่่�องดนตรีีไทยของจ่า่เอก สุวุรรณ ศาสนนันัท์ ์นั้้�นได้้รับัการถ่า่ยทอด
ความรู้้�แบบปากต่อปากจากครููดนตรีีไทยและเพื่่�อนศิิลปิินที่่�มีีความสามารถในการผลิิตปี่่�ใน จากนั้้�นจึึงนำ
ความรู้้�ที่่�ได้้มาทดลองด้้วยตนเองจนประสบความสำเร็็จในการสร้้างผลงานเป็็นที่่�ยอมรัับ จนได้้สมญานามว่่า 
“พญาปี่่�” การผลิิตปี่่�ในของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ มีีกระบวนการที่่�ชััดเจน สามารถนำมาพััฒนาเป็็น
หลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) เพื่่�อให้้สามารถนำไปใช้้ในการเรีียนการสอนหรืือฝึึกอบรมได้้อย่่าง

1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�อง การพััฒนาหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี ได้้รัับทุุนสนัับสนุุน
จากงบประมาณของสำนัักงานการวิิจััยแห่่งชาติิ ประจำปีีงบประมาณ 2564
1  This article was conducted as part of the research project entitled The Development of Thai Musical Instrument 

(Woodwind) Craftsman curriculum of Nonthaburi Province. The project was funded by National Research Council of 
Thailand for fiscal year 2021.
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มีีประสิิทธิิภาพ โดยหลัักสููตรที่่�พััฒนาขึ้้�นประกอบด้้วย กรอบแนวคิิดในการจััดทำหลัักสููตรที่่�แสดงให้้เห็็นถึึง
ความสำคัญัของเครื่่�องดนตรีีไทยและช่า่งผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย วัตัถุปุระสงค์ข์องหลักัสููตรที่่�มุ่่�งเน้น้ให้ผู้้้�อบรม
สามารถผลิิตเครื่่�องดนตรีีได้้จริิง โครงสร้้างและเนื้้�อหาของหลักสููตรที่่�ได้้จากการสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�จาก
จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ ประกอบด้้วยภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิ กิิจกรรมการฝึึกอบรม สื่่�อประกอบการ
อบรม และการวััดผลประเมิินผล ซึ่่�งได้้ผลความพึึงพอใจในด้้านการประเมิินผลการฝึึกอบรมโดยรวมอยู่่�ใน
ระดัับมากที่่�สุุด (  = 4.5) ใช้้กระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากงานวิิจััยสู่่�สัังคมด้้วยวิิธีีการเชิิงระบบ 5 
องค์ป์ระกอบ ได้แ้ก่ ่ปัจัจัยันําํเข้า้ กระบวนการ ผลผลิติ การควบคุมุ และข้อ้มููลย้อ้นกลับั ผลจากการทดลอง
หลัักสููตรพบว่าผู้้�เข้้าอบรมมีีความสามารถในการผลิิตปี่่�ในได้้ตามวััตถุประสงค์์ของการอบรมและมีี
จำนวนหนึ่่�งสามารถนำองค์์ความรู้้�ไปเผยแพร่่ต่่อได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

คำสำคััญ : การพััฒนาหลัักสููตร/ ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย/ ปี่่�ใน/ พญาปี่่�/ ธััชชา

Abstract
This research aims to study and compile knowledge of local Thai musical instrument 

craftsman, present synthesis and analysis of knowledge of Thai flute instrument craftsmen 
in Nonthaburi. The result of this research found that the Master Sergeant Suwan Sassananun, 
the former Thai Army musician, is one of Nonthaburi’s local craftsmen, who has great 
knowledge and ability to make Thai musical instrument especially, woodwind. He is well 
recognized in the community and has academic theses and professional expertise in the 
field of Thai musical instruments. His Thai Flute instrument invention is of the best quality 
and uniqueness, which has been famous and being admired by Thai Flute players. His 
occupation in the traditional Thai instrument was acquired through the oral literature from 
many Thai traditional musical masters and from his friends who are skilled in Pi Nai crafting, 
Later on, he successfully applied the knowledge on his own trial. He has been known as 
“Phaya Pi”. His Pi Nai invention process is clear and can be develop as the Thai Musical 
Instrument (Pi Nai) Craftsman Course for an effective teaching or training. The development 
of this study is initiated from the constructive thinking on the study that is to present the 
value of Thai traditional musical instrument and Thai musical instrument craftsman. The 
objective of the study is to emphasize on the practicable and achievable in crafting the 
Thai traditional musical instrument. The set and the study descriptions that was resulted 
from the study of Master Sergeant Suwan Sassananun’s expertise, had been established 
both in Theoretical part and Practical part. Training activity, training material, evaluation, 
and assessment all resulted in the greatest level of satisfaction (  = 4.5). The developed 
course includes course preparation mindset, course purpose, course structure and contents, 
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training activity, course training material, course measurement and evaluation. The course 
should have process of knowledge transfer from research to community with 5 elements 
of system approach which consists of input, process, output, control, and feedback. The 
result of course experiment found that the participants be able to make Pi Nai according 
to the purpose of Training. Moreover, some of participants can disseminate the knowledge 
effectively.

Keywords:	 Curriculum Development/ Thai Musical Instrument Craftsman/ Pi Nai (Thai 
Oboe)/ Phaya Pi/ TASSHA

บทนำ
ปัจัจุบุันั กระทรวงการอุดุมศึึกษา วิทิยาศาสตร์ ์วิจิัยัและนวัตักรรม ได้จ้ัดัตั้้�งวิทิยสถานด้า้นสังัคมศาสตร์์ 

มนุษุยศาสตร์ ์และศิลิปกรรมศาสตร์แ์ห่ง่ประเทศไทย (Thailand Academy of Social Sciences, Humanities 
and Arts: TASSHA) หรือื “ธัชัชา” ตามนโยบายขับัเคลื่่�อนงานวิจิัยัและพัฒันาด้า้นสังัคมศาสตร์ ์มนุษุยศาสตร์์ 
และศิิลปกรรมศาสตร์ เพื่่�อศึกึษาวิิจัยัเสริิมสร้้างความเข้ม้แข็็งด้า้นสัังคมศาสตร์ มนุษุยศาสตร์ และศิิลปกรรม
ของชาติใิห้้มีีการพััฒนาอย่า่งต่อ่เนื่่�องในมิิติขิองการต่อ่ยอดการอนุุรักัษ์ ์อีีกทั้้�งเป็น็การสร้า้งสมดุลุขององค์์ความรู้้� 
การวิิจัยัและนวััตกรรมเพื่่�อการพััฒนาประเทศในศตวรรษที่่� 21 ให้้ครบทุกศาสตร์อย่า่งยั่่�งยืนื วิทิยสถานสัังคมศาสตร์ 
มนุุษยศาสตร์์ และศิิลปกรรมศาสตร์์แห่่งประเทศไทย หรืือธััชชา (TASSHA) ประกอบด้้วย 5 สถาบััน ได้้แก่่

1. สถาบันัสุวุรรณภููมิศิึกึษา ขับัเคลื่่�อนการศึกึษาวิจิัยัด้า้นประวัตัิศิาสตร์ข์องไทยและภููมิภิาค ย้อ้นหลังัไป
ไม่่น้้อยกว่่า 2,500 ปีี ที่่�ครอบคลุุมประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการค้้า พาณิิชย์์และบริิการ การเดิินทางท่่องเที่่�ยว
บนฐานและบริบิททางภููมิศิาสตร์ ์การแลกเปลี่่�ยนความสัมัพันัธ์แ์ละศิลิปวัฒันธรรม ด้า้นภููมิศิาสตร์ ์ทรัพัยากร
การตั้้�งถิ่่�นฐานและเริ่่�มรััฐ วิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีีและการผลิิต เป็็นต้้น

2. สถาบัันเศรษฐกิิจพอเพีียง ขัับเคลื่่�อนการศึึกษาวิิจััย รวบรวมและสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ทางด้้าน
ปรััชญาเศรษฐกิิจพอเพีียงที่่�ครอบคลุุมทั้้�งวงจรธุุรกิิจ ได้้แก่่ การวางแผน ส่่งเสริิมการดำเนิินการผลิิต การใช้้
เทคโนโลยีี การแปรรููป การผลิิตทางการเกษตร และช่่องทางการตลาด

3. สถาบัันโลกคดีีศึึกษา ขัับเคลื่่�อนการศึึกษาวิิจััยการต่่างประเทศและการทููตของไทยในแง่่มุุมต่่าง ๆ 
ตลอดจนทำการสัังเคราะห์์ปััญหาระหว่่างประเทศ นำเสนอนโยบายและกลยุุทธ์์ที่่�เหมาะสมต่่อการสร้้าง
สภาวะแวดล้อมที่่�เอื้้�อต่่อการรัักษาความมั่่�นคงและพััฒนาความเจริิญก้้าวหน้าของประเทศ รวมทั้้�งการ
ส่่งเสริิมให้้นานาชาติิมีีความรู้้�ความเข้้าใจประเทศไทยในแง่่มุุมต่่าง ๆ เป็็นต้้น

4. สถาบันัพิพิิิธภัณัฑ์ศ์ิลิปกรรม พััฒนาและต่อ่ยอดองค์ค์วามรู้้�เชิงิวิิชาการและสุนุทรีียะด้า้นศิลิปกรรม
ของไทย รวมถึึงด้้านศิิลปะการออกแบบและศิิลปวััฒนธรรมของประเทศ โดยครอบคลุุมถึึงวััฒนธรรมของ
กรุุงรััตนโกสินทร์ ศิิลปะสมััยใหม่และร่่วมสมััย เอเชีียอาคเนย์์ เอเชีียและโลก รวมถึึงการใช้้งานศิิลปะเป็็น
เครื่่�องมืือในการสื่่�อสาร เป็็นต้้น
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5. สถาบันัช่า่งศิลิป์ท์้อ้งถิ่่�น ขับัเคลื่่�อนการศึึกษาวิจิัยัด้า้นช่า่งศิิลป์์ท้้องถิ่่�น งานทางภููมิปัิัญญา ครอบคลุมุ
องค์์ความรู้้�และงานวิิจััย ได้้แก่่ งานพุุทธศิิลป์์และจิิตรกรรมไทย งานไม้้ งานเซรามิิก งานผ้้าทอ งานเครื่่�อง
ดนตรีีไทย งานเครื่่�องประดัับทอง เงิิน งานเครื่่�องจัักสาน และรวมถึงึงานของใช้้และของเล่่นในชีีวิตประจำวััน 
เป็็นต้้น2

ในหน่่วยงานย่่อย 5 สถาบัันนี้้� ปรากฏภููมิิปััญญาด้้านงานสร้้างและซ่่อมเครื่่�องดนตรีีไทยอยู่่�ในความ
รัับผิดชอบของสถาบัันช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�น ซึ่่�งดนตรีีไทยนัับเป็็นภููมิปััญญาแขนงหนึ่่�งท่ี่�มีีคุณค่าต่่อสัังคมไทยใน
การปรุงุแต่ง่ชีีวิติให้ม้ีีความสุขุ ผ่อ่นคลายความโศกเศร้า้ เป็น็สื่่�อเสริมิแต่ง่ให้ก้ิจิกรรมทางประเพณีีและพิธิีีกรรม
เกิิดความสมบููรณ์์ ในสัังคมและวััฒนธรรมไทย ดนตรีีไทยเป็็นงานภููมิิปััญญาและศิิลปะที่่�บ่่งบอกถึึงความ
เป็็นชาติิ คุุณค่าของดนตรีีไทยพิิจารณาได้้จากบทเพลงที่่�นัักประพัันธ์์เพลงประพัันธ์์ขึ้้�น มีีท่่วงทำนองตาม
โครงสร้้างของระบบเสีียง มีีบทร้้องที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นอย่่างสละสลวยตามลัักษณะของวรรณกรรมไทย มีีวิิธีีการ
ขัับร้้องท่ี่�กลมกลืืน มีีนัักดนตรีีทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดบทเพลงโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี และ
วงดนตรีีที่่�มีีความหลากหลายและอััตลัักษณ์์ของเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�ถููกประดิิษฐ์์ขึ้้�นจากภููมิปััญญาเชิิงช่่าง 
จึึงกล่่าวได้้ว่่าเครื่่�องดนตรีีนั้้�นเป็็นองค์์ประกอบสำคััญอย่่างหนึ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้

เครื่่�องดนตรีีไทยแต่่ละชนิดิจะมีีรููปแบบเฉพาะที่่�สวยงามได้้สัดัส่ว่นจากกลวิิธีีในการผลิิตที่่�เป็น็ภููมิปิัญัญา
ตกทอดมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ถือืได้้ว่า่เครื่่�องดนตรีีที่่�ดีีเป็น็ปัจัจัยัสำคััญอย่า่งหนึ่่�งในการบรรเลงดนตรีีไทย เป็็นอุุปกรณ์์
ในการสร้้างเสีียงที่่�สำคััญ เครื่่�องดนตรีีชนิิดเดีียวกัันแต่่มีีความแตกต่่างทางด้้านวััสดุุท่ี่�ใช้้ทำเครื่่�องดนตรีี 
ล้้วนทำให้้เกิิดคุุณภาพเสีียงที่่�แตกต่่างกัันไป โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งความแตกต่่างทางด้้านสััดส่่วน รููปร่่าง และ
ภููมิิปััญญาในการผลิิตของช่่างแต่่ละคนมีีความประณีีตและละเอีียดอ่่อน ถืือได้้ว่่าเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�สำคััญ 
หากไม่่มีีองค์์ความรู้้�ในการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�ดีี นัักดนตรีีจะไม่่สามารถสร้้างสุุนทรีียะทางดนตรีีไทยได้้
อย่่างสมบููรณ์์

เครื่่�องดนตรีีไทยแบ่ง่ออกเป็น็ 4 ประเภท ได้แ้ก่่ เครื่่�องดีีด ได้้แก่่ พิณิ ซึงึ จะเข้ ้เป็น็ต้น้ เครื่่�องสีี ได้้แก่่ 
เครื่่�องดนตรีีประเภทซอ เช่น่ ซอสามสาย ซอด้ว้ง ซออู้้� เครื่่�องตีี แบ่ง่ออกเป็น็ 3 กลุ่่�มย่อ่ย เช่น่ ระนาด ฆ้อ้งวง 
กลองประเภทต่่าง ๆ และเครื่่�องเป่่า แบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ เครื่่�องเป่่ามีีลิ้้�น ได้้แก่่ ปี่่�ประเภทต่่าง ๆ และ
เครื่่�องเป่า่ไม่ม่ีีลิ้้�น ได้แ้ก่ ่ขลุ่่�ยประเภทต่า่ง ๆ โดยในวัฒันธรรมดนตรีีไทยให้ค้วามสำคัญักับัเครื่่�องดนตรีีประเภท
เครื่่�องเป่่าในการเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้กำหนดบัันไดเสีียงของวงดนตรีีแต่่ละวง เนื่่�องจากข้้อจำกััดทางด้้าน
ช่ว่งเสีียงของเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่า่ แต่ห่ากพิิจารณาในด้า้นกลวิิธีีการบรรเลงแล้ว้ เครื่่�องดนตรีีไทย
ประเภทเครื่่�องเป่่ามีีกลวิิธีีการบรรเลงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวไม่่แพ้้เครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น ๆ 

ในการกำหนดบัันไดเสีียงให้้กัับวงดนตรีีไทยนั้้�น เครื่่�องเป่่าประเภทปี่่�กำหนดบัันไดเสีียงของวงดนตรีี
ประเภทวงปี่่�พาทย์์เป็็นหลััก ได้้แก่่ วงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็ง วงปี่่�พาทย์์นางหงส์์ วงปี่่�พาทย์์มอญ เป็็นต้้น เครื่่�องเป่่า
ประเภทขลุ่่�ยกำหนดบันัไดเสีียงของวงดนตรีีประเภทเครื่่�องสายและวงปี่่�พาทย์บ์างประเภท ได้้แก่ ่วงเครื่่�องสายไทย 
วงมโหรีี วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม และวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ จากความสำคััญดัังกล่่าว เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�อง
เป่า่จึึงเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีบทบาทต่อวัฒันธรรมดนตรีีไทยทั้้�งทางด้้านทฤษฎีีและการปฏิบัตัิ ิเป็็นเครื่่�องดนตรีี
ที่่�มีีลีีลาทำนองและกลวิิธีีการบรรเลงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของเครื่่�องดนตรีี เกิิดจากภููมิิปััญญาของศิิลปิินและ

2  สำนัักงานปลััดกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม, “เหตุุการณ์์เล่่าเรื่่�อง : วิิทยสถานด้้านสัังคมศาสตร์์ 
มนุุษยศาสตร์์ และศิิลปกรรมศาสตร์์แห่่งประเทศไทย,” อนุุสารอุุดมศึึกษา ปีีที่่� 47, ฉบัับที่่� 513 (มีีนาคม 2564): 12-14.
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ครููดนตรีีไทยที่่�มีีความรู้้�ระดับัแตกฉาน ซึ่่�งในปัจัจุุบันัศิลิปินิที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญทางด้า้นการบรรเลงเครื่่�องเป่า่ไทย
มีีอยู่่�หลายท่่านด้้วยกััน แต่่ในมิิติิของช่่างผลิิตเครื่่�องเป่่าไทยมีีจำนวนที่่�น้้อยกว่่ามาก

จากเหตุผุลท่ี่�กล่า่วมาแล้ว้ องค์ค์วามรู้้�เชิงิช่า่งผลิติเครื่่�องดนตรีีไทยจึงึถือืเป็น็มรดกทางวัฒันธรรมของ
ชาติิท่ี่�มีีความสำคััญด้้านหนึ่่�ง แสดงถึึงอารยธรรมและความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านดนตรีีไทย องค์์ความรู้้�
เหล่่านี้้�มัักจะอยู่่�ในตััวบุุคคล (tacit knowledge) ของช่่าง/ครููช่่าง โดยบุุคคลทั่่�วไปจะสามารถรัับทราบหรืือ
ชื่่�นชมองค์์ความรู้้�ของช่่าง/ครููช่่างเหล่่านี้้�ได้้จากผลงานเครื่่�องดนตรีีไทยอัันทรงคุุณค่่าที่่�มีีความสำคััญต่่อการ
สร้้างสุุนทรีียรสให้้แก่่ผู้้�ที่่�ได้้รัับฟัังบทเพลงต่่าง ๆ

การศึึกษาวิิจััยเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าจึึงมีีความสำคััญและประโยชน์์ต่่อวััฒนธรรมดนตรีีไทย 
เพื่่�อการอนุรุักัษ์ ์สืบืสาน และพัฒันาต่อ่ยอดในมิติิติ่า่ง ๆ ได้เ้ป็น็อย่่างดีี ทั้้�งทางด้า้นการบรรเลง ด้า้นบทเพลง 
และโดยเฉพาะด้้านการผลิิตและพััฒนาคุุณภาพของเครื่่�องเป่่าซึ่่�งถืือเป็็นหััวใจสำคััญของการสร้้างสุุนทรีียะ
ให้้แก่่ผู้้�ฟัังในเบื้้�องต้้น แต่่ด้้วยลัักษณะของสัังคมไทยท่ี่�เป็็นแบบมุขปาฐะ ใช้้การบอกเล่่าต่่อกัันมาโดยมิิได้้
บันัทึกึเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษรมากนักั องค์ค์วามรู้้�มากมายมิไิด้บ้ันัทึกึไว้เ้ป็น็เอกสาร ตำรา หนังัสือื แต่จ่ะฝังัลึกึ
อยู่่�ในตััวช่่างผู้้�ผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยเป็็นหลัก จึึงสุ่่�มเสี่่�ยงต่่อการสููญหายไปพร้อมกัับบุคคล ดัังนั้้�นการศึึกษา
รวบรวมองค์ค์วามรู้้�ด้านช่า่งผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย จึงึมีีความสำคัญัและจำเป็น็ที่่�จะต้อ้งดำเนินิการเพื่่�ออนุรุักัษ์ 
สืบืทอด และพัฒันาอย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้เป็็นมรดกทางภููมิปัญัญาของชาติแิละเป็็นแบบอย่่างในการทำการ
ศึึกษารวบรวมข้้อมููลและสร้้างหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยชนิิดอื่่�น ๆ ให้้แพร่่หลายต่่อไป

สถาบันัช่า่งศิลิป์์ท้อ้งถิ่่�น โดยมหาวิทิยาลัยัราชภัฏัพระนครเล็ง็เห็น็ความสำคัญัขององค์ค์วามรู้้� ภููมิปิัญัญา
ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย จึึงได้้ดำเนิินการเร่่งด่่วนเพื่่�อศึึกษาค้้นคว้้า รวบรวมข้้อมููลเก่ี่�ยวกัับช่่างผลิิต
เครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่า โดยมุ่่�งศึึกษาวิิธีีการผลิิตเครื่่�องเป่่า ได้้แก่่ ปี่่�ใน ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้
บรรเลงและกำหนดบัันไดเสีียงในวงดนตรีีมาตรฐานของไทย ได้้แก่่ วงปี่่�พาทย์์ เพื่่�อป้้องกัันการสููญหายหรืือ
ความบิิดเบืือนของข้้อมููล สร้้างระบบการฟื้้�นฟูู อนุุรัักษ์์ สืืบทอด และพััฒนาสู่่�ชนรุ่่�นหลัังอย่่างยั่่�งยืืน ยกย่่อง
วิิชาชีีพช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยให้้เป็็นความภาคภููมิใจและรัักษารากเหง้้าทางวััฒนธรรมของชุุมชนพื้้�นถิ่่�น 
โดยใช้้พื้้�นที่่�การวิิจััยจัังหวััดนนทบุุรีีซึ่่�งมีีช่่างผลิิตเครื่่�องเป่่าไทยที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญในระดัับแตกฉานทั้้�งทาง
ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยและเป็็นนัักเป่่าปี่่�ที่่�มีีชื่่�อเสีียงคนสำคััญ คืือ จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ หรืือ 
“พญาปี่่�” การศึึกษาครั้้�งนี้้�จึึงมีีประโยชน์์อย่่างยิ่่�งต่่อการพััฒนาวััฒนธรรมดนตรีีไทยให้้เกิิดความเข้้มแข็็ง 
อีีกทั้้�งร่่วมผลัักดันให้้ทุุนทางวััฒนธรรมช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยสามารถเป็็นกลไกหนึ่่�งในการขัับเคลื่่�อน
เศรษฐกิิจของชุุมชน พื้้�นถิ่่�น เมืือง และประเทศ นอกจากนี้้�เป็็นการส่่งเสริิมให้้เกิิดการสร้้างอาชีีพอีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี
2. เพื่่�อศึึกษาสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�จากช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี 
3. เพื่่�อพััฒนาหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) 
4. เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า)
5. เพื่่�อเผยแพร่่หลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) สู่่�สัังคม
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วิิธีีการวิิจััย
การดำเนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้� เป็็นการวิิจััยประยุุกต์ (applied research) โดยการรวบรวมข้้อมููลจาก

เอกสารวิิชาการ งานวิจิัยั การศึกึษาภาคสนามโดยสััมภาษณ์์และการสังัเกตกระบวนการถ่่ายทอดภููมิปิััญญา
การผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่า เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลการผลิิตปี่่�ในของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ 
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการผลิติเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่า่ในจังัหวัดันนทบุรุีี แล้ว้นำมาพัฒันาเป็น็หลักัสููตรช่า่ง
ผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) โดยเน้้นการวััดและประเมิินผลหลัักสููตรจากการทดลองด้้วยกระบวนการฝึึก
อบรมและถ่่ายทอดภููมิิปััญญาแบบไทย ซึ่่�งแบ่่งวิิธีีวิิจััยเป็็น 5 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

ขั้้�นที่่� 1 ศึึกษาแนวคิิด ทฤษฎีี และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง
ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาข้้อมููลเอกสารทางวิิชาการและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องซึ่่�งมีีผู้้�ทำการศึึกษาไว้้ใน

รููปแบบต่าง ๆ เพื่่�อเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานและแนวความคิิดในการทำวิิจััย ได้้แก่่ 1. ข้้อมููลพื้้�นฐานช่่างผลิิต
เครื่่�องดนตรีีไทยในจัังหวััดนนทบุุรีี 2. ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่า โดยเฉพาะปี่่�ใน 
3. แนวคิิดการถ่่ายทอดภููมิิปััญญา 4. แนวคิิดและทฤษฎีีการพััฒนาหลัักสููตรการสอนและการฝึึกอบรม และ 
5. งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ขั้้�นที่่� 2 กำหนดพื้้�นที่่�และกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (key informants)
ผู้้�วิจัยักำหนดพื้้�นที่่�และผู้้�ให้้ข้อ้มููลสำคััญที่่�มีีความรู้้�และประสบการณ์์ที่่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับัการวิิจัยัการพัฒันา

หลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี ดัังนี้้�
2.1 พื้้�นที่่�วิจิัยั ได้แ้ก่ ่จังัหวัดันนทบุรุีี โดยการลงพื้้�นที่่�สำรวจช่า่งศิลิป์ท์้อ้งถิ่่�นดนตรีีไทยด้า้นเครื่่�องเป่า่ไทย 

โดยอาศััยฐานข้้อมููลที่่�ปรากฏอยู่่�ในเอกสารวิิชาการ พบว่าพื้้�นท่ี่�จัังหวัดนนทบุรีีมีีช่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย 
โดยเฉพาะเครื่่�องเป่่า 1 ท่่าน ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถเป็็นที่่�ยอมรัับจนได้้สมญานามว่่า “พญาปี่่�”

2.2 กลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มููลหลัก ได้แ้ก่ ่จ่า่เอก สุวุรรณ ศาสนนันัท์ ์ช่า่งศิลิป์ท์้อ้งถิ่่�นด้า้นการผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย 
จัังหวััดนนทบุุรีี

2.3 กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลรอง ได้้แก่่ ลููกศิิษย์์ของผู้้�ให้้ข้้อมููล นัักดนตรีีไทยทั่่�วไป และผู้้�เกี่่�ยวข้้อง โดยใช้้วิิธีี
การเลืือกแบบเจาะจง (purposive sampling)

ขั้้�นที่่� 3 สร้้างเครื่่�องมืือในการวิิจััย
เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการดำเนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินการสร้้างเครื่่�องมืือใน

การวิิจััย ดัังนี้้�
3.1 สร้้างแบบวิิเคราะห์์เอกสาร บทความ และสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์เพื่่�อให้้ได้้คุุณภาพ สามารถนำไปใช้้

ประโยชน์์ในการวิิจััยได้้
3.2 สร้้างแบบเก็็บรวบรวมข้้อมููลงานวิิจััยช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�น สำหรัับใช้้บัันทึึกข้้อมููลด้้านประวััติิส่่วนตััว 

ประวััติิการประกอบอาชีีพช่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย กระบวนการในการสร้้างสรรค์์งานช่่าง จุุดเด่่นและ
อััตลักษณ์์ของการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงาน คติิ ความเชื่่�อ หลัักการ จรรยาบรรณของช่่างศิิลป์์ การสืืบทอด
องค์์ความรู้้�ช่่างศิิลป์์ และสถานภาพ/ความเสี่่�ยงต่่อการคงอยู่่�ของงานช่่างศิิลป์์

3.3 สร้้างแบบบัันทึึกภาคสนาม
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3.4 สร้้างหลัักสููตร/แบบประเมิินหลัักสููตร/แบบประเมิินการอบรม
3.5 ตรวจสอบความตรงของเครื่่�องมืือโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ขั้้�นที่่� 4 เก็็บรวบรวมข้้อมููล
4.1 รวบรวมข้้อมููลเอกสาร บทความ สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ชีีวประวััติิ ผลงาน 

และการสัังเกตกระบวนการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์
4.2 นำข้้อมููลทั้้�งหมดมาจััดกลุ่่�มข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

ขั้้�นที่่� 5 ทดลองหลัักสููตร
นำข้อ้มููลจากการสังัเกตและสัมัภาษณ์ด์้า้นกระบวนการการผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) มาเรีียบเรีียง

ตามลำดัับขั้้�นตอน แล้้วจััดทำเป็็นหลัักสููตรฝึึกอบรม โดยผ่่านกระบวนการเชิิงระบบ 5 องค์์ประกอบ 
เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากงานวิิจััยสู่่�สัังคม

ขั้้�นที่่� 6 วิิเคราะห์์ข้้อมููล สรุุปผล อภิิปรายและข้้อเสนอแนะ
วิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงคุณุภาพโดยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (content analysis) ใช้้การตีีความสร้้างข้้อสรุุป

และนำเสนอเป็็นความเรีียง และข้้อมููลเชิิงปริิมาณโดยใช้้ภาพและตารางประกอบการอธิิบาย

ผลการวิิจััย
จากการดำเนิินการวิิจััยตามขั้้�นตอนต่่าง ๆ ได้้ผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ทั้้�ง 5 ข้้อ ดัังนี้้�

1. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี
จากการศึึกษาสำรวจช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่าในจัังหวััดนนทบุุรีีพบว่่า ในจัังหวััด

นนทบุรุีี มีีช่า่งศิลิป์ท์้อ้งถิ่่�นที่่�มีีความรู้้�ความสามารถด้า้นการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย โดยเฉพาะเครื่่�องเป่า่ 1 ท่า่น 
ได้้แก่่ จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ เป็็นผู้้�มีีผลงานทางวิิชาการ ความเชี่่�ยวชาญในวิิชาชีีพ สามารถประยุุกต์์ใช้้
ให้้เกิิดประโยชน์์อย่่างกว้างขวาง จนเป็็นที่่�ยอมรัับในระดัับชุุมชนท้้องถิ่่�น ผลงานการสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทย 
โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเครื่่�องเป่่าประเภทปี่่�ต่่าง ๆ มีีเอกลัักษณ์์และคุุณลัักษณะเฉพาะ จนได้้รัับสมญานามว่่า 
“พญาปี่่�”

ปััจจุุบััน จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ อาศััยอยู่่�บ้้านเลขที่่� 73/12 หมู่่�ที่่� 1 ตำบลปากเกร็ด อำเภอ
ปากเกร็็ด จัังหวััดนนทบุุรีี รหััสไปรษณีีย์์ 11120 นอกจากเป็็นที่่�พัักอาศััยของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ 
ยัังเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ของชุุมชน ใช้้ชื่่�อว่่า “แหล่่งเรีียนรู้้�และอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรม (ดนตรีีไทย) บ้้านพญาปี่่�” 
ได้้รัับการสนัับสนุุนจากเทศบาลนครปากเกร็็ด จัังหวััดนนทบุุรีี จากความเชี่่�ยวชาญทั้้�งทางด้้านการบรรเลง
เครื่่�องดนตรีีไทยประเภทปี่่�และขลุ่่�ยต่่าง ๆ ตลอดจนการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยหลายชนิิดโดยเฉพาะ
เครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่าที่่�มีีคุณภาพและเอกลักษณ์์ของตนเอง ทำให้้องค์์ความรู้้�ด้านการผลิิต
เครื่่�องเป่่าไทยเป็็นที่่�สนใจของสถานศึึกษาระดัับอนุุปริิญญา อุุดมศึึกษา และบััณฑิิตศึึกษาหลายแห่่งมาเก็็บ
ข้้อมููลเพื่่�องานวิิชาการ โดยมีีการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ในรููปแบบเอกสารวิิชาการ สารนิิพนธ์์ วิิทยานิิพนธ์์ 
บทความวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่า (ปี่่�และขลุ่่�ย) มากมาย

จุุดเริ่่�มต้้นของการทำงานช่่างศิิลป์์ของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ เกิิดจากความชื่่�นชอบในดนตรีีไทย 
โดยได้เ้ริ่่�มเรีียนดนตรีีไทยเมื่่�ออายุ ุ10 ปี ีจนกระทั่่�งเมื่่�อปีี พ.ศ. 2526 ได้้เข้า้รับัราชการที่่�กองดุุริยิางค์ท์หารเรืือ
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ในตำแหน่งคนปี่่� และได้้พบกัับครููสุวิิทย์ แก้้วกระมล ครููปี่่�ที่่�มีีชื่่�อเสีียงและความสามารถท่านหนึ่่�ง ได้้รัับ
ความรู้้�ทางดนตรีีต่่าง ๆ และครููสุุวิิทย์์ แก้้วกระมล ยัังได้้แนะนำวิิธีีการสร้้างปี่่�ในให้้อีีกด้้วย จากจุุดเริ่่�มต้้นนี้้� 
จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ จึึงได้้เริ่่�มฝึึกหััดเป็็นช่่างสร้้างปี่่�ใน โดยสอบถามจากครููผู้้�ใหญ่่และช่่างที่่�เคยสร้้าง
ปี่่�ในหลายท่่าน เช่่น เรืือตรีี จริินทร์์ ชอบชื่่�นสุุข คุุณธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล เป็็นต้้น ซึ่่�งความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�ได้้มาจะ
นำมาทดลองหััดทำเองที่่�บ้้านหลายครั้้�งจนประสบผลสำเร็็จ ในช่่วงแรกจะนำปี่่�ในที่่�ตนเองผลิิตมาแจกให้้
นัักดนตรีีปี่่�หลาย ๆ คนได้้ทดลองเป่่า พร้อมรัับฟัังคำติิชมเพื่่�อมาปรับปรุงแก้้ไขให้้ดีีขึ้้�น จนในระยะหลังจึึง
ลาออกจากราชการที่่�กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ เพื่่�อหัันมาประกอบอาชีีพเป็็นช่่างสร้้างปี่่�ในได้้เต็็มตััวตอนอายุุ
ประมาณ 35 ปีี มีีอายุุราชการได้้เพีียง 13 ปีีเท่่านั้้�น

2. เพื่่�อศึึกษาสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�จากช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี
ตลอดระยะเวลาการทำงานช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย จ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ ได้้อุุทิิศตนในการ

มอบองค์ค์วามรู้้�ด้า้นภููมิปิัญัญาการผลิติปี่่�ในและเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องต่า่ง ๆ ให้แ้ก่ผู่้้�ที่่�สนใจอย่า่งต่อ่เนื่่�อง 
เพื่่�อให้้องค์์ความรู้้�ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่าถููกรวบรวมและบัันทึึกอย่่างเป็็นระบบ 
มีีการเผยแพร่ใ่นแวดวงวิชิาการ ซึ่่�งจ่่าเอก สุวุรรณ ศาสนนันัท์ ์มีีแนวความคิดิที่่�จะให้ส้ถานศึกึษาเป็น็หน่ว่ยงาน
ที่่�จะช่่วยอนุุรัักษ์์ สืืบสาน และพััฒนาองค์์ความรู้้�ของตนอย่่างเป็็นรููปธรรมสืืบต่่อไป

องค์์ความรู้้�การผลิิตปี่่�ในของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ เกิิดจากการเรีียนรู้้�และสั่่�งสมมาเป็็นระยะ
เวลานาน มีีการนำความรู้้�ท่ี่�ได้้มาทดลองด้้วยตนเองจนประสบความสำเร็็จอย่่างเช่่นปััจจุุบััน กระบวนการ
ผลิิตปี่่�ในเริ่่�มจากการคััดเลืือกไม้้ โดยนิิยมใช้้ไม้้ชิิงชัันในการผลิิตปี่่�ใน นอกจากไม้้ชิิงชัันแล้้ว ยัังสามารถนำไม้้
ชนิิดอื่่�น ๆ มาใช้้ในการผลิิตปี่่�ในได้้ตามความต้้องการของผู้้�ซื้้�อ หลัังจากได้้ไม้้ที่่�จะผลิิตปี่่�ในแล้้ว นำไม้้มาผ่่าน
กระบวนการผลิติตามขั้้�นตอน โดยผู้้�ท่ี่�สนใจเรีียนรู้้�การผลิติปี่่�ในควรมีีความรู้้�ในงานช่่างไม้้และการใช้้เครื่่�องมือื
ชนิิดต่่าง ๆ จะช่่วยให้้การผลิิตปี่่�ในสมบููรณ์์มีีคุุณภาพ

กระบวนการผลิิตปี่่�ในขั้้�นตอนต่่าง ๆ ล้้วนมีีความสำคััญที่่�จะทำให้้ปี่่�ในออกมาได้้สััดส่่วนและเสีียงที่่�
กัังวานใสตามคุุณลัักษณะของเสีียงปี่่�ใน ขั้้�นตอนการกลึงเลาปี่่�เป็็นขั้้�นตอนที่่�ทำให้้ปี่่�มีีรููปทรงที่่�สวยงามตาม
ความต้อ้งการของช่า่ง การเจาะรููปี่่�และรููนิ้้�วปี่่�ตลอดจนการใช้เ้หล็ก็กวาดกวาดรููปี่่�จะทำให้เ้สีียงของปี่่�กังัวานใส 
เมื่่�อได้เ้สีียงตามต้อ้งการแล้ว้นำมากลึงึเส้้นลวดให้ส้วยงามเป็น็สัญัลักัษณ์ข์องช่า่งแต่ล่ะคน จากนั้้�นขัดัเงาเพื่่�อ
ความสวยงามของเนื้้�อไม้้

3. เพื่่�อพััฒนาหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า)
การศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�ช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�นประเภทงานช่่างเครื่่�องดนตรีีไทย มีีการดำเนิินงานที่่�

สอดคล้อ้งกับัแผนงานที่่� 3 (รููปแบบของการอนุรุักัษ์ ์ฟื้้�นฟููผลงานศิลิป์ท์้อ้งถิ่่�น) เพื่่�อศึกึษาและหารููปแบบการ
อนุุรักัษ์แ์ละฟื้้�นฟููผลงานศิลิป์ท้์้องถิ่่�นแขนงต่า่ง ๆ รวบรวมข้อ้มููลพื้้�นฐานที่่�เกี่่�ยวข้อ้งต่อ่การพัฒันาองค์ค์วามรู้้�
งานช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�นอย่่างยั่่�งยืืน ศึึกษาปััจจััยที่่�มีีผลต่่อความสำเร็็จของการอนุุรัักษ์์ ฟื้้�นฟููและพััฒนาผลงาน
ศิิลป์์ท้้องถิ่่�นในแขนงต่่าง ๆ หารููปแบบ แนวทางในการสร้้างมาตรฐานวิิชาชีีพช่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�นเพื่่�ออนุุรัักษ์
ฟื้้�นฟููและพััฒนาองค์์ความรู้้�ของครููช่่างท้้องถิ่่�นอย่่างเป็็นระบบ และพััฒนาเป็็นหลัักสููตรเพื่่�อการอนุุรัักษ์ 
สืืบทอด และดำรงอยู่่�ท่ามกลางความเปลี่�ยนแปลงอย่่างยั่่�งยืืน โดยองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้สัังเคราะห์์มานั้้�น นำมา
พััฒนาเป็็นหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ตามขั้้�นตอนโดยสรุุป ดัังนี้้�
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3.1 การพััฒนาหลัักสููตร มีีการดำเนิินงานแบ่่งออกได้้เป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่
3.1.1 การร่่างหลัักสููตร โดยนำข้้อมููลการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) จากช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�น

มาดำเนิินการศึึกษากระบวนการการสร้้างหลัักสููตรตามขั้้�นตอน ดัังนี้้�
1) ทบทวนข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประเภทและลัักษณะของหลัักสููตร องค์์ประกอบ ตลอดจน

กระบวนการตามแนวคิิดในการพััฒนาหลัักสููตรให้้เหมาะสมกัับการใช้้งานตามวััตถุุประสงค์์และผลผลิิตของ
โครงการวิิจััย

2) นำข้้อมููลต่่าง ๆ มาจััดกระทำเป็็นร่่างหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) โดย
ประกอบด้้วยรายละเอีียดโดยสัังเขปดัังต่่อไปนี้้�

	 2.1) กรอบแนวคิิดในการจััดทำหลัักสููตร นำเสนอความสำคััญของงานช่่างผลิิต
เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�เป็น็ปัจัจัยัสนับัสนุนุให้เ้กิดิการขับัเคลื่่�อนทางวัฒันธรรมดนตรีีไทยที่่�สำคัญั เนื่่�องจากคุณุภาพ
ของเครื่่�องดนตรีีส่งผลต่่อสุุนทรีียะด้้านการบรรเลงบทเพลงไทยเป็็นอย่่างมาก แต่่ด้้วยในปััจจุุบัันช่่างผลิิต
เครื่่�องดนตรีีไทยมีีจำนวนน้้อย เครื่่�องดนตรีีไทยบางชนิิดขาดการสืืบทอดและสุ่่�มเสี่่�ยงที่่�จะสููญหาย จึึงควรได้้
รัับการอนุุรัักษ์์ สืืบทอด และพััฒนาเป็็นหลัักสููตร เพื่่�อให้้ผู้้�ที่่�สนใจงานช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยสามารถเข้้า
ถึึงองค์์ความรู้้�ได้้มากขึ้้�น เพื่่�อสืืบทอดงานช่่างศิิลป์์ผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยให้้คงอยู่่�ต่่อไป

	 2.2) หลักการของหลักสููตร การจัดัทำหลักสููตรมีีความสอดคล้อ้งกับัวัตถุประสงค์ก์าร
จัดัตั้้�งวิทิยสถานด้้านสังัคมศาสตร์ มนุุษยศาสตร์ และศิิลปกรรมศาสตร์แห่ง่ประเทศไทย (Thailand Academy 
of Social Sciences, Humanities and Arts: TASSHA) หรืือ “ธััชชา” ตามนโยบายขัับเคลื่่�อนงานวิิจััย
และพัฒันาด้้านสัังคมศาสตร์ มนุุษยศาสตร์ และศิิลปกรรมศาสตร์ ของกระทรวงการอุุดมศึกึษา วิทิยาศาสตร์ 
วิจิัยัและนวัตักรรม เน้น้การฝึกึปฏิบิัตัิใิห้ผู้้้�เข้า้รับัการฝึึกอบรมมีีความรู้้�ด้า้นการผลิิตปี่่�ในที่่�มีีมาตรฐาน สามารถ
นำไปใช้้งานได้้จริิง

	 2.3) วัตัถุประสงค์์ของหลักสููตร เมื่่�อเข้า้รัับการฝึึกอบรมหลักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีี
ไทย (ปี่่�ใน) แล้้ว ผู้้�เข้า้อบรมจะมีีความรู้้�ความเข้า้ใจในเนื้้�อหาและขั้้�นตอนการผลิิตปี่่�ใน มีีความสามารถในการ
ผลิิตปี่่�ในที่่�ได้้มาตรฐาน และสามารถต่่อยอดองค์์ความรู้้�เพื่่�อการพััฒนาเชิิงธุุรกิิจได้้

	 2.4) โครงสร้้างหลัักสููตร ประกอบด้้วยเนื้้�อหาภาคทฤษฎีีและเนื้้�อหาภาคปฏิิบััติิตาม
องค์ค์วามรู้้�และขั้้�นตอนจากภาคทฤษฎีี โดยมีีช่างภููมิปิัญัญาเป็น็ผู้้�ควบคุมและให้ค้ำแนะนำจนสำเร็็จได้ช้ิ้้�นงานที่่�
มีีคุุณภาพ 

	 2.5) สาระของหลักสููตร ประกอบด้วยขั้้�นตอนการผลิิตปี่่�ในที่่�ได้้จากการสัังเคราะห์์
องค์์ความรู้้�จากช่างภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นในพื้้�นที่่�จัังหวัดนนทบุรีี ที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญในการผลิิตปี่่�ใน 
เป็็นที่่�ยอมรัับในด้้านคุุณภาพของเครื่่�องดนตรีีจากกลุ่่�มนัักดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่า

3.1.2 เมื่่�อได้้ร่่างหลัักสููตรฯ แล้้ว นำหลัักสููตรผ่่านการตรวจสอบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ
3.1.3 นำผลการวิิพากษ์์หลัักสููตรมาปรัับปรุุงตามคำแนะนำเพื่่�อนำไปทดลองใช้้ต่่อไป

3.2	 การทดลองใช้้หลัักสููตร 
ผู้้�วิิจััยนำหลัักสููตรที่่�ได้้ปรัับปรุุงตามคำแนะนำของผู้้�เชี่่�ยวชาญไปทดลองกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง

จำนวน 10 คน ซึ่่�งเป็็นผู้้�ท่ี่�มีีความสนใจในการเรีียนรู้้�กรรมวิิธีีการผลิิตปี่่�ใน ผลของการทดลอง ผู้้�เข้้าอบรม
สามารถนำองค์์ความรู้้�ในหลัักสููตรมาผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ได้้ตามวััตถุุประสงค์์
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3.3	 การประเมิินผลหลัักสููตร 
	 ผลการประเมิินความพึึงพอใจการอบรมของผู้้�เข้้าอบรมช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�อง

เป่่า) ได้้ผลความพึึงพอใจในด้้านการประเมิินผลการฝึึกอบรม โดยรวมอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (  = 4.5) เมื่่�อ
พิจิารณาเป็น็รายข้อ้ พบว่า่อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุทุกุข้อ้ โดยข้อ้ที่่�มีีค่า่เฉลี่่�ยสููงสุดุคือืข้อ้ (3) มีีการประเมินิความ
สามารถของผู้้�เข้้ารัับการฝึึกอบรมทางปฏิิบััติิ (  = 4.54) และข้้อ (1) แบบทดสอบที่่�ใช้้วััดตรงตามเนื้้�อหาที่่�
เรีียน (  = 4.5) ข้อ้ (2) มีีการประเมินิความสามารถของผู้้�เข้า้รัับการฝึึกอบรมทางทฤษฎีี (  = 4.5) ข้อ้ (4) 
มีีการประเมิินคุุณภาพของเสีียงเครื่่�องดนตรีี (  = 4.5) ข้้อ (5) มีีการประเมิินลัักษณะทางกายภาพของ
เครื่่�องดนตรีี (  = 4.5)

4. เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า)
ในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ผู้้�วิจััยใช้้ศููนย์์การเรีียนรู้้�ภููมิิปััญญาและ

ดนตรีีไทย มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนคร ซึ่่�งจััดตั้้�งขึ้้�นจากงานวิิจััยครั้้�งนี้้�ให้้เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�และอนุุรัักษ์
ภููมิิปััญญาด้้านดนตรีีไทย โดยใช้้วิิธีีการเชิิงระบบ (systematic approach) ในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จาก
งานวิิจััยสู่่�สัังคม ประกอบด้้วยองค์์ประกอบหลััก 5 องค์์ประกอบ ดัังนี้้�

4.1 ปััจจััยนํําเข้้า (input)
องค์์ประกอบที่่�เป็็นปััจจััยนํําเข้้าในกระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากงานวิิจััยเรื่่�อง 

“การพััฒนาหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี” สู่่�สัังคม ได้้แก่่ 
4.1.1 การกําํหนดเป้้าหมายในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ โดยการสํํารวจความต้้องการจํําเป็น็ 

(needs) ของกลุ่่�มเป้้าหมาย เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้ารัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ มีีความรู้้�ความเข้้าใจ สามารถนำ
องค์์ความรู้้�ไปประยุุกต์์ใช้้ได้้ตรงกัับความต้้องการทั้้�งทางด้้านความรู้้� ด้้านทัักษะ และด้้านเจตคติิ

4.1.2 การวิิเคราะห์์ผู้้�เข้้ารัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ เพื่่�อกํําหนดวััตถุุประสงค์์ของเนื้้�อหา
ที่่�จะถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� กํําหนดเนื้้�อหา การแบ่่งกลุ่่�มผู้้�เข้้ารัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ ตามข้้อมููลพื้้�นฐาน
ของผู้้�เข้า้รับัการถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�ฯ ประกอบด้วย อายุ ุความรู้้�พื้้�นฐานด้้านดนตรีี ความรู้้�พื้้�นฐานด้้านช่่างไม้้ 
ประสบการณ์์ด้้านอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

4.1.3 การออกแบบเนื้้�อหาที่่�จะถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ นำข้้อมููลความต้้องการของ
กลุ่่�มเป้้าหมายโดยนํําเนื้้�อหามาแบ่่งย่่อยออกเป็็นด้้านความรู้้�และทัักษะที่่�ต้้องลงมืือปฏิบััติิให้้เหมาะสมกัับ
ความรู้้�เดิิมของผู้้�เข้้ารัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ

4.1.4 การกํําหนดกิิจกรรมที่่�จะถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ
4.1.5 การพััฒนาและเลืือกทรััพยากรในถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� มีีการใช้้สื่่�อที่่�เหมาะสม เช่่น 

พาวเวอร์์พอยต์์ วีีดิิทััศน์์ วััสดุุ อุุปกรณ์์ต่่าง ๆ ตลอดจนผลสััมฤทธิ์์�ของกิิจกรรมที่่�ผ่่านมา ที่่�วิิทยากร/นัักวิิจััย
สามารถใช้้ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�นั้้�น ๆ ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพตามวััตถุุประสงค์์ของการอบรม

4.2 กระบวนการ (process)
องค์์ประกอบของกระบวนการในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากงานวิิจััยสู่่�ชุุมชน ได้้แก่่
4.2.1 การกํําหนดบทบาทวิิทยากร/นัักวิิจััย เป็็นผู้้�ให้้ความรู้้�/ทัักษะ และควบคุุมกิิจกรรมให้้

ดํําเนิินไปตามแผน คอยให้้คํําปรึึกษา แนะนํํา ช่่วยเหลืือแก่่ผู้้�เข้้ารัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ
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4.2.2	ก ารสร้้างแรงจููงใจในการเรีียนรู้้� จากการท่ี่�ผู้้�เข้้าอบรมรู้้�ถึึงเป้้าหมายของการเรีียนรู้้� 
เพื่่�อให้้ผู้้�เข้า้รับัการถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�ฯ เห็็นภาพสุดท้า้ยความสําํเร็จ็ขององค์ค์วามรู้้�หรือืงานวิิจัยัที่่�จะนํํามา
เผยแพร่ เช่่น รายได้้ที่่�จะเพิ่่�มขึ้้�น ผลผลิิตที่่�เพิ่่�มขึ้้�น หรืือคุุณภาพของผลงานที่่�ดีีกว่าที่่�เคยทํํามาแบบเดิิม ๆ 
เป็็นต้้น

4.2.3	ก ารดํําเนิินกิิจกรรมการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ ประกอบด้้วย 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�
	ขั้้ �นตอนที่่� 1 ขั้้�นสร้้างความสนใจ (generate interest)
	ขั้้ �นตอนที่่� 2 ขั้้�นสอดแทรกความรู้้� (interpolate knowledge)
	ขั้้ �นตอนที่่� 3 ขั้้�นลงมืือปฏิิบััติิ (practice) 

4.3 	ผลผลิิต (output)
ผลผลิิตของกระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากงานวิิจััยเรื่่�อง “การพััฒนาหลักสููตรช่่าง

ผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี” สู่่�สัังคม ได้้แก่่
4.3.1	ป ระสิิทธิิภาพของผู้้�รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ ในการผลิิตปี่่�ในที่่�มีีคุณภาพ 

สามารถใช้้บรรเลงได้้จริิง
4.3.2	ป ระสิิทธิิภาพของผู้้�รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ ในการเป็็นผู้้�อนุุรัักษ์์ สืืบสาน และ

สามารถเผยแพร่่องค์์ความรู้้�จากงานวิิจััยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
4.4	 การควบคุุม (control)

4.4.1	วิ ิทยากรใช้้การตรวจสอบด้้วยการสอบถามเป็็นระยะ ระหว่่างดํําเนิินกิิจกรรมอบรม 
เพื่่�อทวนสอบความเข้้าใจในความรู้้�และทัักษะที่่�ได้้จากถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�

4.4.2	มีีก ารกำกับัควบคุมการปฏิบัตัิงิานของผู้้�เข้า้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ ในการลงมืือ
ฝึึกปฏิบััติิงานเพื่่�อเป็็นการตรวจสอบ ควบคุม และติิดตามความก้้าวหน้าในการปฏิบััติิงานของผู้้�เข้้ารัับการ
ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ ให้้เป็็นไปตามขั้้�นตอน เพื่่�อให้้ได้้ผลผลิิตตามวััตถุุประสงค์์ของการอบรม

4.5	ข้้อมูู ลย้้อนกลัับ (feedback)
เป็็นการนํําข้้อมููลจากความคิิดเห็็นของผู้้�เข้้ารัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ฯ รวมถึึงผลผลิิต 

(output) มาวิิเคราะห์์หาความบกพร่อง เพื่่�อปรับปรุงแก้้ไขรููปแบบ/กระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จาก
งานวิิจััยสู่่�สัังคมให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น

5. เพื่่�อเผยแพร่่หลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) สู่่�สัังคม
การผลิิตและพััฒนาคุุณภาพของเครื่่�องเป่่าซึ่่�งถืือเป็็นหััวใจสำคััญของการบรรเลงดนตรีีไทยอย่่างหนึ่่�ง 

การศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�ด้้านช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยจึึงมีีความสำคััญและจำเป็็นที่่�จะต้้องดำเนิินการ
เพื่่�ออนุุรัักษ์ ์สืืบทอด และพััฒนาอย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้เป็็นมรดกทางภููมิิปััญญาของชาติิและเป็็นแบบอย่่าง
ในการทำการศึึกษารวบรวมข้้อมููลและสร้้างหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยชนิิดอื่่�น ๆ ต่่อไป ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีี
เป้า้หมายในการเผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้�ให้ไ้ด้ร้ับัการยอมรับัและถููกนำไปใช้ป้ระโยชน์อ์ย่า่งแพร่ห่ลาย โดยกำหนด
บุุคคลในการเผยแพร่่ไว้้ ดัังนี้้�

5.1	วิ ิทยากร/ผู้้�วิิจััย
เป็น็กลุ่่�มบุุคคลหลักในการดำเนิินการวิิจัยัและการเผยแพร่องค์์ความรู้้�สู่่�กลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่่ 

ผู้้�เข้้ารัับการอบรม และเพื่่�อให้้การเผยแพร่องค์์ความรู้้�ด้านช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�นมีีการดำเนิินการเป็็นรููปธรรม
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อย่่างต่่อเนื่่�อง ผู้้�วิิจััยได้้จััดตั้้�ง “ศููนย์์การเรีียนรู้้�ภููมิิปััญญาและดนตรีีไทย” ณ หน่่วยงานต้้นสัังกััด เพื่่�อเป็็น
แหล่่งเรีียนรู้้�และฝึึกอบรมการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยสู่่�สัังคมอย่่างต่่อเนื่่�อง

5.2	 ผู้้�เข้้ารัับการอบรม
เป็็นกลุ่่�มบุุคคลที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากวิิทยากร/ผู้้�วิิจััยโดยตรง และเป็็นกลไก

หนึ่่�งในการนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รับัการถ่่ายทอดไปเผยแพร่สู่่�สังคมได้้ต่อ่ไป ผลของการวิิจััย พบว่า ผู้้�ที่่�ได้้รับัการ
ถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�ด้า้นการผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ในโครงการมีีความสามารถในการผลิติเครื่่�องดนตรีี
ไทย (ปี่่�ใน) ได้้อย่่างสมบููรณ์์ จากจำนวนผู้้�เข้้ารัับการอบรมทั้้�งหมดนี้้� มีีผู้้�เข้้ารัับการอบรมจำนวนหนึ่่�งคิิดเป็็น 
1-2 เปอร์์เซ็็นต์์ มีีความสามารถในการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยและมีีความสามารถในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�
การผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพด้้วย

อภิิปรายผลการวิิจััย
งานวิิจััยเรื่่�อง “การพััฒนาหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุุรีี” เป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของการดำเนิินงานสถาบัันช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�น ในการขัับเคลื่่�อนการศึึกษาวิิจััยด้้านช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�น 
งานทางภููมิิปััญญา ครอบคลุุมองค์์ความรู้้�และงานวิิจััยต่่าง ๆ ได้้แก่่ งานพุุทธศิิลป์์และจิิตรกรรมไทย งานไม้้ 
งานเซรามิิก งานผ้้าทอ งานเครื่่�องดนตรีีไทย งานเครื่่�องประดัับทอง เงิิน งานเครื่่�องจัักสาน รวมถึงึงานของใช้้
และของเล่่นในชีีวิติประจำวััน ฯลฯ ตามนโยบายขัับเคลื่่�อนงานวิิจัยัและพัฒันาด้้านสัังคมศาสตร์ มนุุษยศาสตร์ 
และศิิลปกรรมศาสตร์์ ของกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม

จากการศึึกษาข้้อมููลช่่างศิิลป์์เครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จัังหวััดนนทบุรีี จากจ่าเอก สุุวรรณ 
ศาสนนัันท์์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบรรเลงและการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องเป่่า ได้้ข้้อมููลที่่�ตรงกัับ
งานวิิจััยของอนงค์์ จิิตรมณีี3 พบว่า จุุดเริ่่�มต้้นชีีวิตการเป็็นช่่างศิิลป์์เครื่่�องดนตรีีไทยของจ่่าเอก สุุวรรณ 
ศาสนนัันท์์ ได้้แรงบัันดาลใจมาจากครููเทีียบ คงลายทอง ซึ่่�งเป็็นศิิลปิินที่่�มีีความสามารถในการเป่่าปี่่�และ
ยัังสามารถสร้้างปี่่�ในได้้ดีีที่่�สุุดท่่านหนึ่่�ง หลัังจากนั้้�นจึึงเริ่่�มหาความรู้้�ด้้านการผลิิตปี่่�ในโดยได้้รัับการถ่่ายทอด
ความรู้้�ในลัักษณะการบอกเล่่าจากครููดนตรีีไทยและเพื่่�อนศิิลปิินที่่�สามารถผลิิตปี่่�ในได้้ แล้้วนำความรู้้�ที่่�ได้้
มาทดลองด้้วยตนเองจนประสบความสำเร็็จในการสร้้างผลงานเป็็นที่่�ยอมรัับของนัักดนตรีีไทยกลุ่่�มเครื่่�องเป่่า
จนได้้รัับฉายาว่่า “พญาปี่่�”

การดำเนิินงานช่่างศิิลป์์เครื่่�องดนตรีีไทยของจ่่าเอก สุุวรรณ ศาสนนัันท์์ มีีการดำเนิินงานในลัักษณะ
กิจิการเจ้า้ของคนเดีียว โดยตนเองเป็น็เจ้า้ของกิจิการและควบคุมุการดำเนินิงานเองทั้้�งหมด นอกจากประกอบ
อาชีีพช่า่งศิลิป์ผ์ลิติเครื่่�องดนตรีีไทยในการเลี้้�ยงชีีพแล้ว้ ยังัมีีการถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�การผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย
ประเภทเครื่่�องเป่่าที่่�ตนเองมีีความเช่ี่�ยวชาญให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจทั่่�วไป โดยใช้้ที่่�พัักอาศััยเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ในการ
ถ่่ายทอด ต่่อมามีีการเผยแพร่องค์์ความรู้้�ของตนเองสู่่�สถาบัันการศึึกษาที่่�มีีการเรีียนการสอนวิิชาชีีพดนตรีี
ไทยหลายแห่ง่ โดยมีีแนวคิดิว่า่สถาบัันการศึกึษาเป็น็หน่ว่ยงานที่่�มีีศักัยภาพและการดำเนินิงานท่ี่�เป็น็รููปธรรม 
จะสามารถช่วยให้้องค์์ความรู้้�ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยคงอยู่่�ได้้ต่่อไป ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�สอดคล้้องกัับ

3  อนงค์์ จิิตรมณีี, “กรรมวิิธีีการสร้้างปี่่�ใน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2543), https://tdc.thailis.
or.th/tdc/.
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ประเสริิฐ แย้้มกลิ่่�นฟุ้้�ง4 ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การถ่่ายทอดวััฒนธรรมนี้้�ได้้เกิิดขึ้้�นมาช้้านานแล้้ว จนอาจกล่่าวได้้ว่่า
นัับตั้้�งแต่่มนุุษย์์อยู่่�ร่่วมกัันเป็็นสัังคมและได้้สร้้างวััฒนธรรมของตนเองขึ้้�นมา ผู้้�เยาว์์หรืือสมาชิิกใหม่่มัักได้้รัับ
การอบรมพร่่ำสอนจากผู้�อาวุุโสกว่า่ให้้รู้้�จักัวัฒนธรรมของสัังคม การถ่่ายทอดวัฒันธรรมในสมัยัดั้้�งเดิมิอาจถือื
ได้้ว่่าเป็็นการศึึกษาอย่่างไม่่เป็็นทางการ (informal education) ด้้วยเช่่นกััน ครั้้�นต่่อมาเมื่่�อโครงสร้้างของ
สัังคมเปลี่่�ยนแปลงไป การศึึกษาได้้พััฒนาขึ้้�นมาอย่่างต่่อเนื่่�อง หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่า การถ่่ายทอดวััฒนธรรม
เริ่่�มมีีรููปแบบ มีีแบบแผนมากขึ้้�น โรงเรีียนได้้กลายมาเป็็นหน่วยงานสำคััญของสัังคมในการทำหน้าที่่�ถ่่ายทอด
วััฒนธรรมของสัังคมให้้แก่่สมาชิิกรุ่่�นเยาว์์ต่่อไป 

เมื่่�อกระบวนการอนุรุักัษ์ ์สืบืสาน และถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�ช่างศิลิป์ ์เข้า้สู่่�สถาบันัการศึกึษาท่ี่�มีีรููปแบบ
การจััดการเรีียนรู้้�อย่่างเป็็นกระบวนการแล้้ว แนวคิิดในการพััฒนาองค์์ความรู้้�ช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย 
(เครื่่�องเป่่า) จึึงเกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการพััฒนาเป็็น “หลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย” เพื่่�อให้้สามารถ
นำไปใช้้ในการเรีียนการสอนหรือฝึึกอบรมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดยหลักสููตรที่่�คณะผู้้�วิิจััยพััฒนาขึ้้�น 
ประกอบด้วย กรอบแนวคิิดในการจััดทำหลักสููตร วััตถุประสงค์์ของหลักสููตร โครงสร้้างและเนื้้�อหาของ
หลัักสููตร กิิจกรรมการฝึึกอบรม สื่่�อประกอบการอบรม และการวััดผลและประเมิินผล ดัังที่่� วิิชััย วงษ์์ใหญ่่5 
กล่า่วว่่า หลักัสููตรต่่าง ๆ ไม่่ว่า่จะเป็็นรููปแบบใดหรือใช้้กับักลุ่่�มเป้้าหมายใด จะมีีองค์์ประกอบที่่�สำคััญ 4 ประการ 
ได้้แก่่ จุุดมุ่่�งหมายของหลัักสููตร เนื้้�อหาสาระ การจััดการเรีียนรู้้� และการวััดและประเมิินผล 

ด้า้นกระบวนการถ่า่ยทอดและเผยแพร่ห่ลักัสููตรช่า่งผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) คณะผู้้�วิจิัยัใช้ว้ิธิีีการ
เชิิงระบบ (systematic approach) ในการสัังเคราะห์์รููปแบบ/กระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากงาน
วิิจััยสู่่�สัังคมประกอบด้้วยองค์์ประกอบหลััก 5 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ ปััจจััยนํําเข้้า (input) กระบวนการ 
(process) ผลผลิิต (output) การควบคุุม (control) และข้้อมููลย้้อนกลัับ (feedback) โดยในการเผยแพร่่
องค์ค์วามรู้้�ให้ไ้ด้ร้ับัการยอมรัับและถููกนำไปใช้ป้ระโยชน์์อย่า่งแพร่หลาย คณะผู้้�วิจัยักำหนดกลุ่่�มบุุคคลสำคัญั
ในการเผยแพร่่ไว้้ 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. กลุ่่�มวิิทยากร/ผู้้�วิิจััย เป็็นกลุ่่�มบุุคคลหลัักในการดำเนิินการวิิจััยและการ
เผยแพร่่องค์์ความรู้้�สู่่�กลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่่ ผู้้�เข้้ารัับการอบรม 2. ผู้้�เข้้ารัับการอบรม เป็็นกลุ่่�มบุุคคลที่่�ได้้รัับ
การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากวิทยากร/ผู้้�วิิจััยโดยตรง และเป็็นกลไกหนึ่่�งในการนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รัับการ
ถ่า่ยทอดไปเผยแพร่สู่่่�สังคมได้้ต่อ่ไป และเพื่่�อให้ก้ารเผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้�ด้า้นช่า่งศิลิป์ท์้อ้งถิ่่�นมีีการดำเนินิการ
เป็น็รููปธรรมอย่า่งต่อ่เนื่่�อง ผู้้�วิจิัยัได้้จัดัตั้้�ง “ศููนย์์การเรีียนรู้้�ภููมิปิัญัญาและดนตรีีไทย” ณ หน่ว่ยงานต้น้สังักัดั
ด้้วย การดำเนิินงานตามกระบวนการดัังกล่่าว สอดคล้้องกัับสำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ6 ที่่�
ให้้แนวความคิิดในการถ่่ายทอดทัักษะที่่�มีีลัักษณะการสอนภาคปฏิิบััติิว่่าควรมีี 7 ส่่วนสำคััญ คืือ

1) บุุคลากร (ผู้้�ถ่่ายทอด) ถืือเป็็นผู้้�ท่ี่�มีีความสำคััญมากที่่�สุุด เพราะเป็็นตััวกลางที่่�นำความรู้้�ต่่าง ๆ 
สู่่�ผู้้�รัับการถ่่ายทอด

2) สื่่�อ เป็็นเครื่่�องช่่วยในการถ่่ายทอดความรู้้�ให้้ประสบผลสำเร็็จตามเป้้าหมาย โดยทั่่�วไปสื่่�อมีี
หลายประเภท ทั้้�งที่่�เป็็นเอกสารและวััสดุุอุุปกรณ์์ ผู้้�ถ่่ายทอดจำเป็็นต้้องตระหนัักถึึงความสำคััญและความ
จำเป็็นที่่�ต้้องใช้้สื่่�อประกอบ

4  ประเสริิฐ แย้้มกลิ่่�นฟุ้้�ง, สัังคมชนบทไทย (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์, 2536), 31.
5  วิิชััย วงษ์์ใหญ่่, การพััฒนาหลัักสููตรระดัับอุุดมศึึกษา (กรุุงเทพฯ : อาร์์ แอนด์์ ปริ้้�น, 2554).
6  คณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, การใช้้และการพััฒนากระบวนการถ่่ายทอดวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภา, 2537), 17.
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3) กิิจกรรม (วิิธีีการ) เป็็นการนำความรู้้�ไปยัังผู้้�รัับการถ่่ายทอด
4) อาคารสถานที่่� ผู้้�ถ่่ายทอดควรเลืือกอาคารหรืือพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสมกัับเนื้้�อหาที่่�ถ่่ายทอด
5) เนื้้�อหา เนื้้�อหาที่่�ถ่่ายทอดอาจเป็็นเรื่่�องเกี่่�ยวกัับการดำรงชีีวิิต
6) บรรยากาศ (สภาพแวดล้อ้ม) ผู้้�ถ่า่ยทอดควรเลือืกให้ส้อดคล้อ้งและเหมาะสมกับัผู้้�รับัการถ่า่ยทอด
7) การประเมิินผล เป็็นขั้้�นตอนที่่�สำคััญอย่่างหนึ่่�ง เพราะเป็็นการตรวจสอบผลสำเร็็จ

ข้้อเสนอแนะ
1.	ข้้อ เสนอแนะจากผลการวิิจััย

1.1	 ข้้อสรุุปในการวิิจััยนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงความสำคััญของการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�เกิิดจาก
ภููมิิปััญญาของช่่างศิิลป์์เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�ได้้สั่่�งสมไว้้เป็็นมรดกทางภููมิปััญญาช่่างศิิลป์์ท้้องถิ่่�นไทย คุุณภาพ
ของเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�เกิิดจากกระบวนการผลิิตท่ี่�เป็็นขั้้�นตอนจนเกิิดเป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยท่ี่�มีีคุณภาพ 
ช่่วยสนัับสนุุนความเข้้มแข็็งทางวััฒนธรรมดนตรีีไทยให้้คงอยู่่�ท่่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม

1.2	ภููมิ ิปััญญาการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (ปี่่�ใน) ที่่�ถููกพััฒนาเป็็นหลัักสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีี
ไทย (เครื่่�องเป่่า) สามารถนำไปเป็็นแบบอย่่างในการถ่่ายทอดให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีี
ไทย (เครื่่�องเป่่า) ทั้้�งผู้้�ที่่�เรีียนด้้านสายวิิชาชีีพดนตรีีไทยโดยตรง โดยเฉพาะผู้้�ที่่�ศึึกษาทางด้้านเครื่่�องดนตรีี
ปี่่�ในและผู้้�ที่่�สนใจทั่่�วไป

1.3	หลั กสููตรช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทย (เครื่่�องเป่่า) จะเป็็นประโยชน์์ในด้้านการอนุุรัักษ์ ์สืบืทอด 
และพัฒันาองค์ค์วามรู้้�ด้า้นการผลิติเครื่่�องดนตรีีไทย เป็น็แนวทางในการศึกึษาการซ่อ่มและสร้า้งเครื่่�องดนตรีีไทย
อื่่�น ๆ ให้้แก่่นัักดนตรีีไทยได้้

2.	ข้้อ เสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป
2.1	 ควรมีีการวิิจัยัและรวบรวมองค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัภููมิปัญัญาการผลิติเครื่่�องดนตรีีไทยเครื่่�องเป่่า

ชนิิดอื่่�น เพื่่�ออนุุรัักษ์์ สืืบทอด และพััฒนาองค์์ความรู้้�ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยต่่อไป 
2.2	 ควรมีีการวิิจััยและรวบรวมองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับภููมิปััญญาการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยชนิิดอื่่�น 

เพื่่�ออนุุรัักษ์์ สืืบทอด และพััฒนาองค์์ความรู้้�ด้้านการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยต่่อไป 
2.3	 ควรนำผลการวิิจััย สร้้างความร่่วมมืือกัับหน่่วยงานภาครััฐหรืือเอกชน เพื่่�อสนัับสนุุนและ

ส่่งเสริิมภููมิิปััญญาช่่างผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยให้้คงอยู่่�และมีีการเผยแพร่่อย่่างเป็็นรููปธรรม
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ทิิศทางการเติิบโตของรถแห่่หลัังภาวะโรคระบาดโควิิด-191

GROWING TREND OF ISAN ROD HAE AFTER COVID-19 PANDEMIC1

จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์*

Jaruwan Duangkhamchan*

บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยนี้้�นำเสนอผลการศึึกษารถแห่่ ในช่่วงสถานการณ์์โรคระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 

เพื่่�อให้้เห็็นถึงึกิิจกรรมทางสัังคมของชาวรถแห่่ จากที่่�เคยเฟื่่�องฟููและเป็็นที่่�นิิยมเป็็นอย่่างมากในช่่วงประมาณ
ปี ีพ.ศ. 2555 ถึงึ พ.ศ. 2562 ในช่ว่งสถานการณ์โ์รคระบาดนี้้� ทำให้ก้ิจิกรรมของรถแห่เ่ปลี่่�ยนไปเป็น็อย่า่งยิ่่�ง 
การศึึกษาในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยเข้้าไปร่่วมอยู่่�ในกลุ่่�มเฟซบุ๊๊�กเพื่่�อสัังเกตการณ์์ ชมการแสดง และสััมภาษณ์์เจ้้าของ 
ผู้้�สร้้าง และผู้้�แสดงบนรถแห่่ ในจัังหวััดมหาสารคามและจัังหวััดชััยภููมิิ จากการศึึกษาพบว่า การเกิิด
โรคระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ทำให้้สถานการณ์์ของรถแห่่อีีสานเปลี่�ยนแปลงไปมาก ทำให้้ผู้้�ประกอบการ
รถแห่ห่ลายคณะไม่ส่ามารถแบกรับัภาระค่า่ใช้จ้่า่ยได้ ้จำใจต้อ้งขายรถแห่ใ่นราคาที่่�ถููกกว่า่ต้น้ทุนุ ส่ว่นคณะรถแห่่ 
ที่่�อยู่่�รอดนั้้�นพบว่่าพวกเขามีีการปรับตัวในสายอาชีีพนัักดนตรีีอยู่่�หลากหลาย จนสามารถกลัับมาแสดงได้้ 
อีีกครั้้�ง แม้้จะต้้องเผชิิญกัับสถานการณ์์วิิกฤตมา

คำสำคััญ :	 รถแห่่/ เชื้้�อไวรััสโควิิด-19/ วััฒนธรรมสมััยนิิยม/ ดนตรีีอีีสาน/ มานุุษยวิิทยาดนตรีี

Abstract 
This article shows the research findings of Isan Rod Hae (concert truck), in the situation 

of the COVID-19 epidemic. The article aims to present the social activities of Isan Rod Hae 
musician that used to be booming and be popular from late 2010 to mid 2019. The researcher 
used various methods including both online and offline ethnographic researches such as 

1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง รถแห่่อีีสาน : มหรสพสััญจรข้้ามพรมแดนวััฒนธรรม ได้้รัับทุุนอุุดหนุุนการวิิจััยและ
นวััตกรรมจากสำนัักงานการวิิจััยแห่่งชาติิ
1 This article is a part of the thesis Isan Rod Hae: The concert truck across cultural borders. This research and 

innovation activity is funded by National Research Council of Thailand (NRCT).
* นัักศึึกษาระดัับบััณฑิิตศึึกษา สาขามานุุษยวิิทยา คณะสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, jaruwan.dkc@gmail.com
* Graduate student, Faculty of Sociology and Anthropology, Thammasat University, jaruwan.dkc@gmail.com
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entering Rod Hae Facebook groups, interviewing and observing Rod Hae owners, builders, 
and performers in Maha Sarakham and Chaiyaphum provinces. However, the significantly 
situation of the COVID-19 epidemic allows Isan Rod Hae to change their social activities. 
Many Isan Rod Hae entrepreneurs are not able to bear the cost, so that they have to sell 
Isan Rod Hae below cost price unwillingly. And even Isan Rod Hae entrepreneurs and 
musicians who can bear the difficult time have to make adjustments in their musical career 
too. Nowadays Rod Hae continues its vitality despite of various crises. 

Keywords:	 Isan Rod Hae/ COVID-19/ Popular Culture/ Isan Music/ Anthropology of Music

บทนำ
รถแห่เ่ป็น็มหรสพสายเลือืดอีีสาน ที่่�ก่อ่ร่า่งสร้า้งตัวัตนจนมีีชื่่�อเสีียงและเป็น็ที่่�รู้้�จักอย่า่งกว้า้งขวาง ใน

ช่่วงปลายทศวรรษที่่� 2550 ถึึงช่่วงกลางทศวรรษ 2560 รถแห่่มีีการนำเสนอตนเองและถููกนำเสนอผ่่าน
รููปแบบต่่าง ๆ ทั้้�งออนไลน์์และพื้้�นที่่�แสดงสด จนสามารถกลายเป็็นมหรสพที่่�ได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมาก 
จากการรัับงานบุุญในหมู่่�บ้้านเล็็ก ๆ สู่่�งานมหกรรมรถแห่่เป็็นคอนเสิิร์์ตขนาดใหญ่่ท่ี่�เข้้ามาทำการแสดงใน
เมืืองหลวงได้้ โดยรถแห่่แต่่ละคัันนั้้�นสามารถรับงานได้้มากกว่่า 20 งานในหนึ่่�งเดืือน อาจจะกล่าวได้้ว่่า
รถแห่่หนึ่่�งคัันมีีงานแทบจะทุุกวัน สมาชิิกวงดนตรีีรถแห่่มีีรายได้้ดีีมากพอที่่�จะเลี้้�ยงดููครอบครััวและส่่งเสีีย
ตนเองเรีียนหนัังสืือในระดัับอุุดมศึึกษาได้้ จนเมื่่�อถึึงเหตุุการณ์์สำคััญตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2563-2565 เป็็นช่่วงที่่�มีี
การระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 สถานบริการต่่าง ๆ เช่่น ห้้างสรรพสินค้้า สถานบัันเทิิง แหล่งมหรสพ 
ต้้องปิิดลงชั่่�วคราว รวมถึึงกิิจกรรมที่่�มีีการรวมกลุ่่�มของประชาชนต้้องหยุดชะงัักลงทัันทีี2 ส่่งผลกระทบกัับ
ผู้้�คนทั่่�วทั้้�งโลก ทั้้�งในมิิติิทางสัังคม เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรม รถแห่่ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มคนดนตรีีจึึงได้้รัับผลกระทบ
นี้้�ด้้วยไม่่น้้อย

ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เข้้าไปศึึกษารถแห่่ ในสถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 ทั้้�งสัังเกตการณ์์บนพื้้�นที่่�ออนไลน์์
ในช่ว่งที่่�แสดงสดไม่ไ่ด้ ้และช่ว่งที่่�มีีการแสดง เพื่่�อให้เ้ห็น็กิจิกรรมทางสังัคมและกระบวนการปรับัตัวัของชาว
รถแห่ ่ที่่�มีีผลมาจากมาตรการควบคุมุโรคระบาดของรัฐับาลและผลกระทบทางเศรษฐกิจิ สถานการณ์ด์ังักล่า่วได้้
เผยให้้เห็็นถึึงทิิศทางรถแห่่ที่่�ต่่อสู้้�กัับปััญหา จนผ่่านพ้้นวิิกฤตในครั้้�งนี้้�และดำเนิินกิิจกรรมของรถแห่่ต่่อไปได้้
ในรููปแบบต่่าง ๆ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษากิิจกรรมทางสัังคมและกระบวนการปรัับตััวของชาวรถแห่่ ในสภาวะโรคระบาดโควิิด-19 

2  “การเว้้นระยะห่่างทางสัังคม ระยะห่่างทางชนชั้้�น กัับการกลายเป็็นกลุ่่�มผู้้�มีีสถานะรอง : กรณีีศึึกษากลุ่่�มผู้้�ค้้าในตลาดสดในเขตเทศบาล
พิิษณุุโลก,” กมเลศ โพธิิกนิิษฐ และธนรััตน์์ ทรงสมบููรณ์์, คลัังข้้อมููลจดหมายเหตุุดิิจิิทััล โควิิด-19, https://db.sac.or.th/covid-19/th/
article-details.php? atc_id=102#.
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วิิธีีการวิิจััย
การศึึกษาครั้้�งนี้้�ได้้ใช้้การทบทวนวรรณกรรมเกี่่�ยวกัับดนตรีีอีีสาน เพื่่�อให้้เห็็นถึึงรากฐานวััฒนธรรม

ดนตรีีก่อนจะมาเป็็นรถแห่่ อีีกทั้้�งยัังสััมภาษณ์์และเข้้าไปสังเกตการณ์์ในบ้้านพัักของรถแห่่จำนวน 3 คณะ 
ในจังัหวัดัมหาสารคามและจังัหวัดัชัยัภููมิ ิทั้้�งในรููปแบบของการสัมัภาษณ์แ์บบเป็น็ทางการและไม่เ่ป็น็ทางการ 
เพื่่�อเห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิต ความเป็็นอยู่่� และกิิจกรรมที่่�ชาวรถแห่่ทำในขณะที่่�ไม่่มีีงานแสดง นอกจากนี้้�ยัังได้้เข้้าไป
สังัเกตการณ์์อย่า่งมีีส่วนร่่วมในงานแสดงของรถแห่่ในพื้้�นที่่�อีีสาน เพื่่�อเห็็นถึงึบทบาทของรถแห่่ในงานพิิธีีกรรม
ต่า่ง ๆ ในพื้้�นที่่�ภาคอีีสาน และเข้า้ร่ว่มงานแสดงของรถแห่ใ่นพื้้�นท่ี่�นอกอีีสาน หรือืท่ี่�เรีียกกันัว่า่ “งานมหกรรม
รถแห่่” เพื่่�อเห็็นถึึงบทบาทของรถแห่่ที่่�ก้้าวข้้ามออกจากงานประเพณีีพิิธีีกรรมในท้้องถิ่่�นอีีสาน

ผลการศึึกษา
ผลการศึกึษามีีดังัต่อ่ไปนี้้� 1) รถแห่ม่ีีกิจกรรมทางสังัคมที่่�หลากหลายในช่ว่งสภาวะโรคระบาดโควิดิ-19 

รถแห่่เริ่่�มเข้้ามามีีบทบาทนอกขอบเขตของประเพณีีพิิธีีกรรมของชาวบ้้านอีีสานมากขึ้้�น เช่่น การคืืบคลาน
เข้้ามาเป็็นมหรสพเพื่่�อการบัันเทิิง โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ เนื่่�องจากในสถานการณ์์ทางสัังคมที่่�ไม่่ปกติิ 
ออกนอกบ้้านไม่่ได้้ ทำให้้รููปแบบของวััฒนธรรมบัันเทิิงต้้องปรัับเปลี่่�ยนตามบริิบทดัังกล่่าว อีีกทั้้�งการเป็็น
ปากเป็็นเสีียงทางการเมืือง ทั้้�งการเชิิญชวน หาเสีียงเลืือกตั้้�งของนัักการเมืืองท้้องถิ่่�น นอกจากนี้้�รถแห่่ยััง
เป็น็กระบอกเสีียงสำคัญัของชาวบ้า้น ที่่�บอกกล่า่วความทุกุข์ย์ากของประชาชนในช่ว่งเวลานั้้�น ดังันั้้�นแล้ว้จึงึ
เห็็นว่่า สถานการณ์์ของโรคระบาดโควิิด-19 ขัับเน้้นหน้้าที่่�ทางสัังคมของรถแห่่ ที่่�หากเป็็นสัังคมสงบสุุขปกติิ 
ไม่่สามารถเห็็นบรรยากาศนี้้�ได้้ชััดเจน และ 2) เห็็นถึึงกระบวนการปรัับตััวของรถแห่่ที่่�มีีอยู่่�อย่่างหลากหลาย 
เช่น่ (1) การปรับัตัวัด้า้นธุรุกิิจ โดยมีีบางคณะได้ม้ีีการปรับัธุรุกิจิจากต้น้ทุุนเดิมิ โดยการผลิติลำโพงและเครื่่�อง
เสีียงขายในช่่องทางออนไลน์์ (2) การปรัับตััวโดยใช้้เทคโนโลยีี โดยการปรัับเปลี่่�ยนวิิธีีการแสดง จากพื้้�นที่่�
การแสดงทางกายภาพ มาเป็็นการเล่่นดนตรีีออนไลน์์เป็็นหลััก (3) ปรัับตััวด้้านสาธารณสุุข โดยมีีมาตรการ
บังัคัับใช้้ในช่่วงที่่�แสดง และ (4) การปรับตัวัโดยการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง ท่ี่�รถแห่่ยังัคงทำหน้าที่่� “สื่่�อสาร” 
ในฐานะมหรสพดนตรีีของชาวบ้้านอีีสานที่่�สะท้้อนสัังคม เศรษฐกิิจ และการเมืืองเสมอมา การปรับตัว
ดัังกล่่าวนำมาสู่่�วิิถีีทางใหม่่ของรถแห่่ ที่่�เมื่่�อก้้าวพ้้นจากวิิกฤตที่่�หนัักหน่่วงแล้้ว รถแห่่เห็็นทิิศทางการเติิบโต
ที่่�หลากหลาย จนสามารถกลัับมาโลดแล่่นในสัังคมทั้้�งในและนอกอีีสานได้้ยิ่่�งใหญ่่กว่่าเดิิม

	
พลวััตและหน้้าที่่�ทางสัังคมของรถแห่่

รถแห่อ่ีีสานที่่�ก่อ่ร่า่งสร้า้งตัวัตนจนมีีชื่่�อเสีียงในช่ว่งปลายทศวรรษที่่� 2550 ถึึงช่ว่งกลางทศวรรษ 2560 
รููปแบบการใช้ง้านของรถแห่อ่ีีสานพบว่า่มีีการใช้ง้านอยู่่�ใน 2 ลักัษณะหลักั คือื 1) ใช้ใ้นการแห่ป่ระกอบขบวน
ในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ในท้้องถิ่่�น 2) แบบจอดเล่่น ที่่�เป็็นทั้้�งการใช้้งานเป็็นเครื่่�องเสีียงตามงานบุุญ และเล่่นเป็็น
วงดนตรีีสดแบบหมอลำหรือวงดนตรีี ผู้้�วิจิัยัจึึงมีีความเห็็นว่่า “รถแห่่อีีสาน” ที่่�ศึกึษาอยู่่�นี้้� มีีความเป็็นลููกผสม 
(hybrid) ที่่�ถููกพัฒันาการต่อ่ยอดมาจากวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานแบบก่อ่นนี้้�ใน 2 ทางด้ว้ยกันั คือื 1) วงกลองยาว
พื้้�นบ้้านอีีสาน และ 2) หมอลำซิ่่�งที่่�ผ่่านการปรุุงแต่่งสำเร็็จรููป เป็็นมหรสพที่่�มีีชื่่�อเสีียงในอีีสานอยู่่�ก่่อนแล้้ว

รถแห่่หนึ่่�งคัันไม่่ได้้มีีสมาชิิกมากมายเป็็นสิิบเป็็นร้้อยอย่่างหมอลำ มากสุดก็็ประมาณ 7-12 คน 
ประกอบด้้วย คนขัับรถ (ที่่�มัักเป็็นเจ้้าของรถหรืือเจ้้าของวงเอง) นัักร้้อง 2-4 คน มืือกลอง 1 คน มืือกีีตาร์์ 
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1-2 คน มือืเบส 1 คน มือืคีีย์บ์อร์ด์ 1 คน ผู้้�ควบคุมุเสีียงหลักั (เรีียกในวงการว่า่มือืมิกิซ์)์ 1 คน และผู้้�ติดิตาม
อาจจะเป็็นตากล้้องที่่�ตามบัันทึึกภาพและวิิดีีโอ ทั้้�งหมดแต่่งกายเรีียบง่่าย กางเกงยีีน เสื้้�อยืืดที่่�เป็็นเสื้้�อคณะ
สกรีีนเป็็นข้้อความต่่าง ๆ เมื่่�อแสดงเสร็็จสามารถเคลื่่�อนย้้ายออกจากพื้้�นที่่�ได้้ทัันทีี จึึงทำให้้รถแห่่เป็็นที่่�นิิยม
และเติิบโตได้้อย่่างรวดเร็็ว 

รถแห่่สามารถเติิบโตข้้ามพรมแดนอีีสาน ออกมาสู่่�พื้้�นที่่�การแสดงในภาคกลางและภาคตะวัันออก 
เรีียกว่า “มหกรรมรถแห่่” ปััจจััยสำคััญในการผลัักดันให้้งานดัังกล่าวเติิบโต คืือการโหยหาวััฒนธรรมย่่อย
ของกลุ่่�มแรงงานอีีสานพลัดถิ่่�น3 ที่่�มีีสำนึึกร่่วมกัับดนตรีีที่่�ผููกพัันกัับพื้้�นท่ี่� ถิ่่�นฐานบ้้านเกิิดของตนเอง 
โดยเฉพาะเสีียงดนตรีีอีีสานที่่�ปรากฏบนรถแห่่ คือืหนึ่่�งผลผลิติทางวัฒันธรรมที่่�มีีการผสมผสานระหว่างรากฐาน
วัฒันธรรมลาวแบบดั้้�งเดิมิเข้า้กับัความทันัสมัยัและวัฒันธรรมแบบใหม่ ่ประกอบสร้า้งโดยคนอีีสานในปัจัจุบุันั 
เป็น็รสนิยิมทางเสีียงของผู้้�คน ที่่�เกิิดจากประสบการณ์ฝ์ังัลึกึเข้า้สู่่�ประสาทสัมผัสั ประกอบไปด้วยภาษาที่่�เป็น็
คำร้อ้งเป็็นสำเนีียง จัังหวะ และดนตรีี ที่่�ผููกพัันกัับวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมของชาวบ้้าน สั่่�งสมและถ่า่ยทอดส่่ง
ต่อ่กันัมาอย่่างยาวนาน เพราะมนุุษย์์สร้้างเสีียงดนตรีีขึ้้�นมาจากแวดล้อมทางธรรมชาติ ิและเสีียงดนตรีีก็นำพา
ให้้มนุุษย์์รู้้�สึึกกลัับไปใกล้้ชิิดกัับธรรมชาติิที่่�คุ้้�นชิิน4 ดัังนั้้�น แม้้ว่่ารถแห่่จะเป็็นกลุ่่�มคนดนตรีีที่่�มีีพลวััตมาไกล
จากดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานแบบดั้้�งเดิิม แต่่รถแห่่ยัังมีีกลิ่่�นอายของคนอีีสานและสะท้้อนความเป็็นคนอีีสานที่่�
สามารถเติิบโตภายใต้้สัังคมที่่�เปลี่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา โดยเฉพาะในภาวะวิิกฤตอย่่างในสถานการณ์์
โรคระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ที่่�ถืือเป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำคััญของวงการรถแห่่ไปเลยก็็ว่่าได้้

1. โควิิด-19 โรคใหม่่ที่่�รััฐไทยยัังไม่่รู้้�จัักและความระส่่ำระสายของวงการรถแห่่
เมื่่�อวันัที่่� 31 ธันัวาคม พ.ศ. 2562 เกิดิโรคระบาดขึ้้�นท่ี่�เมือืงอู่่�ฮั่่�น ประเทศจีีน ต่อ่มาเมื่่�อวันัท่ี่� 7 มกราคม 

พ.ศ. 2563 ทางการจีีนได้้ประกาศว่่า ไวรััสโคโรนาสายพัันธุ์์�ใหม่่นั้้�นคืือสาเหตุุของโรคระบาด จนกระทั่่�งเมื่่�อ
วัันที่่� 8 มกราคม พ.ศ. 2563 ประเทศไทยพบนัักท่่องเที่่�ยวจีีนจากเมืืองอู่่�ฮั่่�นและยืืนยัันว่่าเป็็นผู้้�ป่่วยรายแรก
ในประเทศไทย ณ ท่่าอากาศยานสุุวรรณภููมิิ สถานการณ์์โรคระบาดโคโรนารุุนแรงและส่่งผลกระทบต่่อ
ประชาชนทั่่�วโลก จน WHO (World Health Organization) ได้ป้ระกาศชื่่�ออย่า่งเป็น็ทางการของโรคระบาด
นี้้�ว่า่ โควิิด-19 (COVID-19) เมื่่�อวันัที่่� 12 กุมุภาพันัธ์ ์พ.ศ. 2563 และเมื่่�อวัันท่ี่� 11 มีีนาคม พ.ศ. 2563 WHO 
(World Health Organization) จึึงได้้ประกาศภาวะการระบาดใหญ่่ทั่่�วโลกอย่่างเป็็นทางการ5 ทางการไทย
เริ่่�มตระหนักัแล้ว้ว่า่ภัยัของโรคระบาดโควิิด-19 เริ่่�มรุนุแรงและส่ง่ผลกระทบต่อ่ประชาชน เพราะในขณะนั้้�น
ยัังไม่่มีีวััคซีีนป้้องกัันโรคและไม่่มีียารัักษาโรคโดยตรง รััฐบาล พลเอก ประยุุทธ์์ จัันทร์์โอชา จึึงประกาศ
สถานการณ์์ฉุุกเฉิิน โดยอาศััยอำนาจตามความในมาตรา 4 ของพระราชกำหนด การบริหารราชการใน
สถานการณ์์ฉุุกเฉิิน พ.ศ. 2548 ในทุุกเขตท้้องที่่�ทั่่�วราชอาณาจัักร โดยมีีผลบัังคัับใช้้ตั้้�งแต่่วัันที่่� 26 มีีนาคม 

3  Charles F. Keyes, Isan: Regionalism in Northeastern Thailand (New York: Cornell University, 1967).
4  R. Murray Schafer, The soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World (Rochester, Vermont: 

Destiny Books, 1994).
5  วิิรุุฬ ลิ้้�มสวาท, บ.ก., จดหมายเหตุุ COVID-19 : รวมพลััง ร่่วมใจ ฝ่่าภััยวิิกฤต (ระยะที่่� 1 ตั้้�งแต่่วัันที่่� 1 มกราคม - 30 มิิถุุนายน 2563) 

(กรุุงเทพฯ : องค์์การสงเคราะห์์ทหารผ่่านศึึกในพระบรมราชููปถััมภ์์, 2563).
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พ.ศ. 2563 ถึึงวัันที่่� 30 เมษายน พ.ศ. 25636

สถานการณ์์ฉุกุเฉินิที่่�รัฐับังัคัับใช้ค้วบคุมโรคด้้วยกฎหมายนั้้�น ทำให้ส้ถานบริการต่่าง ๆ เช่่น ห้า้งสรรพสินค้า้ 
สถานบัันเทิิง และแหล่่งมหรสพต้้องปิิดลงชั่่�วคราว รวมถึึงยัังมีีคำสั่่�งให้้หยุุดกิิจกรรมที่่�มีีการรวมกลุ่่�มของ
ประชาชน เสมืือนเป็็นการ “ปิิดเมืือง” หรืือ “ปิิดประเทศ” (lockdown) ทั้้�งนี้้�รััฐบาลส่่วนกลางยัังมีีคำสั่่�งให้้
ท้้องถิ่่�นจััดการตนเอง เช่่น มีีคำสั่่�งให้้ผู้้�ว่่าราชการจัังหวััดสามารถสั่่�งปิิดสถานที่่�ต่่าง ๆ ที่่�เส่ี่�ยงต่่อการแพร่่
โรคระบาดได้้และให้้ประชาชนงดหรืือหลีีกเลี่่�ยงการเดิินทางข้้ามจัังหวััด7

สิ่่�งที่่�รัฐับาลไทยทำต่อ่จากนี้้�คือืมีีการรณรงค์ใ์ห้้ประชาชน “อยู่่�บ้า้น หยุดุเชื้้�อ เพื่่�อชาติ”ิ โดยกระทรวง
สาธารณสุุขขอความร่่วมมืือให้้ประชาชนกัักกัันตััวเองและเว้้นระยะห่่างทางสัังคม (social distancing) เช่่น 
การงดออกไปพื้้�นท่ี่�เส่ี่�ยง งดไปพื้้�นท่ี่�คนหมู่่�มาก งดกิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�มีีการรวมกลุ่่�ม ทั้้�งงานสัังสรรค์์และ
งานประเพณีีต่่าง ๆ และหากมีีความจำเป็็นต้้องออกนอกบ้้านให้้เว้้นระยะห่่างจากผู้้�อื่่�นระยะ 2 เมตรขึ้้�นไป8 
รวมถึึงขอความร่่วมมืือจากประชาชนให้้ทำงานอยู่่�ที่่�บ้้าน (work from home) ทั้้�งหน่่วยงานภาครััฐและ
เอกชน เพื่่�อลดความแออัดัของการเดินิทาง ที่่�อาจจะทำให้เ้กิดิความเสี่่�ยงต่อ่การระบาดของโรคได้ ้การทำงาน
ที่่�บ้า้นนั้้�นสามารถทำได้ก้ับัหลายอาชีีพ แต่ไ่ม่่ใช่ว่่า่ทุกุอาชีีพจะสามารถทำงานที่่�บ้า้นของตนเองได้ ้รถแห่เ่ป็น็
หนึ่่�งในอาชีีพที่่�ได้้รัับผลกระทบจากข้้อกฎหมายที่่�รััฐบัังคัับใช้้ควบคุมโรคระบาดนี้้� เนื่่�องด้้วยรถแห่่เป็็นกลุ่่�ม
อาชีีพที่่�ต้อ้งทำงานในกิจิกรรมที่่�มีีการรวมกลุ่่�มของผู้้�คนจำนวนมาก งานเลี้้�ยงรื่่�นเริงิ สังัสรรค์ ์และงานประเพณีี 
จึงึไม่่สามารถทำงานภายใต้ค้ำสั่่�งการและนโยบายที่่�รัฐับาลพยายามรณรงค์ ์ผลกระทบดังักล่าวทำให้ผู้้้�ประกอบ
การรถแห่ร่ายย่อ่ยหลายรายต้อ้งหยุดกิจการและประกาศขายรถในภาวะที่่�ขาดทุน เนื่่�องจากทนแบกรับภาระ
หนี้้�สิินในการผ่่อนรถและดููแลกิิจการไม่่ไหว ส่่วนนัักร้้องนัักดนตรีีต้้องจำใจแยกย้้ายกลัับบ้้านตนเองไปก่่อน
จนกว่่าจะมีีงานเข้้ามา9 

จนเมื่่�อวัันที่่� 13 พฤษภาคม พ.ศ. 2563 ไม่่ปรากฏยอดผู้้�ติิดเชื้้�อรายใหม่่ในประเทศไทยเป็็นครั้้�งแรก
ในรอบ 65 วันั รัฐับาลจึงึอนุญุาตให้ม้ีีการผ่อ่นปรนสถานการณ์โ์รคระบาดเป็น็ระยะ โดยมีีการประเมินิผลใน
ทุุก 14 วััน ระยะที่่� 1 เริ่่�ม 3 พฤษภาคม พ.ศ. 256310 ระยะที่่� 2 เริ่่�ม 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2563 ผ่่อนปรน
กิิจกรรมในสวนพฤกษศาสตร์ สวนดอกไม้้พิิพิิธภััณฑ์์ ศููนย์์การเรีียนรู้้� แหล่งประวััติิศาสตร์ โบราณสถาน 
ห้้องสมุุดสาธารณะ หอศิิลป์์ ฯลฯ11 ระยะที่่� 3 เริ่่�ม 1 มิิถุุนายน พ.ศ. 2563 เปิิดศููนย์์การค้้า แหล่่งจัับจ่่าย

6  “การประกาศสถานการณ์์ฉุุกเฉิินตามพระราชกำหนดการบริิหารราชการในสถานการณ์์ฉุุกเฉิิน พ.ศ. 2548,” (25 มีีนาคม 2563), 
ราชกิิจจานุุเบกษา, เล่่ม 137 ตอนที่่� 24 ก, หน้้า 1.
7  “การเว้้นระยะห่่างทางสัังคม ระยะห่่างทางชนชั้้�น กัับการกลายเป็็นกลุ่่�มผู้้�มีีสถานะรอง : กรณีีศึึกษากลุ่่�มผู้้�ค้้าในตลาดสดในเขตเทศบาล

พิิษณุุโลก,” กมเลศ โพธิิกนิิษฐ และธนรััตน์์ ทรงสมบููรณ์์, คลัังข้้อมููลจดหมายเหตุุดิิจิิทััล โควิิด-19, https://db.sac.or.th/covid-19/th/
article-details.php? atc_id=102#.
8  กรมอนามััย กระทรวงสาธารณสุุข, ข้้อมููลข่่าวสารเพื่่�อสร้้างการรัับรู้้�สู่่�ชุุมชน ครั้้�งที่่� 13/2563 วัันที่่� 9 เมษายน 2563, กลุ่่�มภารกิิจด้้านข่่าว

และสื่่�อมวลชนสััมพัันธ์์ สำนัักสารนิิเทศ, 2563. เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์.
9  เอกริินทร์์ ทางชััยภููมิิ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 18 พฤศจิิกายน 2564.
10  วิิรุุฬ ลิ้้�มสวาท, บ.ก., จดหมายเหตุุ COVID-19 : รวมพลััง ร่่วมใจ ฝ่่าภััยวิิกฤต (ระยะที่่� 1 ตั้้�งแต่่วัันที่่� 1 มกราคม - 30 มิิถุุนายน 2563) 

(กรุุงเทพฯ : องค์์การสงเคราะห์์ทหารผ่่านศึึกในพระบรมราชููปถััมภ์์, 2563)
11  “แนวทางปฏิิบััติิด้้านสาธารณสุุข ตามการผ่่อนคลายการบัังคัับใช้้ตามมาตรการป้้องกัันการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 ในระยะที่่� 2 

สำหรัับสวนพฤกษศาสตร์์ สวนดอกไม้้ พิิพิิธภััณฑ์์ ศููนย์์การเรีียนรู้้� แหล่่งประวััติิศาสตร์์ โบราณสถาน ห้้องสมุุดสาธารณะ หอศิิลป์์,” 
กรมอนามััย กระทรวงสาธารณสุุข, https://covid19.anamai.moph.go.th/th/establishments/.
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ใช้้สอย และกิิจกรรมมหรสพ อย่่างไรก็็ดีีการผ่่อนปรนด้้านกิิจกรรมมหรสพนี้้�สามารถทำได้้เพีียงมหรสพ
พื้้�นบ้า้น เช่น่ ลิเิก ลำตัดั หรือืการแสดงพื้้�นบ้า้นที่่�มีีผู้้�ชมไม่เ่กินิสองร้อ้ยคนเท่า่นั้้�น ยังัคงงดการแสดงที่่�มีีลักัษณะ
ที่่�เป็็นคอนเสิิร์์ตอยู่่�12 ต่่อมารััฐบาลได้้ประกาศยกเลิิกเคอร์์ฟิิวและมีีการผ่่อนปรนกิิจกรรมที่่�มีีความเสี่่�ยงสููง
เป็็นการผ่่อนปรนในระยะที่่� 4 ซึ่่�งเริ่่�ม 15 มิิถุุนายน พ.ศ. 2563 โดยผ่่อนผัันให้้มีีการใช้้อาคารสถานที่่�ของ
โรงเรีียนหรือสถาบัันการศึึกษา13 และในระยะที่่� 5 ได้้คลายข้้อกำหนดในกิิจกรรมต่่าง ๆ มากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น 
ห้า้งสรรพสินิค้า้ ศููนย์ก์ารค้้าหรือืคอมมููนิติีีมอลล์ส์ามารถเปิดิบริกิารได้ทุ้กุส่ว่น แต่ก่ำหนดเวลาปิดิไม่เ่กินิเวลา 
22.00 น. และอนุุญาตให้้สถานเสริิมความงาม ร้้านตััดผม สามารถเปิิดดำเนิินการได้้เช่่นกััน14 

แม้้จะมีีแถลงการณ์์ถึึงสถานการณ์์ของโรคระบาดโควิิด-19 อยู่่�เป็็นระยะ แต่่ประชาชนยัังคงมีีความ
สัับสนจากข้้อกำหนดต่่าง ๆ ที่่�รััฐประกาศใช้้ ดููจากการผ่่อนปรนสถานการณ์์ในระยะที่่� 3 ถึึงแม้้จะอนุุญาต
ให้้มีีการแสดงมหรสพได้้ แต่่ก็็สามารถทำได้้เพีียงแค่่การแสดงมหรสพพื้้�นบ้้านที่่�มีีผู้้�ชมจำนวนน้้อยไม่่ถึึง
สองร้้อยคน รถแห่่จึึงไม่่สามารถแสดงเป็็นงานคอนเสิิร์์ตแบบมหกรรมรถแห่่ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ได้้ จึึงทำได้้เพีียงการ
แสดงในงานบุุญตามหมู่่�บ้้านเล็็ก ๆ ที่่�มีีคนร่่วมงานน้้อยและผู้้�ปกครองในพื้้�นที่่�อนุุญาตเท่่านั้้�น

คำสั่่�งของรัฐับาลที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงบ่อ่ย ตามสถานการณ์ท์ี่่�ผันัเปลี่่�ยนไปอย่า่งรวดเร็ว็ ทำให้ม้หรสพ
แบบชาวบ้้านอย่่างรถแห่่ตั้้�งตััวไม่่ทััน นอกจากคำสั่่�งการจากรััฐส่่วนกลางแล้้ว คำสั่่�งนายกรััฐมนตรีียัังจััดตั้้�ง
ศููนย์์บริิหารสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า 2019 (โควิิด-19) (ศบค.) เพิ่่�มเติิม โดย
ผู้้�ว่่าราชการจัังหวััดมีีอำนาจหน้้าที่่�ควบคุุมพื้้�นที่่�ของตนเองได้้ คำสั่่�งการของพื้้�นที่่�แต่่ละพื้้�นที่่�จึึงมีีข้้อปฏิิบััติิที่่�
แตกต่่างกััน15 จากมาตรการนี้้�ได้้ส่่งผลทำให้้เกิิดความสัับสนสำหรัับคนดนตรีีในท้้องถิ่่�นเป็็นอย่่างมาก 

“ช่่วงโควิิดสัับสนอยู่่�เยอะ อย่่างเช่่นว่่า ทางการไม่่ห้้ามจััด แต่่จัังหวััดไม่่ให้้จััด”16

ความไม่ช่ัดัเจนของคำสั่่�งการรัฐั ส่ง่ผลกระทบต่อ่ชาวรถแห่แ่ละประชาชนทั่่�วไปเป็น็อย่า่งมาก เนื่่�องจาก
ไม่่สามารถกำหนดทิศทางในการดำเนิินชีีวิิตได้้ รถแห่่บางเจ้้าที่่�รัับมืือกัับสถานการณ์์และผลกระทบทาง
เศรษฐกิิจไม่่ไหวต้้องจำใจขายรถไปในราคาที่่�ขาดทุุน ส่่วนรถแห่่ที่่�เหลืือนั้้�นต้้องดิ้้�นรนหาหนทางปรัับตััวเพื่่�อ
ความอยู่่�รอด ซึ่่�งแต่่ละคณะมีีวิิถีีทางการดำเนิินงานที่่�แตกต่่างกัันออกไปอย่่างน่่าติิดตาม

2. การปรัับตััวของรถแห่่ภายใต้้เงื่่�อนไขของโรคระบาด
ในช่ว่งสถานการณ์์การระบาดของโรคติดิเชื้้�อไวรัสัโควิดิ-19 วงการรถแห่่ก็ม็ีีความระส่่ำระสาย เนื่่�องจาก

มีีคราวที่่�เล่่นได้้และเล่่นไม่่ได้้อยู่่�ในหลายระลอกด้วยกััน ผู้้�วิิจััยได้้เฝ้้าดููการเปลี่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม

12  “แนวทางปฏิิบััติิด้้านสาธารณสุุข ตามการผ่่อนคลายการบัังคัับใช้้ตามมาตรการป้้องกัันการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 ในระยะที่่� 3 
สำหรัับโรงละคร โรงมหรสพ,”กรมอนามััย กระทรวงสาธารณสุุข, https://covid19.anamai.moph.go.th/th/establishments/.
13  วิิรุุฬ ลิ้้�มสวาท, บ.ก., จดหมายเหตุุ COVID-19 : รวมพลััง ร่่วมใจ ฝ่่าภััยวิิกฤต (ระยะที่่� 1 ตั้้�งแต่่วัันที่่� 1 มกราคม - 30 มิิถุุนายน 2563) 

(กรุุงเทพฯ : องค์์การสงเคราะห์์ทหารผ่่านศึึกในพระบรมราชููปถััมภ์์, 2563).
14  “แนวทางปฏิิบััติิด้้านสาธารณสุุข ตามการผ่่อนคลายการบัังคัับใช้้ตามมาตรการป้้องกัันการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 ในระยะที่่� 5 

สำหรัับห้้างสรรพสิินค้้า ศููนย์์การค้้า คอมมููนิิตี้้�มอลล์์,” กรมอนามััย กระทรวงสาธารณสุุข, https://covid19.anamai.moph.go.th/th/
establishments/.
15  “การจััดโครงสร้้างของศููนย์์บริิหารสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 (โควิิด-19) เพิ่่�มเติิม (ฉบัับที่่� 5),” 

(25 ธัันวาคม 2563), ราชกิิจจานุุเบกษา, เล่่ม 137 ตอนพิิเศษ 302 ง, หน้้า 75-76
16  เอกริินทร์์ ทางชััยภููมิิ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 18 พฤศจิิกายน 2564.
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ออนไลน์์ของชาวรถแห่่ในพื้้�นที่่�กลุ่่�มเฟซบุ๊๊�กชื่่�อ “ชมรมรถแห่่ มโหรีี ดนตรีีสด แห่่งประเทศไทย” พบว่่าใน
ช่่วงสถานการณ์์ตึึงเครีียด โดยเฉพาะช่่วงการปิิดเมืืองหรืือปิิดประเทศ (lockdown) จากเดิิมที่่�ภายในกลุ่่�ม
คึึกคักเต็็มไปด้วยบรรยากาศของการอวดฝีมืือของรถแห่่แต่่ละวง ที่่�อััปโหลดให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นพร้อมประกาศ
รับังาน แต่่ช่ว่งสถานการณ์์การปิดิเมือืง รัฐับาลประกาศยกเลิิกกิจิกรรมการรวมกลุ่่�มทุุกชนิดิ ในกลุ่่�มนี้้�ก็เ็งีียบ
ลงและมีีข่่าวการประกาศขายรถแห่่มืือสองออกมาเรื่่�อย ๆ อย่่างต่่อเนื่่�อง กระทั่่�งเมื่่�อช่่วงต้้นปีี พ.ศ. 2565 
สถานการณ์์เริ่่�มคลายความตึึงเครีียดลง บรรยากาศในกลุ่่�มจึึงเริ่่�มกลัับมาคึึกคัักอีีกครั้้�งตามลำดัับ เพราะ
รถแห่่สามารถรัับงานได้้ แต่่ต้้องปฏิิบััติิตามข้้อกำหนดในการควบคุุมโรคที่่�รััฐบาลหรืือแต่่ละท้้องถิ่่�นกำหนด

นอกจากการเฝ้้ามองรถแห่่ในกลุ่่�มเฟซบุ๊๊�กแล้้ว ผู้้�วิิจััยยัังได้้ลงพื้้�นที่่�เข้้าร่่วมชมการแสดงรถแห่่ที่่�แสดง
สดในช่่วงสถานการณ์์โรคระบาดอยู่่�ในแต่่ละช่่วงเวลา ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัันไปในแต่่ละกรณีี รวมถึึงพููดคุุย
กับัผู้้�ประกอบการรถแห่่เพื่่�อให้เ้ห็น็ถึงึกระบวนการการปรับตัวัในแต่่ละรููปแบบ ได้้แก่ ่1) การปรับตัวัทางด้้าน
สาธารณสุขุ 2) การปรับตัวด้า้นธุุรกิจิ 3) การปรับตัวโดยใช้้เทคโนโลยีี และ 4) การปรับตัวโดยการเคลื่่�อนไหว
ทางการเมืือง

2.1 การปรัับตััวทางด้้านสาธารณสุุข
สถานการณ์์ภายในกลุ่่�มของคนรถแห่่ คงไม่่ต่่างกัันมากกัับกลุ่่�มอาชีีพอื่่�น ๆ ในสัังคมไทย ในแง่่

ของการปรัับตััวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์ที่่�ไม่่อาจจะคาดเดาได้้และไร้้ซึ่่�งทิิศทางอยู่่�ตลอดเวลา ดัังนั้้�น การแสดง
ของรถแห่่ในช่่วง 3 ปีขีองการระบาดของโรคติดิเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 จึงึแตกต่างกันัไปอยู่่�เสมอตามสถานการณ์์
ภายนอกที่่�มีีความเปลี่�ยนแปลงไป โดยเฉพาะคำสั่่�งการของรััฐตามมาตรการสาธารณสุข ฉะนั้้�น ในพื้้�นที่่�แสดง
รถแห่่หลัังจากการเกิิดโรคระบาดจึึงมีีบรรยากาศเปลี่่�ยนไป

เมื่่�อวันัที่่� 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2563 ผู้้�วิจิัยัได้เ้ข้า้ร่ว่มชมการแสดงของรถแห่ใ่นจังัหวัดัมหาสารคาม 
รถแห่ค่ันันี้้�มาจากจังัหวัดัขอนแก่น่ ได้เ้ล่น่ในงานแต่ง่งานซึ่่�งเป็น็งานในช่ว่งเช้า้ของวันั ชาวคณะรถแห่ไ่ด้บ้อก
กับัผู้้�วิจิัยัว่่านี่่�เป็น็งานแสดงแรกหลังจากสถานการณ์์ล็อ็กดาวน์์โควิดิที่่�ผ่า่นมา หน้า้ที่่�ของรถแห่่คณะนี้้�นอกจาก
จะทำหน้้าที่่�เป็็นมหรสพบรรเลงหลัังจากเสร็็จสิ้้�นพิิธีีกรรมเข้้าพาขวััญหรืือสู่่�ขวััญเจ้้าบ่่าวเจ้้าสาวแล้้ว รถแห่่
ยัังมีีหน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องขยายเสีียงในช่่วงพิิธีีกรรม ซึ่่�งมีีการใช้้เสีียงตั้้�งแต่่ช่่วงประมาณ 9 โมงเช้้าจนถึึงเที่่�ยงวััน 
เดิมิทีีงานแต่ง่งานต้อ้งมีีการจ้า้งเครื่่�องเสีียงแยกต่า่งหาก หรือืหากใช้เ้ป็น็วงดนตรีีขนาดเล็ก็ก็ส็ามารถใช้เ้ครื่่�อง
เสีียงจากวงดนตรีีนั้้�นได้้ แต่่ความพิิเศษของรถแห่่คืือไม่่ต้้องตั้้�งเวทีี ไม่่ต้้องเสีียเวลาหลายชั่่�วโมงในการปรับ
เสีียง และเมื่่�อเล่่นเสร็็จสามารถเคลื่่�อนย้้ายออกจากพื้้�นที่่�เพื่่�อไปรัับงานที่่�อื่่�นต่่อได้้ทัันทีี รถแห่่จึึงสามารถรัับ
งานได้้มากกว่่าสองงานต่่อวัันในพื้้�นที่่�ใกล้เคีียงกััน และในมุุมของเจ้้าภาพก็มองว่่าสะดวกไม่่ต้้องดููแลคณะ
มหรสพให้้วุ่่�นวายอีีกด้้วย

รถแห่่ยัังคงทำหน้้าที่่�เป็็นมหรสพในงานบุุญของชาวบ้้านอีีสาน แม้้ผู้้�ชมต้้องสวมหน้้ากากอนามััย
ออกมาเต้้น ความสนุุกสนานที่่�ไม่่ค่่อยจะเต็็มที่่�เท่่าไหร่่นััก เนื่่�องจากเจ้้าภาพก็็เกรงว่่าจะมีีการระบาดในงาน
ของตนเอง ซึ่่�งตอนนั้้�นหากเกิดิเหตุกุารณ์ด์ังักล่า่ว เจ้า้ภาพผู้้�จัดังานจะต้อ้งโดนสังัคมประณามต่อ่ว่า่อย่า่งหนักั
หน่วงว่่าไม่่มีีมาตรการควบคุมงานให้้ดีี แม้้ต่า่งก็็ทราบดีีว่าไม่่สามารถควบคุมอะไรได้้จริงิจัังก็็ตาม ในงานรื่่�นเริิง
นี้้�พบนักเต้้นหน้้าฮ่่าน (หน้้าเวทีี) อยู่่�บ้้าง แม้้จะมีีจำนวนน้้อยหากเทีียบกัับสถานการณ์์ปกติิ และเนื่่�องจาก
เป็น็งานภายในชุุมชนเล็็ก ๆ ไม่ไ่ด้ม้ีีคนภายนอกเข้า้ร่ว่มมากนัก เจ้า้ภาพและรถแห่จ่ึงึสามารถควบคุมสถานการณ์์
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ในงานได้้ดีี แตกต่่างจากงานที่่�เป็็นงานมหกรรมรถแห่่ที่่�มีีคนมากหน้้าหลายตาเข้้าร่่วมในงาน
การจััดงานมหกรรมรถแห่่นอกอีีสานภายใต้้ภาวะโรคระบาดนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้มีีโอกาสไปเข้้าชมการ

แสดงอยู่่�หลายครั้้�ง ยกตัวัอย่า่งงานที่่�ตลาดสามห่ว่ง อำเภอบางปูู จังัหวัดัสมุทรปราการ เมื่่�อวันัที่่� 18 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2563 เป็็นงานที่่�จััดขึ้้�นภายใต้้การผ่่อนปรนหลังการแพร่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ระลอกแรก 
ช่่วงเริ่่�มเข้้างานเวลาประมาณหนึ่่�งทุ่่�ม ทางคณะผู้้�จััดงานมีีการวััดไข้้ก่่อนเข้้างาน พร้้อมกำชัับให้้ทุุกคนใส่่
หน้้ากากอนามััยในขณะชมการแสดง และต่่อแถวซื้้�อตั๋๋�วเข้้างานในราคา 140 บาท รถแห่่ที่่�เปิิดการแสดงคืือ
รถแห่ค่ณะหนึ่่�งจากจังัหวัดับุรุีีรัมัย์ ์แสดงสดร่ว่มกับัหนังักลางแปลงและการเปิดิเพลงแดนซ์โ์ดยมีีดีีเจ ขณะที่่�
รถแห่่แสดง บรรยากาศคึึกคัักเป็็นอย่่างมาก แต่่เมื่่�อเปลี่่�ยนช่่วงเป็็นการเปิิดเพลงหรืือแสดงภาพบนจอหนััง
บรรยาย ผู้้�คนจะเบาบางลง และดููเหมือนผู้้�ชมจะใช้้โอกาสนี้้�ออกไปเข้้าห้้องน้้ำและซื้้�ออาหารเครื่่�องดื่่�มมา
รัับประทาน เห็็นได้้ชััดเจนว่่าผู้้�ชมตั้้�งใจมาดููรถแห่่มากกว่่าการแสดงอื่่�น ๆ ที่่�ร่่วมแสดงในงานเดีียวกัันนี้้�

สถานการณ์์ต่่อมาเมื่่�อวัันที่่� 31 ตุุลาคม 2563 ในงานลอยกระทง ที่่�อำเภอบางปะกง จัังหวััด
ฉะเชิิงเทรา มีีการจััดงานมหกรรมรถแห่่ในพื้้�นที่่�ของตลาดนััดแห่่งหนึ่่�งในชุุมชนอุุตสาหกรรม บััตรเข้้างาน
ราคา 140 บาท ในงานมีีรถแห่่สามคััน คัันที่่� 1 มาจากจัังหวััดมหาสารคาม คัันที่่� 2 มาจากจัังหวััดขอนแก่่น 
และคัันที่่� 3 มาจากจัังหวััดบุุรีีรััมย์์ งานเริ่่�มตั้้�งแต่่เวลา 1 ทุ่่�ม เป็็นต้้นไปจนถึึงเที่่�ยงคืืนเช่่นเดีียวกััน โดยแบ่่ง
เวลากัันเล่่นวงละ 50 นาทีี วงละ 2 รอบ ผู้้�ชมทุุกคนคืือผู้้�แสดงด้้วยเช่่นกััน มีีการเต้้นกัันอย่่างสนุุกสนาน
ภายใต้้หน้้ากากอนามััยที่่�ใช้้ป้้องกัันเชื้้�อโรค

สถานการณ์์ทางสัังคมในช่่วงนั้้�น ถืือว่่าเป็็นช่่วงที่่�ผ่่อนคลายจากความตึึงเครีียดของโรคระบาด
ก่่อนหน้านี้้�ที่่�รััฐห้้ามให้้มีีการจััดงาน เห็็นได้้ว่่าในงานเป็็นบรรยากาศการพัักผ่อนที่่�ดีีของหนุ่่�มสาวโรงงาน 
ถืือเป็็นการปลดปล่่อยในคืืนวัันหยุุดฤดููหนาวที่่�อากาศกำลัังสบาย ทำให้้เสีียงเพลงที่่�ดัังอยู่่�ต่่อหน้้านั้้�นมีีความ
คึึกคัักมากขึ้้�นไปอีีก

อย่า่งที่่�ได้ก้ล่า่วไปข้า้งต้น้ว่า่ สถานการณ์ข์องโรคระบาดส่ง่ผลกระทบต่อ่ผู้้�คนทุกุระดับัทั่่�วประเทศ 
มหรสพต่่าง ๆ จำเป็็นต้้องหยุุดงานและผู้้�วิิจััยได้้รัับผลกระทบนี้้�ในแง่่ของการถููกบัังคัับให้้หยุุดเก็็บข้้อมููลภาค
สนามเนื่่�องจากรถแห่่ไม่่มีีการแสดงเช่่นกััน ในสถานการณ์์ดัังกล่่าวจึึงทำได้้เพีียงแค่่โทรศััพท์์ไปถามไถ่่คณะ
ต่่าง ๆ และเฝ้้ามองอย่่างห่่าง ๆ ในสื่่�อออนไลน์์ที่่�พวกเขาแสดงออก จนเมื่่�อวัันที่่� 31 ธัันวาคม พ.ศ. 2564 
ผู้้�วิจิััยได้้ลงพื้้�นที่่�ชมการแสดงรถแห่่อีีกครั้้�ง ท่่ามกลางสภาวการณ์ข์องโรคระบาดในพื้้�นที่่�จังัหวัดัมหาสารคาม 
เป็น็งานแสดงรถแห่แ่บบจอดเล่น่ในโอกาสการเฉลิมิฉลองวันัส่ง่ท้า้ยปีเีก่า่ต้อ้นรับัปีใีหม่ ่ซึ่่�งจัดัอยู่่�บริเิวณลาน
ทุ่่�งนาหน้าหมู่่�บ้าน เป็็นพื้้�นที่่�โล่่ง อากาศถ่ายเท แต่่ทางเข้้าออกงานนั้้�นมีีเพีียงทางเดีียวและจะมีีกลุ่่�มอาสา
สมัคัรในหมู่่�บ้า้นมานั่่�งประจำจุดุ มีีอุปุกรณ์ว์ัดัไข้แ้ละเจลแอลกอฮอล์ส์ำหรับัล้า้งมือืก่อ่นเข้า้ไปในงาน งานเลี้้�ยงที่่�
มีีรถแห่่มาเปิิดการแสดงในหมู่่�บ้้านเล็็ก ๆ ย่่อมสามารถควบคุุมได้้ง่่ายกว่่างานมหกรรมนอกพื้้�นที่่�อีีสานที่่�มีีผู้้�
ชมมากหน้า้หลายตาและไม่คุ่้้�นเคยกััน จึงึไม่่มีีอาสาสมัคัรในหมู่่�บ้า้นมาคอยตระเตรีียมงานและควบคุุมความ
เรีียบร้้อย โดยเฉพาะมาตรการทางสาธารณสุุขที่่�รััฐบาลกำชัับให้้ชาวบ้้านช่่วยกัันดููแลตนเอง 

กลัับมาที่่�บรรยากาศของงานมหกรรมรถแห่่นอกพื้้�นที่่�อีีสานอีีกครั้้�ง เมื่่�อวัันที่่� 1 พฤษภาคม พ.ศ. 
2565 ในเขตนิิคมอุุตสาหกรรม 304 อำเภอศรีีมหาโพธิ์์� จัังหวััดปราจีีนบุุรีี บััตรเข้้างานราคา 120 บาท 
ซึ่่�งราคาถููกกว่่างานอื่่�นที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าไปร่่วมชมการแสดงที่่�จากเดิิมราคา 140 บาท มีีรถแห่่จากอีีสานเข้้าร่่วม
แสดงจำนวน 3 คััน จากจัังหวััดมหาสารคาม 2 คััน และจากจัังหวััดบุุรีีรััมย์์จำนวน 1 คััน โดยสลัับกัันเล่่น
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วงละ 40 นาทีี คัันใดเล่่นก่่อนจะเคลื่่�อนรถมาข้้างหน้้าที่่�เป็็นศููนย์์กลางของลานแสดง ภายในมีีเครื่่�องดื่่�มขาย 
เช่่น น้้ำเปล่่า น้้ำอััดลม โดยปราศจากขวดแก้้ว นอกจากนี้้�ยัังพบว่่ามีีการให้้เช่่าเก้้าอี้้�นั่่�งชมการแสดง ราคา
ตััวละ 20 บาท งานนี้้�เริ่่�มให้้เข้้างานได้้ตั้้�งแต่่ 1 ทุ่่�มเป็็นต้้นไป ผู้้�ชมสามารถเข้้าชมรถแห่่เตรีียมการแสดงด้้วย
ได้้ เมื่่�อเวลาประมาณ 2 ทุ่่�ม มีีกลุ่่�มเจ้้าหน้้าที่่�ของรััฐ เช่่น ตำรวจและสาธารณสุุขจัังหวััดปราจีีนบุุรีี เข้้ามา
ตรวจเช็ค็ความเรีียบร้อ้ย ภายใต้ม้าตรการและข้อ้บัังคับัในการเข้้าชมการแสดงรถแห่ ่เพื่่�อป้อ้งกัันและควบคุมุ
การแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ดัังนี้้� 

1. จุุดตรวจคััดกรองโควิิด-19
2. ตรวจวััดอุุณหภููมิิก่่อนเข้้างาน
3. แสดงบััตรประชาชนก่่อนเข้้างาน
4. สแกนคิิวอาร์์โคดไทยชนะ
5. ตรวจและแสดงผล ATK พร้้อมใบรัับรองการฉีีดวัคซีีน 2 เข็็ม (หมายเหตุุ : หากยัังไม่่ได้้รัับ

วััคซีีนและมีีความเสี่่�ยง ต้้องตรวจ ATK ก่่อนเข้้าชมงาน)
6. สวมใส่่หน้้ากากอนามััยตลอดระยะเวลาที่่�เข้้าชมการแสดง
7. ล้้างมืือด้้วยสเปรย์์และเจลแอลกอฮอล์์
8. นั่่�งและยืืนโดยเว้้นระยะห่่าง 1 เมตร
9. งดถ่่ายภาพ/วิิดีีโอ/ไลฟ์์สด ลงสื่่�อโซเซีียลมีีเดีียทุุกช่่องทาง
ในงานมหกรรมรถแห่่ที่่�เขตนิิคมอุุตสาหกรรม 304 อำเภอศรีีมหาโพธิ์์� จัังหวััดปราจีีนบุุรีี มีีการ

ประกาศคุุมเข้้มในด้้านมาตรการทางสาธารณสุุขมากกว่่าช่่วงก่่อนหน้านี้้� เนื่่�องจากสัังคมรัับรู้้�ว่่าเชื้้�อไวรััส
โควิิด-19 แพร่่กระจายได้้รวดเร็็ว อีีกทั้้�งเป็็นช่่วงที่่�รถแห่่สามารถกลัับคืืนสู่่�พื้้�นที่่�การแสดงอีีกครั้้�งอย่่างเป็็น
ทางการ จึึงจำเป็็นต้้องทำตามมาตรการที่่�รััฐกำหนดอย่่างเข้้มงวด

ภาพที่่� 1 ข้้อกำหนดในการชมรถแห่่ช่่วงสถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 (เมื่่�อวัันที่่� 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2565)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากกรณีีศึึกษาทั้้�งหมดที่่�กล่าวมาข้้างต้้น เป็็นการเข้้าร่่วมสัังเกตการณ์์ ทั้้�งผ่่านสื่่�อออนไลน์์และ
สัังเกตการณ์์ช่่วงที่่�มีีการแสดงสดของรถแห่่ในช่่วงที่่�มีีสถานการณ์์ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ในช่่วง
สถานการณ์์ความตึึงเครีียดที่่�แตกต่่างกััน และมีีการจััดการมาตรการทางด้้านสาธารณสุุขที่่�แตกต่่างกััน งาน
ที่่�จััดในหมู่่�บ้้านเล็็ก ๆ สามารถจััดการได้้ดีีกว่่าเนื่่�องจากเป็็นคนในชุุมชนเดีียวกััน รู้้�จัักหน้้าค่่าตากััน แตกต่่าง
จากงานมหกรรมคอนเสิิร์์ตรถแห่่นอกพื้้�นท่ี่�อีีสาน ท่ี่�มีีคนจำนวนมากท่ี่�ไม้้รู้้�จัักกััน การควบคุุมโรคจึึงต้้องใช้้
เจ้้าหน้าที่่�รััฐมาเป็็นผู้้�ควบคุม รวมไปถึึงงานในช่่วงหลัง เหล่าคณะผู้้�จััดและรถแห่่ได้้มีีประสบการณ์์มากขึ้้�น 
การรับัมือกับัการควบคุมโรคและรับัมือกัับข้อ้กำหนดกฎเกณฑ์ท์ี่่�รััฐให้ม้าจึงึมีีทิศิทางกว่าการแสดงในช่ว่งแรก
ที่่�มีีโรคระบาด

การจัดังานที่่�มีีรถแห่่มาแสดงสดนั้้�น เป็็นกิจิกรรมที่่�ชาวรถแห่่และผู้้�ชมต่า่งช่ว่ยกันัให้้ความร่ว่มมืือ 
แม้้ว่่ามาตรการการควบคุมโรคจะไม่่ได้้การัันตีีว่าจะปลอดภัยร้้อยเปอร์์เซ็็นต์์ แต่่ชาวรถแห่่และชาวบ้้านก็็มีี
ความพยายามที่่�จะมีีมาตรการควบคุมโรคระบาดตามที่่�รััฐบาลพยายามรณรงค์์ เช่่น มีีอุุปกรณ์์วััดไข้้ มีี
แอลกอฮอล์์ และกำชัับให้้สวมหน้้ากากตลอดเวลาที่่�ชมการแสดง (แม้้จะไม่่สามารถควบคุุมได้้) สิ่่�งต่่าง ๆ นี้้�
ทำขึ้้�นเพื่่�อให้้กิิจกรรมการแสดงของรถแห่่สามารถดำเนิินงานต่่อไปได้้ ภายใต้้ความพยายามจะมีีมาตรการ
ควบคุมโรคตามที่่�รััฐกำหนด เพราะหากต้องหยุดการแสดงอีีกครั้้�ง จะส่่งผลกระทบทางลบกัับธุรกิิจรถแห่่
แน่่นอน

2.2 การปรัับตััวด้้านธุุรกิิจรถแห่่ 
“ไปต่่อหรืือพอแค่่นี้้�” เป็็นคำถามที่่�ชาวรถแห่่แต่่ละคัันถามตััวเองอยู่่�เสมอ ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า 

สถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 นี้้� เป็็นยุุครอยต่่อและเป็็นจุุดเปลี่่�ยนที่่�สำคััญของธุุรกิิจรถแห่่อีีสาน รวมไป
ถึึงภาพใหญ่่ของมหรสพการแสดงพื้้�นบ้้านทั่่�วประเทศไทยเลยก็็ว่่าได้้ รถแห่่ถืือเป็็นมหรสพที่่�เป็็นที่่�นิิยมมาก
ในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 2550 ถึึงช่่วงกลางทศวรรษ 2560 บางวงมีีงานทุุกวััน และในหนึ่่�งวัันหากมีีการจััด
เวลาได้้ลงตััว สามารถรัับได้้มากกว่่า 1 งาน ซึ่่�งไม่่ได้้มีีเพีียงงานมหรสพพิิธีีกรรมในพื้้�นที่่�อีีสานเท่่านั้้�น แต่่รถ
แห่่ยัังสามารถรัับงานได้้หลากหลายข้้ามภููมิิภาคได้้ แต่่เมื่่�อเข้้าสู่่�สถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 งานที่่�รัับไว้้
ข้้ามปีีจำเป็็นต้้องถููกยกเลิิกไปด้้วย เนื่่�องจากทางภาครััฐได้้ประกาศให้้ยกเลิิกกิิจกรรมที่่�มีีการชุุมนุุมของผู้้�คน
เป็็นจำนวนมาก จากการมีีงานแสดงทุุกวััน มีีรายได้้ดีีที่่�มั่่�นคง เมื่่�อชาวรถแห่่ต้้องเผชิิญกัับวิิกฤตที่่�ไม่่คาดฝััน
พวกเขาจึึงต้้องหาทางออก เพื่่�อให้ก้ิิจการรถแห่่สามารถไปต่่อได้้ รวมถึึงระหว่่างที่่�รอสถานการณ์์คลี่่�คลายลง 
ผู้้�วิิจััยก็็ได้้พบกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�คนรถแห่่ทำเพื่่�อความอยู่่�รอดตามเงื่่�อนไขที่่�แตกต่่างกััน

สุวุิทิย์ ภาคบัวั เจ้้าของรถแห่่ในจัังหวัดมหาสารคาม กล่า่วกับัผู้�วิจิัยัทางโทรศััพท์ว่า่ “น้้องนัักดนตรีี
บางคนต้้องหันัไปรับจ้าง ทำงานก่่อสร้้าง เพราะทุุกคนมีีภาระต้้องเลี้้�ยงดููครอบครััว”17 เช่่นเดีียวกับัภัคจิิราพร 
จัันทรัักษ์์ นัักร้้องรถแห่่คณะศิิลปิินอีีสานที่่�ให้้สััมภาษณ์์กัับข่่าวสดออนไลน์์

“นัักดนตรีีและทีีมงานหลายคนต้อ้งหันัไปประกอบอาชีีพอื่่�นเพื่่�อเอาตัวัรอด บางคนไปแบกถังัก๊า๊ซ
หุุงต้้มส่่ง ... บ้้านพัักนัักร้้องนัักดนตรีีในสำนัักงานที่่�เคยคึึกคัักเวลาที่่�มีีการซ้้อมดนตรีีก็็กลายเป็็นเงีียบเหงา 

17 สุุวิิทย์์ ภาคบััว, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 24 กรกฎาคม 2564.
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เพราะไม่่มีีงานมานานเกืือบครึ่่�งปีีแล้้ว”18

รถแห่ทุ่กุคันัที่่�เคยรับังานกันัข้า้มปีตี้อ้งยกเลิกิไปทั้้�งหมด เจ้า้ภาพบางคนจ่า่ยค่า่มัดัจำเป็น็ที่่�เรีียบร้อ้ย
แล้้วก็็ต้้องยกเลิิก เพราะไม่่แน่่ใจว่่าจะสามารถจััดงานได้้เมื่่�อไหร่่ จากการพููดคุย ชาวรถแห่่มองว่่าพวกเขา 
(อาชีีพนักดนตรีี) เป็็นกลุ่่�มคนที่่�ไม่่ได้้รัับการเหลีียวแลจากภาครััฐ มิิหนำซ้้ำถููกมองว่่าการแสดงดนตรีีสด 
มหรสพต่่าง ๆ เป็็นแหล่่งแพร่่เชื้้�อโรคระบาดเพราะมีีการชุุมนุุมของผู้้�คนจำนวนมาก มีีการดื่่�มสุุรา และเป็็น
กิจิกรรมที่่�มีีการสังัสรรค์ ์รื่่�นเริงิ ซึ่่�งก่อ่นหน้า้นี้้�รถแห่ม่ักัถููกโจมตีีจากกลุ่่�มอนุรุักัษ์น์ิยิมที่่�ไม่เ่ข้า้ใจในวิถิีีวัฒันธรรม
ของคนทำดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�ต้้องปรับเปลี่�ยนและดิ้้�นรนเพื่่�อความอยู่่�รอด เห็็นได้้จากข่าวเมื่่�อช่่วงเดือืนพฤศจิกายน 
พ.ศ. 2563 ที่่�มีีผู้้�ประสานงานเครืือข่า่ยเยาวชนป้อ้งกัันนักัดื่่�มหน้าใหม่ ่เครืือข่่ายเฝ้า้ระวังัธุรุกิิจสุุรา เครืือข่่าย
นัักกฎหมายเพื่่�อเด็็กและเยาวชน และกลุ่่�มนัักเรีียนนัักศึึกษา ได้้เดิินทางไปอาคารรััฐสภาเพื่่�อเข้้ายื่่�นหนัังสืือ
ถึึงประธานคณะกรรมาธิิการการพััฒนาสัังคม และกิิจการเด็็ก เยาวชน สตรีี ผู้้�สููงอายุุ คนพิิการและผู้้�ด้อย
โอกาส โดยขอให้้มีีการตรวจสอบและขอให้้มีีมาตรการป้้องกันัแก้้ไขปัญัหารถแห่่ในพื้้�นที่่�ภาคอีีสาน เนื่่�องจาก
เห็็นว่่ารถแห่่เข้้าข่่ายเป็็นการมอมเมาเยาวชนและมีีการขายแอลกอฮอล์์โดยไม่่มีีการควบคุุม รวมถึึงยัังสร้้าง
ความเดือืดร้อ้นรำคาญ เป็น็เหตุแุห่ง่การทะเลาะวิวิาท อุบุัตัิเิหตุ คุกุคามทางเพศ และก่อ่ปัญัหาอื่่�น ๆ จนเกิดิ
ความไม่่ปลอดภััยกัับชุุมชน19

เห็น็ได้ว้่า่ถึงึแม้้จะไม่่ใช่ส่ถานการณ์์การระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 รถแห่่ท่ี่�ในมุุมหนึ่่�งถืือว่่าเป็็น
มหรสพที่่�ประสบความสำเร็็จเป็็นอย่่างมาก ในการสร้้างชื่่�อเสีียงให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักในสัังคม ในขณะเดีียวกัันรถแห่่
ก็็ยัังมีีสถานะเป็็น “bad music” หรืือถููกมองว่่าเป็็นกลุ่่�มคนดนตรีีที่่�สร้้างความวุ่่�นวาย มีีภาพของความไม่่
เรีียบร้อ้ยและเป็น็ภัยัคุกุคามในสังัคมมาโดยตลอด เมื่่�อเผชิญิหน้า้กับัวิกิฤตโรคระบาดเช่่นนี้้� พวกเขาจึึงต้อ้งหา
หนทางในการเอาตัวัรอดโดยการพลิกิแพลงเส้น้ทางอาชีีพ เพื่่�อให้ธุุ้รกิจิของตนเองและผู้้�อยู่่�เบื้้�องหลังัรอดพ้น้
จากภััยเศรษฐกิิจที่่�ถาโถมอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง

เอกรินิทร์ ์ทางชัยัภููมิ เจ้้าของโรงงานผลิิตรถแห่่ท่ี่�จังัหวัดัชัยัภููมิ ให้้สัมัภาษณ์์กับัผู้้�วิจิัยัว่่า สถานการณ์์
การระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 มีีผลกัับธุุรกิิจของเขาเป็็นอย่่างมาก แต่่ทางทีีมงานก็็ได้้มีีความพยายามที่่�
จะคิิดทำโพรเจกต์์ใหม่่ออกมาเรื่่�อย ๆ เช่่น การผลิิตลำโพงและเครื่่�องเสีียงขายในช่่องทางออนไลน์์ เพื่่�อให้้มีี
รายได้้หลายทาง เนื่่�องจากต้องแบกรัับค่าใช้้จ่่ายในบริษััทที่่�มีีคนงานกว่าสี่่�สิิบคน ซึ่่�งส่่วนใหญ่แล้้วพัักอาศััย
อยู่่�ในโรงงานผลิิตเครื่่�องเสีียงและรถแห่่ เอกริินทร์์กล่่าวว่่า เมื่่�อปรัับเปลี่่�ยนมาขายออนไลน์์เป็็นหลัักในช่่วงที่่�
ไม่ม่ีีงานรถแห่่ ก็พ็บว่าเป็็นอีีกหนึ่่�งหนทางที่่�สร้้างรายได้้ได้้ดีีและรวดเร็็วกว่าการทำรถแห่่ เนื่่�องจากรถแห่่หนึ่่�ง
คัันใช้้แรงงานช่่างหลายคน และใช้้ระยะเวลานานราว 3-4 เดืือนกว่่าจะเสร็็จสัักคััน แต่่ลำโพงสามารถทำได้้
ตลอดและขายทางออนไลน์์ได้้ตลอดเช่่นกััน ในช่่วงท่ี่�ผู้้�คนไม่่สามารถมีีปฏิสััมพัันธ์์และรวมกลุ่่�มสัังสรรค์์กััน
ได้้ ผู้้�คนก็็ต้้องการคลายความเครีียดจากสถานการณ์์ที่่�ตึึงเครีียด การฟัังเพลงจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถทำได้้ง่่ายที่่�
บ้้าน ดัังนั้้�นลำโพงของเอกริินทร์์จึึงเป็็นที่่�ต้้องการของตลาดในช่่วงที่่�เกิิดโรคระบาดนี้้�

18  “เสีียงสะท้้อนรถแห่่ สงกรานต์์คิิวงานเป็็นศููนย์์ ศิิลปิินสาวเปิิดใจ วอนรััฐกำหนดให้้ชััด ทำยัังไงถึึงแสดงได้้,” ข่่าวสดออนไลน์์, 
https://www.khaosod.co.th/around-thailand/news_6996028.
19  “รถแห่่งานเข้้า! เครืือข่่ายเยาวชนฯ จี้้�สอบด่่วน เหตุุเข้้าข่่ายมอมเมาเยาวชน,” Wutt T, https://news.mthai.com/general-

news/776480.html.
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เอกรินทร์ถืือเป็็นเจ้้าใหญ่ที่่�ผลิิตรถแห่่มากที่่�สุุดในประเทศเลยก็็ว่่าได้้ ช่่วงที่่�รถแห่่มีีรายได้้ดีีและ
เป็็นท่ี่�นิิยม มีีรถมาต่่อคิิวเพื่่�อแปลงโฉมเป็็นรถแห่่กว่่ายี่่�สิิบคััน พร้้อมประเมิินสถานการณ์์การเติิบโตของ
รถแห่่ว่่า “หากไม่่มีีโควิิด รายได้้คงดีีมากและคงทำงานกัันไม่่ทััน”20 นอกจากนี้้�เอกริินทร์์ยัังกล่่าวอีีกว่่า 
ช่่วงสถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 มีีความสัับสนอยู่่�มาก เช่่น รััฐบาลกลางไม่่ได้้ห้้ามจััดงาน แต่่คำสั่่�งของ
พื้้�นที่่�ในแต่ล่ะจังัหวัดัสั่่�งห้า้ม ทั้้�งชาวบ้า้นและชาวรถแห่จึ่ึงมีีข้้อสงสัยักัับมาตรการการควบคุมุโรคของรัฐั ทำให้้
ไม่่กล้้าที่่�จะว่่าจ้้างรถแห่่เพราะกลััวว่่าหากถึึงวัันงานแล้้วจะเล่่นไม่่ได้้

ในขณะที่่�สัญัญา จุลุชีีพ ผู้้�ประกอบการรถแห่แ่ละผู้้�ผลิติเครื่่�องเสีียงรถแห่ท่ี่่�จังัหวัดัชัยภููมิ ิกลับัมองว่า่ 
ช่่วงสถานการณ์์ของโรคระบาดแบบนี้้� หากรวมกลุ่่�มกัันไปเรีียกร้้องขอแสดงรถแห่่แล้้วมีีคนติิดโรคหรืือเกิิดมีี
ผู้้�ติิดเชื้้�อจำนวนมาก (cluster) ขึ้้�นในงาน จะรัับผิิดชอบกัันอย่่างไร นัักดนตรีีต้้องหยุุดงานถึึง 14 วััน ซึ่่�งมอง
ดููแล้้วอาจจะไม่่คุ้้�มค่่าความเสีียหายและคิิดว่่าควรอยู่่�แบบนี้้�ไปเรื่่�อย ๆ ดููสถานการณ์์ไปก่่อน และคนรถแห่่ก็็
จะปลอดภััยด้้วย21

ในส่่วนของภััคจิิราพร จัันทรักษ์ นัักร้องรถแห่่คณะศิิลปิินอีีสาน ได้้กล่าวว่่า “เราไม่่ได้้ต้้องการ
เงิินเยีียวยา แต่่เราต้้องการให้้ภาครััฐออกมาตรการให้้เราสามารถกลัับมาทำอาชีีพของเราได้้”22 ในช่่วง
สถานการณ์์ที่่�ยัังไม่่มีีวี่่�แววจะคลี่่�คลาย รวมถึึงยัังไม่่มีีทางออกที่่�ชััดเจนสำหรัับอาชีีพรถแห่่และนัักดนตรีี ใน
หมู่่�ชาวรถแห่่ก็็ดููเหมืือนว่่าจะมีีแนวทางความเห็็นต่่างกัันออกไป แน่่นอนว่่าทุุกคนอยากให้้สถานการณ์์กลัับ
คืืนสู่่�ปกติิ อยากกลับมาเล่่นดนตรีีได้้ ภายใต้้มาตรการที่่�ชััดเจนที่่�รััฐบาลเป็็นผู้้�กำหนดและอนุุญาตอย่่างถููก
ต้้อง แต่่ก็็มีีส่่วนที่่�ยัังเป็็นกัังวลว่่า หากได้้เล่่นแล้้วเกิิดทำให้้สถานการณ์์แย่่ลงและตนเองไม่่ปลอดภััยก็็อยาก
ทำงานอย่่างอื่่�นไปก่่อน

“ตอนมีีโควิิดใหม่่ ๆ ปีีแรกพอทนได้้ ปีีที่่�สอง ปีีที่่�สาม เริ่่�มไม่่ไหวแล้้ว อาชีีพนี้้�ไม่่มีีการเยีียวยา”23

สถานการณ์โ์รคระบาดโควิดิ-19 ที่่�ยากจะคาดเดาได้ ้ส่ง่ผลกระทบต่อ่นัักดนตรีีไปจนถึงึผู้้�ประกอบ
การเป็็นจำนวนมาก รายได้้เดืือนละหลายแสนบาทของรถแห่ห่ลายคณะหายวัับไปอย่า่งน่่าใจหาย เหลือกลับั
คืนืมาคือืหนี้้�สินิเป็น็ล้า้น ที่่�กู้้�มาซื้้�อรถและดัดัแปลง นอกจากนี้้�ยังัพบว่า่มีีรถแห่จ่ำนวนมากประกาศขายรถแห่่
ผ่า่นทางเฟซบุ๊๊�กด้ว้ยราคาขายที่่�ขาดทุนุและบางเจ้้ามีีการนำรถแห่ม่าชำแหละแยกชิ้้�นส่่วนขาย ซึ่่�งการจะขาย
รถแห่ม่ือืสองให้ไ้ด้ร้าคาแบรนด์เ์ครื่่�องเสีียง เป็น็ปัจัจัยัหนึ่่�งที่่�สำคัญัในการตัดัสินิใจซื้้�อต่อ่ของลููกค้า้24 ผู้้�ประกอบ
การรถแห่่ที่่�รอดพ้นจากภััยเศรษฐกิิจในภาวะโรคระบาด จึึงต้้องปรัับตัวด้้านธุุรกิิจและพััฒนาทัักษะด้้าน
เทคโนโลยีีไปพร้้อมกััน

2.3 การปรัับตััวโดยการใช้้เทคโนโลยีี
ผู้้�ประกอบการรถแห่่ส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�ประกอบการในท้้องถิ่่�นอีีสาน เริ่่�มเติิบโตในทางเศรษฐกิิจกัับ

อาชีีพรถแห่่ หลายคนกู้้�ยืืมเงิินมาลงทุุน ซึ่่�งรถแห่่แต่่ละคัันใช้้เงิินทุุนหลัักล้้าน ทั้้�งค่่ารถ ค่่าเครื่่�องเสีียง อีีกทั้้�ง

20 เอกริินทร์์ ทางชััยภููมิิ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 18 พฤศจิิกายน 2564.
21 สััญญา จุุลชีีพ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 20 พฤศจิิกายน 2564.
22 “เสีียงสะท้้อนรถแห่่ สงกรานต์์คิิวงานเป็็นศููนย์์ ศิิลปิินสาวเปิิดใจ วอนรััฐกำหนดให้้ชััด ทำยัังไงถึึงแสดงได้้,” ข่่าวสดออนไลน์์, https://

www.khaosod.co.th/around-thailand/news_6996028.
23 เอกริินทร์์ ทางชััยภููมิิ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 18 พฤศจิิกายน 2564.
24 เอกริินทร์์ ทางชััยภููมิิ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 18 พฤศจิิกายน 2564.
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ยัังมีีรายจ่่ายรายวัันคืือค่่าจ้้างทีีมงาน นัักร้้อง นัักดนตรีี ฯลฯ การไม่่มีีงานหลายเดืือนนำมาซึ่่�งสภาวะที่่�ขาด
ดุลุในทางการเงิินของคณะ ผู้้�ประกอบการหลายเจ้า้ไม่่สามารถแบกรับัภาระค่า่ใช้้จ่า่ยเหล่า่นี้้�ได้ ้ตัดัสินิใจขาย
ไปในราคาถููกกว่่าต้้นทุุน ส่่วนบางเจ้้าพยายามประคัับประคองให้้รถแห่่และทีีมงานสามารถอยู่่�ได้้ ถึึงแม้้จะมีี
รายได้้น้้อยกว่่าการทำรถแห่่ก็็ตาม

งานรถแห่่ถืือเป็็นงานที่่�มีีรายได้้ดีีซึ่่�งมีีกำไรอย่่างน้้อยหนึ่่�งหมื่่�นบาทต่อหนึ่่�งงาน หากมีีร้อยงานก็็
สามารถมีีเงิินล้้านได้้ กรณีีอย่่างช่่วงเทศกาล รถแห่่สามารถรัับงานในราคาค่่าตััวสองเท่่าได้้ “ถ้้าเล่่นปีีหนึ่่�งมีี
งานตลอด คืืนทุุนแน่่นอน ได้้กำไรด้้วย”25 การทำรถแห่่จึึงเป็็นความหวัังใหม่่ของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่และ
นัักลงทุุนรายย่่อยที่่�ชื่่�นชอบเสีียงดนตรีี จึึงเห็็นว่่ารถแห่่เป็็นงานใหม่ที่่�เกิิดขึ้้�นและเติิบโตอย่่างก้้าวกระโดด
ภายในเวลาไม่่ถึึงสิิบปีีก่่อนการระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19

เอกรินทร์์ ผู้้�ประกอบการธุุรกิิจประกอบรถแห่่และเครื่่�องเสีียง กล่่าวถึึงสถานการณ์์ภายใต้้
โรคระบาดโควิิด-19 ที่่�ตนต้้องจััดการว่่า นัักดนตรีีและนัักร้องของวงตนนั้้�นเดิินทางมาจากหลายที่่� ในช่่วง
สถานการณ์์โควิิด-19 ที่่�ไม่่มีีงานแสดง ตนได้้ให้้คนเหล่่านี้้�มาทำงานในโรงงานประกอบเครื่่�องเสีียง เพื่่�อให้้มีี
รายได้้ในการเลี้้�ยงชีีพและครอบครััวไปก่่อน แต่่เมื่่�อปรัับตััวได้้จึึงพบว่่าการพััฒนาด้้านเทคโนโลยีีโดยเฉพาะ
ด้า้นเครื่่�องเสีียงเป็น็อีีกหนทางหนึ่่�งที่่�ทำให้ต้นเองและทีีมงานเติบิโตในด้า้นเศรษฐกิจิมากยิ่่�งขึ้้�น ภายในโรงงาน
ของเอกรินิทร์ป์ระกอบไปด้ว้ยส่ว่นต่า่ง ๆ เช่น่ ส่ว่นการผลิิตรถแห่ ่ส่ว่นการทำตู้้�ลำโพงที่่�เป็น็งานไม้ ้ส่ว่นการ
ผลิติอะไหล่แ่ละประกอบอุปุกรณ์อ์ิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์และส่ว่นของสำนักังานซึ่่�งเป็น็สตููดิโิอผลิติสื่่�อดิจิิทัิัลและการ
เป็็นแอดมิินเพจ เพื่่�อขายของออนไลน์์ให้้แก่่ลููกค้้า

ในขณะที่่�สััญญาได้้มีีการให้้สมาชิิกวงอยู่่�บ้านตนเองไปก่อน ส่่วนตนเองในฐานะเจ้้าของรถนั้้�นก็็
ประกอบลำโพงบลููทููธขายเพื่่�อหาเงินิส่ง่งวดรถรายเดือืน สัญัญากล่า่วว่า่การทำลำโพงของตนนั้้�นไม่ไ่ด้ท้ำเพื่่�อ
แค่่ขายเอาตััวรอดในช่่วงเวลาคัับขัันเท่่านั้้�น เขาคิิดการณ์์ไกลไปถึึงการเป็็นเจ้้าของแบรนด์์ โดยการเข้้า
จดทะเบีียนเครื่่�องหมายการค้า้แบบถููกกฎหมาย จึงึทำให้ล้ำโพงของสัญัญาดููมีีมาตรฐานสำหรับัลููกค้า้ นอกจาก
นี้้�ผู้้�วิจิัยัยังัพบว่าในช่ว่งสถานการณ์โ์รคระบาดที่่�ชาวรถแห่ไ่ม่ม่ีีงานนี้้� สัญัญายังัสามารถใช้ร้ถแห่ใ่นการหาเสีียง
ช่่วงการเลืือกตั้้�งท้้องถิ่่�นในช่่วงปลายปีี พ.ศ. 2564 ซึ่่�งเป็็นอีีกหนทางในการสร้้างรายได้้ โดยการต่่อยอดจาก
ความรู้้�ด้้านเครื่่�องเสีียงที่่�ชำนาญกัันมาอย่่างยาวนาน

ทั้้�งสองเจ้า้ของกิจิการรถแห่น่ี้้�เป็น็ผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถในด้า้นการผลิติเครื่่�องเสีียงจึงึสามารถ
สร้้างรายได้้จากการขายลำโพงเล็็กในช่่วงที่่�แสดงรถแห่่ไม่่ได้้ ถึึงแม้้ว่่าระดัับการเติิบโตของธุุรกิิจทั้้�งคู่่�จะไม่่
เท่า่กันั ซึ่่�งทางเอกรินทร์เปิดิเป็็นบริษััทท่ี่�รัับทำแบบครบวงจรและมีีลููกมือจำนวนหลายสิิบคน ในขณะที่่�สััญญา
เป็็นผู้้�ประกอบการรายย่่อย รัับงานเท่่าที่่�ตนเองจะสามารถควบคุมได้้ ในสถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 
นอกจากทั้้�งสองเจ้้าจะมีีรายได้้จากการผลิิตลำโพงเครื่่�องเสีียงแล้้ว ทั้้�งคู่่�ยัังเป็็นกระบอกเสีียงสำหรัับ
การเลืือกตั้้�งการเมืืองท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย กล่่าวคืือ สััญญาทำหน้้าที่่�ในการรัับแห่่หาเสีียงรอบหมู่่�บ้้านของ
ผู้้�ลงสมััครการเมืืองท้้องถิ่่�นคนหนึ่่�ง ในส่่วนของเอกรินทร์์ไม่่ได้้รัับงานเป็็นรถแห่่สำหรัับหาเสีียงแต่่เป็็นผู้้�รัับ
งานติดิตั้้�งเครื่่�องเสีียงขนาดเล็็กบนรถกระบะสำหรับผู้้�ลงสมััครในพื้้�นที่่�จัังหวัดชัยภููมิและใกล้เคีียงอยู่่�หลายคน 
ทั้้�งคู่่�จึึงสามารถประคัับประคองธุุรกิิจรถแห่่และเครื่่�องเสีียงให้้พ้้นผ่่านวิิกฤตไปได้้ ซึ่่�งแตกต่่างจากหลายเจ้้า
ที่่�ได้้รัับผลกระทบและพยายามดิ้้�นรนด้้วยวิิธีีการอื่่�น ๆ ที่่�ต่่างจากนี้้�
25 เอกริินทร์์ ทางชััยภููมิิ, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 18 พฤศจิิกายน 2564.
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ภาพที่่� 2 โรงงานผลิิตลำโพงและโรงงานทำรถแห่่ จัังหวััดชััยภููมิิ (เมื่่�อวัันที่่� 18 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2564)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ในช่่วงสถานการณ์์การระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 หลายอาชีีพมีีการปรับปรุุงเปลี่�ยนแปลง
รููปแบบการทำมาหากิินเพื่่�อความอยู่่�รอด ความปกติใิหม่หรือฐานวิิถีีชีีวิตใหม่ที่่�รััฐพยายามรณรงค์์ให้้ประชาชน
ถือืปฏิบิัตัิติามกำลังัจะนำมาสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงสำคัญัในวงการอาชีีพนัักดนตรีีพื้้�นบ้า้น ชาวรถแห่จ่ากเดิมิที่่�มีี
การพึ่่�งพาเทคโนโลยีีในการแสดงอยู่่�แล้ว้ ในสถานการณ์โ์รคระบาดเช่น่นี้้� การใช้อ้ินิเทอร์เ์น็ต็ยิ่่�งเป็น็สิ่่�งสำคัญั
ในการดำรงอยู่่�ของอาชีีพพวกเขา ทั้้�งการแสดงซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีทุุกชนิิดบนรถแห่่ต้้องผ่่านระบบดิิจิิทััล รวมถึึง
การทำโฆษณาช่่วงชิิงพื้้�นที่่�ในสัังคมทั้้�งในออนไลน์์และพื้้�นที่่�แสดงสด เพื่่�อเป็็นที่่�รู้้�จัักและความนิิยมออนไลน์์
สามารถส่่งผลต่่องานแสดงของพวกเขาด้้วย 

การทำช่่องยููทููบของชาวรถแห่่แม้้ไม่่ได้้สร้้างรายได้้มากมายเมื่่�อเทีียบกัับการรัับงานแสดงดนตรีี
สด แต่่ในสภาวการณ์์แบบนี้้� กลัับดููเหมือนว่่ายููทููบเป็็นสิ่่�งท่ี่�สร้้างรายได้้เดีียวสำหรับรถแห่่ในยามท่ี่�ไม่่มีีงาน 
รถแห่่ไม่่ได้้มีีช่่องยููทููบทุุกวง ขึ้้�นอยู่่�กัับว่่าวงไหนจะลงทุุนกัับการสร้้างสื่่�อวิิดีีโอ (video content)

กรณีีของสุวุิทิย์ ์ภาคบัวั รถแห่ใ่นจัังหวัดัมหาสารคาม ภายในบ้า้นพักัประกอบไปด้ว้ย 1) มุมุหลับั
นอนและที่่�พัักผ่่อน 2) ห้้องซ้้อมที่่�ออกแบบในการเก็็บเสีียงเพื่่�อไม่่ให้้รบกวนเพื่่�อนบ้้าน และ 3) ห้้องตััดต่่อ 
(ชื่่�อที่่�คนในวงเรีียกกัันเอง) ภายในห้้องมีีคอมพิิวเตอร์์และอุุปกรณ์์เสริิมต่่าง ๆ ในการผลิิตสื่่�อ เมื่่�อคราว
ว่า่งเว้้นจากการออกงาน พวกเขาจะใช้้ห้้องนี้้�พักัผ่อ่นและตััดต่อ่วิดิีีโอสำหรับโพสต์์ลงในโซเชีียลมีีเดีีย เมื่่�อเข้า้
สู่่�ภาวะโรคระบาดและไม่่มีีงานแสดง สุุวิิทย์ได้้เปิิดบ้านทำสตููดิโอเต็็มขั้้�น เพื่่�อให้้นัักร้องนัักดนตรีีของตนมา
ถ่่ายทอดสดเล่่นดนตรีีในเฟซบุ๊๊�ก โดยมีีผู้้�สนัับสนุุนซึ่่�งเป็็นผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องดื่่�มวิิตามิินเจ้้าหนึ่่�ง พร้้อมเปิิด
รัับบริิจาค ถืือเป็็นการซัักซ้้อมและหารายได้้ให้้แก่่นัักดนตรีีไปด้้วย
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กรณีีของเอกริินทร์์มีีการใช้้สื่่�อเป็็นจุุดสำคััญในการขายลำโพง ในช่่วงที่่�มีีโรคระบาดที่่�รายได้้จาก
การทำรถแห่่ลดลงแต่่รายจ่่ายยัังคงเท่่าเดิิม สำหรับบริษัทัเครื่่�องเสีียงและรถแห่่ของเอกรินทร์ ให้ค้วามสำคััญ
กับัการใช้้สื่่�อโซเชีียลมีีเดีียเป็็นอย่า่งมาก มีีพนักังานเฉพาะการขายออนไลน์์ภายในออฟฟิศจำนวน 5 คน โดย
ทำหน้้าที่่�เป็็นแอดมิิน ตอบเพจ ขายออนไลน์์ ทำวิิดีีโอและทำภาพ ฯลฯ ในเพจของเอกริินทร์์จะโพสต์์คลิิป
วิดิีีโอวันัละ 2 คลิปิ ซึ่่�งเป็น็ทั้้�งการขายของตรง ๆ และให้ค้วามรู้้�เกี่่�ยวกับัเครื่่�องเสีียง โดยในเพจของเอกรินิทร์์
มีีผู้้�ติิดตามกว่่าสี่่�แสนคน สิ่่�งที่่�เขากลััวคืือกลััวการโดนแฮก เพราะถ้้าสิ่่�งนี้้�เกิิดขึ้้�นเมื่่�อใด เหมืือนธุุรกิิจที่่�ทำมา
จะต้้องเริ่่�มใหม่่ทัันทีี ทางแก้้คืือพยายามเปลี่่�ยนรหััสทุุกเดืือน

กรณีีสััญญา เจ้้าของรถแห่่ในจัังหวััดชััยภููมิิ ใช้้สื่่�อในการเผยแพร่่กิิจกรรมของวงดนตรีีรถแห่่ของ
ตนเอง เมื่่�อช่ว่งท่ี่�ไม่่มีีงานแสดง สัญัญาได้้ใช้พ้ื้้�นที่่�เดีียวกันันี้้�โพสต์์ขายลำโพงที่่�ตนเองทำแบรนด์์ขึ้้�นมา สำหรับ
รถแห่ข่องสัญัญาไม่ไ่ด้ม้ีีช่องยููทููบเป็น็ของตนเอง เนื่่�องจากตนเองไม่ถ่นัดัใช้ส้ื่่�อนี้้� การมีีช่อ่งต้อ้งมีีคนถ่า่ยวิดิีีโอ 
คนตััดต่่อ หรืือมีีแอดมิินสำหรัับทำงานด้้านนี้้�โดยเฉพาะ หากในสถานการณ์์ปกติิ วงดนตรีีรถแห่่ของสััญญา
ก็ม็ีีงานทุกุวันัอยู่่�แล้ว้ เพราะค่อ่นข้า้งเป็็นที่่�รู้้�จักัในวงการ ซึ่่�งตนมองว่า่หากมาทำงานสื่่�อเพิ่่�มจะไม่คุ่้้�มค่า่ เพราะ
อย่า่งไรเวลาไปงานใหญ่จ่ะมีีทีีมงานที่่�ผลิติสื่่�อด้า้นนี้้�โดยตรงมาขอถ่า่ยทำอยู่่�ดีีและช่อ่งที่่�ถ่า่ยทำได้ด้ีีที่่�ตนชื่่�นชม
คืือ “อีีสานรถแห่่” ซึ่่�งเป็็นช่่องที่่�มีีผู้้�ติิดตามมากมาย

ยููทููบและเฟซบุ๊๊�กถืือเป็น็แพลตฟอร์ม์ที่่�ช่ว่ยทำให้ธุ้รุกิจิรถแห่เ่ติบิโต ถึึงแม้จ้ะไม่่มีีการแสดงสด แต่่
ผลงานของพวกเขาก็็เติิบโตกัันได้้ทุุกวัันผ่่านยอดวิิวที่่�เพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าติ๊๊�กต็็อก (TikTok) ก็็
เป็น็อีีกช่องทางหนึ่่�งที่่�ทำให้้นัักดนตรีีอีีสานเติบิโต จากการสััมภาษณ์์พลอยไพลิน แววศรีี ศิลิปิินค่่ายเซิ้้�งมิิวสิิก 
ได้้เล่่าว่่า ตนเองนั้้�นก็็เป็็นหนึ่่�งคนที่่�เติิบโตและเริ่่�มเป็็นที่่�รู้้�จัักจากเฟซบุ๊๊�ก ยููทููบ และสื่่�อสำคััญคืือติ๊๊�กต็็อก 
เพราะติ๊๊�กต็็อกเป็็นวิิดีีโอขนาดสั้้�น เข้้าถึึงง่่าย และมีีผู้้�ใช้้งานอยู่่�มาก26

ไม่เ่พีียงแต่่การเผยแพร่ตัวัตนและผลงานลงผ่่านสื่่�อโซเชีียลมีีเดีียเท่่านั้้�น การปรับัปรุงระบบเครื่่�อง
เสีียงและการอััปเดตความทัันสมััยต่่าง ๆ ของรถแห่่จำเป็็นต้้องนำมาเผยแพร่ลงสื่่�อด้้วย ในช่่วงท่ี่�ไม่่มีีงาน 
รถแห่ห่ลายคันัก็พั็ักปรับัปรุงุรถเพื่่�อให้เ้กิดิความเป็น็สมัยัใหม่เ่พื่่�อเอาใจลููกค้า้ และหาคอนเทนต์ม์าโพสต์เ์พื่่�อ
แสดงให้้เห็็นถึึงความเคลื่่�อนไหวในสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย เพื่่�อประกาศว่่าตนพร้้อมรัับงานหากรััฐบาลอนุุญาตให้้มีี
การแสดง จึึงทำให้้เห็็นความเปลี่่�ยนแปลงต่่าง ๆ เช่่น รถแห่่ได้้มีีการเพิ่่�มเครื่่�องเสีียงจุุดต่่าง ๆ รถแห่่ได้้ทำสีี
ใหม่่ หรืือ รถแห่่ได้้ทำให้้สามารถเปิิดข้้างเต้้นบนรถได้้แล้้ว เป็็นต้้น 

การปรัับตััวเข้้าหาเทคโนโลยีีที่่�หมายถึึงความทัันสมััย เป็็นสิ่่�งที่่�รถแห่่ต้้องหมั่่�นตรวจสอบตนเอง
อยู่่�ตลอด จึึงได้้พบบรรยากาศการอวดฝีีมืือและเครื่่�องมืือต่่าง ๆ ของรถแห่่ผ่่านทางเฟซบุ๊๊�กอยู่่�เสมอ เพราะนี่่�
ถืือเป็็นการแข่่งขัันของชาวรถแห่่ อย่่างน้้อยก็็ต้้องเอาชนะใจผู้้�ชมในฐานะลููกค้้าให้้ได้้ ชวนให้้นึึกถึึงคำกล่่าว
ของหมอลำซิ่่�งท่ี่�ว่่า “หมอลำเป็็นแบบนี้้�เพราะคนดููอยากให้้เป็็น”27 รถแห่่ก็็เช่่นกััน ที่่�รถแห่่ปรัับเปลี่�ยนอยู่่�
เสมอเพราะผู้้�ชมต้้องการให้้เปลี่่�ยนแปลง 

ภายใต้้การปรัับตััวทางธุุรกิิจ เทคโนโลยีี และการปรัับตัวในภาวะโรคระบาดโควิิด-19 แล้้ว 
เหตุกุารณ์ส์ำคัญัอย่า่งหนึ่่�งที่่�ทำให้เ้ห็น็ว่า่การแสดงดนตรีี มหรสพในอีีสานยัังคงอยู่่�ข้า้งและเห็็นปัญัหาร่ว่มกับั

26  พลอยไพลิิน แววศรีี, สััมภาษณ์์โดย จารุุวรรณ ด้้วงคำจัันทร์์, 26 พฤษภาคม 2563.
27  สุุริิยา สมุุทคุุปติ์์� และคณะ, คนซิ่่�งอีีสาน : ร่่างกาย กามารมณ์์ อััตลัักษณ์์ และเสีียงสะท้้อนของคนทุุกข์์ในหมอลำซิ่่�งอีีสาน (นครราชสีีมา : 

มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีสุุรนารีี, 2544)
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ชาวบ้้านอีีสานเสมอมาคืือ การเป็็นปากเป็็นเสีียงและทวงถามถึงึความเป็็นธรรมจากอำนาจรััฐส่่วนกลางอย่่าง
ที่่�เคยมีีในอดีีต

ภาพที่่� 3 การถ่่ายทอดสดรถแห่่ช่่วงที่่�แสดงงานข้้างนอกไม่่ได้้
ที่่�มา : “ย่่องเบาLiveshow จ๊๊ะโอ๋๋ สุุภััทรา นััท นานก X เอ๋๋ พลอยมณีี เพชรบ้้านแพง,” Fcรถแห่่ย่่องเบา มหาสารคาม,  

https://www.facebook.com/100044474317745/videos/2498798240265395.

2.4 การปรัับตััวโดยการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง
มหรสพดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานมีีความสััมพัันธ์์กัับการเมืืองไทยมาโดยตลอด กรณีีที่่�ชััดเจนใน

ประวัตัิศิาสตร์ก์ารเมือืงอีีสานคือื เหตุกุารณ์ผ์ีีบุญุ หรือกบฏผู้้�มีีบุญุ ที่่�ได้ใ้ช้ห้มอลำในการสื่่�อสารทางการเมือืง28 
หมอลำนอกจากจะเป็็นปากเป็็นเสีียงให้้ชาวบ้้านอีีสานเองแล้้ว หมอลำยัังเป็็นสื่่�อให้้รััฐบาลส่่วนกลาง เพราะ
หมอลำถืือว่่าเป็็นรากของวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานและเชื่่�อว่่ามหรสพพื้้�นบ้้านจะสามารถสื่่�อสารกัับ
ชาวบ้้านได้้ง่่ายกว่าคำประกาศตรง ๆ ของรััฐบาล มหรสพดนตรีีจึงทำหน้าที่่� “สื่่�อ” เพื่่�อสื่่�อสารกัับทั้้�งทาง
ชาวบ้้านและทางรััฐบาลส่่วนกลาง

จนกระทั่่�งมาในช่่วงปีี พ.ศ. 2564 ที่่�มีีการวิิพากษ์์วิิจารณ์์การบริิหารงานของรััฐบาลอยู่่�ต่่อเนื่่�อง
ในหลายจัังหวัด โดยประชาชนผู้้�ได้ร้ับัผลกระทบจากการบริหารงานของรััฐบาล ภายใต้้สถานการณ์์โรคระบาด
โควิิด-19 ยิ่่�งเป็็นตััวเร่่งปฏิิกิิริิยาเผยปััญหาในทางการเมืือง เศรษฐกิิจ สัังคม วััฒนธรรม และสถานการณ์์
โรคระบาดดัังกล่่าว การชุุมนุุมเป็็นไปได้้อย่่างยากลำบากมากขึ้้�น เนื่่�องจากรััฐบาลประกาศใช้้มาตรา 9 ของ 
พ.ร.ก. ฉุุกเฉิิน โดยระบุุว่่า “ห้้ามมิิให้้มีีการชุุมนุุม การทำกิิจกรรม หรืือการมั่่�วสุุมกััน ณ ที่่�ใด ๆ ในสถานที่่�
แออััดหรืือกระทำการดัังกล่่าวอัันเป็็นการยุุยงให้้เกิิดความไม่่สงบเรีียบร้อย ทั้้�งนี้้� ภายในเขตพื้้�นที่่�ที่่�หััวหน้้า

28  ศศิิธร คงจัันทร์์, “กบฏผู้้�มีีบุุญในภาคอีีสานระหว่่าง พ.ศ. 2479-2502” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย
ศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2558)
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ผู้้�รัับผิิดชอบในการแก้้ไขสถานการณ์์ฉุุกเฉิินในส่่วนที่่�เกี่่�ยวกัับความมั่่�นคง ประกาศกำหนด”29 
เมื่่�อวัันที่่� 1 สิิงหาคม พ.ศ. 2564 “งานคาร์์ม็็อบ”30 จัังหวััดขอนแก่่น ปรากฏว่่ามีีการนำรถแห่่

จำนวน 2 คััน เข้้าร่่วมการชุุมนุุม ผู้้�วิิจััยได้้สัังเกตการณ์์ปรากฏการณ์์ครั้้�งนี้้�ผ่่านช่่องทางสื่่�อออนไลน์์พบว่่า ใน
บรรยากาศของการชุุมนุุมเป็็นการวิิพากษ์วิิจารณ์์การทำงานของรััฐบาล โดยเฉพาะในช่่วงสถานการณ์์การ
ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 นอกจากนี้้�ยัังมีีนัักร้้องนำวงกู่่�แคนได้้ขึ้้�นมาร้้องหมอลำสะท้้อนปััญหาจากการ
บริิหารงานของรััฐบาล ประกอบการเล่่นดนตรีีของนัักดนตรีีบนรถแห่่

รถแห่่ทำหน้้าที่่�เป็็นรถบริิการเครื่่�องขยายเสีียงและไฟ ในช่่วงสถานการณ์์เช่่นนี้้� รถแห่่น่่าจะเป็็น
มหรสพที่่�มีีความพร้อ้มสำหรับักิจิกรรมดังักล่า่ว เนื่่�องจากความเป็น็รถแห่ค่ือืคนดนตรีีสมัยัใหม่ท่ี่่�สุดุในอีีสาน 
ครบครัันทั้้�งระบบไฟฟ้้า เครื่่�องเสีียง และสามารถเคลื่่�อนที่่�ได้้ เห็็นได้้ว่่าการเคลื่่�อนไหวทางการเมืืองครั้้�งนี้้�มีี
รถแห่่เป็็นกระบอกเสีียงสำคััญท่ี่�ทำหน้าที่่� “สื่่�อ” เพื่่�อสื่่�อสารกัับประชาชนและผู้้�มีีอำนาจทางการเมืืองเช่่น
เดีียวกัับที่่�หมอลำเคยทำหน้้าที่่�นั้้�นมาอย่่างยาวนาน

จากการสังัเกตการณ์ใ์นบรรยากาศที่่�มีีการถ่า่ยทอดสดแล้ว้ เห็น็ได้ว้่า่ผู้้�ที่่�ออกมาชุมุนุมุไม่เ่พีียงแต่่
จะเรีียกร้องเรื่่�องปากท้องหรือสิิทธิเสรีีภาพในทางการเมืืองเท่่านั้้�น สิ่่�งที่่�น่่าสนใจอย่่างหนึ่่�งคืือมีีการร้้องรำ
ทำเพลง สนุุกสนาน ซึ่่�งกิิจกรรมเหล่่านี้้�ยัังเป็็นการปลดล็็อกความตึึงเครีียดผ่่านวััฒนธรรม “หน้้าฮ้้าน” ที่่�
เปลี่่�ยนจากวงหมอลำมาเป็็นรถแห่่ ในสมััยนิิยมที่่�เปลี่่�ยนไป หากหมอลำซิ่่�งคืือภาพแทนความทัันสมััยของยุุค
ก่่อนหน้้านี้้� รถแห่่ก็็คืือมหรสพแห่่งยุุคสมััยนี้้�ที่่�ถููกพััฒนามาจากความต้้องการของคนในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ เป็็นทั้้�ง
ความบัันเทิิงและ “สื่่�อ” ที่่�บอกต่่อความทุุกข์์ยากของประชาชนในท้้องถิ่่�นได้้เช่่นเดีียวกััน

3. ผ่่านวิิกฤตจึึงเห็็นโอกาส
สถานการณ์ท์ี่่�ไม่สู่้้�ดีีจากผลกระทบทางด้า้นโรคระบาด ส่ง่ผลกระทบในด้า้นต่า่ง ๆ ทั้้�งการเมือืง เศรษฐกิจิ 

สังัคม และวััฒนธรรม กับัผู้�คนทั่่�วทุกุหัวัระแหง รถแห่่ก็เ็ผชิญิชะตากรรมร่ว่มกับัผู้้�คนทั่่�วไปเช่น่กันั ผู้้�ประกอบ
การรถแห่่ที่่�มองไม่่เห็็นหนทางไปต่่อกัับธุุรกิิจด้้านนี้้�ก็็หัันเหไปทำกิิจการอย่่างอื่่�น ส่่วนผู้้�ประกอบการรถแห่่ที่่�
สามารถจััดการกัับปััญหารุุงรัังที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานรถแห่่ก็็กััดฟัันสู้้�และหาหนทางเผชิิญโชคร่่วมกัันต่่อไป 
กลับกลายเป็็นว่่า เมื่่�อผ่่านวิิกฤตที่่�ยากลำบากมากัันแล้้ว รถแห่่ก็็ได้้พบทิศทางการไปต่อแบบที่่�ไม่่หวนคืืน
กลับัไปสู่่�จุดุเดิมิ หลังัจากต้น้ปี ีพ.ศ. 2565 เป็น็ช่ว่งที่่�สถานการณ์เ์ริ่่�มคลี่่�คลาย ชาวรถแห่ส่ามารถมีีงานแสดง
มากขึ้้�น ยิ่่�งทำให้้เห็็นว่่ากระแสของรถแห่่ที่่�เคยจะดัับวููบกลัับมามีีพลัังขึ้้�นอีีกครั้้�ง ปรากฏการณ์์ดัังกล่่าวเห็็น
ได้้จากกรณีีงานบุุญบั้้�งไฟ ที่่�อำเภอบรบืือ จัังหวััดมหาสารคาม เมื่่�อเดืือนมิิถุุนายน พ.ศ. 2565 ที่่�มีีรถแห่่กว่่า
สิบิคันัมารวมอยู่่�ในงานเดีียวกันั ภายหลังจากความอััดอั้้�นของผู้้�คนที่่�ไม่่ได้ม้ีีงานรื่่�นเริิงสังัสรรค์์มาอย่่างยาวนาน 
รถแห่่ที่่�เสีียงดััง สีีสัันสวยงาม สนุุกสนาน คืือการปลดปล่่อยอารมณ์์ความทุุกข์์ยากของชาวบ้้านอีีกทาง 
จากการเข้้าร่่วมงานนี้้�พบว่่ารถแห่่ที่่�หายไปนั้้�นไม่่ได้้หายเงีียบไปอย่่างไร้้ทิิศทาง เมื่่�อสัังคมคืืนเวทีีให้้พวกเขา 
พวกเขาก็็พร้อ้มจะผงาดและกลับมายิ่่�งใหญ่อ่ีีกครั้้�ง เห็น็ได้้จากการปรับปรุงุรถแห่่ให้ม้ีีหน้า้ตาที่่�ทัันสมััยมากขึ้้�น 
เช่่น รถแห่่ของสุุวิิทย์์ได้้เข้้าร่่วมในงานนี้้� ด้้วยเห็็นชััดเจนว่่าสุุวิิทย์์มีีการแต่่งรถแห่่เพิ่่�ม โดยการเปิิดข้้างรถให้้
เป็็นเวทีีที่่�ทัันสมััยมากกว่่าที่่�เคยเป็็นมา และเอกรินทร์์ได้้เข้้ามาติิดตามรถแห่่คัันใหม่่ที่่�ตนเองสร้้างขึ้้�นมาใน

29  “Car Mob เคลื่่�อนไหวรููปแบบใหม่่ ไม่่เสี่่�ยงโรค แต่่ไม่่พ้้นคดีี,” iLaw, http://freedom.ilaw.or.th/node/975?fbclid.
30  คาร์์ม็็อบ หมายถึึง การนััดหมายจััดกิิจกรรมชุุมนุุมทางการเมืืองขัับไล่่และต่่อต้้านรััฐบาลโดยใช้้รถทำหน้้าที่่�ขัับเคลื่่�อนขบวนของผู้้�ชุุมนุุม
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ฐานะของเจ้า้ของธุรุกิจิรถแห่ผู่้้�ยิ่่�งใหญ่ ่โดยเข้า้มาปรับัจููนเครื่่�องเสีียงในงานด้ว้ยตัวัเอง รถแห่ค่ันัดังักล่า่วเป็น็
รถแห่่รุ่่�นใหม่่ที่่�มีีหน้้าตาโฉบเฉี่่�ยวและใช้้สีีแดงเข้้มตััดกัับสีีดำอย่่างสวยงาม มีีความทัันสมััย

วิิกฤตการณ์์โรคระบาดทำให้้ชาวรถแห่่เสีียขวััญกำลัังใจในระยะหนึ่่�ง แต่่เมื่่�อพวกเขาสามารถปรัับตััว
ผ่่านพ้้นวิิกฤตขึ้้�นมาได้้ พวกเขาก็็กลัับมาโลดแล่่นบนพื้้�นที่่�การแสดงต่่าง ๆ ได้้เช่่นเดิิม และยัังแสดงให้้เห็็นว่่า 
ช่่วงเวลาที่่�หายไป พวกเขากลัับไปทบทวน พััฒนาทั้้�งฝีีมืือและปรับปรุงรถ ประกาศในสื่่�อเสมอว่่าพร้อมรัับ
งานตลอดเมื่่�อมีีโอกาส การเติิบโตของรถแห่่ที่่�มีีผู้้�ประกอบการเป็็นคนรุ่่�นใหม่่ กล้้าคิิด กล้้าทำ และพร้้อม
เปลี่่�ยนแปลงเสมอ ทำให้้ธุุรกิิจรถแห่่สามารถอยู่่�ต่่อไปในสัังคมอีีสานและนอกอีีสานได้้ค่่อนข้้างมั่่�นคงมากขึ้้�น 
กระทั่่�งพบว่ามีีศิลปิินดัังและคณะหมอลำดัังในอีีสานเริ่่�มสนใจที่่�จะมีีรถแห่่เป็็นของตนเองเช่่น ศิริิพิร อำไพพงษ์์ 
และไผ่่ พงศธร ดัังในภาพที่่� 4 ซึ่่�งเป็็นรถแห่่ที่่�ผลิิตโดยทีีมงานของเอกริินทร์์ทั้้�งสิ้้�น ยิ่่�งย้้ำชััดว่่าช่่างฝีีมืือรถแห่่
จัังหวััดชััยภููมิิเป็็นทีีมงานที่่�มีีคุุณภาพจนทุุนใหญ่่ไว้้วางใจร่่วมงานด้้วย

ภาพที่่� 4 รถแห่่ศิิริิพร อำไพพงษ์์ และรถแห่่ไผ่่ พงศธร
ที่่�มา : “มหกรรมรถแห่่ไผ่่พงศธร ปะทะรถแห่่พี่่�นางศิิริิพร,” Phongsathon Srijun,  

https://www.facebook.com/photo/?fbid=615256483290954&set=pcb.615256519957617.

	
รถแห่เ่ริ่่�มแตกแขนงกลายเป็น็รถเคลื่่�อนที่่�เล่น่ดนตรีีสดหลากหลายแบบ หลากหลายขนาด ในหลากพื้้�นที่่� 

ซึ่่�งเห็็นได้้ว่่ามีีตั้้�งแต่่การเป็็นรถแห่่กระบะสี่่�ล้้อ รถบรรทุุกหกล้้อ จนล่่าสุุดเริ่่�มปรากฏรถแห่่ขนาดใหญ่่สิิบล้้อ 
มีีลักัษณะคล้า้ยรถบัสั มีีการเล่น่ดนตรีีและบรรจุลุำโพงเป็น็เวทีีที่่�ใหญ่ข่ึ้้�น โดยเฉพาะของศิลิปินิลููกทุ่่�งหมอลำ
อีีสานจากค่ายใหญ่ที่่�มีีทุนทรัพย์ในการทำรถแห่่ในราคาหลายล้้าน ชื่่�อเสีียงของศิิลปิินลููกอีีสานโด่่งดัังพร้อมไปกับั
ช่่างทำเครื่่�องเสีียงที่่�มีีความรู้้� เทคนิิคอัันเกิิดขึ้้�นจากฐานทางวััฒนธรรมความมัักม่่วน (สนุุกสนาน) ของวิิถีี
อีีสานมาตั้้�งแต่่อดีีต จนสามารถเติิบโตทางธุุรกิิจ จนถึึงขั้้�นการจดทะเบีียนบริษััทในกรณีีของเอกรินทร์และ
การจดสิทธิบัตัรยี่่�ห้อ้ลำโพงเครื่่�องเสีียงของสัญัญา วิกิฤตทางสัังคมเศรษฐกิิจที่่�รุนุแรงในช่่วงเกืือบสามปีีที่่�ผ่่าน
มา ไม่่สามารถทำให้้คนดนตรีีอีีสานสููญสลายความรู้้�ความสามารถทางเทคนิิควิิธีีเรื่่�องการแสดงและดนตรีีลง
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ไปได้้ โควิิด-19 ได้้เผยให้้เห็็นว่่ารถแห่่ในฐานะมหรสพดนตรีีแบบชาวบ้้านอีีสานลื่่�นไหลได้้ตลอดเวลาและ
มีีหนทางใหม่่ ๆ ให้้เดิินเสมอ เพราะพวกเขารู้้�จัักปรัับตััว

	
สรุุปและอภิิปรายผล

รถแห่เ่ริ่่�มโด่ง่ดังัและเป็น็ที่่�รู้้�จักในสังัคมช่ว่งปลายทศวรรษที่่� 2550 และเติบิโตมากในช่ว่งกลางทศวรรษ 
2560 ทั้้�งในพื้้�นที่่�ออนไลน์แ์ละพื้้�นที่่�แสดงสด จนเมื่่�อปี ีพ.ศ. 2563-2565 เกิดิสถานการณ์โ์รคระบาดโควิิด-19 
ทำให้้สถานการณ์์ของรถแห่่ทั่่�วอีีสานถึึงขั้้�นวิิกฤต ทั้้�งอู่่�ทำรถ ผู้้�ประกอบการ นัักร้อง นัักดนตรีี ฯลฯ ต้้อง
หยุุดงานกัันไปหลายระลอก เนื่่�องจากสถานการณ์์เปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา รััฐประกาศใช้้กฎหมายและ
ข้้อบัังคัับทำให้้กิิจกรรมและงานที่่�รัับไว้้ข้้ามปีีของคนรถแห่่ต้้องพัักและยกเลิิกไปในที่่�สุุด เมื่่�อมีีการปรับตัว
หลากหลายวิิธีี เช่่น การปรับตัวด้้านธุุรกิิจ การปรับตัวโดยใช้้เทคโนโลยีี การปรับตัวด้้านสาธารณสุข และ
การปรัับตััวโดยการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง เป็็นต้้น ทำให้้รถแห่่เห็็นทิิศทางการเติิบโตมากยิ่่�งขึ้้�น 

อภิิปรายผล
ผู้้�วิิจััยได้้ร่่วมพููดคุยกัับรถแห่่และเข้้าสัังเกตการณ์์ในกลุ่่�มเฟซบุ๊๊�ก “ชมรมรถแห่่ มโหรีี ดนตรีีสด 

แห่่งประเทศไทย” และตามช่่องทางของรถแห่่คณะต่่าง ๆ พบว่่า ตลอดระยะเวลาที่่�มีีโรคระบาดดัังกล่่าวนี้้� 
รถแห่่ได้้รัับผลกระทบดัังนี้้� 

ประการที่่� 1 ผู้้�ประกอบการ นักัร้อ้ง นักัดนตรีี รถแห่เ่ป็น็อาชีีพท่ี่�ไม่ส่ามารถทำงานท่ี่�บ้า้น (work from 
home) และไม่่ได้้รัับการเยีียวยาจากทางภาครััฐ

ประการที่่� 2 จากมาตรการและคำสั่่�งของภาครััฐท่ี่�ไม่่ชััดเจน โดยเฉพาะการให้้พื้้�นท่ี่�จััดการควบคุมโรค
กัันเอง ทำให้้เกิิดข้้อกัังวลสงสััยทั้้�งเจ้้าภาพและคนรถแห่่ว่่าจะสามารถรัับงานได้้หรือไม่่ เพราะกลััวว่่าหาก
รัับงานแล้้วเมื่่�อถึึงวัันเล่่นจะไม่่สามารถเข้้าพื้้�นที่่�ได้้ 

เหตุุการณ์์ที่่�ไม่่คาดฝัันนี้้�ทำให้้รายได้้มหาศาลท่ี่�กองอยู่่�ตรงหน้้าแต่่ไม่่สามารถรัับมาได้้ของชาวรถแห่่
ต้้องหายไปทันตา งานที่่�รัับมัดจำเจ้้าภาพทั้้�งถููกเลื่่�อนไปหลายรอบและถููกยกเลิิกไปในที่่�สุุด เหลือเพีียงแต่่
ภาระหนี้้�สิินและรายจ่่ายรายวัันที่่�รออยู่่�เป็็นจำนวนมาก บางรายจึึงต้้องตััดสิินใจขายรถแห่่ไปในราคาท่ี่�ถููก
กว่่าต้้นทุุนหรืือแยกชิ้้�นส่่วนขาย และหลายรายก็็พยายามหาวิิธีีแก้้ปััญหาเฉพาะหน้้า หาเงิินจากเส้้นทางอื่่�น
เพื่่�อมาหล่อเลี้้�ยงทีีมงานและส่่งค่่างวดรถต่อไป จนสามารถหาหนทางใหม่ที่่�จะทำให้้กิิจการรถแห่่เดิินไป
ข้้างหน้้าอย่่างมั่่�นคงมากขึ้้�น

จากสภาวะสัังคมและเศรษฐกิิจที่่�ถาโถมเข้้ามาในหลายด้้าน ทำให้้ได้้พบว่่าชาวรถแห่่ได้้มีีวิิธีีการ
ปรับัตัวัเพื่่�อความอยู่่�รอดในภาวะที่่�คับัขันั ซึ่่�งพบได้ห้ลายวิิธีี คือื 1) ผู้้�ประกอบการรถแห่่ที่่�มีีความรู้้�ด้า้นเครื่่�อง
เสีียงเป็น็อย่า่งดีี ได้้มีีการนำความรู้้�เรื่่�องเครื่่�องเสีียงบนรถแห่่มาย่อ่ส่ว่นทำชุดุเครื่่�องเสีียงบ้า้นขายทางออนไลน์์ 
แม้้รายได้จ้ะไม่ม่ากเท่า่กับัการออกแสดงดนตรีีสดหรือืการสร้า้งรถแห่ท่ั้้�งคันั แต่ก่็ส็ามารถพยุงุให้ท้ีีมงานและ
คณะอยู่่�รอดในสภาวะวิกิฤตไปได้ ้2) การเป็น็ยููทููบเบอร์น์ำผลงานเก่า่ ๆ ออกมาเผยแพร่เ่พื่่�อให้ช้่อ่งมีีผู้้�ติดิตาม 
แม้้จะได้้รายได้้น้้อย แต่่สำหรัับบางวงนี่่�คืือรายได้้เดีียวในขณะนั้้�น 3) เปิิดการแสดงดนตรีีสดผ่่านช่่องทาง
เฟซบุ๊๊�กและยููทููบ หารายได้้เสริิมให้้แก่่นัักร้้องนัักดนตรีี และ 4) นำรถแห่อ่อกใช้เ้ป็็นสื่่�อประชาสัมัพัันธ์์ในช่ว่ง
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ที่่�มีีการเลืือกตั้้�งท้้องถิ่่�น
อาชีีพรถแห่ถึ่ึงแม้จ้ะมีีรายได้ท้ี่่�ดีี จากตารางรับังานท่ี่�จองคิวิกันัข้า้มปี ีซึ่่�งดููแล้ว้มั่่�นคงเพราะมีีงานทุกุวันั 

จึงึทำให้ผู้้้�ประกอบการรถแห่ก่ล้า้ได้ก้ล้า้เสีีย กล้า้ตัดัสินิใจปรับัแต่ง่รถให้ทั้ันสมัยัอยู่่�เสมอ ซึ่่�งเป็น็สิ่่�งท่ี่�ใช้ต้้น้ทุนุ
มาก แต่่เมื่่�อถึึงจุุดวิิกฤต หลายคณะไม่่มีีเงิินทุุนสำรองมากพอและไม่่มีีอาชีีพเสริิมให้้แก่่ทีีมงาน จำต้้องขาย
รถออกไปและประกาศยุุบวงลง ประการสำคััญ นัักร้้องนัักดนตรีีถืือเป็็นอาชีีพที่่�มีีทัักษะเฉพาะด้้านที่่�ต้้องใช้้
เวลาเรีียนรู้้�และสั่่�งสมประสบการณ์์มาอย่่างยาวนาน จึงึทำให้้คนดนตรีีปรับเปลี่�ยนไปทำงานอย่่างอื่่�นยาก แม้้
ไปทดลองทำอาชีีพอื่่�นชั่่�วคราว ก็็ต้้องทำในราคาค่่าแรงถููก เพราะขาดทัักษะ ทว่่าผู้้�ประกอบการและคนรถ
แห่่จำต้้องปรัับเปลี่่�ยนไปทำกิิจการอย่่างอื่่�นที่่�สามารถดำรงชีีพได้้ ซึ่่�งเป็็นธรรมดาของมหรสพชาวบ้้านที่่�ไม่่ได้้
รัับการดููแลเป็็นพิิเศษจากหน่่วยงานใด จำต้้องหาหนทางใหม่่ ๆ เพื่่�อความอยู่่�รอดเสมอ

รถแห่่ดิ้้�นรนต่่อสู้้�กันัเองเพื่่�อให้้พ้น้วิิกฤตดังกล่าว จนสามารถกลับมาผงาดโดดเด่่นในพื้้�นท่ี่�แสดงได้้อย่า่ง
เดิิม สิ่่�งที่่�เห็็นชััดเจนคืือ คนรถแห่่คืือกลุ่่�มทุุนรุ่่�นใหม่่ในสัังคมอีีสาน เป็็นตััวแทนอีีสานใหม่่ที่่�พร้้อมเผชิิญกัับ
โลกภายนอกได้้ทั้้�งปััญหาและโอกาส พวกเขาตื่่�นตััวกัับสถานการณ์์ภายนอกอยู่่�เสมอ จนสามารถพััฒนา
ผลงานและทัักษะในด้้านต่่าง ๆ รถแห่่คืือความเป็็น “อีีสานใหม่่” ทะลุุทะลวงไปไกลเกิินขอบเขตความเป็็น
ไทบ้้านอีีสาน จนสามารถทำให้้กลุ่่�มทุุนใหญ่่ คืือค่่ายเพลงระดัับประเทศให้้ความสนใจ เปลี่�ยนทิิศทางการ
แสดงดนตรีีของศิิลปิินดัังระดัับประเทศมาทำรถแห่่ตามกลุ่่�มทุุนขนาดเล็็กที่่�ค่่อย ๆ เติิบโตในระดัับท้องถิ่่�น 
ถืือว่่าคนรถแห่่สร้้างมาตรฐานรููปแบบการแสดงใหม่่ จากการเป็็นคนดนตรีีแบบชาวบ้้านเล็็ก ๆ มาสู่่�การเป็็น
ผู้้�นำทางวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้า้นแบบใหม่ก็ว็่า่ได้้ จึงึกล่าวได้้ว่า่การเปลี่�ยนแปลงหลังการระบาดของเชื้้�อไวรััส
โควิิด-19 ทำให้้รถแห่่พบทิิศทางการเติิบโตของตนเองชััดเจนและหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น และทำให้้รถแห่่
สามารถดำรงอยู่่�ในสัังคมได้้อย่่างมั่่�นคงยิ่่�งขึ้้�นไป

ข้้อเสนอแนะ
บทความนี้้�ทำการศึึกษารถแห่่ในช่่วงสถานการณ์์โรคระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ช่่วงปีี พ.ศ. 

2563–2565 ขณะทำการศึึกษามีีข้้อจำกััดอยู่่�มาก เช่่น ไม่่สามารถลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลได้้อย่่างเต็็มที่่�เท่่าที่่�ควร 
และหลัังจากการศึึกษาแล้้วพบว่่ารถแห่่มีีความเปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็วในแต่่ละช่่วงเวลา ดัังนั้้�นหากจะ
มีีการศึกึษารถแห่ ่หรือืมหรสพ ดนตรีีของชาวบ้า้น ควรเข้า้ร่ว่มสังัเกตการณ์อ์ย่า่งใกล้ช้ิดิเป็็นระยะ เนื่่�องจาก
มีีความเปลี่่�ยนแปลงตามสมััยนิิยมกัันอย่่างรวดเร็็ว
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พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียง1

CULTURAL SPACE OF VINYL RECORDS1
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บทคััดย่่อ
ในสัังคมมนุุษย์์มีีกลุ่่�มทางสัังคมมากมายแตกต่่างกัันออกไปตามโครงสร้้างทางสัังคม หน้้าที่่�การงาน 

และความชื่่�นชอบหรืือรสนิิยม การเกิิดขึ้้�นของสัังคมคนเล่่นแผ่่นเสีียงมาจากการที่่�พวกเขาเหล่านั้้�นชื่่�นชอบ
และหลงใหลในวััสดุุบัันทึึกเสีียงชนิิดเดีียวกััน ความชื่่�นชอบที่่�เหมืือนกัันจนอยากจะแบ่่งปัันต่่อกัันทั้้�งตััววััตถุุ
และความรู้้�สึึกจึึงทำให้้พวกเขามีีปฏิิสััมพัันธ์์กัันเกิิดขึ้้�น บทความนี้้�แบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ แผ่่นเสีียง
ในพื้้�นที่่�กายภาพและแผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ เพื่่�อให้้เห็็นถึึงพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียงในปััจจุุบััน 
โดยการสัังเกตการณ์์อย่่างมีีส่่วนร่่วมและสััมภาษณ์์พููดคุุยกัับคนเล่่นแผ่่นเสีียงทั้้�งในพื้้�นท่ี่�ทางกายภาพและ
พื้้�นที่่�ออนไลน์์ รวมถึึงศึึกษาผ่่านเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการศึึกษาพบว่่า แผ่่นเสีียงเป็็นวััตถุุที่่�
ยึดึโยงให้้คนที่่�ชื่่�นชอบแผ่่นเสีียงเข้า้มามีีปฏิสัมัพันัธ์ก์ันัจนเกิิดเป็น็ความสััมพันัธ์แ์ละสัังคมเกิิดขึ้้�น ในอดีีตสังคม
ของคนเล่น่แผ่น่เสีียงจะยึดึติิดกัับพื้้�นท่ี่�ทางกายภาพที่่�ทำให้ผู้้้�คนมาเผชิญิหน้า้กันัโดยตรง แต่ใ่นปัจัจุบุันันั้้�นได้้
เปลี่่�ยนไปด้วยบริบทของสัังคมและเทคโนโลยีีทำให้้สัังคมของคนเล่่นแผ่่นเสีียงได้้ขยายไปสู่่�พื้้�นท่ี่�ออนไลน์์ท่ี่�
เปิดิกว้างและสร้้างเครืือข่า่ยของคนเล่่นแผ่่นเสีียงได้ก้ว้างออกไปมากขึ้้�น แต่ถ่ึงึอย่า่งไรนั้้�นร้า้นแผ่น่เสีียงที่่�เป็็น
พื้้�นที่่�ทางกายภาพก็ย็ังัคงมีีความสำคัญั เพราะการเล่น่แผ่น่เสีียงต้อ้งอาศัยัการหยิบิจับัและการสัมัผัสัตัวัแผ่น่ 
ซึ่่�งการขุุดแผ่่น (dig) หรือดิิกแผ่่นเป็็นหนึ่่�งในพิิธีีกรรมที่่�สำคััญของการเล่่นแผ่่นเสีียงและเสน่่ห์์ของการเล่่น
แผ่น่เสีียงก็ค็ือืการได้เ้ข้า้ไปอยู่่�ในพื้้�นที่่�ร้า้นแผ่น่เสีียงเพื่่�อค้น้หาแผ่น่ พููดคุยุแลกเปลี่่�ยนความคิดิความชอบกับั
คนในร้้าน การได้้ฟัังเพลงร่่วมกััน และยัังเป็็นการสร้้างสุุนทรีีย์์ทางผััสสะที่่�หลากหลายในพื้้�นที่่�เฉพาะอีีกด้้วย

คำสำคััญ :	 แผ่่นเสีียง/ ร้้านแผ่่นเสีียง/ พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม
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Abstract
Many societal groups differ in social structure, function, and taste. Vinyl record 

collectors share an attraction to a recording material and long to share it through interaction 
by trading objects and expressing viewpoints. To inquire into today’s vinyl record cultural 
space, physical space and online space must be distinguished. Data was gathered by in-depth 
interviews and observance of samples, all vinyl record collectors, in physical and online 
spaces as well as study of documents and published research. Results were that vinyl 
records connect collectors to interact with fellow enthusiasts, forming societal relationships. 
Previously, record collector organizations were associated with a physical space where 
people met, but technological society context has expanded record collecting groups to 
the online space. However, record stores remain significant insofar as playing vinyl records 
requires handling and touching them. Digging is important rituals of playing vinyl records. 
The allure of entering a record shop to locate a disc and purchase it, exchanging ideas and 
listening to music with others generates aesthetic sensual variety in a specific space.

Keywords:	 Vinyl Records/ Record Store/ Cultural Space

บทนำ
วััตถุุมัักประกอบไปด้วยบริบทและพื้้�นที่่� แผ่่นเสีียงเป็็นวััตถุุหนึ่่�งที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�เฉพาะไม่่สามารถหาได้้

ทั่่�วไป สิ่่�งนี้้�ก็็เป็็นอีีกสิ่่�งที่่�พิิเศษของแผ่่นเสีียง เมื่่�อพููดถึึงแผ่่นเสีียงมัักจะนึึกถึึงร้้านแผ่่นเสีียงที่่�เป็็นร้้านเก่่า ๆ 
และร้้านขายของเก่่าที่่�บรรยากาศอบอวลไปด้วยฝุ่่�นและสีีอึมครึึม ร้้านแผ่่นเสีียงในปััจจุุบัันนั้้�นได้้เปลี่่�ยนไป
และมีีรููปแบบท่ี่�หลากหลาย ทั้้�งร้า้นใหม่ที่่�เพิ่่�งเปิิดในช่ว่งที่่�แผ่น่เสีียงกลับัมาเป็น็ที่่�นิยิมและร้า้นที่่�เปิดิมายาวนาน
ตั้้�งแต่่แผ่่นเสีียงได้้หายจากไป รวมถึึงร้้านที่่�ขายเฉพาะแผ่่นใหม่่ ร้้านที่่�ขายเฉพาะแผ่่นเก่่าแผ่่นมืือสอง และ
ร้า้นที่่�ขายทั้้�งแผ่น่ใหม่แ่ละแผ่น่เก่า่ ในปัจัจุบุันัพื้้�นที่่�ของแผ่น่เสีียงได้ข้ยายออกไปสู่่�พื้้�นที่่�ออนไลน์ม์ากขึ้้�น เกิดิ
การตั้้�งเพจเฟซบุ๊๊�ก กลุ่่�มเฟซบุ๊๊�กและเว็็บไซต์์ต่่าง ๆ เกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียง พื้้�นที่่�เหล่่านี้้�มีีความน่่าสนใจเพราะได้้
เชื่่�อมพื้้�นที่่�ทางกายภาพและออนไลน์์ร่่วมกััน และสามารถทลายความคิิดที่่�ว่่าแผ่่นเสีียงนั้้�นได้้ยึึดติิดกัับพื้้�นที่่�
กายภาพเท่่านั้้�น แต่่พื้้�นท่ี่�ออนไลน์์สามารถได้้เห็็นปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคมของคนเล่่นแผ่่นเสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นในอีีก
รููปแบบหนึ่่�ง ในบทความนี้้�แบ่่งเนื้้�อหาหลัักออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ แผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�กายภาพและแผ่่นเสีียงใน
พื้้�นที่่�ออนไลน์์ 
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียงในปััจจุุบััน ทั้้�งพื้้�นที่่�กายภาพและพื้้�นที่่�ออนไลน์์

วิิธีีการวิิจััย
งานศึึกษาชิ้้�นนี้้�ใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลโดยการลงพื้้�นที่่�ไปสัังเกตการณ์์อย่่างมีีส่่วนร่่วมและการสััมภาษณ์์

พููดคุยกับัเจ้า้ของร้้านแผ่่นเสีียงจำนวน 5 คน และแอดมินชมรมคนรัักแผ่่นเสีียงในเฟซบุ๊๊�กจำนวน 1 คน สำรวจ
ร้้านแผ่่นเสีียงในพื้้�นท่ี่�กรุงเทพมหานครและสัังเกตการณ์์คนเล่่นแผ่่นเสีียงทั้้�งในพื้้�นที่่�ทางกายภาพและพื้้�นที่่�
ออนไลน์์ เพื่่�อให้้เห็็นถึึงพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียงในปััจจุุบััน รวมถึึงทบทวนวรรณกรรมและงานวิิจััย
ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเรื่่�องพื้้�นท่ี่�แผ่น่เสีียงทั้้�งในประเทศไทยและต่า่งประเทศ เพื่่�อให้เ้ห็็นถึงึพื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรมของแผ่่น
เสีียง

ผลการวิิจััย
1. แผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�กายภาพ
การกลัับมาเป็็นที่่�นิิยมอีีกครั้้�งของแผ่่นเสีียงในปััจจุุบัันได้้สะท้้อนให้้เห็็นว่่า ผู้้�คนยัังต้้องการการสััมผััส

และจับัต้อ้งวัตัถุ ุแม้ว้่า่ในปัจัจุบุันันี้้�เทคโนโลยีีการฟังัเพลงได้พ้ัฒันาให้ผู้้้�คนสามารถฟังัเพลงผ่า่นอินิเทอร์เ์น็ต็
ได้้ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�เลื่่�อนลอยและจัับต้องไม่่ได้้ แต่่แผ่่นเสีียงยัังคงขายได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง จากการเก็็บข้้อมููลของ 
Nielsen Music พบว่า ในปีี 2017 มีียอดขายแผ่่นเสีียงในอเมริิการวม 14.32 ล้้านแผ่่น ซึ่่�งสููงขึ้้�นถึึง 9 
เปอร์์เซ็็นต์จ์ากปี ี2016 ที่่�ขายได้้ 13.1 ล้า้นแผ่่น2 แม้้ว่า่แผ่น่เสีียงจะไม่่ใช่ส่ื่่�อเพลงหลักัในปัจัจุุบันั มีีแค่เ่ฉพาะ
บางคนบางกลุ่่�มเท่่านั้้�นที่่�เลือืกเล่่นแผ่น่เสีียง แต่่ร้า้นแผ่น่เสีียงก็ส็ามารถดำรงอยู่่�ได้้ท่า่มกลางกระแสวััฒนธรรม
การบริิโภคสื่่�อเพลงที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป

1.1 ร้้านแผ่่นเสีียงในต่่างประเทศ
จากทางด้า้นวัฒันธรรมและเศรษฐกิจิของต่า่งประเทศ อย่า่งเช่น่ อเมริกิา อังักฤษ เยอรมนีี และญี่่�ปุ่่�น 

ประเทศเหล่่านี้้�มีีโรงงานผลิิตแผ่น่เสีียงชื่่�อดังัหลายแห่ง่ตั้้�งแต่อ่ดีีตจนถึงึปัจัจุบุัันและยังัคงเป็น็แหล่่งผลิิตแผ่น่
เสีียงที่่�ค่่ายเพลงต่่าง ๆ ทั่่�วโลกมัักจะส่่งตััวมาสเตอร์์ให้้ผลิิต อีีกทั้้�งในเรื่่�องของวััฒนธรรมที่่�คนในประเทศมััก
จะชื่่�นชอบวัสัดุบุันัทึกึเพลงที่่�จับัต้อ้งได้ท้ำให้ร้้า้นแผ่น่เสีียงยังัคงอยู่่�ได้แ้ละเติบิโตท่า่มกลางกระแสการฟังัเพลง
ผ่่านสตรีีมมิิง (streaming)

ในตััวเมืืองใหญ่อย่่างโตเกีียว ประเทศญี่�ปุ่่�น มีีร้านแผ่่นเสีียงค่่อนข้้างมากและนัักท่องเที่่�ยวหลายคน
มักัเดิินทางไปเพื่่�อหาซื้้�อแผ่่นเสีียงโดยเฉพาะ นอกจากนี้้�แล้ว้ ไวนิิลบาร์์เป็น็บาร์์ฟังัเพลง (listening bars) ก็ม็ีีอยู่่�
มากมาย เพราะพวกเขาให้้ความสำคััญกัับการฟัังเสีียงเพลงอย่่างจริิงจัังและแผ่่นเสีียงที่่�ถููกผลิิตในญี่่�ปุ่่�นก็็มััก
จะได้้รัับการการัันตีีว่่าเป็็นแผ่่นที่่�มีีคุุณภาพ คนเล่่นแผ่่นเสีียงหลายคนและเจ้้าของร้้านแผ่่นเสีียงมืือสองก็็มััก
จะเลืือกแผ่่นเสีียงมืือสองที่่�มาจากญี่่�ปุ่่�น3 ในช่่อง YouTube “walk3000” คลิิปวิิดีีโอ “TOKYO VINYL #9 

2  “เมื่่�อยอดขายแผ่่นเสีียงพุ่่�งขึ้้�นสููงที่่�สุุดในรอบ 12 ปีี,” ณััฐวุุฒิิ แสงชููวงษ์์, GQ Thailand, 16 ตุุลาคม 2562, https://www.gqthailand.
com/culture/article/vinyl-sales.
3   เจ้้าของร้้าน M-Tanakorn records, “พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย มุุขธิิดา เองนางรอง, 20 ธัันวาคม 2563.
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ELLA RECORDS in Shibuya”4 พููดถึึงย่่านชิิบููยา (Shibuya) ประเทศญี่่�ปุ่่�น มีีร้้านขายแผ่่นเสีียง “Ella 
Records” ที่่�มีีทั้้�งแผ่่นเพลง rock, soul, jazz และ classic รวมถึึง movie soundtracks เจ้้าของร้้านให้้
สััมภาษณ์์ว่่า “มัันง่่ายมากท่ี่�จะขายเป็็นร้้อยเป็็นพัันในออนไลน์์ แต่่วััตถุกายภาพมัันถููกจำกััดอยู่่�ในพื้้�นที่่�ใน
ร้้าน” “แผ่่นเสีียงไม่่ใช่่สิ่่�งใหม่่ แต่่มัันเป็็นความประทัับใจที่่�ผู้้�คนจะได้้รัับจากมัันซึ่่�งเป็็นเหมืือนสิ่่�งสดใหม่่ทุุก
วััน” “มัันอาจจะเป็็นร้้านขายแผ่่นเสีียงทั่่�วไป แต่่ภายในร้้านเราจะเห็็นโลกเพราะผู้้�คนจากหลายประเทศมา
เยืือนและซื้้�อแผ่่นเสีียงของเรา”

ในบทความ Digging in Japan - a journey through the record shops of Tokyo and Osaka 
ของแอนตััน สไปซ์5 ได้พูู้ดถึงึ การสำรวจร้้านแผ่่นเสีียงเมืืองโตเกีียวและโอซากา ประเทศญี่�ปุ่่�น ในต้้นปี ี2015 
เขาค้้นพบว่่า ร้้านแผ่่นเสีียงทั้้�งสองเมืืองใหญ่่นี้้�มีีอยู่่�อย่่างมากมายและบางร้้านก็็มีีหลายสาขา เช่่น ร้้าน Disc 
Union มีีสาขามากกว่่า 20 สาขา นัักขุุดคุ้้�ยแผ่่นเสีียงในท้้องถิ่่�นมองว่่าเป็็นซููเปอร์์มาร์์เก็็ตสำหรัับแผ่่นเสีียง
มืือสอง ซึ่่�งมัักพบว่่าแผ่่นเสีียงที่่�นั่่�นมีีราคาถููกกว่่าที่่�อื่่�น นอกจากนี้้�ยัังพบว่่า ร้้านแผ่่นเสีียงไม่่ได้้เป็็นเพีียงร้้าน
ขายวััสดุุบัันทึึกเพลงเท่่านั้้�น แต่่ร้้านเหล่่านี้้�ยัังดึึงดููดผู้้�คนให้้เข้้าไปทั้้�งร้้านขายของเก่่า ร้้านพาสต้้า คาเฟ่่ และ
บาร์์

ในปี ี2017 ประเทศสหรัฐอเมริิกามีีร้านขายแผ่่นเสีียงมากถึงึ 1,482 แห่่ง6 เป็็นหนึ่่�งในประเทศที่่�มีีร้าน
แผ่่นเสีียงจำนวนมากและมีีร้้านแผ่่นเสีียงขนาดใหญ่่ นัักเล่่นแผ่่นเสีียงหลาย ๆ คนมัักเดิินทางไปเพื่่�อที่่�จะขุุด
คุ้้�ยหาแผ่่นเสีียงตามร้้านแผ่่นเสีียงเหล่านี้้�ทั้้�งวันั เช่น่ ร้า้น Reckless Records มีีอยู่่� 3 สาขาใน Chicago ร้า้น 
Amoeba Music ร้า้นแผ่่นเสีียงขนาดเท่่าโกดังใน Hollywood7 นอกจากนี้้� ร้า้นแผ่่นเสีียงที่่�โดดเด่่นที่่�สุุดสอง
แห่ง่ในแคลิฟิอร์เ์นีียตอนใต้แ้ละเป็น็ร้า้นที่่�เก่า่แก่ท่ี่่�สุดุ ได้แ้ก่ ่Canterbury Records ใน Pasadena เปิดิในปีี 
1956 และ Peacocks Record Bar ใน Oxnard เริ่่�มเปิิดในปีี 1906 แผ่่นเสีียงได้้รัับความนิิยมสููงสุุดทำให้้
ร้้านค้้าใน L.A. บางแห่่ง โดยเฉพาะ VIP และ Penny Lane ได้้มีีสาขาขนาดเล็็กที่่�มีีมากถึึง 10 แห่่งกระจาย
อยู่่�ทั่่�วประเทศ 

ในปีี 2017 ประเทศเยอรมนีีมีีร้้านแผ่่นเสีียงถึึง 453 แห่่ง8 และจากงาน Vinyl: The Analog in the 
Digital Age ของดอมินิิกิ บาร์ท์แมนสกีี และเอีียน วููดวาร์ด์9 ได้พูู้ดถึงึ สังัคมคนเล่น่แผ่น่เสีียงในย่า่นนอยคอลน์์ 
(Neukölln) หรือืครอยซ์์แบร์ก์ (Kreuzberg) เป็น็ย่า่นที่่�มีีชีีวิติชีีวาของในเมือืงหลวงเบอร์ล์ินิ ประเทศเยอรมนีี 
ที่่�พวกเขาให้้ความสำคััญกัับแผ่่นเสีียงตั้้�งแต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน แผ่่นเสีียงไม่่ได้้หายไปไหนแต่่ยัังถููกเล่่นอยู่่�

4  “TOKYO VINYL #9 ELLA RECORDS in Shibuya,” walk3000, YouTube video, October 1, 2019, https://www.youtube.
com/watch?v=6fR3H7_F2Ok&list=PLGD1Y7zNoRktvpnJVPqGxIp2555a3mIyk&index=13.
5  “Digging in Japan - a journey through the record shops of Tokyo and Osaka,” Anton Spice, The Vinyl Factory, 

September 2, 2015, https://thevinylfactory.com/features/digging-in-japan-record-shops-tokyo-osaka/.
6  “US Tops World in Vinyl Record Shops Overall, The Island of Palau Leads Per Capita,” Kat Bein, Billboard, October 

11, 2017, https://www.billboard.com/music/music-news/most-vinyl-record-stores-world-countries-list-8031273/.
7  “The 10 Great Record Stores In America,” Jolie Lash, Spin, June 12, 2021, https://www.spin.com/2021/06/

best-record-stores-in-united-states/.
8  “The World’s Most Remote Record Store, And Other Cool Stats,” Discogs, October 23, 2017, https://blog.discogs.

com/en/most-remote-record-store-weird-stats/.
9  Dominik Bartmanski, and Ian Woodward, Vinyl: The Analogue Record in the Digital Age (Bloomsbury Academic, 

2015)
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ในวััฒนธรรมย่่อยหรืือวััฒนธรรมใต้้ดิิน (subculture) นอกจากนี้้�โรงงานผลิิตแผ่่นเสีียงที่่�เยอรมนีีขึ้้�นชื่่�อว่่า
ผลิติแผ่น่เสีียงได้ม้ีีคุณุภาพ ค่า่ยเพลงและศิลิปินิหลายคนก็เ็ลือืกท่ี่�จะส่ง่เพลงของตัวัเองไปให้โ้รงงานแผ่น่เสีียง
ในเยอรมนีีผลิติ ร้า้นขายแผ่่นเสีียงของเมือืงนี้้�เป็็นหนึ่่�งในร้า้นที่่�ดีีที่่�สุดุในยุโุรป เป็็นเมือืงที่่�แผ่น่เสีียงมีีคุณุภาพดีี 
ร้้านค้้าในเบอร์์ลิินมีีความหลากหลายให้้คนเล่่นแผ่่นเสีียงได้้เลืือกเข้้าค้้นหา10

ร้้านแผ่่นเสีียงในต่่างประเทศมีีความคึึกคััก มีีอยู่่�หลายร้้านและกระจายอยู่่�ทั่่�วเมืือง อาจเป็็นเพราะ
คนในพื้้�นที่่�เหล่านั้้�นให้้ความสำคััญและความสนใจต่่อวััสดุุบัันทึึกเสีียงที่่�จัับต้องได้้ รวมถึึงโรงงานผลิิตแผ่่น
เสีียงเองก็็ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�เหล่านั้้�น ในไทยอาจต้้องใช้้การนำเข้้าที่่�มีีค่าภาษีีและค่่าใช้้จ่่ายเพิ่่�มเติิม รวมทั้้�ง
ค่่าครองชีีพและรายได้้ของคนไทยที่่�สวนทางกัับค่่าใช้้จ่่ายเพื่่�อเสพงานศิิลปิิน นอกจากนี้้�การผลิิตแผ่่นเสีียง
ของศิิลปิินส่่วนใหญ่่ก็็ยัังคงถููกส่่งไปผลิิตในต่่างประเทศ ส่่งผลให้้แผ่่นเสีียงในไทยมีีราคาค่่อนข้้างสููงแม้้ว่่าจะ
เป็็นแผ่่นมืือสองแล้้วก็็ตาม ดัังนั้้�นร้้านแผ่่นเสีียงในต่่างประเทศจึงมีีมากมายและหลากหลาย ผู้้�คนในพื้้�นท่ี่�
เหล่่านั้้�นบริิโภคกัันอย่่างจริิงจััง พื้้�นที่่�แผ่่นเสีียงจึึงเข้้าถึึงได้้ง่่าย อีีกทั้้�งนัักท่่องเที่่�ยวต่่างชาติิมัักเดิินทางเพื่่�อไป
ค้น้หาแผ่่นเสีียง อาจจะบอกได้้ว่า่ร้้านแผ่่นเสีียงเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�แสดงออกทางศิิลปะดนตรีีของคนท้้องถิ่่�น อย่่างเช่่น 
ชาวต่า่งชาติทิี่่�มาเลือืกหาและขุดุค้น้หาแผ่น่เสีียงในร้า้นแผ่น่เสีียงในไทยก็ม็ักัจะเลือืกหาแผ่น่เพลงหมอลำและ
ลููกทุ่่�ง เพราะพวกเขามองว่่าเป็็นแนวเพลงที่่�มีีความแปลกใหม่่และมีีจัังหวะสนุุกสนานที่่�พวกเขาไม่่คุ้้�นเคย 
ทำให้้เห็็นว่่าพื้้�นที่่�ร้้านแผ่่นเสีียงทั้้�งในไทยและต่่างประเทศก็็เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงสุุนทรีียศาสตร์และ
ศิิลปะของประเทศนั้้�น ๆ ในอีีกด้้านหนึ่่�งที่่�แผ่่นเสีียงเชื่่�อมโยงกัับบริิบทสังคมและผู้้�คนในพื้้�นท่ี่� โดยตััวแผ่่น
เสีียงก็็เป็น็วัตัถุกุลางให้้ผู้้�คนจากต่างพื้้�นที่่�มาพบปะกันัและพื้้�นที่่�ร้า้นแผ่่นเสีียงก็็เป็น็กรอบที่่�ครอบคลุุมให้ผู้้้�คน
มาเชื่่�อมต่่อกััน

1.2 ร้้านแผ่่นเสีียงในไทย
ร้้านแผ่่นเสีียงในไทยมีีอยู่่�อย่่างมากมายแต่่ยัังไม่่ได้้มีีจำนวนมากเท่่าในต่่างประเทศเนื่่�องมาจากแผ่่น

เสีียงยัังไม่่ได้้รับัความนิิยมมากนักั เพราะแผ่น่เสีียงมีีราคาที่่�สููงเมื่่�อเทีียบกับัค่า่ครองชีีพของคนไทย ทำให้เ้ห็น็
ว่่าร้้านแผ่่นเสีียงจะมีีแค่่เฉพาะตามเมืืองใหญ่ ๆ และเมืืองท่่องเที่่�ยวอย่่างกรุงเทพมหานคร เชีียงใหม่ และ
ภููเก็ต็ ผู้้�วิจัิัยได้จ้ำแนกร้า้นแผ่น่เสีียงที่่�พบเห็น็จากการสำรวจในพื้้�นที่่�กรุงุเทพมหานครแบ่ง่ออกเป็น็ 3 รููปแบบ 
ได้้แก่่ ร้้านขายเฉพาะแผ่่นมืือหนึ่่�ง ร้้านขายแผ่่นมืือหนึ่่�งและมืือสอง และร้้านขายเฉพาะแผ่่นมืือสอง

1.2.1 ร้้านขายเฉพาะแผ่่นมืือหนึ่่�ง ส่่วนใหญ่่เป็็นร้้านที่่�เกิิดขึ้้�นมาใหม่่ในช่่วงที่่�แผ่่นเสีียงเริ่่�มกลับมา
เป็็นที่่�นิิยมอีีกครั้้�ง ร้้านเหล่านี้้�ก็็จะมีีแผ่่นของศิิลปิินรุ่่�นใหม่และแผ่่นของศิิลปิินรุ่่�นเก่่าที่่�ถููกนำมาผลิิตซ้้ำ 
(reissue) คนรุ่่�นใหม่่ก็็มัักเลืือกไปร้้านเหล่่านี้้�เพื่่�อไปเลืือกซื้้�อและเก็็บสะสมแผ่่นของศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ที่่�พวกเขา
ชื่่�นชอบ ยกตััวอย่่างเช่่น ร้้าน “Fat Black Records” ตั้้�งอยู่่�ที่่�ห้้างสรรพสิินค้้า CDC เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลายุุค
ที่่�แผ่่นเสีียงกำลัังกลับมาได้้รัับความนิิยมอีีกครั้้�ง ร้้านนี้้�เกืือบทั้้�งหมดเป็็นแผ่่นเสีียงอััลบั้้�มใหม่และผลิิตใหม่ 
และมีีแผ่่นทุุกแนวดนตรีี รวมถึึงมีีการขายเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงรุ่่�นใหม่่หลายยี่่�ห้้อทั้้�ง Crosley, Lenco และ 
Rega 

1.2.2 ร้้านขายแผ่่นมืือหนึ่่�งและมืือสอง ร้้านเหล่่านี้้�มีีทั้้�งที่่�เกิิดขึ้้�นมาใหม่่และร้้านที่่�เปิิดมานานหลาย
สิิบปีีแต่่มีีการปรัับตััวรัับแผ่่นเสีียงมืือหนึ่่�งเข้้ามาจำหน่่ายด้้วย ทำให้้มีีแผ่่นให้้เลืือกที่่�หลากหลายและดึึงดููด

10  “A guide to Berlin’s best record shops,” Anton Spice, The Vinyl Factory, October 28, 2015, https://thevinylfactory.
com/features/a-definitive-guide-to-berlins-best-record-shops/.
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ลููกค้้าได้้ทั้้�งคนรุ่่�นใหม่และคนรุ่่�นเก่่าให้้มาเย่ี่�ยมเยืือน จะพบเห็็นร้้านแผ่่นเสีียงประเภทนี้้�อยู่่�อย่่างมากมาย
เพราะสามารถตอบโจทย์ค์นฟังัเพลงได้ห้ลายกลุ่่�มและหลายช่ว่งวัยั ยกตัวัอย่า่งเช่น่ “ร้า้นแผ่น่เสีียง” ในย่า่น
ประดิิพััทธ์์ กรุุงเทพมหานคร แบ่่งพื้้�นที่่�ร้้านออกเป็็นหลายพื้้�นที่่� ทั้้�งพื้้�นที่่�สำหรับแผ่่นเสีียงที่่�มาใหม่ พื้้�นที่่�
สำหรัับทดสอบเปิิดแผ่่นเสีียง พื้้�นที่่�สำหรัับแผ่่นเสีียงยุุคเก่่า 60-80 นอกจากนี้้�ยัังมีีพื้้�นที่่�จััดกิิจกรรมสำหรัับ
ศิิลปิินบริิเวณสนามหญ้้าหน้้าบ้้านที่่�สามารถจััดโชว์์เล็็ก ๆ ของศิิลปิินได้้ กลุ่่�มลููกค้้าร้้านนี้้�ส่่วนใหญ่่จะเป็็นคน
ไทยที่่�มีีทั้้�งคนที่่�เป็็นลููกค้้าประจำติิดตามมาเป็็น 10 ปีี และกลุ่่�มเด็็กรุ่่�นใหม่่ก็็เริ่่�มเข้้ามาเป็็นลููกค้้า

ร้้าน “Recordoffee” ย่่านตลาดน้้อย กรุุงเทพมหานคร ชื่่�อร้้านเป็็นการผสมคำที่่�มีีความหมายจาก
คำว่่า “Record กัับ Coffee” ร้้านนี้้�เป็็นตึึกแถวสองคููหามีีพื้้�นที่่�กว้้างขวางและเมื่่�อเปิิดประตููเข้้าไปจะคนละ
บรรยากาศกัับภายนอกเพราะในร้า้นค่อ่นข้า้งเก็บ็เสีียง แผ่น่เสีียงในร้า้นเป็น็แผ่่นเสีียงที่่�เจ้า้ของร้า้นซื้้�อสะสม
มาตั้้�งแต่่ยัังวััยรุ่่�นซึ่่�งเมื่่�อก่่อนราคาไม่่แพง ซื้้�อได้้คราวละหลายแผ่่น เมื่่�อซื้้�อเก็็บไว้้จำนวนมากจนแทบไม่่มีีที่่�
เก็็บแล้้ว จึึงคิิดว่่าถึึงเวลาที่่�จะเปิิดโอกาสให้้คนที่่�อยากได้้ประสบการณ์์การฟัังเพลงจากแผ่่นเสีียงได้้รัับช่่วง
ต่่อไปหรืือซื้้�อเก็็บไว้้เป็็นที่่�ระลึึก ภายในร้้านมีีโซนแผ่่นเสีียงให้้เลืือกไปหยิิบมาฟัังได้้และมีีราคาที่่�หลากหลาย
จัับต้้องได้้ แผ่่นเสีียงถููกจััดวางในชั้้�นวางและกล่่องที่่�จััดเรีียงตามประเภทและตามตััวอัักษรภาษาอัังกฤษของ
ชื่่�อศิลิปินิ ส่ว่นใหญ่จ่ะเป็น็แผ่น่มือืสองสภาพดีีและมีีแผ่น่มือืหนึ่่�งอยู่่�บ้า้ง ในส่ว่นของการเป็น็ร้า้นกาแฟ เจ้า้ของ
ร้้านตััดสิินใจเลืือกทำในรููปแบบ Slow Bar ชื่่�อของเมนููกาแฟก็็เป็็นชื่่�อเพลงคลาสสิิกมาตีีโจทย์์ให้้เป็็นจุุดเด่่น
ของรสชาติิเครื่่�องดื่่�ม พื้้�นที่่�นี้้�เจ้า้ของร้า้นอยากให้ค้นที่่�ชื่่�นชอบเพลงและแผ่น่เสีียงมาสามารถนั่่�งคุยุกันัสบาย ๆ 
และเป็็นพื้้�นที่่�แลกเปลี่่�ยนความสนใจของคนรัักแผ่่นเสีียงเหมืือนกััน

 

ภาพที่่� 1 และภาพที่่� 2 ร้้านแผ่่นเสีียง “Recordoffee”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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1.2.3 ร้้านขายเฉพาะแผ่่นมืือสอง ส่่วนใหญ่่เป็็นร้้านที่่�เปิิดมานาน อยู่่�คู่่�เมืืองไทยมานานหลายสิิบปีี 
ยกตัวอย่่างเช่่น ร้้าน “ต้้นฉบัับ” ย่่านพระนคร กรุุงเทพมหานคร เปิิดมานานกว่า 30 ปีี ตั้้�งอยู่่�ถนนหลัง
กระทรวงฯ ซึ่่�งเป็น็ย่า่นขายของเก่า่ของมือืสอง ร้า้นนี้้�ประกอบไปด้ว้ยแผ่น่เสีียง เทปคาสเซ็ท็ และซีีดีีท่ี่�ตั้้�งอยู่่�
กัันอย่่างเรีียงราย โดยเฉพาะแผ่่นเสีียงท่ี่�มีีมากท่ี่�สุุด จากการสัังเกตการณ์์ของผู้้�วิิจััย ร้้านนี้้�ได้้รวบรวมแผ่่น
เสีียงมืือสองที่่�น่่าใจและแผ่่นเสีียงหายาก มีีทั้้�งแผ่่นของศิิลปิินไทยและสากลทั่่�วโลก รวม ๆ แล้้วมากกว่า
ห้้าหมื่่�นแผ่่น จััดวางไว้้ตามแต่่ละยุุคเต็็มผนัังในร้้านคล้้ายกัับวอลเปเปอร์์ ทางร้้านมัักจะเลืือกแผ่่นเสีียงมืือ
สองที่่�ราคาไม่่สููงมาขายอีีกด้้วย เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ราคา 300 บาท เจ้้าของร้้านเล่่าว่่า “ร้้านนี้้�ส่่วนใหญ่่จะมีีแต่่
แผ่น่เสีียงไวนิลิ มีีอยู่่�ประมาณห้า้หมื่่�นแผ่น่ ร้า้นขายแผ่น่เสีียงมันัไม่ใ่ช่ธุ่รุกิจิที่่�ทำเงินิได้ม้หาศาล เดี๋๋�ยวนี้้�คนมา
ซื้้�อมีีตั้้�งแต่่เด็็กจนวััยเกษีียณ ผมก็ไ็ม่อ่ยากขายแพงเพราะอยากให้พ้วกเขาเข้า้ถึงึได้ง้่า่ยและใช้จ้่า่ยน้อ้ยที่่�สุดุ”11

ร้้าน “M-Tanakorn Record” ตั้้�งอยู่่�เขตป้้อมปราบศััตรููพ่่าย กรุงเทพมหานคร ร้้านแผ่่นเสีียงที่่�มีี
เอกลักษณ์เ์ฉพาะตัวั หน้าร้้านมีีปกแผ่น่เสีียงแปะอยู่่�มากมายและร้้านอยู่่�ติดิถนนใหญ่อยู่่�ตรงส่ี่�แยกโรงพยาบาล
กลางทำให้้เดิินทางสะดวก ประกอบกัับในร้้านมีีแผ่่นเสีียงละลานตาทำให้้มีีลููกค้ามาแวะเวีียนสม่่ำเสมอ 
ซึ่่�งร้้านนี้้�เป็็นหนึ่่�งในร้้านแผ่่นเสีียงในไทยที่่�เป็็นที่่�นิิยมชื่่�นชอบของชาวต่่างชาติิผู้้�รัักแผ่่นเสีียง กลุ่่�มลููกค้า
อัันดัับต้้น ๆ เป็็นลููกค้้าชาวต่่างชาติิ ไม่่ว่่าจะเป็็นญี่่�ปุ่่�น อเมริิกา อิิตาลีี ฟิิลิิปปิินส์์ และฝรั่่�งเศส ซึ่่�งรู้้�จัักร้้าน
ผ่่านช่่องทางสื่่�อออนไลน์์ต่่าง ๆ เช่่น เฟซบุ๊๊�ก อิินสตาแกรม และการบอกต่่อของลููกค้้า ในปััจจุุบัันลููกค้้า
หน้้าใหม่่เพิ่่�มขึ้้�นมาเรื่่�อย ๆ มีีทั้้�งกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�สนใจแผ่่นเสีียงและคนรุ่่�นเก่่าที่่�เป็็นลููกค้้าประจำ

ภาพที่่� 3 ร้้านแผ่่นเสีียง “ต้้นฉบัับ”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ร้้านแผ่่นเสีียงในเมืืองไทยมีีอยู่่�หลายประเภท ในปััจจุุบัันเห็็นได้้ว่่าร้้านแผ่่นเสีียงใหม่่ ๆ มีีจำนวนเพิ่่�ม
มากขึ้้�นแสดงให้้เห็็นถึึงผู้้�คนหัันมาเลืือกเสพวััสดุุบัันทึึกเสีียงที่่�จัับต้้องได้้ คนรุ่่�นใหม่่หลายคนก็็เลืือกที่่�จะใช้้
แผ่่นเสีียงในการฟัังเพลงซึ่่�งเป็็นสื่่�อทางเลืือกหนึ่่�งของพวกเขา สื่่�อหลัักจริิง ๆ ที่่�พวกเขาใช้้ในการฟัังเพลงก็็ยััง
11  เจ้้าของร้้านต้้นฉบัับ, “พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย มุุขธิิดา เองนารอง, 26 พฤศจิิกายน 2564.
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คงเป็็นระบบสตรีีมมิิงแบบออนไลน์์อยู่่� คนรุ่่�นใหม่่ส่่วนมากมัักเลืือกซื้้�อแผ่่นเสีียงที่่�เป็็นแผ่่นมืือหนึ่่�งและเป็็น
ศิิลปิินในยุุคของพวกเขาที่่�ออกแผ่่นเสีียงจึึงทำให้้ร้้านแผ่่นเสีียงร้้านใหม่่ ๆ เกิิดขึ้้�นอย่่างมากมาย รวมถึึงการ
เลือืกซื้้�อผ่า่นช่อ่งทางออนไลน์์อย่า่งในอิินสตาแกรมและเฟซบุ๊๊�กที่่�ง่่ายต่อ่การซื้้�อของพวกเขา แผ่่นมือืสองและ
แผ่่นของศิิลปิินยุุคเก่่า ๆ นั้้�นมีีคนรุ่่�นใหม่่สนใจน้้อยมาก ส่่วนใหญ่่จะเป็็นคนรุ่่�นเก่่าและคนที่่�สนใจแนวเพลง
นั้้�นจริิง ๆ จััง ๆ ทำให้้เห็็นว่่า ร้้านที่่�ขายเฉพาะแผ่่นเก่่าและแผ่่นมืือสองนั้้�นก็็ไม่่ได้้มีีจำนวนเพิ่่�มขึ้้�น แต่่ก็็จะมีี
ลููกค้้าประจำที่่�เข้้าไปแวะเวีียนในร้้านเหล่่านั้้�น ร้้านที่่�พบได้้มากเป็็นร้้านประเภทท่ี่�ขายทั้้�งแผ่่นมืือหนึ่่�งและ
มืือสองท่ี่�สามารถตอบโจทย์์ผู้้�คนได้้หลากหลาย อีีกทั้้�งยัังทำให้้เห็็นว่่าร้้านแผ่่นเสีียงในไทยมีีการผสมผสาน
เกิิดขึ้้�นคล้้าย ๆ กัับในต่่างประเทศ เช่่น ร้้านแผ่่นเสีียงที่่�มีีร้้านกาแฟภายในตััว ร้้านแผ่่นเสีียงที่่�มีีบาร์์ ทำให้้
เห็น็ถึงึความหลากหลายที่่�เกิดิขึ้้�นแต่ก่็ย็ังัพบได้น้้อ้ย นอกจากนี้้�ร้า้นแผ่น่เสีียงก็ย็ังัคงอยู่่�ในพื้้�นที่่�เมือืงใหญ่แ่ละ
เมืืองท่่องเที่่�ยวอย่่างกรุุงเทพมหานคร ภููเก็็ต และเชีียงใหม่่ ไม่่ได้้กระจายไปในหลายพื้้�นที่่�อย่่างในญี่่�ปุ่่�นและ
อเมริิกา ทำให้้เห็็นว่่า แผ่่นเสีียงก็็ยัังคงตอบโจทย์์กลุ่่�มคนที่่�มีีรายได้้ดีี เพราะร้้านแผ่่นเสีียงมัักอยู่่�ในพื้้�นที่่�ที่่�มีี
ค่่าครองชีีพสููงและเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยว

1.3 ความสััมพัันธ์์ของผู้้�คนในร้้านแผ่่นเสีียง
ในงาน Vinyl Record Collecting as Material Practice: The Japanese Case ของซููเฮอิ โฮซากาวา 

และฮิิเดอากิิ มััตซููโอกะ12 ได้้พููดถึึง การค้้นหาร้้านแผ่่นเสีียงมีีความสำคััญ นัักสะสมมีีร้้านแผ่่นเสีียงเพื่่�อรัับ
ข่่าวสารสถานการณ์์ตลาดในปััจจุุบััน การต่่อรองราคาและการขาย การสนทนาพููดคุุยกัับเจ้้าของร้้านและ
พนัักงานขายเป็็นช่่องทางที่่�จำเป็็นสำหรัับข้้อมููลข่่าวสาร ผู้้�สััมภาษณ์์หลายคนยืืนยัันว่่าการรู้้�จัักผู้้�ดููแลร้้านที่่�
เชื่่�อถืือได้้หนึ่่�งหรืือสองคนนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็น ไม่่เพีียงแต่่จะทำให้้การสะสมแผ่่นเสีียงได้้ครบสมบููรณ์์แต่่ยััง
เป็็นการทลายความโดดเด่ี่�ยวของนัักสะสมอีีกด้วย การรู้้�จัักเจ้้าของร้้านจะช่่วยให้้นัักสะสมสามารถค้นหา
แผ่่นเสีียงที่่�อยากได้้ได้้เร็็วขึ้้�น ทั้้�งมาจากในการประมููลหรืือมาจากนัักสะสมคนอื่่�น ๆ

ร้้านแผ่่นเสีียงเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ให้้คนชื่่�นชอบสิ่่�งเดีียวกัันและรสนิิยมเหมืือนกัันมาพบปะกััน พื้้�นที่่�นี้้�จึึงเป็็น
พื้้�นที่่�เฉพาะที่่�มีีสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า แผ่่นเสีียง เป็็นตััวเชื่่�อมโยงร้้อยเรีียงให้้พวกเขามาเผชิิญหน้้ากััน บทสนทนามััก
จะเต็ม็ไปด้ว้ยเรื่่�องของเพลง ศิลิปินิ และเสีียงที่่�พวกเขาจะพููดถึงึอยู่่�บ่อ่ย ๆ และบางครั้้�งก็จ็ะมีีการสอดแทรก
คำถามและเรื่่�องเล่า่ในชีีวิติมาบ้า้ง ยกตัวัอย่า่งเช่น่ เมื่่�อ 3 ปีีก่อ่นผู้้�วิจัิัยแทบจะไม่รู่้้�เรื่่�องเกี่่�ยวกับัแผ่น่เสีียงเลย 
เจ้า้ของร้้านแห่่งหนึ่่�งก็็จะคอยบอกเรื่่�องราวและวิิธีีการเล่่นเก่ี่�ยวกับัแผ่่นเสีียงให้้ผู้้�วิจิัยัฟััง การเข้า้ไปสู่่�ร้านแผ่่น
เสีียงไม่่ได้้เชื่่�อมต่่อแค่่เฉพาะผู้้�ซื้้�อกัับเจ้้าของร้้านหรืือคนขายเท่่านั้้�น แต่่ยัังเชื่่�อมต่่อไปถึึงผู้้�คนหรืือลููกค้้าที่่�อยู่่�
ในร้า้นนั้้�น ๆ ด้ว้ย และจากสถานการณ์โ์ควิดิ-19 ในช่ว่งหนึ่่�งที่่�รัฐับาลมีีมาตรการล็อ็กดาวน์ท์ำให้ร้้้านค้า้ต่่าง ๆ 
ปิดิตัวัลงชั่่�วคราว รวมถึงึร้้านแผ่น่เสีียงด้้วย ทำให้ค้วามสัมัพันัธ์ข์องผู้้�คนและบรรยากาศในร้้านแผ่น่เสีียงหยุด
ชะงััก ความสััมพัันธ์์ของพวกเขาที่่�ต้้องการพููดคุุยและสื่่�อสารเรื่่�องเพลงและแผ่่นเสีียงได้้ถููกเปลี่�ยนไปสู่่�พื้้�นที่่�
ออนไลน์์ อย่่างเช่่นตามเพจร้้านขายแผ่่นเสีียงต่่าง ๆ และกลุ่่�มชมรมคนรัักแผ่่นเสีียงในเฟซบุ๊๊�กที่่�มีีสมาชิิก
เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�องจากสถานการณ์์นี้้�

กล่่าวโดยสรุุปเห็็นได้้ว่่า ร้้านแผ่่นเสีียงเป็็นพื้้�นที่่�หนึ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมการบริิโภคเพลงของ
คนในสัังคม อาจจะเป็็นวััฒนธรรมย่่อยในกระแสวััฒนธรรมหลัักอย่่างการบริิโภคเพลงผ่่านสตรีีมมิิง 
12  Shuhei Hosokawa, and Hideaki Matsuoka, “Vinyl Record Collecting as Material Practice: The Japanese Case,” in 

Fanning the Flames: Fans and Consumer Culture in Contemporary Japan (Albany, New York: State University of New 
York Press, 2004)
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ความสัมัพันัธ์ข์องผู้้�คนที่่�เกิดิขึ้้�นในพื้้�นที่่�นี้้�ก็ไ็ด้ก้่อ่ร่า่งสร้า้งขึ้้�นภายใต้ก้รอบของแผ่น่เสีียง ความสัมัพันัธ์เ์หล่า่นี้้�
มีีทั้้�งเกิดิขึ้้�นและจบไปในร้า้นแผ่น่เสีียง และยังัมีีความสัมัพันัธ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�นและสานต่อ่ออกไปยังัพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ อีีกด้ว้ย

1.4 ปฏิิบััติิการในร้้านแผ่่นเสีียงหรืือการขุุดคุ้้�ยหาแผ่่นเสีียง (dig)
คำว่่า dig มัักจะได้้ยิินบ่่อย ๆ ในวงการคนเล่่นแผ่่นเสีียง สำหรัับคนไทยนั้้�นก็็พููดทับศััพท์ว่่า “ดิิก” 

คำนี้้�แปลว่า่ การขุดุคุ้้�ย สำหรับัสังัคมคนเล่น่แผ่น่เสีียง คำนี้้�หมายถึงึ การขุดุคุ้้�ยค้น้หาแผ่น่เสีียงในลังัหรือืกอง
แผ่่นเสีียง ภาพบรรยากาศเหล่่านี้้�มัักจะพบได้้จากร้้านแผ่่นเสีียงโดยเฉพาะร้้านที่่�ขายแผ่่นเสีียงมืือสอง การ
ดิกิต้อ้งอาศัยัทั้้�งความตั้้�งใจและเวลาในการค้น้หาแผ่น่เสีียงที่่�ถููกใจ คนเล่่นแผ่่นเสีียงให้้ความสำคัญักับัการดิิก 
เพราะเป็็นหนึ่่�งกิจิกรรมของการเล่่นแผ่่นเสีียงที่่�พวกเขาได้้เสพสุนุทรีียะในอีีกรููปแบบหนึ่่�งในพื้้�นที่่�ส่ว่นตัวัของ
พวกเขา การดิิกในแต่่ละครั้้�งพวกเขาจะเลืือกแผ่่นที่่�น่่าสนใจและนำมาลองเปิิดฟัังในร้้านแผ่่นเสีียงเพื่่�อตรวจ
สอบคุุณภาพของแผ่่น ศิิลปิิน และเพลงที่่�ชอบ เพื่่�อให้้แน่่ใจว่่าพวกเขาจะถืือแผ่่นพวกนี้้�กลัับบ้้านไป

จากงาน Vinyl: The Analogue Record in the Digital Age ของดอมิินิิก บาร์์ทแมนสกีี และเอีียน 
วููดวาร์์ด13 ได้้พููดถึึง สััญลัักษณ์์ของแผ่่นเสีียงเกี่่�ยวข้้องกัับปฏิิบััติิการที่่�พวกเขาเรีียกว่่า การขุุดคุ้้�ย (digging) 
เป็็นการซื้้�อและการค้้นหาแผ่่นเสีียงที่่�ชื่่�นชอบของผู้้�ท่ี่�รัักแผ่่นเสีียง การค้้นหาแผ่่นมืือสองสะท้้อนให้้เห็็นถึึง
การพัักผ่อนหย่อนใจที่่�เป็็นความบัันเทิิงในวััฒนธรรมยุุคใหม่ รููปแบบการขุุดจะแตกต่่างกัันตามสิ่่�งที่่�แต่่ละ
บุุคคลปรารถนา ซึ่่�งความเงีียบของการขุุดเป็็นการผจญภััยที่่�น่่าสนใจที่่�ต้้องใช้้ความสนใจและความพยายาม
อย่่างมาก ต่่างจากไฟล์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ที่่�เราสามารถหาได้้ง่่าย ดัังนั้้�นแล้้วการดิิกแผ่่นจึึงเป็็นปฏิิบััติิการทาง
วััฒนธรรมที่่�ต้้องอาศััยความมุ่่�งมั่่�นและใช้้การลงทุุนหลากหลายประเภท เช่่น เวลา เงิิน เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งวััตถุุ
ทางกายภาพ ซึ่่�งจะทำให้เ้ห็น็ถึงึมิติิทิางสังัคมของการขุดุคุ้้�ยและการสร้า้งชุมุชนของการขุดุคุ้้�ยที่่�เกิดิขึ้้�น พื้้�นที่่�
แผ่่นเสีียงจึงึเป็น็พื้้�นท่ี่�ทางสังัคม (social space) เพราะทำให้เ้กิดิการติดิต่อ่และการสื่่�อสารระหว่า่งผู้้�คน โดย
แผ่น่เสีียงได้น้ำผู้้�คนให้ม้ีีการติดิต่อ่กันัโดยตรงและปฏิสิัมัพันัธ์แ์บบตัวัต่อ่ตัวัของผู้้�คนที่่�มีีความชอบเหมือืนกันั

นัักขุดแผ่่นเสีียงชื่่�อดัังในไทยอย่่าง มนต์์ชััย ศรีีจงใจ และหทัยชนก อรรถบุรานนท์์ แห่่ง Olympic 
Digger ได้้พููดถึงึ “ช่่วงเวลา” คือืสิ่่�งทำให้้พวกเขาสนุุกกับัการหาแผ่่นเสีียงจากลังไม้เ้ก่า่ ๆ ในกรณีีของหทัยชนก 
เธอเป็็นคนที่่�ติิดการดิิกมาก แต่่ก็็จะไม่่มีีการมาคาดหวังมาก่่อนว่่าจะค้้นพบแผ่่นนั้้�นแผ่่นนี้้�เพราะเป็็นเรื่่�อง
ธรรมดามากท่ี่�จะมีีวันที่่�ไม่่เป็็นใจ และความรู้้�สึึกของเธอทุุกครั้้�งท่ี่�ไปดิกเธอบอกว่าเหมือนตััวเองได้้อยู่่�ใน
จักัรวาลอันักว้า้งใหญ่ท่ี่่�ลอยไปทางไหนก็ไ็ด้้ และมนต์ช์ัยับอกว่า่ 95 เปอร์เ์ซ็น็ต์์ของแผ่น่ทั้้�งหมดที่่�ได้ม้านั้้�นมา
จากการดิิก เขาชอบที่่�ได้ส้ััมผััสแผ่น่ ปััดฝุ่่�น ถึงึแม้ไ้ม่ค่่่อยชอบในการสั่่�งแผ่่นออนไลน์์สักัเท่า่ไหร่แ่ต่เ่ขาก็็ไม่่ได้้
ปิิดกั้้�น เพราะบางทีีเขาก็็ต้้องยอมให้้กัับเทคโนโลยีี และเขาบอกว่่ามีีหลายครั้้�งที่่�ไปร้้านแผ่่นเสีียงแบบไปเดิิน
เล่่น ๆ เป็็นสถานที่่�พัักผ่อนหย่อนใจโดยที่่�ไม่่ได้้คิิดว่าจะได้้หรือไม่่ได้้แผ่่น จะให้้อารมณ์์เป็็นตััวกำหนด 
ทั้้�งสามคนเห็็นตรงกัันว่่าข้้อดีีของการไปดิิกที่่�ร้้านแผ่่นเสีียง คืือการได้้ลองฟัังเสีียงจากแผ่่นจริิง ๆ นอกจาก
จะได้้รู้้�ถึึงสภาพการใช้้งานของแผ่่นแล้้ว ยัังได้้เห็็นของจริิงเหมืือนซื้้�อเสื้้�อผ้้าต้้องได้้ลอง มนต์์ชััยบอกว่่าเขายััง
รู้้�สึึกสนุุกทุุกครั้้�งในเวลาที่่�ได้้หยิิบแผ่่นออกจากซองและวางลงบนเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงเพื่่�อที่่�จะฟัังดนตรีี 
ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นมนตร์์เสน่่ห์์ที่่�กล่่อมเขาเคลิิบเคลิ้้�มได้้อย่่างไม่่รู้้�เบื่่�อ14

13  Dominik Bartmanski, and Ian Woodward, Vinyl: The Analogue Record in the Digital Age (Bloomsbury Academic, 2015)
14  “3 เทคนิิคการล่่าแผ่่นเสีียงขั้้�นเทพจากนัักขุุดเจ้้าเหรีียญทอง,” Kasidet Maleehom, WMinistry, 5 ธัันวาคม 2563. https://www.

wministry.com/th/olympic-digger-crate-digging-vinyl/.
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นอกจากนี้้�การขุุดแผ่่นเสีียงหรือการดิิกแผ่่นของคนเล่่นแผ่่นเสีียงนั้้�นจะแตกต่างกัันไปตามลัักษณะ
การขุดุแผ่น่ของแต่ล่ะคน รวมถึึงลักัษณะและบรรยากาศของในร้า้นที่่�แตกต่า่งกันัก็จ็ะให้รูู้ปแบบการขุดุแผ่น่
ที่่�แตกต่า่งกันั การขุดุแผ่น่มักัพบในร้า้นขายแผ่น่มือืสองและร้า้นที่่�ขายทั้้�งแผ่น่มือืหนึ่่�งและมือืสอง ร้า้นแต่ล่ะ
ประเภทก็็จะให้้บรรยากาศที่่�ต่่างกััน อย่่างร้้านท่ี่�ขายเฉพาะแผ่่นมืือสองก็็จะมีีความเก่่าไม่่ได้้ปรัับปรุุงให้้
ทันัสมัยัมาก เน้น้ขายแผ่น่เสีียงอย่า่งเดีียว ร้า้นประเภทนี้้�มีีแผ่น่เสีียงจำนวนมากซึ่่�งเป็น็แผ่น่มือืสอง ยกตัวัอย่า่ง
เช่น่ ร้า้น M-tanakorn Record ร้า้นขายแผ่น่เสีียงมือืสองท่ี่�มีีแผ่น่จำนวนมากหลากหลายประเภททั้้�งเพลงไทย 
เพลงสากล และแนวเพลงทุุกแนวทั้้�งแต่่ยุุค 60 จนถึึงยุุค 2000 เจ้้าของร้้านนี้้�จะรัับแผ่่นท่ี่�สั่่�งจากญี่่�ปุ่่�นมา
ทุุก ๆ วัันเสาร์์ในแต่่ละสััปดาห์์เพื่่�อมาคััดแยกประเภทและกำหนดราคา ทุุกวัันเสาร์์จะมีีกลุ่่�มลููกค้้าประจำมา
ขุุดแผ่่นที่่�ร้้านนี้้� โดยมีีเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงให้้ลููกค้าลองเปิิดแผ่่นฟัังเองหรือจะให้้เจ้้าของร้้านเปิิดให้้ฟััง 
ส่่วนร้้านขายแผ่่นเสีียงทั้้�งมืือหนึ่่�งและมืือสอง ร้้านประเภทนี้้�มีีรููปแบบที่่�ค่่อนข้้างทัันสมััยและมีีแผ่่นเสีียงมืือ
สองที่่�ถููกคััดมาแล้้วอย่่างดีีจััดวางตามหมวดหมู่่�และเภทของแนวดนตรีีและชื่่�อศิิลปิิน ส่่วนใหญ่่มีีแผ่่นจำนวน
ไม่่มากเท่่าร้้านขายแผ่่นเฉพาะมืือสอง แต่่ก็็จะเป็็นแผ่่นของศิิลปิินที่่�ได้้รัับความนิิยม การขุุดแผ่่นก็็จะง่่ายขึ้้�น
และใช้เ้วลาไม่น่านเพราะเขาได้แ้บ่ง่ประเภทแผ่น่ไว้แ้ล้ว้ เมื่่�อได้แ้ผ่น่ท่ี่�ถููกใจทางร้า้นก็ม็ีีมุมุเครื่่�องเล่น่แผ่น่เสีียง
ให้้ลููกค้้าสามารถลองเปิิดฟัังเองหรืือจะให้้เจ้้าของร้้านเปิิดให้้ฟััง

ร้า้นแผ่น่เสีียงยังัคงอยู่่�ได้ท้่า่มกลางกระแสวัฒันธรรมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปโดยเฉพาะร้า้นแผ่น่เสีียงเก่า่แก่่
ที่่�มีีอายุมุายาวนาน รวมถึงึร้้านแผ่น่เสีียงจะอยู่่�ไม่่ได้เ้ลยถ้า้ไม่ม่ีีคนรักัแผ่่นเสีียงที่่�ยัังเล่น่และเห็็นคุณุค่า่ของมันั
และเลืือกที่่�จะมาซื้้�อ เลืือกสรรและค้้นหาขุุดคุ้้�ยเลืือกกัันที่่�ร้้าน แม้้คำว่่า สัังคม จะได้้ถููกขยายออกไปสู่่�พื้้�นที่่�
ออนไลน์์มากขึ้้�น เห็็นได้้ว่่าผู้้�คนสามารถเลืือกซื้้�อแผ่่นเสีียงผ่่านช่่องทางออนไลน์์ได้้ง่่ายและสะดวกอย่่างมาก 
แต่่พื้้�นที่่�ทางกายภาพอย่่างร้้านแผ่่นเสีียงก็็ยัังมีีความสำคััญและคนรัักแผ่่นเสีียงก็็ยัังเลืือกท่ี่�จะเดิินทางไปยัง
พื้้�นที่่�เหล่่านั้้�นอยู่่� ทำให้้เห็็นว่่าตััววััตถุุแผ่่นเสีียงนั้้�นได้้ยึึดโยงให้้คนรัักแผ่่นเสีียงได้้เดิินทางมาเยืือน นอกจาก
จะได้้ทำกิิจกรรมในการขุุดคุ้้�ยหาแผ่่นเสีียงแล้้ว ยัังได้้แลกเปลี่่�ยนรสนิิยม ความชอบ ความรู้้�สึึกร่่วมกัันกัับ
คนในพื้้�นที่่�นั้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นเจ้้าของร้้านแผ่่นเสีียงและลููกค้้าที่่�มาซื้้�อแผ่่นเสีียง

2. แผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�ออนไลน์์
พื้้�นที่่�ออนไลน์์เป็็นพื้้�นที่่�สำคััญอีีกแห่่งหนึ่่�งที่่�มีีเรื่่�องราว สัังคม และความสััมพัันธ์์ของผู้้�คนเกิิดขึ้้�น เมื่่�อ

พููดถึงึแผ่น่เสีียงอาจจะคิดิว่า่จะต้อ้งฟังัในพื้้�นที่่�ทางกายภาพเท่า่นั้้�น เช่น่ ในบ้า้นหรือืในร้า้นแผ่น่เสีียง แต่จ่าก
การเก็็บข้้อมููลพบว่่า พื้้�นที่่�ออนไลน์์15 ไม่่ว่่าจะเป็็นเฟซบุ๊๊�กที่่�มีีฟัังก์์ชัันไลฟ์์ (live) ก็็จะมีีเพจเกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียง
ให้ด้ีีเจไลฟ์ใ์ห้ช้ม และทวิติเตอร์ ์(twitter) ที่่�ออกฟังัก์ช์ันัสเปซ (spaces) การสนทนาด้ว้ยเสีียงและคลับัเฮาส์์ 
(clubhouse) ที่่�เป็็นห้้องสนทนาเสีียงออนไลน์์ที่่�มีีคนจำนวนหนึ่่�งเข้้ามาฟัังดนตรีีผ่่านแผ่่นเสีียง ทำให้้เห็็นว่่า
รสนิิยมในการเสพดนตรีีผ่่านแผ่่นเสีียงสามารถทำได้้ในพื้้�นที่่�ออนไลน์์และเป็็นการแบ่่งปัันประสบการณ์์ร่่วม
ในรููปแบบหนึ่่�งอีีกด้้วย นอกจากนี้้�ยัังพบว่่า พื้้�นที่่�ออนไลน์์ได้้เกิิดสัังคมในอีีกรููปแบบหนึ่่�งที่่�พวกเขาเหล่่านั้้�น
เป็็นกลุ่่�มคนที่่�ชื่่�นชอบแผ่่นเสีียง

15  ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าไปสู่่�พื้้�นที่่�ออนไลน์์เหล่่านี้้�ทั้้�งจากคำแนะนำของเจ้้าของแผ่่นเสีียงและคนเล่่นแผ่่นเสีียง รวมถึึงการลองค้้นหาบนพื้้�นที่่�ออนไลน์์
ด้้วยตนเอง
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2.1 ชมรมคนรัักแผ่่นเสีียง
ช่่วงสถานการณ์์การแพร่ระบาดโควิิด-19 ที่่�ลากยาวมาต่่อเนื่่�องยาวนานหลายปีีในไทยทำให้้ใน

ช่่วงหนึ่่�งร้้านค้้าแผ่่นเสีียงและกิิจกรรมงานต่่าง ๆ เกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียงถููกปิิดชั่่�วคราว บรรยากาศที่่�เคยคึึกคััก
ในพื้้�นที่่�ออฟไลน์์ก็็ถููกหยุุดชะงัักไว้้ แต่่กลัับกัันบรรยากาศในพื้้�นที่่�ออนไลน์์กลัับคึึกคัักมากขึ้้�น อย่่าง “ชมรม
คนรัักแผ่น่เสีียง”16 เป็็นกลุ่่�มในเฟซบุ๊๊�กที่่�นำคนที่่�ชื่่�นชอบแผ่่นเสีียงมารวมตััวกันั ถููกสร้า้งเมื่่�อปี ี2557 จากการ
สัังเกตของผู้้�วิจััยช่่วงก่่อนสถานการณ์์โควิิดจะระบาดตอนนั้้�นภายในกลุ่่�มยัังไม่่ค่่อยมีีการพููดคุยกัันมากนัก 
ส่่วนใหญ่่คนมัักจะโพสต์์โชว์์ว่่าตััวเองมีีแผ่่นอะไรและกำลัังฟัังเพลงของศิิลปิินคนไหน และนาน ๆ ครั้้�งจะมีี
คนมาโพสต์์ให้้ความรู้้�หรืือโพสต์์ขอคำแนะนำเกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียงบ้้าง ความต่่อเนื่่�องในแต่่ละวัันค่่อนข้้างน้้อย 
มีีประมาณ 10 โพสต์์ต่่อวััน และมีีจำนวนสมาชิิกในกลุ่่�มทั้้�งหมดประมาณ 7,000 คน

ในช่ว่งเวลาที่่�เกิิดการแพร่ระบาดโควิดิ-19 จากการสัังเกตการณ์ ์ผู้้�วิจิัยัพบว่า ชมรมคนรัักแผ่น่เสีียงมีี
บรรยากาศที่่�คึึกคัักมากขึ้้�น สมาชิิกหน้้าใหม่่ ๆ เริ่่�มเข้้ามาจำนวนมากขึ้้�น และไม่่ใช่่เพีียงผู้้�สููงอายุุเท่่านั้้�น 
ยัังมีีคนวััยหนุ่่�มสาวที่่�เข้้ามาเป็็นสมาชิิกในกลุ่่�มนี้้�เพิ่่�มขึ้้�นอีีกด้วย เนื้้�อหาที่่�โพสต์์เริ่่�มมีีเกร็ดความรู้้� มีีการให้้
คำแนะนำมากขึ้้�น จำนวนสมาชิิกในปััจจุุบันัมีีอยู่่�ประมาณ 9,000 คน จำนวนโพสต์์ต่อ่วัันประมาณ 35 โพสต์์17

 

ภาพที่่� 4 และภาพที่่� 5 กลุ่่�มเฟซบุ๊๊�ก “ชมรมคนรัักแผ่่นเสีียง”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อย่่างเช่่น สมาชิิกในกลุ่่�มคนหนึ่่�ง หลาย ๆ คนเรีียกว่่า พี่่�วิินััย มัักจะโพสต์์เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรู้้�
เรื่่�องของแผ่่นเสีียง เช่่น การเริ่่�มเล่่นแผ่่นเสีียง การทดสอบระบบเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียง การทำความสะอาด
เครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียง และอื่่�น ๆ อีีกมากมายที่่�ชวนให้้สมาชิิกในกลุ่่�มมาพููดคุุยกัันผ่่านการโต้้ตอบในคอมเมนต์์ 
ยกตัวอย่่างเช่่น โพสต์์วิิธีีการเลืือกเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียง โดยแต่่ละโพสต์์ของพ่ี่�วินิัยัที่่�ให้้ความรู้้�เก่ี่�ยวกับัแผ่่นเสีียงจะ

16  ชมรมคนรัักแผ่่นเสีียง เป็็นกลุ่่�มชมรมในเฟซบุ๊๊�กที่่�เกิิดชึ้้�นเพื่่�อให้้คนเล่่นแผ่่นเสีียงได้้มาพููดคุุยกัันบนพื้้�นที่่�ออนไลน์์ โดยมีีกฎห้้ามในการซื้้�อ
ขายแลกเปลี่่�ยน การเข้้าสู่่�กลุ่่�มนี้้�จะมีีคำถามที่่�ต้้องตอบก่่อนกดเข้้าไปและมีีแอดมิินคอยคััดสมาชิิกเข้้ากลุ่่�ม
17  บัันทึึกเมื่่�อ 28 ตุุลาคม 2564
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ติดิแฮชแท็ก็ “#เริ่่�มเล่น่แผ่น่เสีียง” ลงไปในโพสต์ด์้ว้ย เพื่่�อให้ส้มาชิกิใหม่ห่รือืสมาชิกิที่่�สนใจสามารถติดิตาม
เนื้้�อหาในส่่วนนี้้�ได้้ง่่ายขึ้้�น ส่่วนบางคนนั้้�นก็็จะมาเล่่าเรื่่�องราวของที่่�มาที่่�ไปของการเข้้าสู่่�วงการเล่่นแผ่่นเสีียง
ของเขา และยัังมีีโพสต์์ที่่�สะท้้อนมุุมมองของคนเล่่นแผ่่นเสีียงที่่�มีีต่่อวััสดุุบัันทึึกเพลงอื่่�น ๆ

การเข้้ากลุ่่�มเฟซบุ๊๊�กในกลุ่่�มชมรมคนรัักแผ่่นเสีียงนั้้�นมีีทั้้�งวััยรุ่่�นและผู้้�ใหญ่ที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มนี้้� การเข้้า
มาเป็็นสมาชิิกก็็จะมีีรููปแบบที่่�ต่่างกััน จากการสััมภาษณ์์แอดมิินชมรมคนรัักแผ่่นเสีียงและการสัังเกตการณ์์ 
พบว่่า สมาชิิกที่่�เป็็นเด็็กและวััยรุ่่�นจะไม่่โพสต์์และไม่่คอมเมนต์์ แต่่นาน ๆ ครั้้�งจะมาโพสต์์สอบถามข้้อมููล
และความรู้้�เกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียงก็็จะมีีพี่่� ๆ สมาชิิกชมรมที่่�รู้้�เรื่่�องเหล่่านี้้�มาคอมเมนต์์ตอบกลัับไป ในส่่วนของ
ผู้้�ใหญ่ที่่�อยู่่�ในวััยทำงานจนถึึงวััยเกษีียณมักจะเข้้ามาเป็็นสมาชิิกกลุ่่�มเพื่่�อหาพื้้�นที่่�ในการแสดงแผ่่นเสีียงที่่�พวก
เขามีีให้้สมาชิิกคนอื่่�น ๆ ได้้ชมกัันและมีีการโต้้ตอบกัันผ่่านคอมเมนต์์ โพสต์์ส่่วนใหญ่่ในกลุ่่�มก็็จะเป็็นโพสต์์
ที่่�มาจากสมาชิิกวััยนี้้� แอดมิินกลุ่่�มนี้้�บอกว่่า “สมาชิิกมีีทั้้�งแต่่อายุุ 18-70 ขึ้้�นไป รุ่่�นเก่่า ๆ ที่่�เล่่นก็็มีีมาก่่อนที่่�
จะมีีเฟซบุ๊๊�ก พอมีีเฟซบุ๊๊�กก็ม็ีีเวทีีให้เ้ขาพููดคุยุหรือืนำแผ่น่เสีียงท่ี่�เขาเก็บ็ไว้ส้ะสมไว้ม้าให้น้้อ้ง ๆ ได้ดูู้ กลุ่่�มวัยัรุ่่�น
ก็็แอดเข้้ามาในกลุ่่�มก็็พอมีีบ้้างแต่่ไม่่ค่่อยแสดงตััว ส่่วนใหญ่่เป็็นแฟนคลัับของนัักร้้องท่่านนั้้�น ๆ แฟนคลัับก็็
ไม่่จำเป็็นต้้องฟัังแผ่่นเสีียงแต่่เขาสะสมของที่่�ระลึึกของวงดนตรีีที่่�เขาชอบ เขาจะแอดมาแต่่ไม่่ได้้โพสต์์อะไร 
เขาเอาไว้้ดููว่่ามัันมีีแผ่่นเสีียงอะไรบ้้างที่่�เขาควรสะสม”18

ชมรมคนรัักแผ่่นเสีียงที่่�เป็็นชุุมชนออนไลน์์ของคนเล่่นแผ่่นเสีียงมีีบทสนทนาและความสััมพัันธ์์
ของผู้้�คนเกิิดขึ้้�น การพููดคุยเก่ี่�ยวกับัแผ่่นเสีียงจึึงไม่่ได้อ้ยู่่�แค่่เฉพาะพื้้�นที่่�กายภาพ แต่่ในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ก็็สามารถ
ทำได้เ้ช่่นกััน ในส่ว่นบรรยากาศร่ว่มกันัในพื้้�นที่่�หนึ่่�งกับัปฏิบิัตัิกิารอื่่�น ๆ เช่น่ การดิกิแผ่น่เสีียงก็ย็ังัไม่ส่ามารถ
ทำได้้ในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ ชุมุชนออนไลน์์จึงึเป็็นพื้้�นที่่�ท่ี่�เป็็นส่ว่นเติมิเต็็มให้้คนเล่่นแผ่่นเสีียงได้้เชื่่�อมต่่อกันัได้้มาก
ขึ้้�นและยัังมีีส่่วนให้้แผ่่นเสีียงดำรงอยู่่�ได้้ในปััจจุุบััน

2.2 ชุุมชนออนไลน์์เพจเฟซบุ๊๊�กเกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียง
เพจเฟซบุ๊๊�กเก่ี่�ยวกัับแผ่่นเสีียงเกิิดขึ้้�นมาหลายเพจในไทย ทำให้้พบว่าแผ่่นเสีียงถููกพููดถึึงมากขึ้้�น

และกลุ่่�มคนที่่�ชื่่�นชอบก็็มีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น จากการสัังเกตการณ์์ของผู้้�วิิจััยได้้พบเพจหลััก ๆ อยู่่� 3 เพจ ได้้แก่่ 
Vinylfromhome, Olympic Digger และ City Boy19 แต่่ละเพจก็็จะเป็็นพื้้�นที่่�แผ่่นเสีียงบนโลกออนไลน์์ที่่�
แตกต่่างกััน

“Vinylfromhome” เป็็นเพจที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อไลฟ์์เล่่นแผ่่นเสีียงโดยคนในวงการเพลงที่่�มีีชื่่�อเสีียง 
เช่่น ยุุทธนา บุุญอ้้อม โดม ปกรณ์์ ลััม และอิ้้�งค์์ วรัันธร เป็็นต้้น การไลฟ์์นี้้�จััดทำขึ้้�นเพื่่�อให้้ผู้้�ที่่�เข้้าชมมาร่่วม
สนุุกกัับการฟัังเพลงและร่่วมบริิจาคเงิินเข้้าสภากาชาดไทยเพื่่�อช่่วยเหลืือผู้้�คนที่่�ตกทุกข์์ในช่่วงสถานการณ์์
โควิิด-19 หลัังจากสถานการณ์์นี้้�ค่่อย ๆ คลี่่�คลาย การไลฟ์์เปิิดแผ่่นเสีียงก็็มีีจำนวนลดลง และในช่่วงหลััง
เนื้้�อหาในเพจจะเน้้นไปที่่�การให้้ความรู้้�และข้อ้มููลข่่าวสารเก่ี่�ยวกับัแผ่่นเสีียง การไลฟ์์ยังัแสดงให้้เห็็นถึงึปฏิบัตัิิ
การและความสัมัพันัธ์ข์องคนท่ี่�เกิดิขึ้้�นระหว่า่งดีีเจและผู้้�ชม ยกตัวัอย่า่งเช่น่ ไลฟ์ข์องเบล สุพุล นักัร้อ้งคนไทยที่่�
ชื่่�นชอบแผ่่นเสีียงและมีีแผ่่นเสีียงสะสมค่่อนข้้างมาก ขณะดููระหว่างที่่�เขากำลัังเปิิดเพลงจากแผ่่นเสีียงผ่่าน
ไลฟ์เ์ฟซบุ๊๊�กนั้้�นก็็มีีบางช่ว่งที่่�ผู้้�ชมไม่ส่ามารถได้้ยินิเสีียงเพลงได้เ้นื่่�องจากติิดลิิขสิทิธิ์์�เพลง ทำให้เ้ห็น็ถึงึการเข้า้

18  แอดมิินชมรมคนรัักแผ่่นเสีียง, “พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย มุุขธิิดา เองนางรอง, 14 มิิถุุนายน 2565.
19  Vinylfromhome, Olympic Digger และ City Boy เป็็นเพจเฟซบุ๊๊�กพื้้�นที่่�สาธารณะที่่�ให้้คนที่่�สนใจแผ่่นเสีียงสามารถกดติิดตามและ

เข้้าไปชมเพจได้้ทัันทีี
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ถึึงเพลงผ่่านช่่องทางออนไลน์์ที่่�ยัังมีีส่่วนติิดขััดอยู่่� แต่่ก็็มีีเทคนิิคที่่�เลี่่�ยงติิดลิิขสิิทธิ์์�อย่่างการพููดระหว่่างเพลง
เล่่นเขาก็็จะบอกกัับผู้้�ชมว่่า “ช่่วย ๆ เตืือนผมให้้พููดทัับเพลงด้้วยนะ เดี๋๋�ยวปลิิว” บางครั้้�งก็็มีีผู้้�ชมมาเตืือนว่่า 
“ดีีเจ อย่่าลืืมพููดทัับเพลง”

อีีกทั้้�งยัังได้้เห็็นท่่วงท่่าของพี่่�เบลในการเปิิดแผ่่นเสีียงและหยิิบจัับแผ่่นเสีียงลงเครื่่�องเล่่น ผู้้�ชมก็็
จะมาพิิมพ์์ในไลฟ์์ว่่า “ชอบตรงดีีเจโยก” “ชอบ ๆ ร้้องคลอไปด้้วย” และการปััดฝุ่่�นแผ่่นเสีียงผ่่านการบ่่น ๆ 
ของดีีเจว่่า “ฝุ่่�นเพีียบเลย”

พื้้�นที่่�ออนไลน์ท์ดแทนพื้้�นที่่�กายภาพจากคอมเมนต์์ในไลฟ์ข์องผู้้�ชม “ชอบจังเหมือืนได้น้ั่่�งฟังัเพลง
กัับเบล สุุพล” “เหมืือนนั่่�งอยู่่�ในคลัับ”

ภาพที่่� 6 เบล สุุพล ศิิลปิินไทยไลฟ์์เปิิดแผ่่นเสีียงในเพจเฟซบุ๊๊�ก Vinylfromhome
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการไลฟ์์ของดีีเจผ่่านเพจเฟซบุ๊๊�กทำให้้เห็็นถึึงปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคมที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างผู้้�ชมและ
ดีีเจผ่่านตััวกลางในการพููดถึึงอย่่างแผ่่นเสีียง นอกจากนี้้�ยัังทำให้้เห็็นว่่าพื้้�นที่่�ออนไลน์์สามารถเป็็นส่่วนเติิม
เต็็มและทดแทนพื้้�นที่่�ทางกายภาพของคนฟัังเพลงได้้อีีกด้้วย

เพจ “Olympic Digger” และ “City Boy” เป็น็เพจให้ข้้อ้มููลข่า่วสารเกี่่�ยวกับัแผ่น่เสีียงและงาน
กิิจกรรมที่่�จะเกิิดขึ้้�นทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ อย่่างเช่่น งาน Record Store Day Bangkok (RSD) 
งานสำหรับัคนรักัแผ่น่เสีียงที่่�ฉลองพร้อ้มกันัทั่่�วโลกทุกุวันัเสาร์ข์องสัปัดาห์ท์ี่่� 3 ในเดือืนเมษายน แต่ ่Olympic 
Digger มีีงานของพวกเขาเองที่่�จััดทั้้�งในไทยและต่่างประเทศ เช่่น สิิงคโปร์์ ฮ่่องกง เป็็นต้้น โดยจะเป็็นงาน
กิิจกรรมประเภทให้้คนเล่่นแผ่่นเสีียงมาพบปะสัังสรรค์์และแลกเปลี่่�ยนแผ่่นกััน 

2.3 ตลาดแผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�ออนไลน์์
ในปััจจุุบัันตลาดแผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ได้้รัับความนิิยมและมีีความคึึกคัักอย่่างมาก เพราะผู้้�

บริิโภคสามารถเลืือกซื้้�อได้้ง่่ายและสะดวกสบาย เว็็บไซต์์ซื้้�อขายแผ่่นเสีียงทั่่�วโลก ได้้แก่่ Amazon, ebay 
รวมถึึง Discogs หนึ่่�งในแพลตฟอร์์มขายแผ่่นเสีียงท่ี่�ใหญ่ท่ี่�สุุดในโลกท่ี่�เหล่าคนเล่่นแผ่่นเสีียงมัักจะเข้้าไป
ตรวจสอบราคาตลาด นอกจากจะมีีแผ่่นแทบทุุกแผ่่นบนโลกแล้้ว ยัังมีีรายละเอีียดของทุุก ๆ แผ่่น ซึ่่�งก็็เป็็น
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อีีกช่อ่งทางหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยให้ผู้้้�ตามล่า่หาแผ่น่เสีียงได้ง้่า่ยขึ้้�นและแผ่น่นั้้�นไม่ม่ีีวางจำหน่า่ยในไทย โดยจะมีีจำหน่า่ย
ทั้้�งแผ่่นใหม่่และแผ่่นเก่่าก็็จะมีีสิินค้้าตามสภาพหลายระดัับให้้เราได้้เลืือกซื้้�อ

ภาพที่่� 7 เว็็บไซต์์ Discogs ตลาดแผ่่นเสีียงที่่�สำคััญบนโลกออนไลน์์ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ส่่วนคนไทยมัักเข้้าไปซื้้�อขายกัันในกลุ่่�ม “Vinyl-Longplay ซื้้�อ-ขาย แผ่่นเสีียง” ในเฟซบุ๊๊�กมีี
สมาชิิกประมาณ 30,000 คน20 กลุ่่�มนี้้�มีีความคึึกคัักเพราะจะมีีผู้้�คนมาซื้้�อขายกัันอย่่างต่่อเนื่่�อง ส่่วนใหญ่่จะ
เป็็นแผ่่นมืือสองที่่�เอามาขายอััพราคาขึ้้�นและแผ่่นมืือสองที่่�เอามาขายราคาถููก การขายแผ่่นเสีียงราคาเท่่าไร
นั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับัว่า่เป็น็แผ่น่หายากหรือืไม่แ่ละสภาพของแผ่น่เป็น็อย่า่งไร การโพสต์ส์่ว่นใหญ่เ่ป็น็การลงรููปแผ่น่
เสีียงและแจ้้งรายละเอีียดเกี่่�ยวกัับแผ่่นและราคา รวมถึึงยัังมีีบทสนทนาในการต่่อรองราคาอีีกด้้วย

20  บัันทึึกเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2565
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ภาพที่่� 8 และภาพที่่� 9 กลุ่่�มเฟซบุ๊๊�ก “Vinyl-Longplay ซื้้�อ-ขาย แผ่่นเสีียง”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

พื้้�นที่่�ออนไลน์์อย่่างเฟซบุ๊๊�กได้้สร้้างชุุมชนออนไลน์์ให้้คนที่่�ชื่่�นชอบบางสิ่่�งเหมือนกันัให้้มาอยู่่�ร่วมกันั 
อย่่างกลุ่่�มชมรมคนรัักแผ่่นเสีียง แม้้ว่่าเขาจะเล่่นแผ่่นเสีียงหรืือฟัังแผ่่นเสีียงต่่างสถานที่่�กััน แต่่ก็็สามารถมา
รวมกลุ่่�มกัันและพููดคุุยเรื่่�องแผ่่นเสีียงได้้ แผ่่นเสีียงได้้ผููกติิดกัับพื้้�นที่่�กายภาพ ไม่่ว่่าจะเป็็นการเล่่นของมัันที่่�
ต้อ้งนั่่�งฟังัอยู่่�ขณะเวลานั้้�น การเลือืกหาต้อ้งไปซื้้�อท่ี่�ร้า้นแผ่น่เสีียงแม้ว้่า่จะซื้้�อออนไลน์ไ์ด้ก้็ต็าม แต่ผู่้้�คนก็เ็ลือืก
ที่่�จะขุดุคุ้้�ย หยิบจับหาแผ่น่เสีียงด้ว้ยตัวัเองมากกว่า่ ในอดีีตผู้้�คนอาจมองว่า่มันัเป็น็เรื่่�องยากที่่�จะให้ค้นที่่�ชอบ
แผ่่นเสีียงมารวมตััวกััน แต่่ปััจจุุบัันนี้้�ง่่ายขึ้้�นเพราะพื้้�นที่่�ออนไลน์์ได้้แพร่่กระจายและเข้้าถึึงได้้อย่่างรวดเร็็ว 
พื้้�นที่่�ชมรมคนเล่่นแผ่่นเสีียงนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าแผ่่นเสีียงกลัับมามีีชีีวิิตชีีวาอีีกครั้้�ง เพราะผู้้�คนสามารถตอบโต้้
และแลกเปลี่่�ยนความชอบร่่วมกัันได้้ในพื้้�นที่่�ออนไลน์์นี้้�ที่่�เข้้าถึึงง่่าย และการรวมกลุ่่�มการฟัังแผ่่นเสีียงไม่่
จำเป็น็ต้อ้งผููกติดิกับัพื้้�นที่่�กายภาพเท่า่นั้้�น แม้ว่้่าอรรถรสในการฟังัเพลงและการเผชิญิหน้า้กันัจะน้อ้ยลงก็ต็าม 
การปรัับตััวของคนที่่�เล่่นแผ่่นเสีียงสู่่�พื้้�นที่่�ออนไลน์์ก็็ทำให้้แผ่่นเสีียงกลัับมามีีตััวตนอีีกครั้้�ง อีีกทั้้�งการมีีเพจ
เฟซบุ๊๊�กเกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียงเกิิดขึ้้�นเพื่่�อบอกต่่อเรื่่�องราว ข้้อมููล และข่่าวสารของแผ่่นเสีียง รวมถึึงกิิจกรรม
เกี่่�ยวกัับแผ่่นเสีียงนั้้�นก็็เป็็นส่่วนช่่วยให้้ผู้้�คนสนใจแผ่่นเสีียงกัันมากขึ้้�น มีีกิิจกรรมที่่�ทำให้้ผู้้�ที่่�รัักเล่่นแผ่่นเสีียง
หรืือผู้้�เริ่่�มเล่่นแผ่่นเสีียงได้้เข้้ามาทดลองเล่่นและพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนซึ่่�งกัันและกััน
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อภิิปรายผลการวิิจััย
จากการศึึกษาพบว่า พื้้�นท่ี่�แผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�กายภาพและพื้้�นที่่�ออนไลน์์มีีความแตกต่างกััน ในพื้้�นที่่�

กายภาพ (onsite) อย่า่งร้า้นแผ่น่เสีียง ให้ป้ระสบการณ์เ์ชิงิผัสัสะที่่�หลากหลาย ทั้้�งประสบการณ์แ์บบปัจัเจก
และประสบการณ์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่�น จากการสัังเกตการณ์์ของผู้้�วิิจััย พบว่่า ผู้้�คนที่่�เข้้าไปร้้านแผ่่นเสีียงนี้้�มัักมีีการ
พููดคุยุและมีีปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัเจ้า้ของร้า้นแผ่น่เสีียงซึ่่�งพวกเขามักัสนทนาเกี่่�ยวกับัแผ่น่เสีียง เพลง ศิลิปินิ เทคนิคิ
การเล่่น และเรื่่�องราวในชีีวิิตประจำวััน ประสบการณ์์เชิิงผััสสะในการเล่่นแผ่่นเสีียงในพื้้�นที่่�นี้้�จะให้้ผััสสะทั้้�ง 
4 ด้้าน ได้้แก่่ การได้้ยิิน การได้้กลิ่่�น การได้้เห็็น และการสััมผััส โดยการได้้ยิินจะเป็็นการที่่�เจ้้าของร้้านแผ่่น
เสีียงได้้เปิิดแผ่่นในร้้านอยู่่�แล้้วหรือลููกค้้าหรือคนเล่่นแผ่่นเสีียงอยากลองฟัังแผ่่นนี้้�เลยเอามาเปิิดฟังในร้้าน 
มีีทั้้�งหยิบิมาเปิดิฟังัเองและเจ้า้ของร้า้นเปิดิให้ ้ดังันั้้�นเสีียงเพลงท่ี่�ออกมาจากแผ่่นเสีียงทำให้้ผู้้�คนท่ี่�อยู่่�ในพื้้�นท่ี่�
นั้้�น ๆ ได้้ยิินร่่วมกััน ในบางครั้้�งก็็เกิิดบทสนทนาขึ้้�น อย่่างเช่่น ผู้้�วิิจััยได้้ลองฟัังแผ่่นเสีียงของศิิลปิิน Michael 
Franks ในร้้าน Recordoffee ซึ่่�งในร้้านมีีทั้้�งแผ่่นที่่�ผลิิตจากญี่่�ปุ่่�นและแผ่่นที่่�ผลิิตจากอเมริิกา เจ้้าของร้้านก็็
บอกว่่าทั้้�งสองแผ่่นนั้้�นให้้เสีียงที่่�ต่่างกัันและได้้ลองฟัังทั้้�งสองแผ่่นร่่วมกััน นอกจากนี้้�ยัังมีี Label และปก
ไวนิิลท่ี่�แตกต่างกัันอีีกด้วย ผััสสะในการได้้ยิินของผู้้�วิิจััยกัับเจ้้าของร้้านก็็แตกต่่างกััน เพราะเสีียงที่่�เจ้้าของ
ร้า้นบอกว่า่มันัมีี แต่ผู่้้�วิจิัยักลับัไม่ไ่ด้ย้ินิเสีียงนั้้�น และในบางครั้้�งก็แ็ยกไม่อ่อกว่าเสีียงทั้้�งสองแผ่น่ต่า่งกันัอย่่างไร 
ดังันั้้�นแล้ว้ทำให้เ้ห็น็ว่า่ผัสัสะในการได้ย้ินิเสีียงดนตรีีของแต่ล่ะคนก็ม็ีีความแตกต่า่งกันัแม้ว่้่าอยู่่�ในพื้้�นท่ี่�เดีียวกันั
และฟัังเพลงเดีียวกัันก็็ตาม แต่่การมีีผััสสะร่่วมในการเสพเสีียงดนตรีีและความรู้้�สึึกเพลิิดเพลิินในการฟััง
แผ่่นเสีียงในช่่วงขณะนั้้�นก็็สามารถมีีร่่วมกัันได้้

การมองเห็น็ก็ส็ามารถแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์ร์่ว่มได้เ้ช่น่กััน การได้เ้ห็น็กระบวนการทำงานของแผ่น่
เสีียงก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งสุุนทรีียะ การได้้เห็็นแผ่่นเสีียงที่่�หมุุนอยู่่�บนเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงแล้้วมีีหััวเข็็มที่่�ขููดร่่องแผ่่น
เสีียงอยู่่� รวมถึงึหน้า้ปกและหลังัปกแผ่น่เสีียงที่่�บอกรายละเอีียดและเรื่่�องราวของแผ่่นนั้้�นผ่่านรููปภาพและตัวั
อัักษร สิ่่�งเหล่านี้้�ก็็สามารถนำพาให้้ผู้้�คนมาสนทนากัันได้้ เช่่น แผ่่นของ Polycat ผลิิตชุดแรกเป็็นหน้าปก
สีีชมพููและเป็็นแผ่่นเสีียงสีีชมพูู ส่่วนแผ่่นที่่�ผลิิตชุุดที่่�สองเป็็นหน้้าปกสีีฟ้้าและเป็็นแผ่่นสีีฟ้้า การพููดคุุยก็็เป็็น
ในเรื่่�องของภาพหน้าปก ตัวัสีีของแผ่่นเสีียง ที่่�มีีส่วนทำให้้ราคาต่่างกันั และการผลิิตในชุุดแรกมีีราคาที่่�สููงกว่า
ชุุดที่่�สองค่่อนข้้างมาก 

ในส่่วนของการได้้กลิ่่�นและการได้้สััมผััสนั้้�นยัังสามารถเห็็นบทสนทนาที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงประสบการณ์์
ร่่วมกััน การได้้กลิ่่�นของแผ่่นเสีียงมีีความเป็็นปััจเจกค่่อนข้้างมาก หลาย ๆ คนมัักชื่่�นชอบการดมกลิ่่�นแผ่่น
เสีียงใหม่แ่ละแผ่น่เสีียงเก่า่ การได้ส้ัมัผัสัผ่า่นการหยิบิจับัแผ่น่เสีียงก็เ็ป็น็ผัสัสะที่่�เฉพาะปัจัเจกของบุคุคลนั้้�น ๆ 
ที่่�ต้้องปฏิิบััติิผ่่านร่่างกายของพวกเขาเอง อย่่างเช่่น การขุุดแผ่่น (dig) จะเป็็นผััสสะการสััมผััสที่่�ต้้องใช้้มืือใน
การค้้นหาแผ่่นเสีียง ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งปฏิิบััติิการหรืือกิิจกรรมของคนเล่่นแผ่่นเสีียง ดัังนั้้�นแล้้วการขุุดแผ่่นจึึงได้้
อาศััยความเงีียบและความมุ่่�งมั่่�นตั้้�งใจในการค้้นหาในพื้้�นที่่�โลกส่่วนตััวของพวกเขา แต่่ในบางครั้้�งก็็สามารถ
แลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์ร่่วมกัันได้้โดยตรงและทัันทีี

ร้า้นแผ่น่เสีียงจึงึเป็น็พื้้�นที่่�กายภาพที่่�ให้ค้นเล่น่แผ่น่เสีียงได้ส้ร้า้งสุนุทรีีย์ท์างผัสัสะเฉพาะที่่�โดยต้อ้งอยู่่�
ในพื้้�นที่่�ร้้านแผ่่นเสีียงเท่่านั้้�นจึึงจะได้้บรรยากาศที่่�ไม่่สามารถหาได้้ในพื้้�นที่่�อื่่�น รวมถึึงร้้านแผ่่นเสีียงยัังทำให้้
ผู้้�คนได้้สร้้างสุุนทรีีย์์ทางผััสสะเฉพาะตััวและสามารถแบ่่งปัันร่่วมกัับผู้้�อื่่�นที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�นั้้�นได้้อีีกด้้วย
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พื้้�นที่่�ออนไลน์์ (online) ได้้ให้้ประสบการณ์์เชิิงผััสสะที่่�จำกััดทั้้�งประสบการณ์์แบบปัจเจกและ
ประสบการณ์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่�น เพราะผู้้�คนไม่่สามารถเผชิิญหน้้ากัันโดยตรง ทำได้้เพีียงการสื่่�อสารผ่่านช่่องทาง
ออนไลน์์ ประสบการณ์์เชิิงผััสสะที่่�ได้้มัักจะเป็็นประสบการณ์์ในรููปแบบผััสสะด้้านการได้้ยิินและการได้้เห็็น
ที่่�มีีขีีดจำกััด ยกตััวอย่่างเช่่น การไลฟ์์ในเพจเฟซบุ๊๊�ก Vinylfromhome มีีดีีเจที่่�เป็็นศิิลปิินดารามาเปิิดแผ่่น
ให้้ผู้้�ชมทางบ้้านได้้ชมพร้้อม ๆ กััน ซึ่่�งการรัับชมนั้้�น ผู้้�ชมจะได้้ยิินเสีียงจากไลฟ์์และได้้เห็็นแผ่่นเสีียงรวมถึึง
ท่่วงท่่าการเล่่นแผ่่นของดีีเจพร้้อม ๆ กััน ทำให้้ผู้้�ชมที่่�อยู่่�หลากหลายพื้้�นที่่�และต่่างพื้้�นที่่�สามารถได้้รัับผััสสะ
การได้้ยิินและการได้้เห็็นพร้อมกััน แต่่ก็็มีีข้้อจำกััดตรงที่่�การเล่่นแผ่่นเสีียงผ่่านสื่่�อออนไลน์์ก็็จะไม่่สามารถ
ได้ย้ิินเสีียงที่่�มาจากแผ่น่เสีียงจริิง ๆ โดยตรง รวมทั้้�งการได้เ้ห็็นแผ่น่เสีียงก็็ไม่่สามารถมองเห็น็ได้โ้ดยตรงจาก
ของจริิง ทำให้้เห็็นว่่าแม้้ว่่าสื่่�อออนไลน์์อย่่างไลฟ์์เฟซบุ๊๊�กได้้ช่่วยให้้ผู้้�คนจากต่่างพื้้�นที่่�ได้้มีีประสบการณ์์ร่่วม
พร้้อมกััน แต่่ประสบการณ์์เหล่่านั้้�นก็็จะผ่่านชั้้�นอีีกขั้้�นอย่่างสื่่�อออนไลน์์อีีกทีี

นอกจากนี้้� ในกลุ่่�มเฟซบุ๊๊�ก ชมรมคนรัักแผ่่นเสีียง จากการสัังเกตการณ์์ของผู้้�วิจััย พบว่่า สมาชิิกใน
กลุ่่�มนี้้�มัักโพสต์์แผ่่นเสีียงที่่�ตััวเองมีี ทั้้�งแบบถ่่ายภาพและวิิดีีโอให้้สมาชิิกคนอื่่�น ๆ ได้้เห็็นและได้้เข้้ามาพููดคุุย
โต้ต้อบกันัผ่า่นช่อ่งคอมเมนต์ ์เป็น็การแบ่ง่ปันัประสบการณ์แ์ต่อ่าจจะไม่ไ่ด้ท้ันัทีีและพร้อ้มกันั นอกจากนี้้�ใน
กลุ่่�มเฟซบุ๊๊�กกลุ่่�มนี้้�ยัังเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�สร้้างความสััมพัันธ์์เฉพาะของมัันเองผ่่านรสนิิยมและความชอบแผ่่นเสีียง
เหมือืนกันั ซึ่่�งสามารถสร้า้งเครืือข่่ายได้้กว้างขวางมากในพื้้�นที่่�ที่่�มีีสมาชิกิมากกว่า่ 9,000 คนบนพื้้�นที่่�ออนไลน์์
ซึ่่�งเป็็นการเปิิดพื้้�นที่่�ได้้กว้้างและขยายออกไปได้้ไกลมากกว่่าในพื้้�นที่่�กายภาพ

พื้้�นท่ี่�แผ่น่เสีียงเป็น็พื้้�นที่่�ทางสังัคม (social space) ลักัษณะหนึ่่�ง เพราะแผ่น่เสีียงทำให้เ้กิดิการติดิต่อ่
และการสื่่�อสารระหว่า่งผู้้�คน โดยแผ่น่เสีียงได้น้ำผู้้�คนให้ม้ีีการติิดต่อ่กันัโดยตรงและปฏิสัิัมพันัธ์แ์บบตัวัต่อ่ตัวั
ของผู้้�คนที่่�มีีความชอบเหมืือนกััน แผ่่นเสีียงเป็็นสารทางวััฒนธรรม (cultural message)21 แต่่ในบทความ
ชิ้้�นนี้้�ของผู้้�วิจััยได้้ชี้้�ให้้เห็็นเพิ่่�มเติิมว่่า พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียงนอกจากสร้้างพื้้�นที่่�กายภาพที่่�ทำให้้
ผู้้�คนมาปฏิสิัมัพันัธ์ไ์ด้โ้ดยตรงแล้ว้ พื้้�นที่่�ออนไลน์ก์็เ็ป็น็อีีกพื้้�นที่่�หนึ่่�งที่่�ขยายขอบเขตของผู้้�คนที่่�มีีรสนิยิมเดีียวกันั
และมีีความชอบเหมือนกัันมามีีปฏิสััมพัันธ์์กัันได้้ผ่่านช่่องทางของสื่่�อออนไลน์์ โดยมีีวัตถุุแผ่่นเสีียงเป็็นตััว
ร้้อยเรีียงให้้เกิิดสัังคมที่่�มีีความเฉพาะเกิิดขึ้้�นในอีีกพื้้�นที่่�หนึ่่�ง

สรุุป
พื้้�นที่่�กายภาพอย่่างร้้านแผ่่นเสีียงเป็็นพื้้�นที่่�สำคััญของคนเล่่นแผ่่นเสีียง นอกจากพวกเขาจะได้้พููดคุุย 

แลกเปลี่่�ยน และรู้้�จัักกัันแล้้ว ยัังเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�สร้้างสุุนทรีีย์์ทางผััสสะที่่�หลากหลายในพื้้�นที่่�เฉพาะ อีีกทั้้�งยัังมีี
กิจิกรรมและปฏิบิัตัิกิารอย่า่งการขุดุคุ้้�ย (dig) หาแผ่น่เสีียงของคนเล่่นแผ่น่เสีียงมัักใช้้เวลากัับตัวัเองและผู้้�อื่่�น 
ร้า้นแผ่น่เสีียงในต่า่งประเทศมีีความคึกึคักและมีีอยู่่�จำนวนมากเพราะด้ว้ยบริบทของวัฒันธรรมและเศรษฐกิจิ
ที่่�พื้้�นที่่�เหล่านั้้�นมีีโรงงานผลิิตแผ่่นเสีียงขนาดใหญ่ และคนในพื้้�นที่่�เหล่านั้้�นก็็ให้้ความสำคััญและความสนใจ
ต่่อวััสดุุบัันทึึกเสีียงที่่�จัับต้้องได้้ ทำให้้ร้้านแผ่่นเสีียงในต่่างประเทศมีีความหลากหลายและมีีจำนวนมาก 
อีีกทั้้�งนัักท่่องเที่่�ยวต่่างชาติิมัักเดิินทางเพื่่�อไปขุุดคุ้้�ยหาแผ่่นเสีียงตามประเทศที่่�มีีโรงงานผลิิตแผ่่นเสีียง เช่่น 
อเมริิกา ญี่่�ปุ่่�น และเยอรมนีี เป็็นต้้น

21  Dominik Bartmanski, and Ian Woodward, Vinyl: The Analogue Record in the Digital Age (Bloomsbury Academic, 2015)
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ในปัจัจุบุันัร้า้นแผ่น่เสีียงในไทยมีีจำนวนเพิ่่�มขึ้้�นแสดงให้เ้ห็น็ถึึงผู้้�คนหันัมาเลือืกเสพวัสัดุบัุันทึกึเสีียงที่่�
จัับต้องได้้มากขึ้้�น คนรุ่่�นใหม่หลายคนก็็หัันมาเลืือกใช้้แผ่่นเสีียงในการฟัังเพลงซึ่่�งเป็็นสื่่�อทางเลืือกหนึ่่�งของ
พวกเขาทำให้้ร้้านขายแผ่่นเสีียงใหม่่ ๆ เกิิดขึ้้�น อีีกทั้้�งยัังทำให้้เห็็นว่่าร้้านแผ่่นเสีียงในไทยมีีการผสมผสาน
คล้้ายกัับร้้านแผ่่นเสีียงในต่่างประเทศ เช่่น ร้้านแผ่่นเสีียงที่่�มีีร้้านกาแฟและบาร์์ นอกจากนี้้�ร้้านแผ่่นเสีียงก็็
ยัังคงตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ในเมืืองใหญ่่และเมืืองท่่องเที่่�ยวอย่่างกรุุงเทพมหานคร ภููเก็็ต และเชีียงใหม่่ นัักท่่องเที่่�ยว
ชาวต่่างชาติหิลายคนมัักจะเดิินทางมาเพื่่�อเลืือกหาแผ่่นเสีียงในไทยและจะเลืือกหาแผ่่นประเภทเพลงหมอลำ
และลููกทุ่่�ง พวกเขามองว่า่เป็น็แนวเพลงที่่�มีีความแปลกใหม่และมีีจังหวะสนุกุสนานที่่�พวกเขาไม่คุ่้้�นเคย ทำให้้
เห็็นว่่าร้้านแผ่่นเสีียงยัังเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�แสดงออกทางศิิลปะศิิลปิินดนตรีีของคนท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย

พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียงได้้ขยายขอบเขตไปสู่่�พื้้�นที่่�ออนไลน์์มากขึ้้�น ได้้เกิิดชุมชนออนไลน์์
อย่่างชมรมคนรัักแผ่่นเสีียงในเฟซบุ๊๊�กที่่�ทำให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ทางสัังคมของคนชอบแผ่่นเสีียงในอีีก
รููปแบบหนึ่่�งที่่�มีีความสนุุกสนานแต่่แฝงไปด้้วยความช่่วยเหลืือ เอื้้�อเฟื้้�อ และแบ่่งปัันความรู้้�ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ
แผ่น่เสีียง และการแลกเปลี่่�ยนความคิดิและรสนิยิมร่ว่มกันั รวมถึงึการเกิดิขึ้้�นของเพจเฟซบุ๊๊�กต่า่ง ๆ เกี่่�ยวกับั
แผ่่นเสีียงก็็ช่่วยให้้คนเล่่นแผ่่นเสีียงและผู้้�ที่่�สนใจได้้รัับรู้�เรื่่�องราว ข่่าวสาร และข้้อมููลเก่ี่�ยวกัับแผ่่นเสีียง 
ในการเปิิดแผ่่นเสีียงผ่่านการไลฟ์์ในเฟซบุ๊๊�กก็ทำให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ท่ี่�เกิิดขึ้้�นของคนฟัังเพลงในช่่วงเวลา
นั้้�นและรููปแบบการฟัังเพลงผ่่านแผ่่นเสีียงที่่�สามารถกระจายไปยัังคนที่่�อยู่่�ต่่างที่่�ให้้สามารถมาฟัังร่่วมกัันได้้

ทำให้้เห็็นว่่า พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของแผ่่นเสีียงในปััจจุุบัันไม่่ได้้ผููกติิดกัับพื้้�นท่ี่�ออฟไลน์์หรือพื้้�นท่ี่�
กายภาพเท่่านั้้�น แต่่การเปลี่่�ยนแปลงทางบริิบทวััฒนธรรมและเทคโนโลยีีดิิจิิทััลได้้ทำให้้พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม
ของแผ่่นเสีียงได้้ขยายสู่่�พื้้�นที่่�ออนไลน์์อีีกด้ว้ยซึ่่�งเป็น็พื้้�นที่่�เปิิดกว้า้งออกไปมากขึ้้�นก็ม็ีีส่ว่นทำให้้แผ่่นเสีียงกลับ
มามีีตััวตนอีีกครั้้�งในปััจจุุบััน
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การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน 
จัังหวััดนครปฐม1

THE INHERITANCE AND EXISTENCE OF THE TRAE WONG BAND 
IN BANG LEN DISTRICT NAKHON PATHOM PROVINCE1

ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน*

Dhanyaporn Phothikawin*

บทคััดย่่อ
การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวัตถุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน 

จัังหวััดนครปฐม 2) เพื่่�อศึึกษาสภาพและปััญหาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม 3) เพื่่�อ
ศึึกษาการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวัดนครปฐม การวิิจััยในครั้้�งนี้้�
เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยทำการศึึกษาและเก็็บรวบรวมข้้อมููลในครั้้�งนี้้� คืือ 1) ผู้้�ที่่�มีี
ความรู้้�ความเข้า้ใจเก่ี่�ยวกัับประวััติคิวามเป็็นมา สภาพและปััญหาการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง
ในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม 2) นัักดนตรีีที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ มีีประสบการณ์์ และมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ
คณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม จากนั้้�นนำเสนอผลการวิิจััยในลัักษณะการพรรณนาและ
พรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการวิิจััยพบว่่า 1) ประวััติิความเป็็นมาของคณะแตรวง มาจากครููดนตรีีและนัักดนตรีีใน 4 จัังหวััด
ด้ว้ยกันั โดยเริ่่�มต้น้จากครููทองดีี เดชชาวนา ครููดนตรีีและนักัดนตรีีในจังัหวัดันครปฐม ครููดนตรีีและนักัดนตรีี
ในจัังหวััดราชบุุรีี ครููทวาย ทััศนเนตร ครููดนตรีีและนัักดนตรีีในอำเภออัมัพวา จัังหวััดสมุุทรสงคราม และครูู
บุญุรอด ทองคำใส ครููประคอง วิสิุทุธิวิงศ์ ์ครููธนูู วิสิุทุธิวิงศ์ ์ครููดนตรีีและนักัดนตรีีในอำเภอสองพี่่�น้อ้ง จังัหวัดั
สุุพรรณบุุรีี ซึ่่�งได้้ถ่่ายทอดความรู้้�ในการบรรเลงแตรวงให้้แก่่คณะแตรวง ดัังต่่อไปนี้้� คณะแตรวงวิิเชีียร
เอ็็นเตอร์์เทน คณะแตรวงบรรเทิิงศิิลป์์ คณะแตรวงขวััญใจศิิลามููล และคณะแตรวงสยามพููลศิิลป์์ 2) สภาพ
และปััญหาภายในคณะแตรวง เกิิดจากการสืืบทอดความรู้้�ของคณะแตรวงและการบริหารจััดการคณะแตรวง 
สภาพและปััญหาภายนอกคณะแตรวง เกิิดจากสภาพสังคมและวััฒนธรรม เทคโนโลยีี เศรษฐกิิจ และสุุขภาพ 

1  บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการวิิจััยเรื่่�อง การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม  ได้้รัับทุุน
อุุดหนุุนการวิิจััยจากวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล ประจำปีีงบประมาณ 2564
1  This article is part of the research project The inheritance and existence of the Trae Wong Band in Bang Len District 

Nakhon Pathom Province. Research grant was provided by College of Music, Mahidol University 2021.
* ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, dhanyaporn.pht@mahidol.ac.th
* Assistant Professor, Dr., Music Education Department, College of Music, Mahidol University, dhanyaporn.pht@
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3) การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม เกิิดจากการสืืบทอด
ความรู้้�ภายในครอบครัวัและการสืืบทอดความรู้้�จากภายนอก การปรับัตััวของคณะแตรวง ด้า้นการประยุุกต์์
เครื่่�องดนตรีีและการนำบทเพลงสมััยใหม่มาบรรเลง การปรับตัวในด้้านการสร้้างความเป็็นเอกลักษณ์์ 
การปรัับตัวด้้านตลาดและประชาสััมพัันธ์์และการได้้รัับการยอมรัับ และการเห็็นคุุณค่่าของคณะแตรวงใน
ประเพณีีและพิิธีีกรรม

คำสำคััญ :	 แตรวง/ การสืืบทอด/ การดำรงอยู่่�

Abstract
This research aimed to 1) study the history of the Trae Wong Band in Bang Len District 

Nakhon Pathom Province, 2) study the condition and problems of the Trae Wong Band in 
Bang Len District Nakhon Pathom Province, and 3) study the inheritance and existence of 
the Trae Wong Band in Bang Len District Nakhon Pathom Province. This research used the 
qualitative research method, which consisted of the key informants as follows: 1) people 
who had knowledge and understanding of the history, condition, problems, inheritance, 
and existence of the Trae Wong Band in Bang Len District Nakhon Pathom Province. 2) 
Professional musicians who were related to the Trae Wong Band in Bang Len District Nakhon 
Pathom Province. The research results were presented in a descriptive research method. 

The results found that 1) the history of the Trae Wong Band, started with music 
teachers and musicians in 4 Provinces: Teacher Thongdee Dechaona, teacher and musician 
from Nakhon Pathom Province; Teacher Dawei Tassananate, teacher and musician from 
Ratchaburi Province; teachers and musicians from Amphawa District, Samut Songkhram 
Province; and Teacher Boonrawd Thongkamsai, Teacher Prakong Wisuthiwong, and Teacher 
Thanu Wisuthiwong, teachers and musicians from Song Phi Nong District Suphanburi Province. 
They inherited their knowledge to the Trae Wong Band as follows: Wichian Entertain Band, 
Bantoengsilp Band, Kwanjai Silamull Band, and Siam Poolsilp Band. 2) The condition and 
problems of the Trae Wong Band, it was caused by the inheritance of knowledge and 
management. The external condition and problems of the Trae Wong Band, it was caused 
by social and cultural conditions, technology, economy, and health. 3) the inheritance and 
existence of the Trae Wong Band in Bang Len District Nakhon Pathom Province, were caused 
by internal family knowledge and external knowledge inheritance. Adaptation of the Trae 
Wong Band consisted of the application of musical instruments and modern music 
performance, uniqueness creation, marketing; public relations; and recognition, and 
appreciation of the Trae Wong Band in terms of traditions and rituals.
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ความเป็็นมาและความสำคััญ 

วัฒันธรรมเป็น็สิ่่�งที่่�บ่ง่บอกถึงึความเป็น็เอกลักัษณ์ข์องไทยอย่า่งเห็น็ได้ช้ัดัเจน ที่่�เกิดิขึ้้�นด้ว้ยบรรพบุรุุษุ
ของไทยเอง แล้้วสั่่�งสมจนกลายเป็็นรููปแบบที่่�สืืบต่่อกัันมาเป็็นเวลานาน ด้้วยเป็็นวััฒนธรรมท่ี่�เกิิดจากการ
สั่่�งสมด้้านการเรีียนรู้้�และถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�คนอีีกรุ่่�นหนึ่่�ง ซึ่่�งร่่วมกัันใช้้ดนตรีีเป็็นสื่่�อกลางในการ
ถ่า่ยทอด จนสามารถสอดแทรกเข้า้กับัวิธิีีการดำเนินิชีีวิติของกลุ่่�มชนในสังัคมได้เ้ป็น็อย่า่งดีี2 แตรวงชาวบ้า้น
ในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม เป็็นอีีกวััฒนธรรมหนึ่่�งที่่�มีีความสำคััญต่่อวิิถีีชีีวิิตของกลุ่่�มชน เป็็นศิิลป
วััฒนธรรมแขนงหนึ่่�งที่่�แสดงออกถึึงภููมิิปััญญาของชาวบ้้านสอดแทรกอยู่่�ในวิิถีีของการดำเนิินชีีวิิตทั้้�งใน การ
แสดงบทบาทในพิิธีีกรรมการเข้้าร่่วมประเพณีีของท้้องถิ่่�นหรืือแม้้กระทั่่�งใช้้เพื่่�อความบัันเทิิง3

แตรวงชาวบ้า้นเป็น็วงดนตรีีพื้้�นบ้า้นที่่�มีีแตรเป็น็เครื่่�องดนตรีีสำคัญัเกิดิขึ้้�นจากการผสมผสานระหว่า่ง
วััฒนธรรมตะวัันตกและตะวัันออกโดยเริ่่�มจากรากฐานวััฒนธรรมตะวัันออก มีีหลักฐานเก่่าท่ี่�สุุดสมััยกรุง
สุุโขทััย แตรใช้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีในพระราชพิิธีีต่่าง ๆ แตรในช่่วงเริ่่�มแรกนั้้�นมีีอิิทธิิพลต่่อดนตรีีในสัังคมไทย
ในฐานะที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีสำหรัับพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับองค์์พระมหากษััตริิย์์เท่่านั้้�น แต่่ต่่อมาในระยะหลััง
ประเทศไทยได้้มีีการติดิต่อสัมัพันัธ์ก์ับัชาวต่่างชาติมิากขึ้้�น โดยเฉพาะกับัชาติติะวัันตก ทำให้้เกิดิการหลั่่�งไหล
ถ่่ายโอนวััฒนธรรม ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านเศรษฐกิิจ สัังคม วััฒนธรรม อย่่างชััดเจน ในเวลาต่่อ
มาแตรวงในสมััยอยุุธยากลายเป็็นสิ่่�งที่่�บ่่งบอกถึึงความยิ่่�งใหญ่่ของพระมหากษััตริิย์์ไทยในสมััยนั้้�น ทำให้้เกิิด
การพัฒันารููปแบบของแตรวงเรื่่�อยมาจนกระทั่่�งสมัยัรัชักาลที่่� 4 จนกลายเป็น็แตรวงที่่�ใช้ใ้นส่ว่นราชการหรือื
กองทัพัไทยในที่่�สุดุ แตรวงของไทยในสมััยรัชักาลที่่� 4 นั้้�นมีีการจ้า้งครููต่า่งชาติเิข้า้มาสอนแตรวงในประเทศไทย 
และมีีพัฒันาการในด้า้นการบรรเลงเรื่่�อยมา จนกระทั่่�งถึงึในสมัยัรัชักาลที่่� 6-7 แตรวงในประเทศไทยได้้พัฒันา
ออกสู่่�สัังคมเกิิดเป็็นแตรวงชาวบ้้านและสืืบทอดต่่อมาจนถึึงในปััจจุุบััน4

จากการศึกึษาการประสมวงของแตรวงชาวบ้า้นในจังัหวัดันครปฐม ส่ว่นใหญ่บ่ทเพลงที่่�นำมาบรรเลง
จะเป็็นพลงไทยดั้้�งเดิิม เพลงเถา เพลงสามชั้้�น เพลงสองชั้้�น หรืือเพลงอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นที่่�นิิยมในสมััยนั้้�น ต่่อมา
เมื่่�อสภาพสัังคมและวััฒนธรรมมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามกระแสวััฒนธรรมและทุุนนิิยมที่่�เข้้ามา ส่่งผลให้้
รสนิยิมของการฟังัเพลงมีีการเปลี่่�ยนแปลงไป แตรวงชาวบ้า้นต้อ้งพััฒนาเพื่่�อปรับัเปลี่่�ยนรููปแบบการบรรเลง
ให้้เหมาะสมกัับความนิิยมของชาวบ้้าน ซึ่่�งต่่อมาทำให้้แตรวงต้้องปรับเปลี่�ยนวิิธีีการแสดง ทั้้�งในด้้านของ
บทเพลง การแห่ ่และบางวงต้อ้งปรับัเปลี่่�ยนไปเป็น็ดนตรีีลููกทุ่่�งแทน ส่ง่ผลให้บ้ทเพลงดั้้�งเดิมิที่่�เป็น็ของแตรวง
ค่่อย ๆ สููญหายไปจากสัังคม จากกระแสความนิิยมทางวััฒนธรรมดนตรีีของชาติิตะวัันตกตกซึ่่�งเข้้ามาอย่่าง
ไม่ห่ยุดุยั้้�ง อีีกทั้้�งผลกระทบทางเศรษฐกิิจ ทำให้้ในปััจจุบัุันประชาชนชาวบ้้านหมดความนิิยมในการฟัังแตรวง 
นอกจากนี้้� การบรรเลงแตรวงในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ เช่่น งานบวชนาค งานประโคมศพ แตรวงค่่อย ๆ ถููกลด
2  ปรีีชา ออกกิิจวััตร, “แตรวงชาวบ้้าน : กรณีีศึึกษาความเข้้มแข็็งทางวััฒนธรรมของแตรวงในสมุุทรสงคราม” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญา

มหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2548), 2.
3  กฤษดา นิิยมทอง, “แตรวงชาวบ้้าน : รููปแบบการพััฒนาการจััดการภููมิิปััญญาเพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจชุุมชนภาคกลาง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ

ปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม, 2555), 3.
4  นภััสนัันท์์ จุุลลเกษตร์์, “บทบาทและหน้้าที่่�ของแตรวงชาวบ้้านที่่�มีีผลต่่อสัังคมและวััฒนธรรมของประชาชนจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา” 

(รายงานการวิิจััย, คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา, 2551), 2.
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บทบาททางด้้านดนตรีีลง และแตรวงจะถููกนำไปใช้้ในการแสดงที่่�เกิิดขึ้้�นเฉพาะภายในชุุมชนเท่่านั้้�น ทำให้้
วััฒนธรรมทางดนตรีีแตรวงค่่อย ๆ สููญหายไปจากสัังคม5

ด้้วยเหตุผลดัังกล่าวมาข้้างต้้นทำให้้ผู้้�วิจััยมีีความสนใจท่ี่�จะศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของแตรวงใน
อำเภอบางเลน จัังหวัดนครปฐม สภาพและปััญหาของแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวัดนครปฐม และการ
ปรับตัวัเพื่่�อให้ค้ณะแตรวงสามารถดำรงอยู่่�ในสังัคมสมัยัใหม่ ่ซึ่่�งผลการศึกึษาที่่�ได้ร้ับัจะเป็น็ประโยชน์ใ์นด้า้น
ดนตรีีวิทิยาและก่อ่ให้เ้กิดิความรู้้�ความเข้า้ใจและตระหนักัถึงึคุณุค่า่ของมรดกทางวัฒันธรรมแก่ผู่้้�ที่่�สนใจที่่�จะ
ศึึกษาในเชิิงวิิชาการ นอกจากนี้้�ยัังเป็็นแนวทางการอนุุรัักษ์์ให้้คงอยู่่�สืืบต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย 
1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
2. เพื่่�อศึึกษาสภาพและปััญหาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
3. เพื่่�อศึึกษาการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
การศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (qualitative research) โดยการวิิจััยชิ้้�นนี้้�

มุ่่�งศึึกษาประวััติิความเป็็นมา สภาพและปััญหาของคณะแตรวง และศึึกษาการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของ
คณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม เพื่่�อให้้การวิิจััยดำเนิินไปตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยและสอดคล้้อง
กัับวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยที่่�กำหนดไว้้ ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก
การเลืือกบุุคคลผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก (key informants) ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย 1) ผู้้�ที่่�มีีความรู้้�

ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมา สภาพและปััญหาของคณะแตรวง 2) นัักดนตรีีที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ 
มีีประสบการณ์์ และมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้
ใช้้วิิธีีการรวบรวมข้้อมููลแบบลููกบอลหิิมะ (snow ball technique) ซึ่่�งเป็็นการเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลในลัักษณะ
แบบต่่อเนื่่�อง โดยผู้้�ให้้ข้้อมููลรายแรกจะเป็็นผู้้�ให้้คำแนะนำในการเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลรายต่่อไป จนกระทั่่�งผู้้�วิิจััย
ได้้กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�สามารถให้้ความรู้้�และข้้อมููลที่่�ต้้องการเพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�มีีความสมบููรณ์์มากที่่�สุุด เพื่่�อที่่�
จะเข้า้ใจถึงึความหมายของปรากฏการณ์แ์ละบริบทที่่�เชื่่�อมโยงไปสู่่�การอธิิบายสาเหตุของพฤติิกรรมหรือความ
สััมพัันธ์์ทางสัังคมต่่าง ๆ อย่่างถููกต้้องตรงกัับความหมายของสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงได้้

ขั้้�นตอนที่่� 2 การสร้้างเครื่่�องมืือ
การศึึกษาในครั้้�งนี้้�ได้้สร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย โดยการศึึกษาแนวคิิด ทฤษฎีี และงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อสร้้างเครื่่�องมืือในเก็็บรวบรวมข้้อมููล ดัังนี้้�
1) การสััมภาษณ์์ (in depth interview) สำหรัับการสร้้างแนวคำถามการสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้

พัฒันาแนวคำถาม (guideline) เพื่่�อใช้เ้ป็น็เครื่่�องมือืในการเก็บ็รวบรวมข้อ้มููล โดยคำนึงึถึงึวัตัถุปุระสงค์แ์ละ
ปััญหาการวิิจััยรวมทั้้�งกรอบแนวคิิดในการศึึกษาเป็็นพื้้�นฐาน แนวคำถามที่่�ใช้้เป็็นลัักษณะคำถามปลายเปิิด
เพื่่�อให้้โอกาสแก่่ผู้้�ให้้ข้้อมููลได้้แสดงทััศนะหรืือมุุมมองต่่อคำถามมากที่่�สุุด โดยผู้้�วิิจััยอธิิบายวััตถุุประสงค์์ของ

5  ศิิริิพร กรอบทอง, วิิวััฒนาการของเพลงลููกทุ่่�งในสัังคมไทย (กรุุงเทพฯ : พิิมพลัักษณ์์, 2547), 12-22.
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คำถามหรืืออธิิบายประเด็็นคำถามที่่�คลุุมเครืือให้้แก่่ผู้้�ถููกสััมภาษณ์์เพื่่�อให้้เกิิดความชััดเจนในประเด็็นคำถาม
มากขึ้้�น นอกจากนี้้� ในการสร้้างแบบสััมภาษณ์์เพื่่�อใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ผู้้�วิิจััยได้้คำนึึง
ถึงึสิิทธิ ิศัักดิ์์�ศรีีในความเป็น็มนุษุย์ ์ความปลอดภัยั ความเป็น็อยู่่�ที่่�ดีีของผู้้�เข้า้ร่ว่มการวิิจัยั และในการดำเนินิ
การศึกึษาวิิจัยั ผู้้�วิจัยัจึงึได้้มีีการขอการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในคน สถาบันัวิิจััยประชากร
และสัังคม มหาวิิทยาลััยมหิิดล เพื่่�อพิิทัักษ์์สิิทธิิและสวััสดิิภาพของผู้้�เข้้าร่่วมการวิิจััย

2) การสัังเกตแบบไม่่มีีส่ว่นร่ว่ม (non-participant observation) ผู้้�วิจิัยัได้จ้ัดัเตรีียมแนวทาง
ในการสังัเกตเพื่่�อใช้เ้ก็บ็ข้้อมููลท่ี่�ผู้้�ให้ข้้้อมููลหลักัไม่ส่ามารถอธิบิายให้เ้ห็น็ภาพที่่�ชัดัเจนได้ ้หรือืใช้เ้ป็น็แนวทาง
ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ถููกละเลยจากการสััมภาษณ์์เพื่่�อให้้ผู้้�วิิจััยได้้ข้้อมููลที่่�ครบถ้้วนมากขึ้้�น นอกจากนี้้�เพื่่�อ
ให้ก้ารเข้า้สู่่�สนามมีีความเหมาะสมและมีีประสิิทธิภิาพมากที่่�สุุด ผู้้�วิจัยัได้้วางแผนและเตรีียมการเก่ี่�ยวกัับการ
เก็็บข้้อมููล โดยทำการศึึกษาข้้อมููลทางกายภาพและประวััติิชุุมชน รวมทั้้�งสภาพบริิบทต่่าง ๆ 

ขั้้�นตอนที่่� 3 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
ผู้้�วิิจััยเข้้าถึึงผู้้�ให้้ข้้อมููลด้้วยการสร้้างความคุ้้�นเคยและสร้้างความสััมพัันธ์์อัันดีีต่่อกััน (rapport) เพื่่�อ

ให้้เกิิดความไว้้วางใจและสามารถชัักจููงให้้เห็็นถึึงประโยชน์์ของการมีีส่่วนร่่วมในการวิิจััย ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�เก็็บ
รวบรวมข้้อมููลภาคสนามและใช้้ตััวผู้้�วิิจััยเองเป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บข้้อมููล และใช้้การสัังเกตสีีหน้้า ท่่าทาง 
และแววตาของผู้้�ถููกสัมภาษณ์ ์จากนั้้�นผู้้�วิจิัยัเข้า้ไปมีีส่ว่นร่ว่มในกิจิกรรมต่า่ง ๆ และได้ท้ำการวิเิคราะห์ข์้อ้มููล
ไปพร้้อม ๆ กััน และเริ่่�มเขีียนรายงาน

ขั้้�นตอนที่่� 4 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์สิ่่�งที่่�ได้้จากการสัังเกต การสััมภาษณ์์ และการบัันทึึกข้้อมููลไปพร้้อม ๆ กัันกัับการเก็็บ

รวบรวมข้้อมููล โดยจััดแยกเป็็นหมวดหมู่่�ตามประเด็็นต่่าง ๆ โดยการวิิเคราะห์์ข้้อมููล สรุุปผลการวิิจััย และ
เขีียนรายงานผลการศึึกษา ในลัักษณะการพรรณนาและพรรณนาวิิเคราะห์์ ตามวััตถุประสงค์์ของการวิิจััย 
เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของคณะแตรวง สภาพและปััญหาของคณะแตรวง และการสืืบทอดและการ
ดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม

ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาในครั้้�งนี้้� สามารถสรุุปผลการวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�
1. ประวััติิความเป็็นมาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
จากการศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม โดยวิิธีีการ

สััมภาษณ์์เจ้้าของคณะและนัักดนตรีีในคณะแตรวง สัันนิิษฐานว่่า แตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม 
มีีจุุดเริ่่�มต้้นมาจากครููดนตรีีและนัักดนตรีี 4 จัังหวัดด้วยกััน โดยเริ่่�มต้้นจากครููทองดีี เดชชาวนา ครููดนตรีี
และนัักดนตรีีในจัังหวััดนครปฐม ครููดนตรีีและนัักดนตรีีในจัังหวััดราชบุุรีี ครููทวาย ทััศนเนตร ครููดนตรีีและ
นัักดนตรีีในอำเภออััมพวา จัังหวัดสมุุทรสงคราม และครููบุญรอด ทองคำใส ครููประคอง วิิสุุทธิวงศ์์ ครููธนูู 
วิสิุทุธิวิงศ์ ์ครููดนตรีีและนักัดนตรีีในอำเภอสองพี่่�น้้อง จังัหวัดัสุพุรรณบุรุีี ซึ่่�งได้ถ่้่ายทอดความรู้้�ในการบรรเลง
แตรวงให้้แก่่คณะแตรวง และแตรวงในอำเภอบางเลนจึึงเริ่่�มก่่อตั้้�งคณะเมื่่�อประมาณ พ.ศ. 2500 ได้้แก่่ 
คณะแตรวงวิิเชีียรเอ็็นเตอร์์เทน คณะแตรวงบรรเทิิงศิิลป์์ คณะแตรวงขวัญใจศิิลามููล และคณะแตรวง
สยามพููลศิิลป์์ ซึ่่�งคณะแตรวงยัังคงมีีบทบาทต่่อสัังคมและวััฒนธรรมในด้้านต่่าง ๆ ดัังนี้้�
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การบรรเลงแตรวงประกอบประเพณีีและพิิธีีกรรม
พิิธีีไหว้้ครูู เป็็นพิิธีีกรรมที่่�สำคััญ คณะแตรวงทุุกคณะจะจััดขึ้้�นทุุกปีี พิิธีีดังกล่่าวมีีผลทางด้้านจิิตใจ 

เป็็นการแสดงความกตัญญููระลึึกถึึงพระคุุณของครูู การจััดงานจะทำพิิธีีในช่่วงเช้้าของวัันพฤหััสบดีีหรือวััน
อาทิิตย์ ประกอบพิธีีการไหว้ค้รููโดยเชิญิครููอาวุุโสที่่�ทางคณะแตรวงแต่ล่ะคณะนัับถือืมาเป็น็ผู้้�อ่า่นโองการ ใน
ช่ว่งเช้้าเริ่่�มพิิธีีสงฆ์์ หััวหน้าคณะนิิมนต์์พระ 9 รููป พระสงฆ์์จะทำพิิธีีสวดมนต์์ แผ่่ส่ว่นบุุญส่่วนกุุศลแก่่บรรพบุรุษุ
และครููที่่�ล่่วงลัับ จากนั้้�นเจ้้าภาพจัดภัตตาหารถวายแด่่พระสงฆ์์ ดนตรีีจะบรรเลงขัับกล่อมไปด้วย สำหรับ
การบรรเลงตอนพระฉัันนั้้�นนิิยมใช้้เพลงสามชั้้�นและเพลงสองชั้้�นทั่่�วไป เมื่่�อพระสงฆ์์ฉันัภััตตาหารเสร็็จเรีียบร้อย
แล้้ว เจ้้าภาพจึึงถวายธููป เทีียน ดอกไม้้ พร้้อมซองจตุุปััจจััยที่่�เตรีียมไว้้แด่่พระสงฆ์์ทุุกรููป จากนั้้�นพระสงฆ์์จึึง
เดิินทางกลัับ ในการประกอบพิิธีี หััวหน้้าคณะจััดหาวงปี่่�พาทย์์มาบรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ประกอบพิิธีีกรรม 
จากนั้้�นกล่าวคำบููชาครููถวายเครื่่�องสัังเวยครูู เมื่่�อไหว้ครููเสร็็จแล้้วก็็จะมีีพิธีีการครอบครูู ผู้้�ที่่�จะครอบครููจะ
นำขัันน้้ำ ดอกไม้้ ธููป เทีียน ผ้้าเช็็ดหน้้า ค่่ากำนลใส่่ในขัันเพื่่�อนำไปให้้แก่่ผู้้�ที่่�อ่่านโองการ ครููจะรัับขัันและนำ
เศีียรพ่่อแก่่วางบนศีีรษะของผู้้�ที่่�เข้้ามาครอบครูู ท่่องคาถา จากนั้้�นจะเป่่าหััวและเจิิมหน้าผากด้วยแป้้งเป็็น
อัันเสร็็จพิิธีี หลัังจากเสร็็จพิิธีีการไหว้้ครููแล้้ว เจ้้าภาพจะเชิิญแขกร่่วมรัับประทานอาหารกลางวััน แขกที่่�มา
ร่ว่มงานส่ว่นใหญ่จ่ะเป็น็นักัดนตรีีที่่�ประจำอยู่่�ในวงและนักัดนตรีีอาชีีพท่ี่�เคยร่ว่มในงานแสดง นอกจากนี้้�อาจ
จะมีีลููกศิิษย์์ที่่�เคารพนัับถืืออีีกเป็็นจำนวนมาก แล้้วแต่่ตามศรััทธา เมื่่�อเสร็็จพิิธีีแยกย้้ายกลัับบ้้าน

พิธิีีแต่่งงาน เป็น็อีีกพิธิีีหนึ่่�งท่ี่�มีีการนำแตรวงไปใช้ใ้นการประกอบพิธิีี ในระหว่า่งการแห่ข่ันัหมากและ
ในช่่วงการรัับประทานอาหาร เพื่่�อความรื่่�นเริิง สร้้างความสนุุกสนานให้้แก่่ผู้้�มาร่่วมงาน บทเพลงที่่�บรรเลง
ส่่วนใหญ่เป็็นบทเพลงตามยุุคสมััย ทั้้�งบทเพลงลููกทุ่่�ง ลููกกรุุง เน้้นความสนุุกสนาน ในปััจจุุบัันการบรรเลง
แตรวงได้้มีีการปรัับประยุุกต์์ให้้สอดคล้้องกัับสภาพสังคมและวััฒนธรรมมากขึ้้�น มีีการนำแตรวงประยุุกต์์ 
รถแห่เ่ข้า้มาใช้้ในพิธิีีการแห่ข่ันัหมาก และในช่่วงการรับัประทานอาหารได้้นำวงดนตรีีสากลเข้า้มาร่่วมบรรเลง
เพื่่�อความสนุุกสนานมากยิ่่�งขึ้้�น

พิิธีีกรรมทางศาสนา
พิธิีีอุปุสมบท เป็น็อีีกพิธิีีหนึ่่�งที่่�มีีการนำแตรวงไปใช้ใ้นการประกอบพิธิีี การบรรเลงแตรวงจะถููกนำไป

ใช้้ในการทำขวััญนาค พิิธีีแห่่นาค และงานเลี้้�ยงรื่่�นเริิงสัังสรรค์์ เพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล ซึ่่�งนิิยมใช้้ดนตรีีและ
เพลงประกอบพิธีีตามความเหมาะสม บทเพลงในการบรรเลงประโคมอาจเริ่่�มต้้นด้้วยเพลงสดุุดีีมหาราชา 
เพลงมหาฤกษ์ ์เพลงมหาชัยั เพลงมาร์ช์ประเภทต่า่ง ๆ และในส่ว่นของพิธิีีจะมีีทั้้�งในส่ว่นของบทเพลงลงสรง 
เพลงพระคุณุแม่ ่หรือืเพลงที่่�เกี่่�ยวกับัความกตัญัญู ูเพลงนางนาค และเพลงอื่่�น ๆ การบรรเลงแตรวงจะบรรเลง
ก่อ่นวันัอุปุสมบทหนึ่่�งวััน โดยจะเริ่่�มบรรเลงที่่�บ้า้นเจ้า้ภาพเพื่่�อสร้า้งบรรยากาศของงานให้ค้รึกึครื้้�นสนุกุสนาน 
จากนั้้�นจะเดิินทางไปที่่�วััดเพื่่�อรัับนาคกลัับมาบ้้าน ในระหว่่างทางจะมีีการแห่่บรรเลงเพื่่�อความสนุุกสนาน 
ในรุ่่�งเช้้าของอีีกวันจะเป็็นการบรรเลงเพื่่�อแห่่นาคจากบ้านไปวัด และแห่่เพื่่�อวนรอบโบสถ์์สามรอบ โดยผู้้�ร่วม
งานร่่วมร่่ายรำประกอบการบรรเลงแตรวง เมื่่�อส่่งนาคเข้้าอุุโบสถเป็็นอัันเสร็็จพิิธีี ในปััจจุุบัันการบรรเลง
แตรวงได้้มีีการปรัับประยุุกต์์ให้้สอดคล้้องกัับสภาพสังคมและวััฒนธรรมมากขึ้้�น มีีการนำแตรวงประยุุกต์์ 
รถแห่่เข้้ามาใช้้ในพิิธีีในการแห่่นาค และในส่่วนของงานเลี้้�ยงสัังสรรค์์ได้้นำวงดนตรีีสากลเข้้ามาร่่วมบรรเลง
เพื่่�อความสนุุกสนานมากยิ่่�งขึ้้�น 



118 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

พิิธีีกรรมเก่ี่�ยวกัับความตาย เป็็นอีีกพิธีีหนึ่่�งที่่�มีีการนำแตรวงไปใช้้ในการประกอบพิธีี การบรรเลง
แตรวงจะถููกนำไปใช้ใ้นการสวดพระอภิธิรรมคืนืสุดุท้า้ย เพลงที่่�ใช้บ้รรเลงส่ว่นใหญ่จ่ะเป็น็เพลงสำเนีียงมอญ 
เช่่น เพลงมอญประจำบ้้าน มอญประจำวััด เมื่่�อเสร็็จพิิธีีบรรเลงส่่งพระ ในวัันรุ่่�งขึ้้�น แตรวงบรรเลงเพลง
สองชั้้�นต่่าง ๆ เพื่่�อรัับพระและฉัันภััตตาหารเพล จากนั้้�นจึึงบรรเลงเพื่่�อแห่่ศพไปประชุุมเพลิิง เป็็นอัันเสร็็จ
พิิธีี ในปััจจุุบัันการบรรเลงแตรวงในพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกัับความตายค่่อย ๆ สููญหายไป เนื่่�องจากการบรรเลงของ
คณะปี่่�พาทย์์มอญที่่�เข้้ามา จึึงส่่งผลให้้การบรรเลงของคณะแตรวงในพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกัับความตายลดน้้อยลง

2. สภาพและปััญหาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม	
จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลสภาพและปััญหาของคณะแตรวง พบประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องดัังนี้้�

1) สภาพและปััญหาภายในคณะแตรวง
การสืืบทอดความรู้้�ของคณะแตรวง ในอดีีตเป็็นการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีีจากครอบครััว ผู้้�

ถ่่ายทอดเป็็นบุุคคลในครอบครััว แล้้วส่่งต่่อความรู้้�ให้้แก่่บุุคคลในครอบครััวต่่อเนื่่�องกัันมา ต่่อมาได้้มีีการ
เปลี่�ยนแปลงการสืืบทอดความรู้้�ให้้แก่่บุคุคลที่่�สนใจในรููปแบบสำนัักดนตรีี แต่่ก็พ็บกับัสภาพปัญหา เนื่่�องจาก
เมื่่�อถ่า่ยทอดความรู้้�ให้้แก่บุุ่คคลที่่�สนใจก็ไ็ม่่ได้้สืบืทอดความรู้้�เหล่านั้้�นต่อ่ ในบางคณะจึงึต้้องรวบรวมนักัดนตรีี
แตรวงที่่�มีีประสบการณ์์มาช่่วยในการบรรเลง ทำให้้รููปแบบของการบรรเลงในแบบดั้้�งเดิิมเปลี่�ยนแปลงไป
ตามกระแสความนิิยม ซึ่่�งส่่งผลต่่อการสืืบทอดขนบธรรมเนีียมการบรรเลงในรููปแบบเดิิม บทเพลงดั้้�งเดิิมที่่�
อาจสููญหายไป และอาจส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอนาคต

การบริิหารจััดการคณะแตรวง เป็็นกระบวนการสำคััญที่่�จะสามารถทำให้้คณะดำเนิินการต่่อไป
ได้้ ทั้้�งการพััฒนาคณะ ในเรื่่�องของคน เงิินทุุน เครื่่�องดนตรีี และอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ แต่่ด้้วยการบริิหารจััดการ
คณะในอดีีตที่่�ผ่่านมา เป็็นการบริิหารจากผู้้�ก่่อตั้้�งคณะ ซึ่่�งเป็็นบุุคคลในครอบครััว แล้้วส่่งต่่อการบริิหารให้้
จััดการต่่อ ดัังนั้้�น การบริหารจััดการบางอย่่างจึึงต้้องใช้้เวลาในการพััฒนา แต่่ด้้วยในสถานการณ์์ปััจจุุบััน
สภาพสัังคมและวััฒนธรรมทางดนตรีีเปลี่่�ยนไป รููปแบบของดนตรีีเป็็นแบบสมััยใหม่่ จึึงต้้องมีีการพััฒนา
อุุปกรณ์์อื่่�น ๆ ขึ้้�นมาทดแทน เช่่น เครื่่�องเสีียง รถแห่่ เพื่่�อทำให้้เกิิดความน่่าสนใจในการจ้้างงานมากยิ่่�งขึ้้�น 
แต่่ด้้วยจำนวนของงบประมาณท่ี่�ได้้รัับไม่่เพีียงพอต่่อการพััฒนาคณะ ดัังนั้้�นการบริหารจััดการคณะในด้้าน
ของงบประมาณเป็็นปััญหาสำคััญในการพััฒนาคณะที่่�ส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง

2) สภาพและปััญหาภายนอกคณะแตรวง
สัังคมและวััฒนธรรมที่่�เปลี่�ยนแปลงไปตามกระแสสมััยใหม่ที่่�เข้้ามาได้้ส่่งผลกระทบต่อประเพณีี 

พิิธีีกรรม และวััฒนธรรมทางดนตรีีเป็็นอย่่างมาก การไม่่เห็็นคุุณค่่าและประโยชน์์ของวััฒนธรรมดนตรีีที่่�เป็็น
รากฐานของสัังคม ย่่อมส่่งผลถึึงคณะแตรวงด้้วยเช่่นกััน นอกจากนี้้�จากสภาพสัังคมและวััฒนธรรมดัังกล่่าว 
ทำให้้เกิิดการปรัับเปลี่่�ยนให้้คล้้อยตามกระแสความนิิยมของชาวบ้้านหรืือเจ้้าภาพ ทำให้้รููปแบบของแตรวง
ในแบบดั้้�งเดิิม บทเพลงดั้้�งเดิิมที่่�ได้้รัับการสืืบทอดต่่อกัันมา ไม่่สามารถนำมาบรรเลงเพื่่�อรัับใช้้สัังคมในด้้าน
ประเพณีี พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ได้้อีีกต่่อไป และเกิิดการสููญหายไปในที่่�สุุด การเปลี่่�ยนทางสัังคมและวััฒนธรรมจึึง
เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอนาคต

ด้า้นเทคโนโลยีีที่่�เข้า้มาส่ง่ผลกระทบต่อ่คณะแตรวง สื่่�อออนไลน์ใ์นรููปแบบต่า่ง ๆ การเข้า้มาของ
เทคโนโลยีีที่่�มาพร้้อมกัับความสะดวกสบาย เข้้าถึึงได้้ง่่าย รัับชมวััฒนธรรมดนตรีีได้้หลากหลายประเภทที่่�
เป็็นไปตามกระแสความนิิยม ทำให้้เกิิดการใช้้สื่่�อออนไลน์์ในการรัับชมมากกว่่าที่่�จะใช้้การแสดงจริิง ส่่งผล
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ให้้คณะแตรวงไม่่ได้้รัับการว่่าจ้้าง ซึ่่�งเป็็นปััญหาที่่�สำคััญส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอนาคต
ด้า้นเศรษฐกิจิ คณะแตรวงได้้รับัผลกระทบในด้้านการแข่ง่ขันัทางธุรุกิจิ จากคณะแตรวงในจัังหวัดั

อื่่�น ๆ ที่่�เข้้ามารัับงาน และเกิิดการแข่่งขัันในเรื่่�องของราคาค่่าจ้้าง การเสนอการแสดงที่่�หลากหลาย การ
โฆษณา การจััดแพ็็กเกจนำเสนอสิินค้า้ดนตรีีในรููปแบบอื่่�น ๆ ที่่�น่่าสนใจ ส่ง่ผลกระทบต่อการได้้รับัการว่่าจ้้าง
งานของคณะแตรวงที่่�อยู่่�ในจัังหวััด และอาจส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของแตรวง

ด้้านสุุขภาพ ด้้วยสถานการณ์์การแพร่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 ได้้มีีมาตรการ
ของรััฐบาลในการป้้องกัันโรคระบาดที่่�เกิิดขึ้้�น จึึงได้้ออกมาตรการไม่่ให้้มีีการแสดงดนตรีีทุุกประเภท ซึ่่�ง
มาตรการนั้้�นได้้ส่่งผลกระทบต่อคณะแตรวง เมื่่�อไม่่มีีงานแสดง ไม่่มีีรายได้้ นักัดนตรีีในคณะจึึงต้้องไปประกอบ
อาชีีพอื่่�น ๆ ที่่�สามารถเลี้้�ยงครอบครััวได้้ ซึ่่�งทำให้้คณะแตรวงขาดการดำเนิินงานที่่�ต่่อเนื่่�อง ส่่งผลต่่อการ
บริิหารจััดการคณะ และยัังส่่งผลต่่อการสืืบทอดคณะแตรวง สถานการณ์์ดัังกล่่าวอาจเป็็นสาเหตุุสำคััญที่่�ส่่ง
ผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง 

3. การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
จากการวิิเคราะห์์การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง พบประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องดัังนี้้�

1) การสืืบทอดความรู้้�ภายในครอบครััวและการสืืบทอดความรู้้�จากภายนอก
การสืืบทอดความรู้้�ภายในครอบครััว เกิิดจากสภาพแวดล้้อมที่่�มีีพ่่อแม่่พี่่�น้้องหรืือญาติิผู้้�ใหญ่่เป็็น

ผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีี และมีีบุุตรหลานและญาติิพี่่�น้้องที่่�อยู่่�ในครอบครััวเป็็นผู้้�รัับการถ่่ายทอด วิิธีีการ
สืืบทอดความรู้้�ของบุุคคลในครอบครััว โดยส่่วนใหญ่่เป็็นการสืืบทอดโดยมุุขปาฐะ การปฏิิบััติิแบบตััวต่่อตััว 
สาธิิตให้้ดููและให้้ปฏิบััติิตาม โดยมีีขั้้�นตอนลำดัับและเป็็นบทเพลงในระดัับขั้้�นต้้นไปจนถึึงขั้้�นสููงในการฝึึก
ปฏิิบััติิ ดัังนั้้�นการสืืบทอดภายในครอบครััว จึึงเป็็นกระบวนการที่่�สำคััญในการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง 
นอกจากนี้้� การสืืบทอดความรู้้�ภายนอกคณะแตรวง สำนัักดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสืืบทอดความรู้้�ทาง
ดนตรีี เป็็นการถ่่ายทอดความรู้้�ระหว่่างครููกัับลููกศิิษย์์ที่่�เป็็นคณะแตรวงด้้วยกััน โดยมีีวิิธีีการสืืบทอดความรู้้�
จากครููท่ี่�ถ่่ายทอดความรู้้�แบบมุุขปาฐะ สาธิิต ปฏิิบััติิให้้ดููเป็็นแบบอย่่าง เมื่่�อปฏิิบััติิได้้จนชำนาญจะส่่งต่่อ
ความรู้้�ไปรุ่่�นต่่อรุ่่�น เป็็นระบบของพ่ี่�สอนน้้องแบ่่งปัันความรู้้� เพื่่�อปลููกฝังความรัักความสามััคคีีให้้เกิิดขึ้้�นใน
สำนัักดนตรีี และยัังมีีวิิธีีการในการเรีียนรู้้�ในเรื่่�องของการอ่่านโน้้ต การเขีียนโน้้ต เพื่่�อให้้สามารถอ่่าน เข้้าใจ 
และบรรเลงบทเพลงในสมััยใหม่่และบทเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมในยุุคสมััยนั้้�นได้้ด้้วย นอกจากนี้้� การสืืบทอด
ความรู้้�จากภายนอก จากการเป็็นสำนัักดนตรีียัังทำให้้ได้้เรีียนรู้้�บทเพลงเพิ่่�มเติิมจากการออกแสดงงานใน
ประเภทต่าง ๆ ทั้้�งในจัังหวัดและนอกจังหวัด ทำให้้เกิดิการเรีียนรู้้�ในบทเพลงจากคณะแตรวงคณะอื่่�น ๆ และ
จากการสืืบทอดภายในสถาบันัการศึกึษา ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�อีีกแห่่งหนึ่่�งที่่�มีีบทบาทหน้าที่่�ในการจััดการเรีียนการ
สอนดนตรีี ที่่�จะช่่วยส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ทางดนตรีี ทั้้�งในด้้านของการเรีียนทฤษฎีี การบรรเลงบทเพลง เพื่่�อ
นำไปสู่่�การปรัับประยุุกต์์ใช้้ในการดำรงชีีวิิต นอกจากนี้้� สถาบัันการศึึกษายัังปลููกฝัังให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในด้้าน
ดนตรีีจากสื่่�อออนไลน์์เพื่่�อให้้เท่่าทัันต่่อกระแสของความนิิยมทางดนตรีีในบริิบทของการเปลี่่�ยนแปลงทาง
สัังคมและวััฒนธรรม ซึ่่�งอาจเป็็นการพััฒนาที่่�สำคััญที่่�จะพััฒนาคณะแตรวงต่่อไปในอนาคต

2) การปรัับตััวของคณะแตรวง ด้้านการประยุุกต์์เครื่่�องดนตรีีและการนำบทเพลงสมััยใหม่่มา
บรรเลง เป็็นกระบวนการของการปรัับตััวให้้เข้้ากัับการเปลี่่�ยนแปลงทางสภาพสัังคมและวััฒนธรรมที่่�เข้้ามา 
ซึ่่�งคณะแตรวงได้้มีีการนำเครื่่�องดนตรีี บทเพลงดั้้�งเดิิม มาผสมผสานกัับเครื่่�องดนตรีีในรููปแบบใหม่และ
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บทเพลงที่่�มีีความทัันสมััย เพื่่�อบรรเลงไปควบคู่่�กััน นอกจากนี้้�คณะแตรวงยัังมีีการปรับตัวในด้้านการสร้้าง
ความเป็็นเอกลัักษณ์์ เป็็นกระบวนการในการนำความโดดเด่่นในแต่่ละคณะของตนเองออกมาทำการแสดง 
ทั้้�งการแสดงแตรวง ลููกทุ่่�ง ลููกกรุง นำมาผสมผสานเพื่่�อสร้้างจุุดขายให้้คณะแตรวง ซึ่่�งการสร้้างความเป็็น
เอกลักษณ์์ เป็็นการสร้้างโอกาสในการได้้รัับการว่่าจ้า้งเพื่่�อทำการแสดง นอกจากนี้้�ยัังมีีการปรับตัวด้า้นตลาด
และประชาสััมพัันธ์์ ซึ่่�งเป็็นกระบวนการในการเผยแพร่่และประชาสััมพัันธ์์คณะให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก รวมไปถึึงการ
สร้้างฐานลููกค้้าที่่�ให้้ความสนใจ เพื่่�อเป็็นโอกาสในการได้้รัับการว่่าจ้้างงานในอนาคตที่่�อาจส่่งผลต่่อการดำรง
อยู่่�ของคณะแตรวง 

3) การได้้รับการยอมรัับและการเห็็นคุุณค่่าของคณะแตรวงในประเพณีีและพิิธีีกรรม 
เป็น็กระบวนการสำคััญที่่�จะทำให้้คณะแตรวงสามารถดำรงอยู่่�ได้้ตามกระแสของสัังคมและวััฒนธรรมที่่�มีีการ
เปลี่่�ยนแปลง จากการปรัับตััวของคณะแตรวง และการบรรเลงทั้้�งในรููปแบบดั้้�งเดิิมและรููปแบบสมััยใหม่่ ส่่ง
ผลให้้คณะแตรวงได้้กลับมามีีบทบาทในการรัับใช้้สัังคม ได้้รัับความนิิยมจากผู้�ว่่าจ้้างมากขึ้้�น ทั้้�งประชาชน
ทั่่�วไปหรืือหน่่วยงานต่่าง ๆ และได้้รัับการว่่าจ้้างบรรเลงในงานประเพณีี พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ที่่�สำคััญของชุุมชน 
เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้คณะแตรวงได้้รัับการยอมรัับและชุุมชนมองเห็็นความสำคััญของคณะแตรวง ซึ่่�งสิ่่�ง
เหล่่านี้้�เป็็นกระบวนการสำคััญของการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง สรุุปได้้ตามภาพที่่� 1

ภาพที่่� 1 การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ดัังนั้้�น การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม ทั้้�งในด้้าน 1) 
การสืืบทอดความรู้้�ภายในครอบครััวและการสืืบทอดความรู้้�จากภายนอก 2) การปรัับตััวของคณะแตรวง 
ด้า้นการประยุกุต์์เครื่่�องดนตรีีและการนำบทเพลงสมัยัใหม่่มาบรรเลง และ 3) การได้้รัับการยอมรัับและการ
เห็็นคุุณค่่าของคณะแตรวงในประเพณีีและพิิธีีกรรม นำไปสู่่�การแก้้ปััญหาภายในและภายนอกคณะแตรวง 
ส่ง่ผลให้้คณะแตรวงสามารถดำรงอยู่่�ได้ต้ามกระแสของสังัคมและวัฒันธรรมที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมัยั 
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อภิิปรายผล
จากการวิิเคราะห์์ การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง สามารถอภิิปรายผล ได้้ดัังนี้้�
1. ประวััติิคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
จากผลการศึึกษาประวััติิของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม พบว่่า แตรวงในอำเภอ

บางเลน จังัหวัดันครปฐม มีีจุดุเริ่่�มต้น้มาจากครููดนตรีีและนักัดนตรีี 4 จังัหวัดัด้ว้ยกันั โดยเริ่่�มต้น้จากครููทองดีี 
เดชชาวนา ครููดนตรีีและนัักดนตรีีในจัังหวััดนครปฐม ครููดนตรีีและนัักดนตรีีในจัังหวััดราชบุุรีี ครููทวาย 
ทัศันเนตร ครููดนตรีีและนัักดนตรีีในอำเภออััมพวา จังัหวัดสมุุทรสงคราม และครููบุญรอด ทองคำใส ครููประคอง 
วิสิุทุธิวงศ์์ ครููธนูู วิสิุทุธิวงศ์์ ครููดนตรีีและนัักดนตรีีในอำเภอสองพ่ี่�น้อ้ง จังัหวัดสุพรรณบุรีี ที่่�ได้้ถ่า่ยทอดความ
รู้้�ในการบรรเลงแตรวงให้แ้ก่ค่ณะแตรวงทั้้�ง 4 คณะ และแตรวงในอำเภอบางเลนจึงึเริ่่�มก่อ่ตั้้�งคณะเมื่่�อประมาณ 
พ.ศ. 2500 ได้แ้ก่ ่คณะแตรวงวิเิชีียรเอ็น็เตอร์เ์ทน คณะแตรวงบรรเทิงิศิลิป์ ์คณะแตรวงขวััญใจศิลิามููล และ
คณะแตรวงสยามพููลศิิลป์์ สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของปรีีชา ออกกิิจวััตร (2548: 82-83)6 แตรวงชาวบ้้าน
ในจัังหวััดสมุุทรสงครามเริ่่�มในยุุคพระราชญาติิรัักษาพ่่อเมืืองจัังหวััดสมุุทรสงคราม พ.ศ. 2460 และยัังเป็็น
ถิ่่�นกำเนิิดของครููดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงหลายท่่าน มีีสำนัักดนตรีีที่่�ถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีีและเผยแพร่่ความรู้้�
ทางแตรวงในจังัหวัดัใกล้เ้คีียงทั้้�งในจังัหวัดัราชบุรุีีและนครปฐม สอดคล้อ้งกับัผลการวิจิัยัของจุฑุามาส หิริัญักููล 
(2554: 23)7 คณะแตรวงชาวบ้้านที่่�มีีอยู่่�ในจัังหวัดสุุพรรณบุรีี เป็็นนัักดนตรีีที่่�เคยเล่่นอยู่่�วงปี่่�พาทย์์มาก่่อน 
และส่่วนใหญ่่เป็็นนัักดนตรีีที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�มาจากครููดนตรีีและถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่นัักดนตรีี
ด้ว้ยกันั จากการศึกึษาประวัตัิคิณะแตรวงในอำเภอบางเลน จึงึเป็น็ข้อ้สันันิษิฐานได้ว้่า่ คณะแตรวงอาจได้ร้ับั
การถ่่ายทอดความรู้้�มาจากครููในจัังหวััดสมุุทรสงคราม ราชบุุรีี และในจัังหวััดนครปฐม

บทบาทของคณะแตรวงในสภาพสัังคมและวััฒนธรรมในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
คณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม ยัังคงมีีบทบาทต่่อสัังคมและวััฒนธรรมในด้้านต่่าง ๆ 

ทั้้�งการบรรเลงแตรวงประกอบประเพณีีและพิธิีีกรรม สอดคล้อ้งกัับผลการวิจิัยัของกฤษดา นิยิมทอง (2550: 2)8 
แตรวงเป็็นวงดนตรีีพื้้�นบ้้านของไทยที่่�เกิิดขึ้้�นจากการนำเอาเครื่่�องดนตรีีของชาติิตะวัันตกมาบรรเลงเพลง
มาร์์ชตามแบบอย่่างแตรวงทหาร และได้้พััฒนาบรรเลงเพลงไทยเดิิมตามอย่่างวงดนตรีีไทย แตรวงได้้เข้้ามา
มีีบทบาทในกิิจกรรมประเพณีีวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านของชาวบ้้าน ทั้้�งในพิิธีีไหว้้ครูู พิิธีีแต่่งงาน พิิธีีกรรมทาง
ศาสนา พิิธีีอุุปสมบท และพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกัับการตาย ด้้วยปััจจััยเหล่่านี้้�ทำให้้แตรวงเป็็นวงดนตรีีที่่�ได้้รัับ
ความนิิยมและตอบรัับจากสัังคมชาวบ้้านในท้้องถิ่่�นของจัังหวััดสุุพรรณบุุรีีเป็็นอย่่างดีี สอดคล้้องกัับผลการ
วิิจััยของจัักษ์ จิินดาวััฒน์ (2551: 40-42)9 แตรวงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมทางด้้านดนตรีีที่่�รัับใช้้สัังคม
ปรากฏควบคู่่�มากัับสังคมมนุุษย์์สืืบทอดต่่อ ๆ กัันมาอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยส่่วนใหญ่่จะทำหน้้าที่่�บรรเลงเพื่่�อ

6  ปรีีชา ออกกิิจวััตร, “แตรวงชาวบ้้าน : กรณีีศึึกษาความเข้้มแข็็งทางวััฒนธรรมของแตรวงในสมุุทรสงคราม” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญา
มหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2548), 82-83.
7  จุุฑามาส หิิรััญกููล, “การศึึกษาแตรวงชาวบ้้านในสุุพรรณบุุรีี” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนครริินทรวิิโรฒ, 

2554), 23.
8  กฤษดา นิิยมทอง, “แตรวงพื้้�นบ้้านในจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม, 

2550), 2.
9  จัักษ์์ จิินดาวััฒน์์, “พััฒนาการและการดำรงอยู่่�ของแตรวงในอำเภอพระนครศรีีอยุุธยา จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา” (รายงานการวิิจััย, 

คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา, 2551), 40-42.
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ประกอบพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการดำรงชีีวิิต ทั้้�งการบรรเลงแตรวงในพิิธีีโกนผมไฟ พิิธีีโกนจุุก 
พิิธีีอุุปสมบท พิิธีีมงคลสมรส พิิธีีศพ และการบรรเลงแตรวงในเทศกาลประเพณีีที่่�สำคััญ ๆ ดัังนั้้�น แตรวงจึึง
ยัังคงมีีบทบาททางสัังคมและวััฒนธรรมมาจนถึึงปััจจุุบััน

2. สภาพและปััญหาของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม	
จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลสภาพและปััญหาภายในและภายนอกคณะแตรวง พบว่่า การเปลี่�ยนแปลง

ทางสัังคมเป็็นลัักษณะของการเปลี่่�ยนกระบวนการ แบบแผน โครงสร้้างต่่าง ๆ ทางสัังคม การเปลี่่�ยนแปลง
นี้้�อาจจะทำให้้สัังคมเจริิญก้้าวหน้้าหรืือล้้าหลััง ซึ่่�งส่่งผลต่่อระบบสัังคมหรืือความสััมพัันธ์์ต่่าง ๆ (Fairchild, 
1955: 277)10 การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นอยู่่�เสมอในสัังคม และเมื่่�อมีีการเปลี่่�ยนแปลงเกิิด
ขึ้้�นย่อ่มส่่งผลต่่อวิถิีีชีีวิติหรือืวััฒนธรรมที่่�เคยเป็็นมา เพื่่�อให้้เข้า้กัับสภาพใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�น (Davis, 1964: 622)11 
ดัังนั้้�น การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรม (ยศ สัันตสมบััติิ, 2542: 
234)12 ด้้วยเหตุุนี้้� การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม เป็็นสาเหตุุสำคััญที่่�ทำให้้เกิิดสภาพและปััญหา
ภายในและภายนอกคณะแตรวง

จากการวิิเคราะห์์ผลการสืืบทอดความรู้้�ของคณะแตรวง ในอดีีตเป็็นการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีีจาก
ครอบครััว ผู้้�ถ่่ายทอดเป็็นบุุคคลในครอบครััว แล้้วส่่งต่่อความรู้้�ให้้แก่่บุุคคลในครอบครััวต่่อเนื่่�องกัันมา ต่่อ
มาได้ม้ีีการเปลี่�ยนแปลงการสืืบทอดความรู้้�ให้แ้ก่บุ่คุคลที่่�สนใจในรููปแบบสำนักัดนตรีี แต่ก่็พ็บกับัสภาพปัญหา 
เนื่่�องจากเมื่่�อถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่บุุคคลที่่�สนใจก็็ไม่่ได้้สืืบทอดความรู้้�เหล่่านั้้�นต่่อ ในคณะจึึงต้้องรวบรวม
นัักดนตรีีแตรวงท่ี่�มีีประสบการณ์์จากภายนอกคณะมาช่่วยบรรเลง ทำให้้รููปแบบของการบรรเลงในแบบ
ดั้้�งเดิิมเปลี่่�ยนแปลงไปตามกระแสความนิิยม ซึ่่�งส่่งผลต่่อการสืืบทอดขนบธรรมเนีียมการบรรเลงในรููปแบบ
เดิิม บทเพลงดั้้�งเดิิมที่่�อาจสููญหายไป สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของอิิทธิิพล สวััสดิิรัักษา (2558: ง)13 แตรวง
รับัใช้้ความเชื่่�อประเพณีีทางสัังคมอย่่างยาวนานและต่่อเนื่่�อง แตรวงชาวบ้า้นในปััจจุุบันัโดยส่่วนใหญ่เป็็นการ
ปรับัปรุงเปลี่�ยนแปลงหลายอย่่างตามกระแสความนิิยมของชาวบ้า้นหรือืเจ้า้ภาพ ซึ่่�งการปรับัเปลี่่�ยนดังักล่า่ว 
อาจส่่งผลต่่อการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในแบบดั้้�งเดิิม

ในด้้านของการบริิหารจััดการคณะแตรวง เป็็นกระบวนการสำคััญที่่�จะสามารถทำให้้คณะดำเนิินการ
ต่อ่ไปได้ ้ทั้้�งการพัฒันาคณะในเรื่่�องของคน เงินิทุนุ เครื่่�องดนตรีี และอุปุกรณ์ต์่า่ง ๆ แต่่ด้ว้ยการบริหิารจััดการ
คณะในอดีีตที่่�ผ่่านมา เป็็นการบริิหารจากผู้้�ก่่อตั้้�งคณะ ซึ่่�งเป็็นบุุคคลในครอบครััว แล้้วส่่งต่่อการบริิหารให้้
จัดัการต่อ่ ดังันั้้�น การบริหารจัดัการบางอย่่างจึึงต้อ้งใช้เ้วลาในการพััฒนา แต่ด่้ว้ยสภาพสังัคมและวััฒนธรรม
ทางดนตรีีเปลี่่�ยนไป รููปแบบของดนตรีีเป็็นแบบสมััยใหม่่ จึึงต้้องมีีการพััฒนาอุุปกรณ์์อื่่�น ๆ ขึ้้�นมาทดแทน 
เช่น่ เครื่่�องเสีียง รถแห่ ่เพื่่�อทำให้เ้กิดิความน่า่สนใจในการจ้า้งงานมากยิ่่�งขึ้้�น แต่ด่้ว้ยจำนวนของงบประมาณ
ที่่�ได้ร้ับัไม่เ่พีียงพอต่อ่การพัฒันาคณะ ดังันั้้�นการบริหิารจัดัการคณะในด้า้นของงบประมาณเป็น็ปัญัหาสำคัญั
ในการพััฒนาคณะที่่�ส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของกฤษดา นิิยมทอง 

10  Henry Pratt Fairchild, Dictionary of Sociology (Ames, Iowa: Littlefield, Adams & Co., 1955), 277.
11  Kingsley Davis, Human Society (New York: The Macmillan Company, 1964), 622.
12  ยศ สัันตสมบััติิ, มนุุษย์์กัับวััฒนธรรม (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2542), 234.
13  อิิทธิิพล สวััสดิิรัักษา, “การปรัับตััวของแตรวงชาวบ้้านในสัังคมไทยปััจจุุบััน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร, 2558), ง.
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(2555: 71)14 แตรวงชาวบ้้านมีีประวััติกิารสืืบทอดกันัมาเป็็นเวลานาน มีีการพัฒันารููปแบบและวิิธีีการบรรเลง
ที่่�ปรัับเปลี่่�ยนไปตามบริิบทของสัังคมและวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนในปััจจุุบััน แตรวงชาวบ้้านมีีการบริิหารจััดการที่่�
ไม่่เป็็นระบบ ขาดเงิินทุุน จััดหาอุุปกรณ์์ และแนวทางการอนุุรัักษ์์สืืบทอด ตลอดจนการประชาสััมพัันธ์์ที่่�ยััง
ไม่่ดีีพอ จึึงเป็็นปััญหาที่่�สำคััญในการพััฒนาคณะแตรวงให้้สามารถดำรงอยู่่�ในสัังคมปััจจุุบััน

นอกจากนี้้� การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�เข้า้มาในสัังคม ได้้ส่ง่ผลให้เ้กิดิการเปลี่�ยนแปลง
ประเพณีี พิธิีีกรรม และวัฒันธรรมทางดนตรีี สอดคล้อ้งกับั Davis (1964: 622)15 กล่า่วถึงึ การเปลี่่�ยนแปลง
ทางสังัคมและวัฒันธรรมที่่�เข้า้มาในสังัคม ได้ส้่ง่ผลให้ร้ะบบสังัคมหรือืความสัมัพันัธ์ต์่า่ง ๆ ทางสังัคมเปลี่�ยนแปลง
ไป ดังัเช่น่ ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ซึ่่�งการเปลี่�ยนแปลงเหล่านี้้�ส่ง่ผลกระทบต่อคณะแตรวง ในด้้านประเพณีี 
พิิธีีกรรม ทำให้้ความสำคััญคุุณค่่าหรืือความนิิยมของคณะแตรวงในบทบาทของการรัับใช้้สัังคมลดน้้อยลง 
จากสภาพสัังคมและวััฒนธรรมที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าว ทำให้้เกิิดการปรัับเปลี่่�ยนให้้คล้้อยตามกระแส
ความนิิยมของชาวบ้้าน หรืือเจ้้าภาพ ทำให้้รููปแบบของแตรวงในแบบดั้้�งเดิิม บทเพลงดั้้�งเดิิมท่ี่�ได้้รัับการ
สืืบทอดต่่อกัันมา ไม่่สามารถนำมาบรรเลงเพื่่�อรัับใช้้สัังคมในด้้านประเพณีี พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ได้้อีีกต่่อไป และ
อาจสููญหายไปในที่่�สุุด

ความก้้าวหน้้าทัันสมััยของเทคโนโลยีีที่่�เข้้ามาส่่งผลกระทบต่่อคณะแตรวง สื่่�อออนไลน์์ในรููปแบบ
ต่่าง ๆ การเข้้ามาของเทคโนโลยีีที่่�มาพร้อมกัับความสะดวกสบาย เข้้าถึึงได้้ง่่าย รัับชมวััฒนธรรมดนตรีีได้้
หลากหลายประเภทที่่�เป็น็ไปตามกระแสความนิยิม ทำให้เ้กิดิการใช้ส้ื่่�อออนไลน์ใ์นการรับัชมมากกว่า่ที่่�จะใช้้
การแสดงจริิง สอดคล้้องกัับยศ สัันตสมบััติิ (2542: 234)16 ได้้อธิิบายการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรมที่่�เข้้า
มาพร้อมกัับความคิิด ความเชื่่�อ หรืือเทคโนโลยีี ในยุุคสมััยใหม่่ อาจมีีบทบาทต่่อการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบ
ทางวัฒันธรรม สอดคล้อ้งกับัผลการวิจิัยัของฐิติิวิุฒุิ ิสุขุศิริวิัฒัน์ ์(2559: 49-63)17 ความทันัสมัยัของเทคโนโลยีี
ที่่�เข้า้มามีีส่ว่นสำคัญัทำให้ต้้อ้งหากลวิธิีีในการปรับัเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดง ในด้า้นเศรษฐกิจิ คณะแตรวงได้้
รับัผลกระทบในด้า้นการแข่ง่ขันัทางธุรุกิจิจากคณะแตรวงในจังัหวัดัอื่่�น ๆ ที่่�เข้า้มารับังาน และเกิดิการแข่ง่ขันั
ในเรื่่�องของราคาค่่าจ้้าง การเสนอการแสดงที่่�หลากหลาย การโฆษณา การจััดแพ็็กเกจนำเสนอสิินค้้าดนตรีี
ในรููปแบบอื่่�น ๆ ที่่�น่่าสนใจ ส่่งผลกระทบต่่อการได้้รัับการว่่าจ้้างงานของคณะแตรวง และอาจส่่งผลต่่อการ
ดำรงอยู่่�ของแตรวง สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (2565: 13)18 ปััจจััยทางเศรษฐกิิจ ด้้าน
การแข่่งขัันทางธุุรกิิจ พบว่่า คณะปี่่�พาทย์์เกิิดการแข่่งขัันกัันระหว่่างคณะปี่่�พาทย์์ด้้วยกัันเอง ทั้้�งในจัังหวััด
ราชบุุรีีและจัังหวััดใกล้้เคีียงที่่�เข้้ามารัับงาน ทำให้้เกิิดการแข่่งขัันกัันในทางธุุรกิิจ ส่่งผลให้้รายได้้ลดน้้อยลง

นอกจากนี้้� ด้้วยสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 รััฐบาลได้้มีีมาตรการ
ในการป้อ้งกันัโรคระบาดนี้้� จึงึได้อ้อกมาตรการไม่ใ่ห้ม้ีีการแสดงดนตรีีทุกุประเภท ซึ่่�งมาตรการดังักล่า่วได้ส้่ง่

14 กฤษดา นิิยมทอง, “แตรวงชาวบ้้าน : รููปแบบการพััฒนาการจััดการภููมิิปััญญาเพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจชุุมชนภาคกลาง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม, 2555), 71.
15  Kingsley Davis, Human Society (New York: The Macmillan Company, 1964), 622.
16  ยศ สัันตสมบััติิ, มนุุษย์์กัับวััฒนธรรม (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2542), 234.
17  ฐิิติิวุุฒิิ สุุขศิิริิวััฒน์์, “การปรัับเปลี่่�ยนทางดนตรีีประกอบการแสดงหนัังตะลุุง ในพื้้�นที่่�จัังหวััดภาคใต้้,” วารสารจัันทรเกษมสาร ปีีที่่� 22, 

ฉบัับที่่� 43 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2559): 49-63.
18  ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน, “การปรัับตััวของวงปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดราชบุุรีีท่่ามกลางบริิบทสัังคมไทยร่่วมสมััย,” วารสารวิิชาการ สถาบััน

วิิทยาการจััดการแห่่งแปซิิฟิิค สาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ ปีีที่่� 8, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-เมษายน 2565): 1-18.
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ผลกระทบต่อ่คณะแตรวง ทำให้ไ้ม่ส่ามารถรับงานได้ ้ขาดรายได้ใ้นการเลี้้�ยงดููครอบครัวั นักัดนตรีีจึงึเปลี่�ยนแปลง
ไปประกอบอาชีีพอื่่�น ๆ ที่่�สามารถเลี้้�ยงดููครอบครััวได้้ ซึ่่�งทำให้้คณะแตรวงขาดการดำเนิินงานที่่�ต่่อเนื่่�อง ส่่ง
ผลต่่อการสืืบทอด การบริิหารจััดการคณะ และความเป็็นอยู่่�ของนัักดนตรีีของคณะแตรวง สอดคล้้องกัับผล
การวิิจััยของณััฏฐนิิช นัักปี่่� และกมลธรรม เกื้้�อบุุตร (2564: 45-59)19 การดำรงอยู่่�ของแตรวงมีีปััจจััยที่่�
เกี่่�ยวข้้องคืือ จำนวนสมาชิิกในวงและอััตราค่่าจ้้าง หากคณะแตรวงไม่่มีีนัักดนตรีีที่่�เพีียงพอต่่อการบรรเลง
ทำให้้ไม่่สามารถรัับงานแสดงได้้ และหากอััตราค่่าจ้้างไม่่เพีียงพอส่่งผลให้้ไม่่สามารถเลี้้�ยงดููครอบครััว ปััจจััย
เหล่่านี้้�อาจเป็็นสาเหตุุสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง 

3. การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
จากการวิิเคราะห์์การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จังัหวัดันครปฐม พบ

ประเด็็นดัังนี้้�
1) การสืืบทอดความรู้้�ภายในครอบครััวและการสืืบทอดความรู้้�จากภายนอก
การสืืบทอดความรู้้�ภายในครอบครััว เกิิดจากสภาพแวดล้อมที่่�มีีพ่อแม่่พี่่�น้้องหรือญาติิผู้้�ใหญ่เป็็นผู้้�

ถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีี และมีีบุตรหลานและญาติิพ่ี่�น้้องที่่�อยู่่�ในครอบครััวเป็็นผู้้�รัับการถ่่ายทอด วิิธีีการ
สืืบทอดความรู้้�ของบุุคคลในครอบครััว โดยส่่วนใหญ่่เป็็นการสืืบทอดโดยมุุขปาฐะ การปฏิิบััติิแบบตััวต่่อตััว 
สาธิิตให้้ดููและให้้ปฏิบััติิตาม โดยมีีขั้้�นตอนลำดัับและเป็็นบทเพลงในระดัับขั้้�นต้้นไปจนถึึงขั้้�นสููงในการฝึึก
ปฏิบิัตัิ ิดังันั้้�นการสืบืภายในครอบครัวัจึงึเป็น็กระบวนการที่่�สำคัญัในการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง สอดคล้อ้ง
กัับแนวคิิดของกรมการศึึกษานอกโรงเรีียน (2542: 3)20 ได้้อธิิบายไว้้ว่่า สถาบัันครอบครััวนัับเป็็นจุุดเริ่่�มต้้น
ของสัังคมในการถ่่ายทอด ปลููกฝัง อบรม ความรู้้�ให้้บุุคคลในครอบครััว ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�และเข้้าใจคุุณค่า
ของศิิลปวััฒนธรรม

นอกจากนี้้� คณะแตรวงยัังได้้สืืบทอดความรู้้�ภายนอกคณะแตรวง สำนัักดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการ
สืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีี เป็็นการถ่่ายทอดความรู้้�ระหว่่างครููกัับลููกศิิษย์์ที่่�เป็็นคณะแตรวงด้้วยกััน โดยมีีวิิธีี
การสืืบทอดความรู้้� จากครููที่่�ถ่่ายทอดความรู้้�แบบมุุขปาฐะ สาธิิต ปฏิิบััติิให้้ดููเป็็นแบบอย่่าง เมื่่�อปฏิิบััติิได้้จน
ชำนาญจะส่ง่ต่อ่ความรู้้�ไปรุ่่�นต่่อรุ่่�น การเป็น็สำนัักดนตรีียังัทำให้ไ้ด้เ้รีียนรู้้�บทเพลงเพิ่่�มเติมิจากการออกแสดง
งานในประเภทต่่าง ๆ ทั้้�งในจัังหวััดและนอกจัังหวัด ทำให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในบทเพลงจากคณะแตรวงคณะ
อื่่�น ๆ ในขณะท่ี่�สถาบัันการศึึกษาเป็็นสถานที่่�อีีกแห่่งหนึ่่�งในการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีีของคณะแตรวง 
โดยมีีบทบาทหน้าที่่�ในการจััดการเรีียนการสอนดนตรีี ที่่�จะช่่วยส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีทั้้�งในด้้านของ
เรีียนทฤษฎีี การบรรเลงบทเพลง เพื่่�อนำไปสู่่�การปรับัประยุกุต์ใช้ใ้นการดำรงชีีวิติ สอดคล้อ้งกับัปฐม นิคิมานนท์์ 
(2535: 279-281 อ้้างถึึงใน ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน, 2560: 5)21 กล่่าวถึึง การเรีียนรู้้�และการถ่่ายทอดที่่�ส่่งต่่อ
กัันมา จนกลายเป็็นการสืืบทอดความรู้้� ที่่�มีีลัักษณะทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม จากการสืืบทอดความรู้้�ภายใน
ครััวเรืือน ซึ่่�งเป็็นการถ่่ายทอดความชำนาญที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ กล่่าวคืือเป็็นความสามารถเฉพาะบุุคคลหรืือ

19 ณััฏฐนิิช นัักปี่่� และกมลธรรม เกื้้�อบุุตร, “แตรวงในอำเภอเมืือง จัังหวััดพิิษณุุโลก,” วารสารดนตรีีและการแสดง ปีีที่่� 7, ฉบัับที่่� 2 
(กรกฎาคม-ธัันวาคม 2564): 45-59.
20  กรมการศึึกษานอกโรงเรีียน, วิิวััฒนาการการศึึกษานอกโรงเรีียนของไทย (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาพลาดพร้้าว, 2542), 3.
21  ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน, “การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของวงดนตรีีแก้้วบููชาในอำเภอนครชััยศรีี จัังหวััดนครปฐม” (รายงานการวิิจััย, 

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2560), 5.
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เฉพาะครอบครัวั จนถึึงกระทั่่�งกระบวนการสืืบทอดได้้เผยแพร่่ไปในชุมุชนและเป็็นแหล่่งการเผยแพร่่ความรู้้�
ภายในชุุมชนหรืือการเรีียนรู้้�ภายในสถาบัันการศึึกษา สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของณััฏฐนิิช นัักปี่่� และ
กมลธรรม เกื้้�อบุุตร (2564: 45-59)22 การสืืบทอดแตรวงในอำเภอเมืือง จัังหวััดพิิษณุุโลก มีีการสืืบทอด 2 
ส่่วน ประกอบด้วย 1) การสืืบทอดด้านองค์์ความรู้้�ของแตรวง คืือ การสืืบทอดภายในครอบครััวและการ
สืืบทอดภายนอกครอบครััว 2) การสืืบทอดด้้านองค์์ประกอบของแตรวง ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีี รููปแบบการ
จััดวง บทเพลง และพิิธีีไหว้้ครูู ดัังนั้้�น การสืืบทอดความรู้้�ของคณะแตรวงจึึงเป็็นกระบวนการสำคััญที่่�ทำให้้
เกิิดการดำรงอยู่่� สอดคล้้องกัับอมรา พงศาพิิชญ์์ (2540: 23-34)23 การดำรงอยู่่�ของวััฒนธรรมเกิิดขึ้้�นต่่อเมื่่�อ
ได้้รับัการยอมรับัของคนในสังัคมมาช่ว่งระยะเวลาหนึ่่�ง และต้อ้งมีีการสืบืทอดผ่า่นคนรุ่่�นหนึ่่�งสู่่�คนอีีกรุ่่�นหนึ่่�ง
อย่่างต่่อเนื่่�อง โดยเริ่่�มจากกระบวนการเรีียนรู้้�จากครอบครััว ก่่อนเผยแพร่่ความรู้้�ไปสู่่�ชุุมชน จึึงจะสามารถ
ดำรงอยู่่�ในสภาพสังคมนั้้�นได้้ ด้้วยเหตุนี้้� การสืืบทอดความรู้้�ของคณะแตรวงทั้้�งภายในและภายนอกเป็็น
ส่ว่นหนึ่่�งของการรักัษา อนุรุักัษ์ ์และเป็น็ปัจัจัยัที่่�สำคัญันำไปสู่่�การดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน 
จัังหวััดนครปฐม

2) การปรัับตััวของคณะแตรวง ด้้านการประยุุกต์์เครื่�องดนตรีีและการนำบทเพลงสมัยใหม่่มาบรรเลง 
เป็็นกระบวนการของการปรัับตััวให้้เข้้ากัับการเปลี่่�ยนแปลงทางสภาพสัังคมและวััฒนธรรมที่่�เข้้ามา ซึ่่�งคณะ
แตรวงได้้มีีการนำเครื่่�องดนตรีีมาผสมผสานกับัเครื่่�องดนตรีีในรููปแบบใหม่และบทเพลงท่ี่�มีีความทัันสมััย เพื่่�อ
บรรเลงไปควบคู่่�กันั นอกจากนี้้�คณะแตรวงยัังมีีการปรับัตัวัในด้้านการสร้า้งความเป็น็เอกลักษณ์ ์เป็น็กระบวนการใน
การนำความโดดเด่่นในแต่่ละคณะของตนเองออกมาทำการแสดง ทั้้�งการแสดงแตรวง ลููกทุ่่�ง ลููกกรุุง นำมา
ผสมผสานเพื่่�อสร้า้งจุดุขายให้ค้ณะแตรวง ซึ่่�งการสร้า้งความเป็น็เอกลักัษณ์ ์เป็น็การสร้า้งโอกาสในการได้ร้ับั
การว่่าจ้า้ง และคณะแตรวงยัังมีีการปรับตัวัด้า้นตลาดและประชาสััมพันัธ์ ์ซึ่่�งเป็็นกระบวนการในการเผยแพร่
และประชาสััมพัันธ์์คณะให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก รวมไปถึึงการสร้้างฐานลููกค้้าที่่�ให้้ความสนใจ เพื่่�อเป็็นโอกาสในการได้้
รัับการว่่าจ้้างงานในอนาคตที่่�อาจส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง สอดคล้้องกัับจำนงค์์ อดิิวััฒนสิิทธิ์์� 
และคณะ (2540: 22-23)24 การดำรงอยู่่�ของวััฒนธรรม ต้้องประกอบด้้วย การปรัับปรุุง ปรัับเปลี่่�ยนให้้
สอดคล้้องกัับสภาพปััจจุุบัันหรืือยุุคสมััย และวััฒนธรรมต้้องได้้รัับการถ่่ายทอด เพื่่�อให้้คนรุ่่�นต่่อไปได้้รัับช่่วง
การสืบืทอดและเผยแผ่่ให้แ้พร่หลายเพื่่�อให้้วัฒันธรรมนั้้�นสืืบทอดต่อเนื่่�องและคงอยู่่�ในสัังคม เช่่นเดีียวกับัการ
ปรับัตัวัในด้า้นต่า่ง ๆ ของคณะแตรวง สอดคล้อ้งกับัผลการวิิจัยัของอิิทธิพิล สวัสัดิิรัักษา (2558: ง)25 แตรวง
ชาวบ้า้นในปัจัจุบุันัมีีการปรับัปรุงุเปลี่่�ยนแปลงหลายอย่า่ง ทั้้�งสภาพทั่่�วไปและลักัษณะทางดนตรีี ในประเด็น็
เครื่่�องดนตรีีมีีการเพิ่่�มเครื่่�องดนตรีีไฟฟ้้า เช่่น เบส คีีย์์บอร์์ด การใช้้รถเข็็นร่่วมในขบวนแห่่ บทเพลงมีีการ
เพิ่่�มบทบาทของเพลงลููกทุ่่�งเพื่่�อให้้เข้้ากัับยุุคสมััย เพื่่�อสร้้างความโดดเด่่น และเป็็นเอกลัักษณ์์ให้้กัับคณะ 
ส่่งผลให้้ได้้รัับการว่่าจ้้างงานที่่�มากขึ้้�น ซึ่่�งการปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงเป็็นลัักษณะของการเปลี่่�ยนแปลงในเชิิง

22  ณััฏฐนิิช นัักปี่่� และกมลธรรม เกื้้�อบุุตร, “แตรวงในอำเภอเมืือง จัังหวััดพิิษณุุโลก,” วารสารดนตรีีและการแสดง ปีีที่่� 7, ฉบัับที่่� 2 
(กรกฎาคม-ธัันวาคม 2564): 45-59.
23  อมรา พงศาพิิชญ์์, การถ่่ายทอดและรัับวััฒนธรรมในสัังคมและวััฒนธรรม (กรุุงเทพฯ : ภาพพิิมพ์์, 2540), 23-34.
24  จำนงค์์ อดิิวััฒนสิิทธิ์์� และคณะ, สัังคมวิิทยา, พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 8 (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2540), 22-23.
25  อิิทธิิพล สวััสดิิรัักษา, “การปรัับตััวของแตรวงชาวบ้้านในสัังคมไทยปััจจุุบััน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร, 2558), ง.
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การปรัับปรุุงเพิ่่�มเติิมเพื่่�อความอยู่่�รอดให้้เข้้ากัับยุุคสมััย ปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้แตรวงชาวบ้้านเกิิดการปรัับตััว 
จากปัจจััยภายใน คืือการสร้้างรายได้้เพื่่�อความอยู่่�รอดของแตรวง และการนำเสนอประชาสััมพัันธ์์ผ่่านสื่่�อ
เทคโนโลยีีที่่�มีีความทัันสมััยขึ้้�น และจากปัจจััยภายนอก คืือสภาพสังคมที่่�เปลี่�ยนแปลงไป การแข่่งขัันที่่�มีี
มากขึ้้�น ความนิิยมทางด้้านดนตรีีที่่�เปลี่่�ยนไปของผู้้�ชมและผู้้�ว่่าจ้้าง จึึงต้้องมีีการปรัับตััวเพื่่�อการดำรงอยู่่�ของ
คณะแตรวง

3) การได้้รัับการยอมรัับและการเห็็นคุุณค่่าของคณะแตรวงในประเพณีีและพิิธีีกรรม เป็็นกระบวน
การสำคััญที่่�จะทำให้้คณะแตรวงสามารถดำรงอยู่่�ได้้ตามกระแสของสัังคมและวััฒนธรรมที่่�มีีการเปลี่�ยนแปลง 
จากการปรับตัวของคณะแตรวงและการบรรเลงทั้้�งในรููปแบบดั้้�งเดิิมและรููปแบบสมััยใหม่ ส่ง่ผลให้้คณะแตรวง
ได้้กลัับมามีีบทบาทในการรัับใช้้สัังคม ได้้รัับความนิิยมจากผู้้�ว่่าจ้้างมากขึ้้�นทั้้�งประชาชนทั่่�วไปหรืือหน่่วยงาน
ต่่าง ๆ และได้้รัับการว่่าจ้้างบรรเลงในงานประเพณีี พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ที่่�สำคััญของชุุมชน สอดคล้้องกัับจำนงค์์ 
อดิิวััฒนสิิทธิ์์� และคณะ (2540: 22-23)26 และผลการวิิจััยของกฤษดา นิิยมทอง (2555: 71-73)27 กล่่าวว่่า 
วััฒนธรรมนั้้�นได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นมรดกทางสัังคมที่่�มีีคุุณค่่า มีีประโยชน์์กัับคนในสัังคม สอดคล้้องกัับวิิถีี
ชีีวิติหรือืแนวทางในการปฏิบัตัิ ิและต้อ้งมีีการปรับตัวัตามกระแสของสังัคมและวัฒันธรรม และจากกระบวนการ
ได้้รัับการยอมรัับและการเห็็นคุุณค่่าของคณะแตรวงส่่งผลให้้คณะแตรวงได้้รัับการว่่าจ้้างบรรเลงในงาน
ประเพณีี พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ของชุุมชน หรืือของหน่่วยงาน ทำให้้คณะแตรวงได้้รัับการยอมรัับและชุุมชนมอง
เห็น็ความสำคัญัของคณะแตรวง ทำให้เ้กิดิการขยายตัวัพัฒันาและเห็น็คุณุค่า่ เป็น็กระบวนการสำคัญัในการ
สืืบทอดคณะแตรวง สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของณััฏฐนิิช นัักปี่่� และกมลธรรม เกื้้�อบุุตร (2564: 45-59)28 
การดำรงอยู่่�ของแตรวงในอำเภอเมือืงจังัหวัดัพิษิณุโุลกมีีปัจัจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง การบริหิารจัดัการ จำนวนสมาชิกิ
ในวง การได้้รัับการยอมรัับในการว่่าจ้้าง และอััตราค่่าจ้้างที่่�ได้้รัับ ซึ่่�งหากได้้รัับการว่่าจ้้างในการแสดง ด้้วย
ปัจัจัยัจะทำให้แ้ตรวงชาวบ้า้นเกิดิการได้้รับัการยอมรับัและการเห็น็คุณุค่า่ ซึ่่�งเป็น็ปัจัจัยัที่่�สำคัญัต่อ่การดำรง
อยู่่�ของคณะแตรวงในปััจจุุบััน ดัังนั้้�น การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวััด
นครปฐม นำไปสู่่�การแก้ป้ัญัหาภายในและภายนอกคณะแตรวง ส่ง่ผลให้ค้ณะแตรวงสามารถดำรงอยู่่�ได้ต้าม
กระแสของสัังคมและวััฒนธรรมที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมััย

จากการศึกึษาการสืบืทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง นำไปสู่่�การพัฒันาที่่�ส่ง่ผลต่อ่การดำรงอยู่่�
ของคณะแตรวงในอนาคต ดัังนี้้� 

1. การสืืบทอดความรู้้�ของคณะแตรวงโดยการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นในระบบโรงเรีียน
จากการผลการวิิเคราะห์์ การสืืบทอดและดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง พบว่่า สถาบัันการศึึกษา

เป็็นกระบวนการที่่�สำคััญในการพััฒนาให้้มีีการถ่่ายทอดและสืืบทอดความรู้้�ให้้เกิิดขึ้้�นได้้ในชุุมชน หากมีีการ
พัฒันาหลักสููตรท้อ้งถิ่่�นโดยการนำดนตรีีแตรวงซึ่่�งเป็น็รากฐานของวัฒันธรรมชุุมชนเข้า้ไปในระบบของโรงเรีียน
จะช่่วยส่่งเสริิมให้้เกิิดการเห็็นคุุณค่่าและอนุุรัักษ์์แตรวง ซึ่่�งเป็็นรากฐานที่่�สำคััญในการรัักษาไว้้ซึ่่�งประเพณีี

26  จำนงค์์ อดิิวััฒนสิิทธิ์์� และคณะ, สัังคมวิิทยา, พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 8 (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2540), 22-23.
27  กฤษดา นิิยมทอง, “แตรวงชาวบ้้าน : รููปแบบการพััฒนาการจััดการภููมิิปััญญาเพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจชุุมชนภาคกลาง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ

ปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม, 2555), 71-73.
28  ณััฏฐนิิช นัักปี่่� และกมลธรรม เกื้้�อบุุตร, “แตรวงในอำเภอเมืือง จัังหวััดพิิษณุุโลก,” วารสารดนตรีีและการแสดง ปีีที่่� 7, ฉบัับที่่� 2 

(กรกฎาคม-ธัันวาคม 2564): 45-59.
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และวััฒนธรรมในชุุมชน สอดคล้้องกัับปฐม นิิคมานนท์์ (2535: 279-281 อ้้างถึึงใน ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน, 
2560: 5)29 กล่่าวถึึง สถาบัันการศึึกษาควรมีีบทบาทสำคััญในการอนุุรัักษ์์ส่่งเสริิมและเผยแพร่่ความรู้้� โดย
การปรัับหลัักสููตรที่่�สอดคล้้องกัับท้้องถิ่่�น หรืือการเรีียนการสอนที่่�สอดแทรกวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�นเข้้าไปใน
กิิจกรรมต่่าง ๆ เพื่่�อเผยแพร่ความรู้้�ให้้คนในชุุมชนเกิิดความเข้้าใจ เห็็นคุุณค่่า และประโยชน์์ เพื่่�อร่่วมกััน
สืืบทอดและอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมที่่�อยู่่�ในชุุมชนของตนเอง สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของไพศาล กาญจนวงศ์์ 
(2562: 28-51)30 ได้้นำแตรวงเข้า้ไปสู่่�การเรีียนในระบบโรงเรีียน และมีีการขั้้�นตอนการเรีียนรู้้�ดนตรีี เน้้นการ
สอนด้ว้ยผู้้�ถ่ายทอดเพีียงผู้้�เดีียว และใช้้แนวการสอนแบบเดีียวกับัการสอนดนตรีีไทย ดังันั้้�น สถาบันัการศึกึษา
มีีบทบาทที่่�สำคััญในการขัับเคลื่่�อนการถ่่ายทอดและสืืบทอดความรู้้�แตรวง โดยการพััฒนาให้้แตรวงอยู่่�ใน
หลัักสููตรเพื่่�อเผยแพร่่ความรู้้�ทางดนตรีีแตรวงให้้สามารถดำรงอยู่่�ได้้ในสัังคม

2. การบรรเลงในรููปแบบของสื่่�อออนไลน์์
จากการผลการวิิเคราะห์์ การสืืบทอดและดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง การปรัับตััวของคณะแตรวง ด้้าน

การประยุุกต์เครื่่�องดนตรีีและการนำบทเพลงสมััยใหม่มาบรรเลง การปรับตัวในด้้านการสร้้างความเป็็น
เอกลักัษณ์ ์การปรับัตัวัด้า้นตลาดและประชาสัมัพันัธ์ ์พบว่า่ การบรรเลงในรููปแบบของสื่่�อออนไลน์ ์เป็็นเรื่่�อง
ที่่�สำคััญในยุุคปััจจุุบัันที่่�เทคโนโลยีีต่่าง ๆ สามารถเข้้าถึึงได้้อย่่างสะดวกรวดเร็็ว คณะแตรวงบางคณะได้้เริ่่�ม
นำรููปแบบการนำเสนอแบบออนไลน์์นี้้�มาใช้้ในการประชาสััมพัันธ์์ ซึ่่�งได้้รัับผลการตอบรับในด้้านของการ
ตลาดและธุรุกิจิที่่�ดีี แต่ใ่นขณะเดีียวกันั ควรได้ร้ับัการสนับัสนุนุจากทุกุภาคส่ว่นในการพัฒันารููปแบบของสื่่�อ
ออนไลน์ ์ให้ม้ีีความทันัสมัยั หรือืการพััฒนาเป็น็คลังัข้อ้มููลของชุมุชน เพื่่�อการอนุรุักัษ์แ์ละการเผยแพร่ข่้อ้มููล
ในการพััฒนาคณะแตรวงในอนาคต สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของอิิทธิิพล สวััสดิิรัักษา (2558: ง)31 แตรวง
ต้อ้งมีีการปรับเป็็นลักัษณะของการเปลี่่�ยนแปลงแตรวง ทั้้�งสภาพทั่่�วไปและลัักษณะทางดนตรีีที่่�ทันัสมััย และ
เทคโนโลยีีที่่�มีีความทัันสมััยมากขึ้้�นเพื่่�อให้้สามารถเข้า้ถึงึได้้ง่า่ย ดึงึดููดความสนใจ เพื่่�อเป็็นจุุดขายในการสร้้าง
ฐานลููกค้้าในอนาคต นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการเผยแพร่่วััฒนธรรมดนตรีีแตรวงให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�น ดัังนั้้�น 
การนำเสนอในรููปแบบของสื่่�อออนไลน์ ์จึงึมีีความสำคัญัในการพัฒันาคณะแตรวงให้ส้ามารถดำรงอยู่่�ในสังัคม
ปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะในการทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป
จากการศึึกษาการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จัังหวัดนครปฐม 

พบแนวทางหรืือประเด็็นที่่�ควรศึึกษาเพิ่่�มเติิม ดัังนี้้�
1. ควรศึึกษาการพััฒนาหลักสููตรท้้องถิ่่�นที่่�นำแตรวงเข้้าไปใช้้ในการเรีียนการสอนในระบบโรงเรีียน 

เพื่่�อเป็น็การประโยชน์ท์างการศึกึษาและเพื่่�อสืบืทอดคณะแตรวงให้ด้ำรงอยู่่�คู่่�กับัสังัคมและประเทศไทยต่อ่ไป

29  ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน, “การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของวงดนตรีีแก้้วบููชาในอำเภอนครชััยศรีี จัังหวััดนครปฐม” (รายงานการวิิจััย, 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2560), 5.
30  ไพศาล กาญจนวงศ์์, “กระบวนการเรีียนรู้้�ดนตรีีจากคณะแตรวงสู่่�นัักดนตรีีรุ่่�นเยาว์์ กรณีีศึึกษาการร่่วมบรรเลงแตรวงของนัักเรีียน

โรงเรีียนช่่องพรานวิิทยาในอำเภอโพธาราม จัังหวััดราชบุุรีี,” วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-
มิิถุุนายน 2562): 28-51.
31 อิิทธิิพล สวััสดิิรัักษา, “การปรัับตััวของแตรวงชาวบ้้านในสัังคมไทยปััจจุุบััน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร, 2558), ง.
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2. ควรศึึกษาเก่ี่�ยวกับัทำนองและสำเนีียงของเพลงที่่�ใช้้ในคณะแตรวงในอำเภอบางเลน จังัหวัดันครปฐม 
ทั้้�งในบทเพลงแบบดั้้�งเดิมิและในแบบสมัยัใหม่ เพื่่�อเป็น็การรักัษา อนุรุักัษ์ เพื่่�อการพัฒันารููปแบบการบรรเลง
ให้้สอดคล้้องกัับกระแสของสัังคมในยุุคสมััยใหม่่ ที่่�อาจส่่งผลต่่อการดำรงอยู่่�ในอนาคต

บรรณานุุกรม

กรมการศึึกษานอกโรงเรีียน. วิิวััฒนาการการศึึกษานอกโรงเรีียนของไทย. กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภา
ลาดพร้้าว, 2542.

กฤษดา นิิยมทอง. “แตรวงพื้้�นบ้้านในจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม, 2550.

กฤษดา นิิยมทอง. “แตรวงชาวบ้้าน : รููปแบบการพััฒนาการจััดการภููมิิปััญญาเพื่่�อส่่งเสริิมเศรษฐกิิจชุุมชน
ภาคกลาง.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม, 2555.

จัักษ์์ จิินดาวััฒน์์. “พััฒนาการและการดำรงอยู่่�ของแตรวงในอำเภอพระนครศรีีอยุุธยา จัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา.” รายงานการวิิจััย, คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
พระนครศรีีอยุุธยา, 2551.

จำนงค์์ อดิิวััฒนสิิทธิ์์� และคณะ. สัังคมวิิทยา. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 8. กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 
2540.

จุุฑามาส หิิรััญกููล. “การศึึกษาแตรวงชาวบ้้านในสุุพรรณบุุรีี.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยศรีีนครริินทรวิิโรฒ, 2554.

ฐิิติิวุุฒิิ สุุขศิิริิวััฒน์์. “การปรัับเปลี่่�ยนทางดนตรีีประกอบการแสดงหนัังตะลุุง ในพื้้�นที่่�จัังหวััดภาคใต้้.” 
วารสารจัันทรเกษมสาร ปีีที่่� 22, ฉบัับที่่� 43 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2559): 49-63.

ณััฏฐนิิช นัักปี่่� และกมลธรรม เกื้้�อบุุตร. “แตรวงในอำเภอเมืือง จัังหวััดพิิษณุุโลก.” วารสารดนตรีีและการ
แสดง ปีีที่่� 7, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2564): 45-59.

ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน. “การปรัับตััวของวงปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดราชบุุรีีท่่ามกลางบริิบทสัังคมไทยร่่วม
สมััย.” วารสารวิิชาการ สถาบัันวิิทยาการจััดการแห่่งแปซิิฟิิค สาขามนุุษยศาสตร์์และ
สัังคมศาสตร์์ ปีีที่่� 8, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม -เมษายน 2565): 1-18.

ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน. “การสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของวงดนตรีีแก้้วบููชาในอำเภอนครชััยศรีี จัังหวััด
นครปฐม.” รายงานการวิิจััย, วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2560.

นภััสนัันท์์ จุุลลเกษตร์์. “บทบาทและหน้้าที่่�ของแตรวงชาวบ้้านที่่�มีีผลต่่อสัังคมและวััฒนธรรมของ
ประชาชนจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา.” รายงานการวิิจััย, คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา, 2551.

ปรีีชา ออกกิิจวััตร. “แตรวงชาวบ้้าน : กรณีีศึึกษาความเข้้มแข็็งทางวััฒนธรรมของแตรวงใน
สมุุทรสงคราม.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2548.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 129  
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

ไพศาล กาญจนวงศ์์. “กระบวนการเรีียนรู้้�ดนตรีีจากคณะแตรวงสู่่�นัักดนตรีีรุ่่�นเยาว์์ กรณีีศึึกษาการร่่วม
บรรเลงแตรวงของนัักเรีียนโรงเรีียนช่่องพรานวิิทยาในอำเภอโพธาราม จัังหวััดราชบุุรีี.” วารสาร
ศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2562): 28-51.

ยศ สัันตสมบััติิ. มนุุษย์์กัับวััฒนธรรม. กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2542.

ศิิริิพร กรอบทอง. วิิวััฒนาการของเพลงลููกทุ่่�งในสัังคมไทย. กรุุงเทพฯ : พิิมพลัักษณ์์, 2547.

อมรา พงศาพิิชญ์์. การถ่่ายทอดและรัับวััฒนธรรมในสัังคมและวััฒนธรรม. กรุุงเทพฯ : ภาพพิิมพ์์, 2540.

อิิทธิิพล สวััสดิิรัักษา. “การปรัับตััวของแตรวงชาวบ้้านในสัังคมไทยปััจจุุบััน.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญา
มหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2558.

Davis, Kingsley. Human Society. New York: The Macmillan Company, 1964. 

Fairchild, Henry Pratt. Dictionary of Sociology. Ames, Iowa: Littlefield, Adams & Co., 1955.



130 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

“หนัังสััตว์์” หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่ ่
ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิต 

และวััตถุุดิิบธรรมชาติิ
“ANIMAL LEATHERS” KONG WONG YAI’S LEATHER STICKS 
EXPLANATORY REMARK OF SOUND QUALITY RELATED TO 

PRODUCTION PROCESS AND NATURAL MATERIALS

พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา*

Pitchanat Toojinda*

บทคััดย่่อ 
บทความวิิชาการนี้้�เสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ โดยเฉพาะกล่่าวถึึงหนัังสััตว์์ที่่�ใช้้ทำหััวไม้้ 

ทั้้�งคุุณภาพจากวัตถุุดิิบธรรมชาติิและขั้้�นตอนผลิิต จากการศึึกษาพบว่า หนัังสััตว์์ที่่�ใช้้ผลิิตหััวไม้้ ได้้แก่่ 
หนังัควายและหนังช้า้ง ซึ่่�งหนังัทั้้�งสองชนิิดมีีขั้้�นตอนผลิิตต่างกััน แต่่ท่ี่�นับัว่าเป็็นหัวัใจหลักท่ี่�ช่า่งผลิติต้องใส่่ใจ
มากกว่่าขั้้�นตอนอื่่�น ๆ ได้้แก่่ 1. ขั้้�นนำหนัังแช่่น้้ำ 2. ขั้้�นทุุบหรืือนวดหนััง 3. ขั้้�นนำหนัังสวมเข้้ากัับก้้านไม้้ตีี
ท่ี่�เตรีียมไว้้ ซึ่่�งขนาดและน้้ำหนักไม้ห้นังัฆ้อ้งวงใหญ่ควรสัมัพัันธ์ก์ับัลักษณะสััณฐานของลููกฆ้องที่่�ใช้้ด้ว้ย ปัจัจุบุันั
ไม้ห้นังัฆ้อ้งวงใหญ่ส่นนราคาซื้้�อขายอยู่่�ที่่�คู่่�ละประมาณ 1,000-3,500 บาท ตัวัแปรสำคัญัที่่�เป็น็ปัจัจัยัต่อ่ราคา
ขึ้้�นอยู่่�กัับชนิิดและคุุณภาพหนััง รวมถึึงชนิิดและคุุณภาพที่่�ใช้้ทำก้้านไม้้ตีี กอปรกัับจำนวนช่่างผลิิตที่่�เกิิดขึ้้�น
และเป็็นตััวเลืือกหลากหลายในปััจจุุบััน จึึงทำให้้เห็็นว่่าจำนวนซื้้�อขายไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ในสัังคมดนตรีีไทย
โดยรวมและแต่่ละช่่างผู้้�ผลิิตอาจไม่่สููงมากนััก
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Abstract
This academic article presents information about the Kong Wong Yai’s leather sticks. 

It especially refers to the leather that makes the head of the Kong Wong Yai’s sticks, and 
the quality of the Kong Wong Yai sticks in its production process using leather, and natural 
materials. This study found that the leather most commonly used for the Kong Wong Yai 
stick are buffalo leather and elephant leathers. The steps which instrument makers must 
pay attention to are 1. Process of bringing leather in water 2. Process of thrashing and 
kneading the leather 3. Process of attaching the leather on the Kong Wong Yai sticks. The 
size and weight of Kong Wong Yai should be relative to the size of the bump of the bowl. 
At present, Kong Wong Yai’s leather sticks are selling around 1,000-3,500 baht per pair. The 
key factors in price depend on type and quality of the leather and the type and quality of 
Kong Wong Yai’s sticks and also the number of instrument makers also have an influence 
on the price. It can be seen that the marketing of Kong Wong Yai’s leather sticks in Thai 
music society and among individual instrument makers is not very high.
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บทนำ
เป็น็เหตุผุลสำคัญัหากจะอ้า้งถึงึระเบีียบข้อ้กำหนดเวทีีประกวดเดี่่�ยวฆ้อ้งวงใหญ่ทุ่กุระดับัทั่่�วประเทศ 

แม้ก้ระทั่่�งเวทีีประชันัปี่่�พาทย์ภ์าคประชาชน ที่่�ระบุชุัดัเป็น็ที่่�หมายรู้้�โดยทั่่�วไปว่า่ ฆ้อ้งวงใหญ่ต่้อ้งตีีเพลงเดี่่�ยว
รวมถึงึรวมวงปี่่�พาทย์ไม้แ้ข็ง็ด้ว้ย “ไม้ห้นังฆ้อ้งวงใหญ่” ภาษาปากบ้างเรีียก “ไม้ห้นัง” หรือื “ไม้แ้ข็ง็” สาเหตุ
เพราะฆ้้องวงใหญ่่ไม่่ได้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีหางเสีียงยาวกัังวานจากการตีีเท่่านั้้�น แต่่สามารถผลิิตเสีียงพิิเศษ
จากการกระทบและเสีียดสีีกัันระหว่่างหนัังสััตว์์จากหััวไม้้ตีีกัับลููกฆ้้องที่่�ผลิิตจากโลหะสำริิด เป็็นเสีียงเฉพาะ
ที่่�เครื่่�องดนตรีีผลิิตจากไม้้อย่่างระนาดเอกหรืือระนาดทุ้้�มทำไม่่ได้้

โดยเฉพาะหนัังสััตว์์ที่่�มีีคุุณลัักษณะตามธรรมชาติิผสานกัันระหว่่างความแข็็งกัับความยืืดหยุ่่�น จึึงเกิิด
แรงต้้านสั่่�นสะเทืือนเมื่่�อหนังสัตัว์จากหััวไม้้ตีีกระทบกัับปุ่่�มฆ้้องด้้วยความถ่ี่�จากการตีีทำนองเพลง เป็็นเหตุผล
ให้้ผู้้�ตีีต้้องฝึึกกำลัังกล้้ามเนื้้�อแขน ข้้อมืือและนิ้้�วมืือทั้้�งห้้าให้้แข็็งแรงและคุ้้�นเคยกัับไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ 
เพื่่�อควบคุุมบัังคัับแรงต้้านสั่่�นสะเทืือนนั้้�นให้้ประดิิษฐ์์เสีียงฆ้้องวงใหญ่ตามท่ี่�ต้้องการอย่่างมีีคุุณภาพโดยไม่่ 
“แขยงมืือ” ทั้้�งยัังต้้องประคองกำลัังกล้ามเนื้้�อส่่วนต่่าง ๆ เพื่่�อประคบเสีียงฆ้้องให้้พอดีีกัับความแข็็งของ
หนัังสััตว์์ ระมััดระวัังไม่่ให้้หนัังสััตว์์จากหััวไม้้ตีีตีีพลาดจากปุ่่�มฆ้้องไปกระทบฉััตรบน หรืือที่่�เรีียก “ตกฉััตร” 
เพราะอาจทำให้้ฆ้้องลููกนั้้�นแตกเกิิดความเสีียหาย ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่จึึงตีียากกว่าไม้้นวมที่่�หััวไม้้ผลิิตจาก
ผ้้าพัันด้้ายเป็็นชั้้�น ๆ ทบกััน
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สำคัญัมากตรงแรงต้า้นสั่่�นสะเทือืนท่ี่�เกิดิขึ้้�น เพราะอาจเป็น็จุดุที่่�ทำให้เ้กิดิความคิดิพัฒันากลวิธิีีตีีฆ้อ้งวง
ใหญ่่ลัักษณะต่่าง ๆ ไม่่ว่่าเป็็น กรอด ที่่�ต้้องอาศััยความสั่่�นสะเทืือนเพื่่�อให้้เกิิดจำนวนความถี่่�จากการใช้้กำลััง
กล้้ามเนื้้�อในการตีีเพีียงครั้้�งเดีียว เช่่นเดีียวกัับตีีเปิิดตีีปิิด สะเดาะ เป็็นต้้น ฆ้้องวงใหญ่่จึึงเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�
ผู้้�ตีีต้้องทำความเข้้าใจและใส่่ใจรายละเอีียด เพราะฆ้้องแต่่ละเสีียงที่่�เปล่่งเสีียงออกมาล้้วนมีีผลมาจากความ
สััมพัันธ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นเชื่่�อมโยงถึึงกัันและกััน ไม่่ว่่าเป็็น ฆ้้องวงใหญ่่ ที่่�มีีส่่วนประกอบหลััก ได้้แก่่ ร้้านฆ้้อง ลููกฆ้้อง 
ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ที่่�มีีส่่วนประกอบหลัก ได้้แก่่ แป้้นหััวไม้้ตีีจากหนัังสััตว์์ ก้้านไม้้ตีี รวมถึึงผู้้�ตีีและกลวิิธีีตีี 
เมื่่�อแต่ล่ะส่ว่นสมบููรณ์ม์ีีคุณุภาพตามมาตรฐานก็จ็ะทำให้เ้สีียงฆ้อ้งที่่�เปล่ง่เสีียงออกมามีีคุณุภาพดีีตามไปด้ว้ย

ภาพที่่� 1 ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ของหลวงบำรุุงจิิตรเจริิญ (ธููป สาตนะวิิลััย) หััวไม้้ทำจาก “หนัังกระทิิง” 
ปััจจุุบัันเก็็บรัักษาไว้้โดยครููฐานิิสร์์ พรรณรายณ์์

ข้้าราชการครููโรงเรีียนวััดจัันทราวาส (ศุุขประสารราษฎร์์) จัังหวััดเพชรบุุรีี
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ปััญหาหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ผู้้�ใช้้พบมาก
แหล่่งที่่�มาของ “หนัังสััตว์์”

ก่่อนกล่่าวถึึงขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิที่่�ใช้้ผลิิตหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่เพื่่�อให้้ได้้คุุณภาพเสีียง
ฆ้อ้งที่่�ดีี ปัญัหาส่ว่นใหญ่ท่ี่่�ผู้้�ใช้พ้บมากก็เ็กิดิขึ้้�นจากขั้้�นตอนผลิติและวัตัถุดุิบิธรรมชาติขิองหัวัไม้ห้นังัฆ้อ้งวงใหญ่่
เช่่นเดีียวกััน มีีดัังนี้้� เช่่น คุุณภาพหนัังสััตว์์และขั้้�นตอนการผลิิต

- คุุณภาพหนัังสััตว์์ ได้้แก่่ 1. หนัังฝ่่อ คืือหนัังที่่�มีีการยึึดเกาะของเซลล์์ไม่่สมบููรณ์์ เป็็นโพรงพรุุนและ
สวกด้้านใน นิ่่�มและล่่อนเป็็นชั้้�น ๆ ทำให้้มีีน้้ำหนัักเบาและตีีไม่่เกิิดเสีียง 2. หนัังเน่่า คืือหนัังที่่�ต้้นทางจาก
โรงฟอกหนังขููดนำเอาชั้้�นไขมันหรือืพัังผืืดด้า้นในออกไม่่สะอาด เมื่่�ออากาศชื้้�นหรือืได้ร้ับัความร้้อนจากแสงแดด
ก็อ็าจทำให้ช้ั้้�นไขมันันิ่่�ม เหลวเละหรือืละลายส่ง่กลิ่่�นเหม็น็ 3. หนังเอ็น็หรือืหนังัแก้ว้ คือืหนังัควายที่่�มีีลักัษณะ
แข็ง็เป็น็วุ้้�นใสและทำให้้นิ่่�มยาก เมื่่�อตีีกับัฆ้องมักัแตกร่ว่งเป็น็ขุยุ 4. หนังัแช่เ่กลือื คือืหนังัควายที่่�ผ่่านกรรมวิิธีี
แช่่หนังด้้วยเกลือจากต้นทางโรงงาน หนัังชนิิดนี้้�จะอมความชื้้�นของเกลือและคลายน้้ำเมื่่�ออากาศชื้้�น 
จึึงไม่่เหมาะสำหรัับนำมาทำหััวไม้้หนััง 5. โดยรอบหน้าตััดของหนัังหััวไม้้ฆ้้องท่ี่�ใช้้สััมผััสปุ่่�มฆ้้องมีีความแข็็ง
ไม่่เสมอกััน บางจุุดตีีไม่่เกิิดเสีียงเพราะความด้้อยของเซลล์์บริิเวณดัังกล่่าว กรณีีนี้้�เกิิดขึ้้�นได้้ทั้้�งจากคุุณภาพ
หนัังสััตว์์และขั้้�นตอนการผลิิตอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง 
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- ขั้้�นตอนการผลิิต ได้้แก่่ 1. ความแข็็งอ่่อนของหนังจากหััวไม้้ตีีไม่่พอดีีกัับเสีียงฆ้้องที่่�ผู้้�ใช้้ต้้องการ 
เพราะผ่่านขั้้�นตอนการผลิิตที่่�เรีียกว่า “ทุุบ” น้้อยหรือมากเกิินความพอดีี 2. ความแข็็งอ่่อนของหนังจาก
หััวไม้้ตีีทั้้�งสองข้้างไม่่เสมอกััน เกิิดขึ้้�นได้้จากขั้้�นตอนการผลิิตทั้้�งในขั้้�นตากหนััง ขั้้�นจัับคู่่�หนััง และขั้้�นทุุบหนััง 
อย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง 3. หััวไม้้ไม่่ตรงศููนย์์ ทำให้้ผู้้�ตีีบัังคัับไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ไม่่ได้้ตามต้้องการหรืือทำได้้ด้้วย
ความลำบาก เพราะส่ว่นที่่�มีีน้้ำหนักัมากกว่า่ส่ว่นอื่่�น ๆ ของหนังัจากหัวัไม้ต้ีีจะทิ้้�งน้้ำหนักัลงตามแรงโน้ม้ถ่ว่ง 
กรณีีนี้้�เกิดิขึ้้�นได้จ้ากขั้้�นตอนการผลิติทั้้�งในขั้้�นทุบุหนังั ขั้้�นถ่ว่งตะกั่่�ว หรือืขั้้�นเจาะรููสวมก้า้น อย่า่งใดอย่า่งหนึ่่�ง

นอกจากนี้้� ยัังรวมถึึงปััญหาน้้ำหนัักหนัังจากหััวไม้้ตีีหนัักเบาไม่่พอดีีมืือผู้้�ใช้้ ปััญหาหนัังหลุุดจาก
ก้า้นไม้้ตีีขณะผู้้�ใช้ท้ำการบรรเลง เกิิดขึ้้�นได้้จากขั้้�นตอนการผลิิตในขั้้�นสวมหนัง ที่่�วิิธีีสวมหรือวัตัถุดุิบิที่่�ใช้้สมาน
ระหว่างหนังสััตว์์กัับก้านไม้้ตีีไม่่แข็็งแรงคงทนพอที่่�จะรัับแรงกระทบและแรงต้้านสั่่�นสะเทืือนจากการตีีได้้ 
รวมถึึงปััญหาคอก้้านไม้้ตีีหัักหรืือฉีีก เกิิดขึ้้�นได้้ทั้้�งจากคุุณภาพของก้้านไม้้ตีีหรืือน้้ำหนัักหนัังจากหััวไม้้ตีี
ไม่่พอดีีกัับขนาดคอก้้านไม้้ตีี ช่่างผลิิตบางคนจึึงแก้้ปััญหาเบื้้�องต้้นด้้วยวิิธีีผลิิตตามรููปแบบต้องการท่ี่�ผู้้�ใช้้
กำหนด ไม่่ว่่าเป็็น เรื่่�องความแข็็งอ่่อนหรือน้้ำหนัักหนักเบาของหนััง หรืือเรื่่�องรููปทรงก้้านไม้้ตีี ช่่างผลิิตจึึง
เป็็นคนกลางระหว่างต้้นทางวััตถุุดิิบกัับปลายทางผู้้�ใช้้ ท่ี่�แม้้ช่่างจะไม่่สามารถกำหนดความเท่ี่�ยงตรงของ
คุุณภาพหนัังสััตว์์ได้้ตามต้้องการจากแหล่่งที่่�มาทุุกครั้้�ง เพราะเป็็นของธรรมชาติิและขึ้้�นอยู่่�กัับหลายปััจจััย 
หากแต่่ช่่างผลิิตต้้องเอาชนะได้้ด้้วยประสบการณ์์ความรู้้� ขั้้�นตอนวิิธีีการ ประณีีตใส่่ใจและเลืือกเฟ้้น กระทั่่�ง
แปรสภาพหนัังสััตว์์จากธรรมชาติิให้้เป็็นไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�มีีคุุณภาพมาตรฐานพร้้อมใช้้งานและคงทน

ทุุกวัันนี้้�หนัังสััตว์์ที่่�นิิยมใช้้ผลิิตหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ได้้แก่่ หนัังช้้างกัับหนัังควาย แม้้หนัังสองชนิิดนี้้�
จะแยกแยะประเภทลำบากด้้วยตาเปล่่าเมื่่�อผลิิตสำเร็็จเป็็นไม้้หนัังแล้้วก็็ตาม แต่่จุุดสัังเกตหลัักคืือผิิวสััมผััส
หน้้าตััดโดยรอบของหนัังช้้างกัับหนัังควายต่่างกััน หนัังช้้างลัักษณะหนัังเส้้นใยหยาบ (คล้้ายช่่อผมรััดกััน
เป็็นก้้อน) การยึึดเกาะของเซลล์์จัับตััวกัันอย่่างหลวม ๆ ยืืดหยุ่่�น หนัังควายลัักษณะหนัังเส้้นใยละเอีียดนุ่่�ม 
การยึึดเกาะของเซลล์์จัับตััวกัันแน่่น ข้้อได้้เปรีียบหนัังช้้างคืือความหนาของหนััง ช่่างผลิิตผลิิตน้้ำหนััก
หััวไม้้ฆ้้องได้้ตามต้้องการผู้้�ใช้้ แต่่เสีียเปรีียบที่่�มีีขั้้�นตอนการผลิิตยุ่่�งยากมากกว่่า เพราะวััตถุุดิิบหนัังช้้างได้้มา
เป็็นแผ่่นไม่่เรีียบ แข็็ง เป็็นคลื่่�นขรุขระ กลัับกัันที่่�หนัังควายได้้วััตถุุดิิบมาเป็็นแผ่่นเรีียบตึึงพร้้อมผลิิต 
แต่่เสีียเปรีียบเพราะหนัังควายมัักบาง หาหนัังหนายาก 

ภาพที่่� 2 หนัังควาย (ด้้านบน) และหนัังช้้าง (ด้้านล่่าง)
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ภาพที่่� 3 หนัังช้้างกัับหนัังควายจะแยกแยะประเภทลำบากด้้วยตาเปล่่าเมื่่�อผลิิตสำเร็็จเป็็นไม้้หนัังแล้้ว
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 4 หนัังช้้าง ลัักษณะหนัังเส้้นใยหยาบ (คล้้ายช่่อผมรััดกัันเป็็นก้้อน) 
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 5 หนัังช้้างตากแห้้งจากจัังหวััดแพร่่ (ส่่วนด้้านนอกผิิวหนััง) 
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ภาพที่่� 6 หนัังช้้างตากแห้้งจากจัังหวััดแพร่่ (ส่่วนด้้านในผิิวหนััง) 
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 7 ช่่างนิิทััศน์์ แปลงรััตน์์
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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รายละเอีียดแหล่งที่่�มาและการเดิินทางของ “หนังสััตว์” วัตัถุดิบิผลิิตหัวัไม้้หนังฆ้้องวงใหญ่ ให้้สัมัภาษณ์์
ประสบการณ์์รู้้�เห็็นสถานที่่�จริิงและติิดต่่อซื้้�อขายกัับคนในแวดวงโรงงานทำหนัังโดยตรง โดยช่่างนิิทััศน์์ 
แปลงรััตน์์1 หนึ่่�งในช่่างผลิิตไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ได้้มาตรฐานคุุณภาพ เล่่าว่่า 

“หนัังช้้างที่่�ได้้มาเป็็นช้้างตายธรรมชาติิ ช้้างเลี้้�ยงมีีตั๋๋�วถููกกฎหมาย แหล่่งใหญ่่แรกเริ่่�มมาจากสุุริินทร์์ 
ช้า้งล้ม้หนึ่่�งเชือืกมีเีครือข่า่ยซื้้�อขายเชื่่�อมโยงไปถึึงภาคเหนือื ทางโน้น้จะลงมาชำแหละเอาเนื้้�อไปบริิโภค กรณีี
ที่่�ไม่่ได้้ซื้้�อทั้้�งตััว ทางสุุริินทร์์จะตััดหนัังชิ้้�นไม่่ใหญ่่ อีีกแหล่่งคืือจัังหวััดแพร่่ ที่่�แพร่่ผมซื้้�อหนัังสดแล้้วจ้้างเขา
ทำเสร็็จ มีีมีีดสไลด์์เอาไขมัันพัังผืืดออกสะอาด ทางสุุริินทร์์ไม่่อย่่างนั้้�น กลัับมาต้้องเอามาแช่่น้้ำแล้้วลอกเอง 
เคยสั่่�งล็็อตใหญ่่เก้้าหมื่่�นกว่่าบาท ตอนนี้้�หนัังช้้างราคาขายกิิโลกรััมละหลายบาท ถามว่่าคุ้้�มไหม ให้้นึึก
อย่่างนี้้�ก่่อนว่่า วััตถุุดิิบ บางทีีจะหาทำแล้้วไม่่มีีก็็ต้้องยอมจ่่ายเงิิน 

“หนังัควายได้ม้าจากแพร่เ่หมือืนกันั พวกนี้้�ทำหนังัส่ง่ป่า่โมก ส่ง่ร้า้นหนังัจี่่�ที่่�เขาตัดัหนังักิิน ทางลำปาง
ก็็มีีแหล่่ง ทางใต้้พััทลุุงเรีียกควายเล เลี้้�ยงอยู่่�ในน้้ำทะเลสาบ กัับทางสมุุทรปราการเป็็นโรงงานฟอกหนััง 
โบราณบอกหนัังควายมีส่่วนหนาอยู่่�แค่่คอกัับสะโพกสองขาหลััง ซื้้�อขายหนัังควายไม่่มีีโอกาสเลืือก ได้้แต่่
สั่่�งว่า่เอาหนา ๆ เขาไม่ไ่ด้บ้อกว่า่หนา ๆ ที่่�ได้ค้ือืส่ว่นไหน นอกจากไปดูแูล้ว้สั่่�งตัดัที่่�เขาขึงึเฟรมตากขายทั้้�งตัวั 
หนังัช้้างที่่�ได้้ก็ไ็ม่่รู้้�ว่าส่่วนไหนเหมืือนกััน อีกีอย่่างคืือหนัังช้้างไม่่ขึึงเฟรมตากเหมืือนหนัังควาย มันัหนา เขาใช้้วิิธีแล่่
ตากบนตะแกรงเหล็็ก ยิ่่�งตากแดดหนัังช้้างยิ่่�งบิิดงอ ทำยาก ต้้องให้้เขาอััดมุุมขึึงไว้้ไม่่ให้้มัันห่่อ”2

หััวใจขั้้�นตอนการผลิิตไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่
ตััวแปรสำคััญที่่�ส่่งผลโดยตรงต่่อคุุณภาพเสีียงฆ้้อง

รายละเอีียดต่่อไปคืือสรุุปขั้้�นตอนการผลิิตที่่�จะกล่่าวถึึงเฉพาะหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ผลิิตจาก
หนัังช้้างก่่อน ได้้แก่่ 1. ขั้้�นนำหนัังช้้างแช่่น้้ำเพื่่�อขััดทำความสะอาดด้้วยแปรงขนทองเหลืืองและบีีบอััดหนััง
ให้้เป็็นแผ่่นเรีียบ 2. ขั้้�นตััดหนัังช้้างให้้เป็็นแผ่่นวงกลมขนาดเท่่าหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่3 3. ขั้้�นขััดด้้วยเครื่่�อง
ลููกหมููไฟฟ้้าหรืือเข้้าเครื่่�องกลึึงเพื่่�อตกแต่่งความหนาบางให้้น้้ำหนัักหนัังพอดีีตามต้้องการ 4. ขั้้�นนำหนัังช้้าง

1  ช่่างนิิทััศน์์ แปลงรััตน์์ คนจัังหวััดนครศรีีธรรมราช คลุุกคลีีกัับบ้้านดุุริิยประณีีตตั้้�งแต่่เรีียนดนตรีีชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลาย เคยได้้รัับรางวััล
จะเข้้ยอดเยี่่�ยม งานประกวดดนตรีีไทย 14 จัังหวััดภาคใต้้ จััดโดยมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ วิิทยาเขตสงขลา เป็็นศิิษย์์ในบ้้านเรีียนฆ้้อง
ไทยกัับไม้้กลองแขกกัับหม่่อมหลวงสุุรัักษ์์ สวััสดิิกุุล (หม่่อมตู๋๋�) จนจบปริิญญาตรีีเครื่่�องมืือเอกจะเข้้ จากคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย ก่่อนเข้้าสู่่�งานประมููลเครื่่�องดนตรีีไทยเมื่่�อกว่่า 20 ปีีที่่�แล้้ว ตั้้�งแต่่เรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลายและปริิญญาตรีีเคยขึ้้�นล่่องเข้้า
ออกหาซื้้�อส่่งซ่่อมเครื่่�องดนตรีีจากหลายร้้าน ไม่่ว่่าเป็็น สิิทธิิถาวรการดนตรีี พััฒนศิิลป์์การดนตรีีและละคร ดุุริิยบรรณ บ้้านช่่างเสน่่ห์์ พัักตร์์
ผ่่อง กระทั่่�งทุุกวัันนี้้�ซื้้�อขายเครื่่�องดนตรีีภายใต้้ชื่่�อผู้้�ค้้า หจก.พีี เค มิิวสิิค เฮ้้าส์์ เปิิดเพจเฟซบุ๊๊�ก ชื่่�อ “ทััศวรรณการดนตรีี” นอกจากประสาน
จััดหาวััตถุุดิิบจนถึึงรัับส่่งสิินค้้าจากโรงงานช่่างเฉพาะทาง ที่่�ผลิิตจำหน่่ายเองทุุกขั้้�นตอนกัับมืือ ได้้แก่่ ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ไม้้หนัังฆ้้องวงเล็็ก 
ไม้้กลองแขก
2  นิิทััศน์์ แปลงรััตน์์, “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิ,” สััมภาษณ์์

โดย พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา, 11 มีีนาคม 2565.
3  ตััดโดยใช้้เครื่่�องเลื่่�อยฉลุุไฟฟ้้า แต่่ปััจจุุบัันบางช่่างผลิิตใช้้เครื่่�องตััดกดใบมีีดไฟฟ้้าสำเร็็จรููปออกมาเป็็นแผ่่นวงกลมขนาดเท่่าหััวไม้้หนััง

ฆ้้องวงใหญ่่ พร้้อมกัับกดสว่่านเจาะรููศููนย์์กลางเพื่่�อสวมก้้านในตััวเครื่่�องเดีียวกััน (สว่่านเจาะรููศููนย์์กลางจากเครื่่�องตััดกดใบมีีดไฟฟ้้าดัังกล่่าว 
แก้้ปััญหาหััวไม้้ไม่่ตรงศููนย์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากขั้้�นเจาะรููสวมก้้านได้้อีีกด้้วย) นอกจากนี้้� บางช่่างผลิิตเมื่่�อตััดหนัังช้้างเป็็นแผ่่นวงกลมขนาดเท่่าหััวไม้้
หนัังฆ้้องวงใหญ่่แล้้ว ยัังนำหนัังช้้างแช่่น้้ำเพื่่�อขััดทำความสะอาดด้้วยแปรงขนทองเหลืืองแล้้วบีีบอััดหนัังให้้เป็็นแผ่่นเรีียบอีีกครั้้�งด้้วย
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แช่น่้้ำเพื่่�อบีีบอัดัประกบด้ว้ยบล็อ็กแผ่น่เหล็ก็4 5. ขั้้�นทุบุหรือืนวดหนังั 6. ขั้้�นเจาะรููสวมก้า้นแล้ว้จับัคู่่�น้้ำหนักั
หนัังกัับขนาดให้้พอดีีกัันทั้้�งสองข้้าง 7. ขั้้�นนำหนัังสวมเข้้ากัับก้้านไม้้ตีีที่่�เตรีียมไว้้ 8. ขั้้�นทาน้้ำยางรััก5 
พร้้อมกัับเก็็บรายละเอีียดความเรีียบร้้อยของงาน 

หากแต่่หััวใจหลัักที่่�ช่่างผลิิตต้้องใส่่ใจมากกว่่าขั้้�นตอนอื่่�น ๆ ได้้แก่่ ขั้้�นนำหนัังช้้างแช่่น้้ำ ขั้้�นทุุบหรืือ
นวดหนัง ขั้้�นนำหนังสวมเข้้ากัับก้านไม้้ตีีที่่�เตรีียมไว้้ โดยเฉพาะความแกร่งแข็็งกระด้้างของหนังช้้างที่่�ต้้อง
แช่่น้้ำเท่่านั้้�นจึึงจะทำให้้หนัังนิ่่�มตััวลงได้้ ดัังนั้้�น การที่่�ช่่างผลิิตหลายคนมัักพููดถึึงเรื่่�องความแห้้งหรืือไม่่แห้้ง
ของหนัง นอกจากจะหมายถึึงหนังช้้างสด ๆ ที่่�ต้้องใช้้เวลาผึ่่�งให้้แห้้งสนิิทเป็็นปีีในความหมายแรกแล้้ว 
ยัังหมายถึึงหนังช้้างที่่�ยัังไม่่แห้้งจากการแช่่น้้ำทั้้�งสองขั้้�นตอนตามกล่าวด้้านบนเป็็นความหมายท่ี่�สอง ดัังท่ี่�
ช่่างสมชาย ลััดดาอ่่อน6 อีีกหนึ่่�งในช่่างผลิิตไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ได้้มาตรฐานคุุณภาพ เล่่าว่่า

“หนัังที่่�เอามาตััดเป็็นแผ่่นวงกลม เป็็นหนัังที่่�แช่่น้้ำรอบแรกแล้้วค่่อนข้้างหมาด ไม่่อย่่างนั้้�นตััดไม่่ลง 
ขััดสะอาดแล้้วก็็เอามาแช่่อีีกรอบเพื่่�อทุุบ ถ้้าไม่่แช่่มัันแข็็งทุุบไม่่ไหว อััดประกบบล็อกแผ่่นเหล็็กสองข้้าง
ขัันน็็อตให้้แน่่น หมาดแล้้วก็็ค่่อย ๆ ทุุบไป หนัังพวกนี้้�ต้้องผึ่่�งลมให้้แห้้งอย่่างเดีียว ถ้้าโดนแดดแล้้วบิิดเลย 
บางช่่างตอนทุุบเขาทุุบแห้้ง หมายความว่่าไม่่ได้้แช่่น้้ำอย่่างนี้้� แล้้วแต่่วิิธีี หนัังที่่�แช่่ไม่่ได้้ใช้้เวลาแช่่เท่่ากััน
ทุกุผืนื แช่่ข้า้มคืนืยี่่�สิิบสี่่�ชั่่�วโมงตื่่�นเช้้ามาทำ บางแผ่น่ไม่่อย่า่งนั้้�น หนัังปกติิถ้าแช่พ่อใช้ไ้ด้้จะเหมืือนมะขามแช่่
อิ่่�ม คือืพองขึ้้�นหน่่อย แต่่แห้ง้แล้้วจะหดลง หนัังจากที่่�เป็น็ไตสีเข้้มแข็็ง ๆ จะเปลี่่�ยนเป็็นฝ้า้ออกสีีขาว ๆ แสดง
ว่่าน้้ำซึึมเข้้าไปอิ่่�มได้้ที่่� 

“หนัังควายแช่่แล้้วกระด้้างทุุบไม่่ลงก็็มีี บางแผ่่นแช่่เป็็นคืืนสองคืืนก็็ยัังไม่่อิ่่�ม เป็็นไตทุุบไม่่ยอม
แยกออกอยู่่�อย่่างนั้้�น น้้ำที่่�แช่่จะให้้หนัังนิ่่�มเร็็วอัันนี้้�ไม่่รู้้�เกี่่�ยวหรืือเปล่า ทางป่่าโมกเขาไม่่เปลี่่�ยนน้้ำที่่�ใช้้เลย 
คืือน้้ำที่่�มีีเชื้้�อแบคทีีเรีียจะทำให้้หนัังเปลี่่�ยนสภาพเร็็ว ถ้้าเปลี่่�ยนน้้ำสะอาดมันจะไม่่ยอมนิ่่�มให้้ เราต้้องการ
สะอาดไง น้้ำดีี ๆ เปลี่่�ยนใหม่่ ทีีนี้้�ทุุบแล้้วทุุบอีีกก็็ไม่่ลง ส่่วนหนัังช้้าง ถ้้าน้้ำหนัักหนัังมัันมากเกิินพอดีีก็็ต้้อง
ขัดัด้า้นในออกให้เ้รียีบ คือืด้า้นส่ว่นที่่�อยู่่�ในตัวัมันั ส่ว่นด้า้นนอกที่่�เป็น็ผิิวหนังั ถ้า้ขรุุขระเป็น็ร่อ่งลึกึมากก็็ต้อ้ง
ขััดออก บางทีีอาจมีีลายผิิวหนัังเหลืืออยู่่�บ้้าง เพื่่�อให้้เห็็นว่่านี่่�คืือหนัังช้้าง”7

4  บางช่่างผลิิตอาจข้้ามขั้้�นตอนส่่วนนี้้�ไปหาขั้้�นทุุบเลย
5  ทาน้้ำยางรัักทั่่�วบริิเวณหนัังด้้านนอกและด้้านใน ยกเว้้นหน้้าตััดโดยรอบของหนัังที่่�ใช้้สััมผััสปุ่่�มฆ้้อง ประโยชน์์เพื่่�อถนอมและรัักษาสภาพ

หนััง ป้้องกัันความชื้้�น แมลงกััดเจาะ ปััจจุุบัันช่่างผลิิตนิิยมผสมน้้ำมัันและสารเร่่งแข็็ง (ยููรีีเทน) เพิ่่�มความมัันวาวและเร่่งให้้น้้ำยางรัักแห้้งและ
แข็็งเร็็วยิ่่�งขึ้้�นเพื่่�อทัันเวลาใช้้งาน
6  ช่่างสมชาย ลััดดาอ่่อน คนจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ข้้าราชการบำนาญวิิทยาลััยเทคนิิคจัังหวััดน่่าน ทุุกวัันนี้้�เปิิดร้้านขายเครื่่�องดนตรีี ชื่่�อ 

“สมชายการดนตรีี” อยู่่�หมู่่�บ้้านห้้วยส้้มป่่อย ตำบลไชยสถาน อำเภอเมืือง จัังหวััดน่่าน จำหน่่ายสิินค้้าเครื่่�องดนตรีีไทยผลิิตเอง ที่่�ได้้รัับความ
นิิยมมากคืืออุุปกรณ์์ไม้้ตีีทุุกชนิิด เรีียนรู้้�ดนตรีีปี่่�พาทย์์จากครอบครััว ก่่อนจัับงานช่่างจริิงจัังตั้้�งต้้นเมื่่�อประมาณ 20 ปีีที่่�แล้้ว อดีีตเคยเป็็นคน
ฆ้้องมืืออาชีีพสัังกััดวงปี่่�พาทย์์ท่่าหลวง (วงวััดไก่่จ้้น) จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ต่่อโหมโรงกลางวัันกัับเพลงหน้้าพาทย์์จากครููสอน วงฆ้้อง 
กระทั่่�งครููสอนกล่่าวว่่า “สมชายเธอไปทำโขนที่่�ไหนไม่่จนเพลงแล้้ว” เคยฝากฝีีมืือตีีเดี่่�ยวฆ้้องมอญเพลงแขกมอญ เถา (ย้้อนเกล็็ด) ประชััน
ปี่่�พาทย์์ต่่างวง เวทีีวััดปางอโศก จัังหวััดนครราชสีีมา ตีีเดี่่�ยวฆ้้องวงใหญ่่เพลงจีีนขิิมใหญ่่ เวทีีวััดพระพิิเรนทร์์ กรุุงเทพฯ เมื่่�อปีี พ.ศ. 2516
7  สมชาย ลััดดาอ่่อน, “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิ,” สััมภาษณ์์

โดย พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา, 16 มีีนาคม 2565.
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ภาพที่่� 8 ช่่างสมชาย ลััดดาอ่่อน
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

นอกจากนี้้� ขั้้�นตอนผลิิตที่่�เป็น็ตััวแปรสำคััญส่ง่ผลโดยตรงต่่อคุณุภาพเสีียงฆ้้องของหัวัไม้้หนังัฆ้อ้งวงใหญ่ 
ได้้แก่่ ขั้้�นทุุบหรืือนวดหนััง เป็็นขั้้�นที่่�ทำให้้เสีียงฆ้้องเปล่่งออกมาพอดีีกัับความต้้องการผู้้�ใช้้หรืือไม่่ขึ้้�นอยู่่�กัับ
ความแข็ง็อ่อ่นของหนังจากหัวัไม้ต้ีี เพราะขั้้�นทุบุหรือืนวดหนังเป็น็ขั้้�นที่่�ทำให้ก้ารยึดึเกาะของเซลล์แ์ละเส้น้ใย
หน้า้ตัดัโดยรอบของหนังัที่่�ใช้ส้ัมัผัสัปุ่่�มฆ้อ้งคลายหรือืแตกตัวัออกจากกันั หากทุบุมากหรือืน้อ้ยเกินิพอดีีก็จ็ะ
ส่่งผลทำให้้หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่นิ่่�มหรืือแข็็งเกิินพอดีีเช่่นกััน อีีกจุุดประสงค์์หนึ่่�งของขั้้�นทุุบโดยเฉพาะกัับ
หนังัควายท่ี่�มีีความหนาของหนังัไม่ม่าก ยังัเพื่่�อขยายพื้้�นที่่�หน้า้ตัดัโดยรอบของหนังัให้แ้ผ่ก่ว้า้งหนาขึ้้�นอีีกด้ว้ย8

บัันทึึกข้้อสัังเกตเพิ่่�มเติิมว่่า คำว่่า “นวด” ท่ี่�ใช้้พููดสื่่�อความหมายถึึงวิิธีีที่่�ทำให้้หััวไม้้หนังนิ่่�มลงโดย
ช่่างผลิิต ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่เสร็็จใหม่่ที่่�ผู้้�ใช้้มีีความเห็็นว่่ายัังแข็็งเกิินพอดีีกัับเสีียงฆ้้อง ระยะแรกที่่�ใช้้ไม้้หนััง
คู่่�ดัังกล่าวตีีฆ้องวงใหญ่ก็็ยัังเรีียกการตีีนั้้�นว่่า “นวด” อยู่่� กระทั่่�งการยึึดเกาะของเซลล์์และเส้้นใยหน้าตััด
โดยรอบของหนัังคลายหรืือแตกตััวพอดีีกัับระดัับเสีียงฆ้้องที่่�ผู้้�ใช้้ต้้องการ พร้้อมกัับพื้้�นที่่�หน้้าตััดโดยรอบ

8  ตััวอย่่างที่่�ช่่างนิิทััศน์์ แปลงรััตน์์ ให้้สััมภาษณ์์คืือ หนัังช้้างตััดเป็็นแผ่่นวงกลมขนาดเท่่าหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ จากเดิิมหนา 11 มิิลลิิเมตร 
เส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 83 มิิลลิิเมตร เมื่่�อผ่่านขั้้�นทุุบแล้้วทำให้้หน้้าตััดโดยรอบของหนัังที่่�ใช้้สััมผััสปุ่่�มฆ้้องหนาเพิ่่�มเป็็น 21 มิิลลิิเมตร เส้้นผ่่าน
ศููนย์์กลางยุุบลงเหลืือ 73 มิิลลิิเมตร หรืือหนัังควายตััดเป็็นแผ่่นวงกลมขนาดเท่่าหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ จากเดิิมหนา 6 มิิลลิิเมตร เส้้นผ่่าน
ศููนย์์กลาง 98 มิิลลิิเมตร เมื่่�อผ่่านขั้้�นทุุบแล้้วทำให้้หน้้าตััดโดยรอบของหนัังที่่�ใช้้สััมผััสปุ่่�มฆ้้องหนาเพิ่่�มเป็็น 19 มิิลลิิเมตร เส้้นผ่่านศููนย์์กลาง
ยุุบลงเหลืือ 89 มิิลลิิเมตร
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เริ่่�มบานออกจากการตีี จึึงไม่่เรีียกการตีีนั้้�นว่่านวดอีีกต่่อไป9 ด้้วยเหตุุผลดัังกล่่าว ช่่างชลอ ใจชื้้�น10 ครููช่่าง
เครื่่�องดนตรีีไทยอาวุโุส สั่่�งสมประสบการณ์ ์ผลิติและจำหน่า่ยไม้ห้นังัฆ้อ้งวงใหญ่ม่ากว่า่ 70 ปี ีถึงึปัจัจุบุันั จึงึ
คิดิขั้้�นตอนผลิิตก่อนถึงึมืือผู้้�ใช้้ด้ว้ยวิิธีี “รุ่่�ม” หมายความว่่า นำไม้้หนังัฆ้อ้งวงใหญ่เสร็็จใหม่ตีีหรือฟาดกับัขอน
ไม้้เพื่่�อให้้การยึึดเกาะของเซลล์์และเส้้นใยหน้้าตััดโดยรอบแตกตััวพอดีีกัับเสีียงฆ้้อง โดยที่่�ผู้้�ใช้้ไม่่จำเป็็นต้้อง
นำไปนวดเองอีีก 

ขั้้�นตอนและวิิธีีทุุบหนัังหััวไม้้ฆ้้อง ให้้สััมภาษณ์์โดยช่่างนิิทััศน์์ แปลงรััตน์์ ว่่า
“หััวค้้อนที่่�ใช้้ทุุบหนัังคืือค้้อนหััวมน ทุุบย้้ำจุุดได้้ ทุุบแผ่่ก็็ได้้ น้้ำหนัักลงแรงที่่�ทุุบขอบต้องเสมอกััน 

ไม่ใ่ช่่ลงตรงนี้้�ห้า้ทีีตรงนี้้�สองทีี ไม่่อย่่างนั้้�นหััวไม้้หนัังสองข้้างจะแข็็งอ่่อนไม่่เท่่ากััน ทุบุในบล็อกเหล็็กขอบหนััง
สวยจริิง แต่่ต้้องระวัังปััญหาศููนย์์ไม่่ได้้ เพราะน็็อตที่่�ใช้้ขัันยึึดบล็็อกกัับรููหนัังอาจกระแทกทำให้้ศููนย์์เขยื้้�อน 
อย่่าลืืมว่่าหนัังมีีความยืืดหยุ่่�นเหมืือนวุ้้�น ผมแก้้ปััญหาด้้วยวิิธีีทุุบสดหรืือทุุบนอกบล็็อก ทุุบเสร็็จแล้้วจึึงค่่อย
เจาะรููสวมก้้าน

“ทีีนี้้�จำได้้ว่่าหม่่อมตู๋๋� (หม่่อมหลวงสุุรัักษ์์ สวััสดิิกุุล - ผู้้�เขีียน) เคยพููดว่่า ครููชลอ (ช่่างชลอ ใจชื้้�น - 
ผู้้�เขีียน) ใช้้บุ้้�ง รุ่่�งเช้้าลองเลย คืือเอาบุ้้�งคมหยาบ ๆ มาถููหน้้าตััดหนััง ให้้นึึกถึึงเส้้นผมที่่�ผููกเป็็นช่่อ พอโดน
หวีีสางออกก็ค็ลายตัวั จากหนังัที่่�ทุบุแล้ว้ยังัไม่น่ิ่่�มมาก พอใช้บุ้้้�งถูกู็ม็ีสี่ว่นที่่�ถูกูถากหลุดุออก หนังัจะฟูขูึ้้�นคล้า้ย
พรมอััด ไปตีีกัับลููกฆ้้องมัันก็็นิ่่�ม เพราะหน้้าสััมผััสไม่่จัับตััวแน่่นเหมืือนเดิิม แต่่พอตีีกัับฆ้้องไปแล้้วก็็เหมืือน
เราอััดมัันเข้้าไปอีีก ทีีนี้้�จะแน่่นขึ้้�นหน่่อย เพราะหนัังที่่�ฟููมัันยุุบไปเจอชั้้�นหนัังที่่�เราทุุบไว้้

“เสร็็จสวยแล้้วจะให้้ดีตี้อ้งอััดบล็อกทิ้้�งไว้้ไม่่ให้้หนัังเบี้้�ยว ทั้้�ง ๆ ที่่�ไม่่ได้้ตากแดด จากหนัังกลม ๆ บางทีี
ย้้วยเลย เพราะแห้้งแล้้วหนัังจะหดตัว แก้้ปััญหาตรงนี้้�อีีกอย่่างคืือต้้องเอาก้้านไม้้สวมรููค้้างไว้้ ค้้ำไม่่ให้้บิิด 
เท่่าที่่�ทำนะ ทุุบหนัังเสร็็จแล้้วต้้องจัับคู่่�ใหม่่ พิิจารณาขนาด ความหนา น้้ำหนัักชั่่�งเครื่่�องชั่่�งสองข้้างต้้องให้้
ใกล้้เคีียงกััน จัับคู่่�สวมก้้านแล้้วต้้องจัับน้้ำหนัักอีีกครั้้�ง น้้ำหนัักต้้องดีี ความรู้้�สึกต้้องได้้ว่่าเข้้ามืือ ลองแล้้ว
ถ้้าเกิิดรู้้�สึกว่่าไม่่ใช่่ก็็ต้้องเปลี่่�ยนก้้าน เพราะน้้ำหนัักก้้านกัับน้้ำหนัักหนัังควรเฉลี่่�ยไปด้วยกัน ยากนะกว่่าจะ
เสร็็จแต่่ละคู่่� หยุุมหยิิมมาก”11

9  สำหรัับหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ผลิิตจากหนัังช้้าง หากนวดด้้วยวิิธีีการตีีกัับฆ้้องอย่่างสม่่ำเสมอจะใช้้เวลาประมาณ 1 เดืือน ความแข็็งอ่่อน 
ของหััวไม้้หนัังจึึงจะพอดีีกัับเสีียงฆ้้อง นอกจากนี้้� นัักดนตรีีไทยหลายท่่านยัังทดลองทำให้้หนัังหััวไม้้ฆ้้องนิ่่�มตััวเร็็วด้้วยวิิธีีหลากหลายรููปแบบ 
ไม่่ว่่าเป็็น 1. ใช้้มีีดสัับบริิเวณหน้้าตััดโดยรอบของหนััง 2. ใช้้น้้ำมัันงููเหลืือม น้้ำมัันมะกอก กะทิิ หรืือครีีมทาผิิวชนิิดเหลว ชโลมบริิเวณ
หน้้าตััดโดยรอบของหนััง หรืือ 3. ใช้้ผ้้าขาวตััดขนาดกว้้างพอดีีกัับหน้้าตััดหนััง ชุุบน้้ำบิิดหมาดๆ พัันบริิเวณหน้้าตััดโดยรอบของหนััง แล้้วหุ้้�ม
พลาสติิกทิ้้�งไว้้เพื่่�อรัักษาความชื้้�นเป็็นเวลา 1 คืืน ก่่อนการใช้้งาน
10  ช่่างชลอ ใจชื้้�น คนจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ข้้าราชการบำนาญสำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร ตำแหน่่งดุุริิยางคศิิลปิิน 5 เป็็นลููกศิิษย์์ร่่ำเรีียน

ดนตรีีปี่่�พาทย์์และนัับว่่าปััจจุุบัันเป็็นคนเก่่าแก่่ของบ้้านดุุริิยประณีีต มีีความรู้้�ประสบการณ์์ดีีด้้านซ่่อมสร้้างเทีียบเสีียงเครื่่�องดนตรีีไทย โดย
เฉพาะผลิิตและจำหน่่ายอุุปกรณ์์ไม้้ตีีเครื่่�องดนตรีีไทยถึึงปััจจุุบััน นอกจากนี้้�ยัังให้้ข้้อมููลความรู้้�เกี่่�ยวกัับขั้้�นตอนวิิธีีผลิิตและขููดแต่่งเสีียงลููกฆ้้อง
ที่่�ผลิิตจากโลหะสำริิดด้้วยกรรมวิิธีีทุุบแบบโบราณได้้เป็็นอย่่างดีี เพราะรู้้�เห็็นเข้้าออกสถานที่่�ผลิิตจริิงอย่่างโรงทุุบฆ้้องสกุุลช่่างแม่่ทองคำ 
ลงมืือปฏิิบััติิเป็็นผู้้�ช่่วยผลิิตและติิดต่่อซื้้�อขายกัับคนในแวดวงโรงทุุบฆ้้องตลอดช่่วงชีีวิิต
11  นิิทััศน์์ แปลงรััตน์์, “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิ,” สััมภาษณ์์

โดย พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา, 11 มีีนาคม 2565.
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ภาพที่่� 9 บุ้้�งและค้้อนที่่�ใช้้ถากและทุุบหนัังหััวไม้้ฆ้้อง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 10 บล็็อกแผ่่นเหล็็กที่่�ใช้้อััดประกบหนัังสำหรัับขั้้�นทุุบหรืือนวดหนััง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ช่่างสมชาย ลััดดาอ่่อน ให้้สััมภาษณ์์เสริิมถึึงขั้้�นตอนและวิิธีีทุุบหนัังหััวไม้้ฆ้้องตามแบบที่่�ตนทดลอง
ขึ้้�นใหม่่ว่่า 

“เป็็นวิิธีีที่่�คิิดขึ้้�นเองโดยใช้้เทคโนโลยีีเข้้าช่่วย คืือเอาหนัังสวมแกนแท่่นกลึึงแล้้วขัันเกลีียวน็็อตให้้
แน่่น ช่่วงที่่�เครื่่�องกลึึงจัับหนัังหมุุน ก็็ใช้้ใบมีีดทื่่�อ ๆ กดจ่่อนวดที่่�หน้้าตััดหนััง ทำให้้หนัังอ่่อนแทนการทุุบ
ด้ว้ยค้อ้น เสร็จ็แล้ว้ใช้ก้ระดาษทรายจ่อ่ขัดัหนังัให้เ้รียีบ แต่ง่ขอบเป็น็สันัอย่า่งไรแล้ว้แต่ช่อบ หน้า้ตัดัหนังัโค้ง้
เขาเรียีกท้อ้งปลิิง ข้อ้ดีขี้อ้เสีียมีีอยู่่� หน้า้ตัดัหนังัตรงแบบข้อ้อ้อ้ยจะสัมัผัสัลูกูฆ้้องได้เ้ต็ม็ปื้้�นมากกว่า่ ข้อ้ดีขีอง
ท้้องปลิิงคืือตีีง่่าย กวาดง่่าย คล่่องตััว 

“ถ้้าทำชนิิดที่่�ว่่าขายไปทีก็็พอได้้ คืือทรงได้้ ปื้้�นได้้ แต่่ถ้้าจะทำให้้ดีีจริิง ๆ เราจะรู้้�แก่่ใจตััวเอง 
การที่่�เราตีฆี้อ้งเป็น็มันัได้เ้ปรียีบ ขณะที่่�กดนวดก็ต็้อ้งลองตีกีับัฆ้้องอยู่่�เรื่่�อย ถอดออกมาเคาะลองดูวู่า่พอดีไีหม 
ใส่่ก้้านเสร็็จแล้้วไม่่ดีีก็็ต้้องถอดมากดนวดใหม่่ กลััวจะหลุุดจากเส้้นพอดีี ช่่วงนวดหมาด ๆ ต้้องเผื่่�อไว้้ 
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เพราะแห้้งแล้้วหนัังจะแข็็งขึ้้�นอีีก บางทีีนวดอ่อนไปแต่่ทิ้้�งไว้้ 2-3 วันักลัับแข็็งพอดีี หนัังช้้างไม่่ใช่่ว่า่จะดีีทั้้�งผืืน 
ตััดเป็็นแผ่่นวงกลมแช่่น้้ำพร้้อมกััน บางส่่วนได้้ที่่�ที่่�จะนวด แต่่ต้้องรออีีกส่่วนที่่�ยัังแข็็งให้้นิ่่�มพอดีี ส่่วนที่่�
ได้้ที่่�แล้้วแช่่เกิินไปก็็จะเละ บางครั้้�งมีีจุุดบ้้างนิิดหน่่อยก็็ต้้องแต่่งแก้้ไข ถ้้าแข็็งก็็ต้้องนวดจุุดนั้้�นให้้มาก ถ้้านิ่่�ม
อาจต้้องใช้้กาวร้้อนหยอดผนึึกไว้้”12

ทั้้�งนี้้� แม้้ว่่าจะได้้หนัังสััตว์์ที่่�มีีคุุณภาพดีี ทั้้�งผ่่านขั้้�นตอนผลิิตตั้้�งแต่่ตั้้�งต้้นที่่�ช่่างให้้ความประณีีตใส่่ใจ
และเลืือกเฟ้้น หากแต่่ถ้้าขั้้�นนำหนัังสวมเข้้ากัับก้้านไม้้ตีีที่่�เตรีียมไว้้ไม่่ผสานสองส่่วนเข้้ากัันได้้อย่่างแน่่นหนา 
โอกาสปััญหาหนังหััวไม้้ฆ้้องหลุดขณะผู้้�ใช้้ทำการบรรเลงย่่อมเกิิดขึ้้�นได้้และก่่อให้้เกิิดความเสีียหาย เพราะ
ต้อ้งทำความเข้า้ใจก่อ่นว่า่ รููหนังัสำหรับัสวมก้า้นไม้ต้ีีจะเจาะหนังัเป็น็รููด้ว้ยคมความร้อ้น ผิวิสัมัผัสัภายในจึงึ
เรีียบมััน ผนวกกัับก้้านไม้้ตีีที่่�เหลากลมผิวิเรีียบมัันและขนาดพอดีีรููสวมก้า้นด้ว้ยแล้ว้ วััตถุุดิบิที่่�ใช้ส้มานจึงึไม่่
สามารถซึมึแทรกผ่า่นเข้า้ไปยังับริเิวณชั้้�นในได้้13 ทั้้�งความเรีียบมันัของผิวิสัมัผัสัทั้้�งสองส่ว่นยังัทำให้เ้กิดิโอกาส
ลื่่�นหลุุดได้้มากอีีกด้้วย 

วิธิีีเข้า้ก้้านไม้้ฆ้อ้งแบบเก่่าท่ี่�เรีียก “เป้้งหมา” ได้้รับัความนิิยมจากช่างผลิิตไม้้หนังัฆ้อ้งวงใหญ่หลายคน 
ไม่่ว่่าเป็็น ครููน้้ำว้้า ร่่มโพธิ์์�ทอง หรืือช่่างเสน่่ห์์ พัักตร์ผ่่อง รายละเอีียดขั้้�นตอนให้้สััมภาษณ์์โดยช่่างนิิทััศน์์ 
แปลงรััตน์์ เล่่าว่่า 

“สัังเกตไหมว่่าไม้้ฆ้้องเก่่า ๆ หััวมัันคลอนจริิง แต่่พอดึึงออกกลัับดึึงไม่่หลุุด เพราะโบราณเจาะหนััง
เป็็นรููวงกลม แต่่หััวไม้้เป็็นทรงสี่่�เหลี่่�ยม หรืือถ้้าหััวไม้้เป็็นทรงกลม รููหนัังก็็ต้้องเจาะเหลี่่�ยมอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง
จะได้้กิินกััน วิิธีีที่่�ผมใช้้ปััจจุุบัันคืือเข้้าก้้านด้้วยน้้ำ ที่่�สำคััญต้้องบากหััวไม้้เป็็นขีีดยาวแนวขวาง สองถึึงสาม
แถวทั้้�งสามด้า้น รูหูนังัต้อ้งหยอดน้้ำให้ชุ้่่�มพอให้ห้นังันิ่่�มตััว สำคัญัอย่า่งไร เพราะหนังัมันัจะได้พ้องเข้า้ไปเติิม
ในส่่วนที่่�เราบากหััวไม้้แล้้วเนื้้�อไม้้มัันหายไป พอหนัังแห้้งมัันก็็จะเข้้าไปรััดหััวไม้้ อย่่าลืืมว่่าหนัังยิ่่�งแห้้งยิ่่�งหด
ตััวแล้้วยิ่่�งแข็็ง ลงกาวด้้วย ข้้อดีีอีีกอย่่างคืือ ช่่วงที่่�หนัังยัังนิ่่�มเราสามารถปรัับหนัังกัับก้้านไม้้ให้้ได้้ระนาบไม่่
เอีียง

“ถ้้าไม่่ใช้้น้้ำ แล้้วขนาดก้านไม้้ใหญ่่กว่่ารูู ตอกลงไปไม้้จะลู่่�ออก เพราะหนัังมัันแข็็ง ปััญหาที่่�เกิิด
ตามมาคืือเราไม่่สามารถปรัับแก้้อะไรได้้ เพราะแน่่นไปหมด สุุดท้้ายต้้องกระแทกออก วิิธีีเข้้าน้้ำนี่่�ดีีมาก 
การรััดตััวของหนัังกัับก้้านจะแน่่นหนา”14

12  สมชาย ลััดดาอ่่อน, “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิ,” สััมภาษณ์์
โดย พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา, 16 มีีนาคม 2565.
13  ช่่างสมชาย ลััดดาอ่่อน จึึงแก้้ปััญหาดัังกล่่าวด้้วยวิิธีีเจาะรููหนัังให้้ด้้านนอกกว้้างกว่่าด้้านในเล็็กน้้อย (คล้้ายรููปทรงกรวย) ทั้้�งยัังเหลาก้้าน

ไม้้ตีีให้้หััวก้้านมีีความยาวยื่่�นเกิินออกมาจากหนัังเล็็กน้้อยด้้วยเช่่นกััน เพื่่�ออััดวััตถุุดิิบที่่�ใช้้สมาน ได้้แก่่ ผงไม้้ผสมกาวร้้อน เข้้าไป จะได้้มีีพื้้�นที่่�
มากพอและเป็็นตััวยึึดเกาะทำให้้หนัังหััวไม้้ฆ้้องกัับก้้านไม้้ตีีผสานเข้้ากัันได้้แน่่นหนา ทดลองด้้วยวิิธีีออกแรงตอกก้้านให้้หลุุดจากหััวไม้้ฆ้้อง 
ความแข็็งแรงด้้วยวิิธีีแก้้ปััญหาดัังกล่่าวไม่่สามารถทำให้้หััวไม้้ฆ้้องหลุุดจากก้้านไม้้ตีีได้้ นอกจากนี้้� วิิธีีการยิิงตะปููเพื่่�อยึึดเกาะสองส่่วนให้้ไม่่
หลุุดออกจากกััน แม้้มีีความแน่่นหนาแต่่จะเกิิดผลเสีียทำให้้ก้้านไม้้ตีีชำรุุดฉีีกขาดได้้
14  นิิทััศน์์ แปลงรััตน์์, “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิ,” สััมภาษณ์์

โดย พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา, 11 มีีนาคม 2565.
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ย้้อนกลับมาที่่�ขั้้�นตอนการผลิิตหััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่ที่่�ผลิิตจากหนังควาย ตามที่่�อธิิบายข้้างต้้น 
แม้้หนัังควายจะได้้เปรีียบหนัังช้้างเรื่่�องวััตถุุดิิบที่่�เป็็นแผ่่นเรีียบตึึง จึึงข้้ามขั้้�นนำหนัังแช่่น้้ำเพื่่�อบีีบอััดหนัังให้้
เป็็นแผ่่นเรีียบ หรืือขั้้�นขััดด้้วยเครื่่�องลููกหมููไฟฟ้้าเพื่่�อตกแต่่งความหนาบางให้้น้้ำหนัักหนัังพอดีีตามต้้องการ 
แต่่ข้้อเสีียเปรีียบของหนังควายที่่�มัักบาง หาหนังหนายาก บางขั้้�นตอนจึึงถููกเพิ่่�มเติิมขึ้้�นมาเพื่่�อทดแทน
ความบกพร่่อง ได้้แก่่ ขั้้�นตีีหรืือโรยตะกั่่�ว15 โดยเฉพาะสิ่่�งที่่�ช่่างชลอ ใจชื้้�น คิิดทดลองขึ้้�นใหม่่และใช้้งานได้้
ผลอย่่างประสบความสำเร็็จ คืือ 1. การนำหนัังควายปิิดทัับหน้้าหััวไม้้หนัังอีีกชั้้�นหลัังตีีหรืือโรยตะกั่่�วแล้้ว 
เพื่่�อเพิ่่�มความหนา น้้ำหนัก และแก้้ปัญัหาหนังบิิดตัวเนื่่�องจากความบางของหนังจากหัวัไม้้ตีี 2. ผลิิตหัวัไม้้ตีีจาก
หนังควายหลายแผ่่นอััดเข้้าด้้วยกััน หรือเรีียก “หนังอััด” เพื่่�อทดแทนไม้้หนังฆ้้องวงใหญ่ที่่�หััวไม้้ประกบ
หนัังควายหลายแผ่่นด้้วยวิิธีีการใช้้ตะปููตอก16

ช่่างชลอ ใจชื้้�น เล่่าว่่า 
“โบราณไม่่มีีช่่างทำขายไม้้หนัังอย่่างปััจจุุบััน การตกแต่่งมาทำกัันทีีหลััง ดีีไม่่ดีีอีีกเรื่่�อง ตั้้�งแต่่เด็็ก ๆ 

ที่่�เห็็นเขาซื้้�อฆ้้องมาจากกรุุงเทพฯ คนขายจะแถมไม้้ให้้คนละคู่่� ตััดหนัังเรีียบ ๆ เป็็นแผ่่นวงกลมใส่่ก้้านให้้ไป 
ตััดพอตีีได้้ ก้้านก็็ดููเป็็นก้้าน เพราะเจ้้าของวงเขาไม่่ได้้สนใจเท่่าไหร่่ สมััยก่่อนที่่�ท่่าดิินแดงหนัังเยอะ หน้้า
ตลาดเขาเอาหนัังมาตากเป็็นสนาม เพราะโกดัังมัันอยู่่�ที่่�ว่่างแถวนั้้�น ที่่�ครููทำคืือย้้อนยุุคไปถึึงโน่่นเลย ไปหา
คนเก่่าที่่�เขาทำไว้้ดีี ๆ ไม้้แข็็งเสีียงจะแข็็งนวล แต่่ไม้้นวมพัันผ้้ามัันแข็็งแล้้วแข็็งเลย ถ้้าเราใช้้บ่่อย ๆ ไม้้หนััง
มัันจะรััดแน่่นเข้้าไปอีกหน่่อย เด็็กรุ่่�นใหม่่มาฟัังไม้้อย่่างนี้้�จะบอกว่่าแข็็ง ตีีนิ่่�มเสีียงก็็ไม่่ออกสิิ เวลาตีีเดี่่�ยว
ความคมชััดก็็ไม่่มีี 

“ถ่ว่งตะกั่่�วนี่่�โบราณเขามีมีาอยู่่�แล้ว้ แต่่ถ้า้ครูถู่ว่งตะกั่่�วครููจะใช้ห้นังัปิิดข้้างหน้า้อีกีทบ ปิิดให้้เป็น็เนื้้�อ
เดีียวกััน เพราะโอกาสข้้างหน้้าเราไม่่รู้้�ว่าตะกั่่�วมัันจะกอดกันได้้กี่่�มากน้้อย ตีี ๆ ไปอาจกะเทาะออกได้้ 
ส่่วนหนัังอััดทำให้้รู้้�ว่่าต่่อไปหนัังแผ่่นเดีียวหนา ๆ จะหายากแล้้ว ทำหนัังแผ่่นเดีียวยัังใช้้ความคิิดไม่่มากเท่่า
นี้้� คนไม่่รู้้�นึึกว่่าง่่าย ได้้หนัังควายมาแล้้วต้้องฟาดให้้หนัังนิ่่�ม ให้้มัันแน่่นเกาะตััวกััน ตััดหนัังแล้้วต้้องนวดหนััง
ก่่อนถึึงจะไปอัด แต่่นวดวิิธีีครููไม่่ได้้ใช้้น้้ำ นวดเสร็็จแล้้วเอาใส่่ก้้านเพื่่�อนวดอีีก ก้้านสำรองไม่่ใช่่ก้้านจริิง 
ใส่่ก้้านจริิงทารัักแล้้วต้้องนวดอีีกทีี ถึึงจะได้้อย่่างที่่�เห็็น”17

15  สืืบเนื่่�องจากความบางของหนัังควาย จุุดประสงค์์เพื่่�อใช้้ตะกั่่�วเพิ่่�มน้้ำหนัักให้้ความหนัักเบาของหััวไม้้ตีีทั้้�งสองข้้างเท่่ากััน นอกจากนี้้�ยัังใช้้
ตะกั่่�วโรยผิิวสััมผััสด้้านหน้้าของหนัังที่่�มีีความขรุุขระให้้เรีียบอีีกด้้วย (ปััจจุุบัันบางช่่างผลิิตเปลี่่�ยนมาใช้้สีีโป๊๊วรถยนต์์แทน) ทั้้�งนี้้� ขั้้�นตีีหรืือโรย
ตะกั่่�วอาจทำให้้เกิิดปััญหาน้้ำหนัักหััวไม้้เทไปด้้านใดด้้านหนึ่่�งมากหรืือน้้อยเกิินไป หากช่่างผลิิตโรยตะกั่่�วเฉลี่่�ยทั่่�วพื้้�นที่่�หนัังไม่่เท่่ากััน.
16   ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�หััวไม้้ประกบหนัังหลายแผ่่นด้้วยวิิธีีการใช้้ตะปููตอก หากใช้้ไปนาน ๆ เมื่่�อหนัังเริ่่�มบานออกจนกระทั่่�งถึึงตััวตะปูู 

ความแข็็งของตะปููอาจตีีกระทบทำให้้ลููกฆ้้องเกิิดความเสีียหายได้้
17  ชลอ ใจชื้้�น, “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบธรรมชาติิ,” สััมภาษณ์์โดย 

พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา, 18 มีีนาคม 2565.
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ภาพที่่� 11 ช่่างชลอ ใจชื้้�น
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 12 การนำหนัังควายปิิดทัับหน้้าหััวไม้้หนัังอีีกชั้้�นหลัังตีีหรืือโรยตะกั่่�วแล้้ว 
เพื่่�อเพิ่่�มความหนา น้้ำหนััก และแก้้ปััญหาหนัังบิิดตััวเนื่่�องจากความบางของหนัังจากหััวไม้้ตีี

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 13 หััวไม้้ตีีจากหนัังควายหลายแผ่่นอััดเข้้าด้้วยกััน หรืือเรีียก “หนัังอััด” 
เพื่่�อทดแทนไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�หััวไม้้ประกบหนัังควายหลายแผ่่นด้้วยวิิธีีการใช้้ตะปููตอก

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
ปััจจุุบัันไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่สนนราคาซื้้�อขายอยู่่�ที่่�คู่่�ละประมาณ 1,000-3,500 บาท ตััวแปรสำคััญที่่�

เป็็นปััจจััยต่่อราคาสููงมากน้้อยขึ้้�นอยู่่�กัับชนิิดและคุุณภาพหนััง รวมถึึงชนิิดและคุุณภาพที่่�ใช้้ทำก้้านไม้้ตีีด้้วย 
ทั้้�งยัังเป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า ปริิมาณและกำลัังผู้้�ซื้้�อมีีความสััมพัันธ์์กัับ 1. ชมรมดนตรีีไทยในโรงเรีียน 2. สถาบััน
อุุดมศึึกษาที่่�เปิิดทำการเรีียนการสอนดนตรีีไทย 3. ผู้้�เรีียนฆ้้องวงใหญ่่เป็็นวิิชาเอกในระดัับอุุดมศึึกษา 
4. วงดนตรีีภาคประชาชน แต่่ด้้วยความคงทนในการใช้้งาน ความถี่่�ในการซื้้�อของผู้้�ใช้้อาจทิ้้�งระยะเป็็นเวลา
นานหลายปีี ทั้้�งยัังไม่่ได้้หมายความว่่า ทุุกชมรมดนตรีีไทย สถาบัันอุุดมศึึกษา ผู้้�เรีียนฆ้้องวงใหญ่่ หรือ
วงดนตรีีภาคประชาชน จะเล็็งเห็็นความสำคััญหรือความจำเป็็นที่่�ต้้องซื้้�อไม้้หนังฆ้้องวงใหญ่เพื่่�อการใช้้งาน
ของแต่่ละหน่วยงานหรือของส่่วนบุุคคล กอปรกัับจำนวนช่่างผลิิตที่่�เกิดขึ้้�นและเป็็นตััวเลืือกหลากหลายใน
ปัจัจุุบััน จึงึทำให้เ้ห็น็ว่า่จำนวนซื้้�อขายไม้ห้นังัฆ้อ้งวงใหญ่ใ่นสังัคมดนตรีีไทยโดยรวมและแต่ล่ะช่า่งผู้้�ผลิติอาจ
ไม่่สููงมากนััก

ตามที่่�กล่่าวแล้้วข้้างต้้นว่่า ฆ้้องวงใหญ่่เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ผู้้�ตีีต้้องทำความเข้้าใจและใส่่ใจรายละเอีียด 
เพราะฆ้อ้งแต่ล่ะเสีียงที่่�เปล่ง่ออกมาล้ว้นมีีผลมาจากความสัมัพัันธ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้�นเชื่่�อมโยงถึงึกัันและกััน โดยเฉพาะ
นอกจากวัตัถุดุิบิธรรมชาติแิละขั้้�นตอนผลิติของไม้ห้นังัฆ้อ้งวงใหญ่ท่ี่่�ส่ง่ผลต่อ่คุุณภาพเสีียงฆ้อ้งแล้ว้ สิ่่�งสำคัญั
ที่่�ทั้้�งผู้้�ตีีและช่า่งผลิติควรคำนึงึถึงึ คือืขนาดความใหญ่ ่ความหนาบาง น้้ำหนัก และความแข็ง็อ่อ่นของหัวัไม้ห้นัง 
ควรมีีความสััมพัันธ์์กัับลักษณะสััณฐานของลููกฆ้องที่่�ใช้้ ไม่่ว่่าเป็็น ทั้้�งขนาดความใหญ่่เล็็กและหนาบางของ
ลููกฆ้้องและปุ่่�มลููกฆ้้อง โลหะ (สำริิดหรืือทองเหลืือง) และกรรมวิิธีีท่ี่�ใช้้ผลิิตลููกฆ้้องด้้วย (กรรมวิิธีีทุุบแบบ
โบราณหรืือกรรมวิิธีีหล่่อแบบใหม่่) ไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ใช้้จึึงจะใช้้งานได้้ดีีเต็็มศัักยภาพตามต้้องการ 

บรรณานุุกรม

ชลอ ใจชื้้�น. “หนัังสััตว์์ หััวไม้้หนัังฆ้้องวงใหญ่่ ข้้อสัังเกตคุุณภาพเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับขั้้�นตอนผลิิตและวััตถุุดิิบ
ธรรมชาติิ.” สััมภาษณ์์โดย พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา. 18 มีีนาคม 2565.
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บทคััดย่่อ
“ธรรมานุกุููล” แบรนด์์ซอไทยภายใต้แ้นวคิดิการสร้า้งสรรค์ข์องธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล ช่า่งซอผู้้�มีีความรู้้�และ

ประสบการณ์์ทางดนตรีีไทย และภููมิิปัญัญาด้า้นงานช่่างสร้้างสรรค์์ซอด้้วง ซออู้้� และซอสามสาย ซึ่่�งเกิิดจาก
การสั่่�งสมทุุนทางวััฒนธรรมดนตรีีไทย ส่่งผลต่่อการพััฒนา “กระสวนซอไทย” ท่ี่�ยัังคงรัักษาคุุณค่่าทาง
วััฒนธรรมดั้้�งเดิิม คืือ “สััดส่่วน” และ “เสีียงนาสิิก” โดยสร้้างสรรค์์ “แบบ” เพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่าและตอบสนอง
ความต้้องการของลููกค้าในกลุ่่�มนัักดนตรีี ครูู อาจารย์์ ตลอดจนนัักเรีียนนัักศึึกษาด้้านดนตรีีไทยที่่�ต้้องการ
เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีคุุณภาพ ก่่อให้้เกิิดความสมดุุลระหว่่างคุุณค่่าทางวััฒนธรรมและมููลค่่าทางเศรษฐกิิจของ
กระบวนการสร้้างสรรค์์ซอไทยจากแนวคิิดของธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล บทความนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการผสานทุุนทาง
วััฒนธรรมกัับภููมิิปััญญาด้้านงานช่่างจากประสบการณ์์ของธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ซอไทย
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Abstract
“Thammanukul” the brand of Thai fiddles under the creative idea and concept of 

Teerapan Thammanukul, the fiddle player who has knowledge and experiences in Thai 
traditional music. He also has wisdom to make Saw Duang, Saw U, and Saw Sam Sai which 
he collected from the Thai musical resources. This affected on the developing “Thai fiddles 
pattern” that still nurture the traditional culture value as “authentic proportion” and “Thai 
authentics sound” by created “Form” to increase value and respond the customer demand 
such as musicians, teachers, instructors and Thai traditional musical students who looking 
for the quality musical instruments. These created the balance between cultural value and 
economic value for creating Thai fiddles according to Teerapan Thammanukul’s idea. This 
article pointed out the merging of cultural capital and artisan wisdom of Teerapan 
Thammanukul to apply in Thai fiddles creation.

Keywords:	 Thammanukul/ Thai Fiddles/ Cultural Capital

บทนำ
เครื่่�องดนตรีีไทย เป็็นวััตถุุทางวััฒนธรรมที่่�สำคััญในวััฒนธรรมดนตรีีไทย เพราะนอกจากรสมืือของ

นัักดนตรีีแล้้ว นัักดนตรีีจะคััดเลืือกเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีคุุณภาพเสีียงดีีให้้สามารถบรรเลงเพลงได้้อย่่างไพเราะ 
และถ่่ายทอดคุณค่าทางสุุนทรีียะไปยังผู้้�ฟัังได้้ ช่่วยให้้เข้้าใจอารมณ์์ของบทเพลงได้้อย่่างลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น 
เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีคุณภาพเสีียงดีีเกิิดจากความรู้้� ความเข้้าใจ และความชำนาญของช่่างทำเครื่่�องดนตรีี 
โดยช่่างแต่่ละคนจะมีีกรรมวิิธีีแตกต่่างกััน ตั้้�งแต่่การกำหนดสััดส่่วนโครงสร้้างของเครื่่�องดนตรีี จนถึึงการ
สร้า้งคุณุลักัษณะของเสีียงที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ข์องช่า่งแต่ล่ะคน เพื่่�อสร้า้งคุณุค่า่ให้แ้ก่เ่ครื่่�องดนตรีีที่่�ตนเองผลิติ 
ขณะเดีียวกัันยัังช่่วยสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจได้้อีีกด้้วย ดัังนั้้�น เครื่่�องดนตรีีไทยจึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
วััฒนธรรมดนตรีีไทย ถ่่ายทอดความเป็็นไทยผ่่านรููปแบบ เนื้้�อหา ลวดลายท่ี่�ปรากฏอยู่่�บนโครงสร้้าง และ
เสีียงของเครื่่�องดนตรีี 

“ธรรมานุกุููล” เป็น็แบรนด์ซ์อไทยผลงานของช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล บุคุคลหนึ่่�งซึ่่�งมีีชื่่�อเสีียงในวงการ
ดนตรีีไทย นัักดนตรีีไทยหลายคนให้้การยอมรัับในเรื่่�องของการสร้้างสรรค์์ซอไทย โดยสิ่่�งที่่�ทำให้้ซอไทย
ภายใต้้ชื่่�อ “ธรรมานุุกููล” มีีเอกลัักษณ์์และเป็็นที่่�ยอมรัับในวงการดนตรีีไทยนั่่�นคืือ กระสวน ได้้แก่่ รููปร่่าง 
โครงสร้า้งสัดัส่ว่น และเสีียงของเครื่่�องดนตรีี ซึ่่�งช่า่งธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุกุููล ได้ใ้ช้้ความคิดิสร้า้งสรรค์ ์(creativity) 
ผนวกกับัความเข้า้ใจในวััฒนธรรมดนตรีีไทยนำไปสู่่�การพัฒันาการสร้้างสรรค์์เครื่่�องดนตรีีให้้มีีเอกลักษณ์์และ
มีีมาตรฐานคุณุภาพ โดยยึดึกระสวนซอแบบโบราณ แต่ม่ีีการพัฒันารููปทรงและสัดัส่ว่นของตนเอง เพื่่�อให้ไ้ด้้
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เสีียงซอที่่�มีีรููปแบบเฉพาะตามแนวทางของช่า่ง มีีคุณค่า่ทางศิลิปะ โดยเฉพาะเรื่่�องเสีียงที่่�เรีียกว่า่ “เสีียงนาสิกิ”1 
ซึ่่�งในทััศนะของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล มองว่่าเป็็นลัักษณะเสีียงซอแบบภาคกลางที่่�สอดคล้้องกัับสำเนีียง
การพููดของคนภาคกลาง และเป็็นลัักษณะเสีียงของซอไทย (Thai authentics) โดยเป็็นการให้้ความหมาย
จากความเข้้าใจและสุุนทรีียภาพของคนในวััฒนธรรมดนตรีีไทย

แนวคิิดในการสร้า้งสรรค์์ซอไทยของช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล เกิดิจากการสั่่�งสมทุนุทางวััฒนธรรม คือื 
ความรู้้�ทางดนตรีีไทย ภููมิิปััญญาด้้านงานช่่าง ตลอดจนความพึึงพอใจในทางสุุนทรีียะ มาประยุุกต์์ใช้้ในการ
สร้้างสรรค์์ซอไทยให้้มีีมาตรฐานคุุณภาพ มีีคุุณค่่าทางศิิลปะ บทความนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงแนวคิิดในการผสาน
ทุุนทางวััฒนธรรมทั้้�งจากในแง่่มุุมของผู้้�เล่่นและผู้้�สร้้างของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ซึ่่�งนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์
ซอไทยเป็็นสิินค้้าทางวััฒนธรรมให้้มีีความโดดเด่่น สามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจและคุุณค่าทาง
วััฒนธรรมได้้ภายใต้้ชื่่�อ “ธรรมานุุกููล”

ประวััติิช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล
ธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล หรือืช่่างต้้อย ช่า่งซอที่่�มีีชื่่�อเสีียงในหมู่่�นักดนตรีีไทย ผู้้�มีีบทบาทเป็็นทั้้�งนัักดนตรีีไทย 

ครููดนตรีีไทย และช่า่งผู้้�สร้า้งสรรค์ซ์อไทยจากการผสานภููมิปิัญัญาความรู้้� ความเข้้าใจทางวัฒันธรรมดนตรีีไทย 
และทักัษะการประกอบการ (entrepreneurship skill) จนมีีชื่่�อเสีียงและได้้รับัการยอมรับัในวงการดนตรีีไทย

ภาพที่่� 1 ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

1  ลัักษณะเฉพาะของเสีียงซอไทยที่่�ดีีตามทััศนคติิของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล คืือ มีีความคมชััด ดัังกัังวาน สามารถออกเสีียงสระได้้ชััดเจน 
เหมาะสำหรัับการสีีคลอร้้องตามบทบาทหน้้าที่่�ของซอไทย ทั้้�งนี้้�ช่่างแต่่ละคนอาจให้้ความหมายของเสีียงซอไทยในวััฒนธรรมแตกต่่างกััน
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ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล เกิดิเมื่่�อวันัที่่� 27 มกราคม พ.ศ. 2503 ณ ตำบลอินิทร์บ์ุรุีี จังัหวัดัสิงิห์บ์ุรุีี เป็น็
บุุตรคนที่่� 3 ของนายอิิสระ และนางดุุษณีี ธรรมานุุกููล มีีพี่่�น้้องทั้้�งหมด 4 คน ในด้้านการศึึกษาเข้้าศึึกษา
ระดัับชั้้�นประถมศึึกษาที่่�โรงเรีียนวััดโบสถ์์ จนกระทั่่�งจบชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 7 และศึึกษาต่่อในระดัับ มศ.1 
- มศ.5 ณ โรงเรีียนสิิงห์์บุุรีี จัังหวััดสิิงห์์บุุรีี จากนั้้�นเข้้าศึึกษาต่่อที่่�มหาวิิทยาลััยรามคำแหง โดยเริ่่�มเรีียนใน
คณะวิทิยาศาสตร์ สาขาวิชิาเคมีี แต่ด่้ว้ยความรู้้�สึกว่าสาขานี้้�ไม่เ่หมาะกับัตนเองจึึงย้า้ยไปเรีียนคณะมนุุษยศาสตร์ 
สาขาวิชิาประวัตัิศิาสตร์ ์ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล สำเร็จ็การศึกึษาระดับัปริญิญาตรีี จากมหาวิทิยาลัยัรามคำแหง 
เมื่่�อ พ.ศ. 25262, 3

ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล มีีความสนใจในดนตรีีไทยมาตั้้�งแต่เ่ด็ก็ โดยเริ่่�มฝึกึหัดัสีีซออู้้�ตั้้�งแต่อ่ายุรุาว 13 ปีี 
จากนายน้้อย อ่อ่นตุ้้�ม ผู้้�เป็น็ลุงุ หลังสำเร็จ็การศึกึษาระดับั มศ.5 จากโรงเรีียนสิงิห์บ์ุรุีี ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล 
ได้้ย้้ายเข้้ามาศึึกษาในมหาวิิทยาลััยรามคำแหง ระหว่างนั้้�นได้้พบกัับครููเฉลิิม ม่่วงแพรศรีี ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน
เครื่่�องสายไทย และประมาณปีี พ.ศ. 2522 ได้้ฝากตััวเป็็นศิิษย์์เรีียนซอด้้วงและซอสามสายกัับครููเฉลิิม 
ม่ว่งแพรศรีี ทำให้ม้ีีความรู้้�ทางดนตรีีไทยเพิ่่�มมากขึ้้�นโดยเฉพาะเรื่่�องกลวิธิีีการบรรเลงและทางเพลง หลังจากนั้้�น
ไม่่นานได้้มีีโอกาสเรีียนจะเข้ก้ับัครููนิภา อภััยวงศ์์ ครููดนตรีีไทยอาวุุโสอีีกท่านหนึ่่�ง และพักัอาศััยอยู่่�ที่่�บ้้านของ
ครููเช่น่เดีียวกับัลููกศิษย์ค์นอื่่�น ๆ ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล ใช้ช้ีีวิตอยู่่�บ้านครููเปรีียบเสมือืนบุคุคลหนึ่่�งในครอบครัวั 
ทำให้้ได้้รัับความรู้้�ทางด้้านดนตรีีไทยและมีีเครืือข่่ายในกลุ่่�มนัักดนตรีีจำนวนมาก โดยระหว่่างการใช้้ชีีวิิต
ช่่วงเป็็นนัักศึึกษา ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ได้้รัับสอนพิิเศษดนตรีีไทยและทำซอควบคู่่�กัับการเรีียนเรื่่�อยมา 
จนกระทั่่�งสำเร็็จการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์ สาขาวิิชาประวััติิศาสตร์์ จากมหาวิิทยาลััย
รามคำแหง ลููกค้้าส่่วนใหญ่เป็็นกลุ่่�มนัักดนตรีีที่่�รู้้�จัักกััน กระทั่่�งในปีี พ.ศ. 2529 ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล 
มีีโอกาสเข้้าทำงานที่่�ธนาคารกรุงเทพฯ พาณิิชย์์การ แต่่ด้้วยปััญหาทางเศรษฐกิิจ ธนาคารจำเป็็นต้้องปิิด
กิิจการลงในปีี พ.ศ. 2539 กลุ่่�มนัักดนตรีีที่่�ทราบข่าวจึึงสั่่�งซอเข้้ามาเป็็นจำนวนมาก จนเป็็นแรงจููงใจให้้
ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ผัันตััวจากนักดนตรีี/ครููดนตรีีไทยเป็็นช่่างทำซอไทยอย่่างเต็็มตััว กลายเป็็นอาชีีพ
สร้้างรายได้้ให้้แก่่ตนเองและครอบครััวเรื่่�อยมา 

จากประสบการณ์์การเรีียนรู้้�จากครููผู้้�เชี่่�ยวชาญ การสอนดนตรีีไทย และความเข้้าใจในวััฒนธรรม
ดนตรีีไทยในฐานะผู้้�เล่่น ส่่งผลให้้ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล เกิิดความเข้้าใจและตกผลึึกทางความคิิดนำไปสู่่�
แนวทางการพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ซอไทยตามทััศนะของตนเอง โดยยึึดถืือคำสอนของครููและการ
อนุุรัักษ์์เสีียงซอไทยแบบโบราณตามทััศนะของตนเองที่่�ควรมีีความคมชััด มีีความใกล้้เคีียงกัับเสีียงร้้องของ 
มนุุษย์์เพื่่�อตอบสนองต่่อบทบาทหน้าที่่�ในการบรรเลงของซอไทย โดยเฉพาะการสีีคลอร้้องของซออู้้�และ
ซอสามสาย ขณะเดีียวกัันยัังเป็็นการสร้้างรายได้้จากการประกอบอาชีีพช่่าง ผู้้�สร้้างสรรค์์ซอไทย โดยคำนึึง
ถึงึความพึงึพอใจของตนเอง ลููกค้า้ และเครือืข่า่ยช่า่ง เพื่่�อความสมดุลุระหว่า่งคุณุค่า่ทางวัฒันธรรมดนตรีีไทย
และการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ

2  อวรััช ชลวาสิิน, “ซอสามสาย : การศึึกษากรรมวิิธีีการสร้้างและความอยู่่�รอดในสัังคมไทยปััจจุุบััน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญา
มหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2546), 28.
3  ตั้้�งปณิิธาน อารีีย์์, “กรรมวิิธีีการสร้้างซออู้้�ของครููธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 

2554), 9.
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การพััฒนากระสวนซอไทยจากฐานทุุนทางวััฒนธรรม
ในทััศนะของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ดนตรีี คืือ ศิิลปะประเภทหนึ่่�ง เครื่่�องดนตรีีไทยต่่าง ๆ รวมถึึง

ซอไทยเปรีียบเสมืือนเครื่่�องมืือสื่่�อสารในทางศิิลปะเพื่่�อถ่่ายทอดอารมณ์์เพลงไปสู่่�ผู้้�ฟััง มีีสิ่่�งสำคััญคืือเสีียงที่่�
แสดงออกถึึงความเป็็นไทย โดยช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล กล่่าวว่่า “คำว่่าดนตรีไทย ไม่่ได้้หมายความว่่า
เครื่่�องดนตรีนี้้�มีรีูปูร่า่งเหมือืนไทย ดนตรีรูปูร่า่งจะเป็็นอย่า่งไรก็ไ็ด้แ้ต่เ่สียีงเป็น็ไทยเราถึงึจะเรียีกว่า่ดนตรีไีทย คำว่า่
ดนตรีีไม่่ใช่่เครื่่�องดนตรี แต่่เป็็นเสีียง เครื่่�องดนตรีมัันแยกออกไปจากดนตรีอีีกทีีหนึ่่�ง...ของที่่�นี่่�เสีียงต้้องมีี
นาสิิก”4

คำว่า่ “เสีียงนาสิิก” ในความหมายของช่่างธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล คือื ลักัษณะเสีียงท่ี่�คมชััดและดัังกังัวาน 
เป็็นเสีียงที่่�มีีความใกล้้เคีียงกัับเสีียงมนุุษย์์ ด้้วยบทบาทของซอไทยอย่่างซอสามสายและซออู้้� ทำหน้้าที่่�ใน
การสีีคลอร้้อง ฉะนั้้�นเสีียงนาสิิกจึึงมีีความสำคััญในการบรรเลง สามารถออกเสีียงสระได้้อย่่างชััดเจนเพื่่�อ
ทำหน้้าที่่�สีีคลอร้้อง หรืือแม้้แต่่ซอด้้วงที่่�ต้้องมีีเสีียงสระชััดเจน เพื่่�อการสื่่�อสารถ่่ายทอดอารมณ์์เพลง 
ขณะเดีียวกัันยัังแสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็นไทยและความเป็็นท้้องถิ่่�นภาคกลาง ดัังนั้้�น การสร้้างสรรค์์ซอไทย
ในมุุมมองของช่่างธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล เสีียงนาสิิกมีีความสำคััญต่่อซอไทยทำให้้สามารถแสดงศัักยภาพในการ
บรรเลงทั้้�งรููปแบบเดี่่�ยวและรวมวงได้้อย่่างเต็็มที่่�ตามความพึึงพอใจของตนเอง มีีความกลมกลืืนและไพเราะ 
สามารถสื่่�อสารอารมณ์์เพลงร่่วมกับัเครื่่�องดนตรีีอื่่�นได้้อย่่างครบรส อย่่างไรก็็ตาม การวิิเคราะห์์ลักัษณะเฉพาะ
เสีียงซอไทยประยุกุต์ใ์ช้เ้ครื่่�องมือืวัดัวิทิยาศาสตร์ข์องเสีียง ทั้้�งนี้้�การวัดัและวิเิคราะห์ข์้อ้มููลไม่ส่ามารถอธิบิาย
เสีียงนาสิกิด้วยหลักการทางวิทิยาศาสตร์เพีียงอย่่างเดีียวได้้ เนื่่�องจากลักษณะเฉพาะของเสีียงดัังกล่า่วเป็็นการ
ให้้ความหมายจากความเข้้าใจและสุุนทรีียภาพของคนในวััฒนธรรมดนตรีีไทย

ประสบการณ์์จากการคลุุกคลีีอยู่่�ในวงการดนตรีีไทย ความรู้้�ความสามารถและทัักษะการบรรเลง
ดนตรีีไทย นัับว่่าเป็็นทุุนทางวััฒนธรรมที่่�หล่่อหลอมทััศนคติิของช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล ส่่งผลให้้มองเห็็นถึึง
ความแตกต่างจากแนวทางการบรรเลงของครููดนตรีีไทยแต่่ละท่่าน แต่่ละสำนััก และยึึดมั่่�นในค่่านิิยมและ
ระเบีียบแบบแผนวััฒนธรรมดนตรีีไทย เนื่่�องจากวัฒนธรรมดนตรีีไทยมีีกรอบและขนบธรรมเนีียมอย่่างชัดัเจน 
โดยเฉพาะการให้้ความเคารพและความเชื่่�อมั่่�นกัับครููทั้้�งครููมนุุษย์์ ครููเทพ และครููผู้้�ล่่วงลัับ ส่่งผลต่่อทััศนคติิ
ในการอนุุรัักษ์แนวทางการบรรเลงและลัักษณะเสีียงเครื่่�องดนตรีีแบบโบราณ ซึ่่�งมีีความคมชััด ดัังกัังวาน 
และเป็็นหลัักสำคััญในการสร้้างสรรค์์ซอไทยของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล โดยมีีต้้นแบบจากซอของครูู
หลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น ดููรยชีีวิน) ครููประเวช กุมุุทุ รวมไปถึงึการรัับฟังัความคิิดเห็น็จากครููเฉลิิม ม่ว่งแพร่ศรีี 
ซึ่่�งได้ศ้ึึกษาเรีียนรู้้�และถ่า่ยทอดวิชิาความรู้้�ด้า้นทัักษะการปฏิบิััติซิอไทยให้แ้ก่่ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล โดยนำ
มาปรัับและพััฒนากระสวนซออย่่างต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ได้้ให้้สััมภาษณ์์ถึึงแนวทางในการ
พััฒนากระสวนซอไทยของตนเองว่่า “ยึึดตามแนวทางของหลวงไพเราะฯ และครูประเวช แล้้วเอามาปรับ
ตามคนเล่น่ เน้น้ว่า่ ‘ควบคุมุ บังัคับัง่า่ยต่อ่ผู้้�เล่น่’...แล้ว้ก็ไ็ด้ร้ับัคำแนะนำจากอาจารย์เ์ฉลิิมว่า่ต้อ้งปรับัอะไร”5 
ดัังนั้้�น การเปลี่่�ยนผ่่านจากผู้้�เล่่นมาเป็็นผู้้�สร้้างของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จึึงเกิิดจากฐานทุุนทางวััฒนธรรม
ที่่�ได้้รัับการหล่่อหลอมจากสัังคมดนตรีีไทย ทั้้�งจากประสบการณ์์ของการเป็็นนัักดนตรีี ครููดนตรีีไทย และ

4  ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 20 เมษายน 2560.
5  ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “การพััฒนากระสวนซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 28 มีีนาคม 2561.
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ผู้้�ฟังั ส่ง่ผลต่อ่ทัศันคติใินการสร้า้งสรรค์ซ์อไทยของช่า่งธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุกุููล เพื่่�อให้ส้อดคล้อ้งกับัความต้อ้งการ
ของคนในวััฒนธรรม และรัักษาคุุณค่่าทางวััฒนธรรม

กระสวน เป็็นหััวใจสำคััญสำหรัับกระบวนการสร้้างสรรค์์เครื่่�องดนตรีีทุกประเภท ประกอบด้้วย 
โครงสร้้างสััดส่่วน รููปทรง รวมไปถึึงคุุณลัักษณะเสีียงของเครื่่�องดนตรีีนั้้�น ๆ การพััฒนากระสวนซอไทยของ
ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานกููล เกิิดจากการสั่่�งสมแนวคิิดและประสบการณ์์ คืือ ทัักษะภููมิิปััญญา ความรู้้�ทาง
วิทิยาศาสตร์ ที่่�นำไปสู่่�การพััฒนากระสวนซึ่่�งเป็น็เอกลักษณ์ข์องตนเอง โดยเริ่่�มต้น้จากการถอดแบบกระสวน
ซอด้้วงและซออู้้�ของดุุริิยบรรณ เนื่่�องจากดุุริิยบรรณเป็็นแหล่่งผลิิตและจำหน่่ายเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีชื่่�อเสีียง 
ทั้้�งยัังได้้รัับการยอมรัับด้้านคุุณภาพของเครื่่�องดนตรีีไทยจากกลุ่่�มนัักดนตรีีไทยในอดีีต ส่่วนซอสามสาย
ใช้ก้ระสวนจาก 2 แห่ง่ คือื เริ่่�มจากกระสวนของช่า่งผึ่่�ง (ไม่ท่ราบนามสกุลุ) เนื่่�องจากเป็น็ซอที่่�เสีียงดังั คุณุภาพ
เสีียงดีี และมีีความสวยงาม ต่่อมาจึึงได้้ใช้้กระสวนของดุุริิยบรรณเช่่นเดีียวกัับซอด้้วงและซออู้้� 

นอกจากความรู้้�ทางวััฒนธรรมดนตรีีไทยแล้้ว ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ยัังใช้้ความรู้้�ทางวิิทยาศาสตร์์
ในการคััดเลืือกวัสดุุซึ่่�งมีีความสำคััญอย่่างมากต่อคุุณภาพของเครื่่�องดนตรีี เนื่่�องจากวัสดุุที่่�นำมาใช้้ใน
กระบวนการสร้้างสรรค์์ซอไทยส่่วนใหญ่่เป็็นวััสดุุธรรมชาติิซึ่่�งไม่่สามารถกำหนดความแน่่นอนของวััสดุุได้้ 
วัสัดุหุลักัสำหรับัการสร้า้งสรรค์ซ์อไทยมีีอยู่่�ด้ว้ยกันั 3 ชนิดิ คือื ไม้ ้ไหม และหางม้า้ ซึ่่�งล้ว้นส่ง่ผลต่อ่การปรับั
กระสวนซอไทยให้้สอดคล้้องกัับคุณสมบััติิของวััสดุุแต่่ละชนิิด เพื่่�อรัักษาคุุณภาพเสีียงและความคงทนของ
ซอไทย โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1) ไม้้ การสร้้างสรรค์์ซอไทยต้้องใช้้ไม้้เนื้้�อแข็็ง อาทิิ ไม้้ชิิงชััน ไม้้มะเกลืือ ไม้้พะยููง โดยเลืือกใช้้แก่่น
ของไม้ห้รือืงาช้า้ง ขณะเดีียวกันัสามารถใช้ไ้ม้เ้นื้้�ออ่อ่นบางชนิดิได้ต้ามค่า่นิยิมของสังัคมนักัดนตรีีไทย คือื ไม้แ้ก้ว้ 
ไม้้เนื้้�ออ่่อนสีีขาวนวลใกล้้เคีียงกัับวััสดุุราคาแพงอย่่างงาช้้าง โดยช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ต้้องมีีความเข้้าใจ
ในการคััดเลืือกไม้้และมีีทักษะการจััดการกับัไม้้แต่ล่ะชนิิด ทั้้�งนี้้� การคััดเลืือกไม้้มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ซอไทย
จะต้้องแห้้งสนิิทไม่่ว่่าจะเป็็นไม้้เนื้้�อแข็็งหรืือไม้้เนื้้�ออ่่อน เพื่่�อให้้เกิิดความคงทนและไม่่ยุุบตััวของเนื้้�อไม้้

คุุณภาพของเนื้้�อไม้้แต่่ละชนิิดจะส่่งผลต่่อคุุณภาพเสีียง เนื่่�องจากมวลของไม้้แต่่ละชนิิดมีีความหนา
แน่่นแตกต่่างกััน ซึ่่�งส่่งผลให้้คุุณภาพเสีียงย่่อมแตกต่่างกัันไปด้้วย เช่่น ความคมชััด ความดัังกัังวาน จากการ
สัมัภาษณ์์ ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล ได้้อธิิบายถึงึความสััมพัันธ์์ของเนื้้�อไม้้และกระสวนซอ พร้อ้มทั้้�งยกตัวอย่่าง
ความแตกต่างของเนื้้�อไม้้แต่่ละชนิิดว่า “ยกตััวอย่่างความแตกต่่างระหว่่างชิิงชัันกัับมะเกลืือ ความใส 
ความกัังวาน มะเกลืือกัังวานกว่่า ใสกว่่า เนื้้�อแน่่นกว่่า มีีน้้ำหนัักมากกว่่า พอน้้ำหนัักมากกว่่า เราสามารถที่่�
จะกลึึงให้้บางกว่่าได้้ ปริิมาตรเท่่ากััน สััดส่่วนเท่่ากััน มะเกลืือเสีียงไม่่ออก ต้้องให้้กว้้างกว่่า ทีีนี้้�พอกว้้างกว่่า
ปุ๊๊�บ เสีียงจะโล่่งและจะเพราะกว่่าชิิงชััน ในขณะที่่�ชิิงชัันถ้้าทำบางเท่่ามะเกลืือ แรงขัับมันน้้อย ไม่่มีีแรงพุ่่�ง 
แรงส่ง่ไม่ม่ี”ี6 แสดงให้เ้ห็น็ได้ว้่า่ คุณุสมบััติวิัสัดุตุ่า่งชนิดิกันั น้้ำหนักต่า่งกันั ส่ง่ผลให้ล้ักัษณะเสีียงแตกต่า่งกันั 
ฉะนั้้�นในการสร้้างสรรค์์ซอไทย ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จะปรัับกระสวนภายในกระบอกบางประการให้้
สอดคล้้องกัับคุุณภาพของเนื้้�อไม้้แต่่ละชนิิด และยัังคงรัักษาแนวเสีียงที่่�ต้้องการเอาไว้้

2) ไหม สำหรับการทำสายซอสามารถใช้้ไหมได้้ 2 ชนิิด คืือ ไหมต่่างประเทศ มีีลัักษณะเป็็นสีีขาว 
มีีความยืืดหยุ่่�นมาก และไหมไทย มีีลัักษณะเป็็นสีีเหลือง ไม่่ยืืดหยุ่่�นนััก ในการสร้้างสรรค์์ซอไทย  

6  ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “วััสดุุที่่�ใช้้ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 16 กุุมภาพัันธ์์ 2561.
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ช่า่งธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุกุููล เลือืกใช้ไ้หมไทย เนื่่�องจากความไม่่ยืดืหยุ่่�นของเส้้นไหม ทำให้้เสีียงซอมีีน้้ำหนักดีีกว่า
การใช้้ไหมที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นสููง

3) หางม้้ามีี 2 ลัักษณะ ได้้แก่่ หางม้้าสีีขาวและหางม้้าสีีดำ นอกจากนี้้�โดยทั่่�วไปจะพบการใช้้เส้้นเอ็็น
หรือไนล่่อนขนาดเล็็กแทน ซึ่่�งมีีขนาดใหญ่กว่าหางม้้าแท้้ เนื่่�องจากต้นทุุนต่่ำ แต่่คุุณภาพในการใช้้งานมีี
ความลื่่�น กิินยางสนได้้น้้อยเมื่่�อเทีียบกัับหางม้้าแท้้ การคััดเลืือกหางม้้าของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จึึงใช้้
หางม้้าแท้้สีีขาว เนื่่�องจากเส้้นหางม้้ามีีความเรีียบกว่าหางม้้าสีีดำ อีีกประการหนึ่่�งคืือ ขนาดเส้้นท่ี่�โตกว่า และ
ความหยาบของหางม้้าสีีดำส่่งผลให้้คุุณภาพเสีียงมีีความหยาบ

จะเห็็นได้้ว่่า คุุณสมบััติิของวััสดุุหลัักอย่่างไม้้ ไหม และหางม้้า มีีความสำคััญต่่อคุุณภาพเสีียง ทั้้�งยััง
เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ต้้องปรัับกระสวนซอไทยให้้สอดคล้้องกัับวััสดุุแต่่ละชนิิด แต่่ยััง
คงอยู่่�ภายใต้้การกำหนดโครงสร้้างสััดส่่วนหลัักของซอแต่่ละชนิิด

ฉะนั้้�น การสั่่�งสมทุนุทางวัฒันธรรมของช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล คือื ความรู้้� ความเข้า้ใจ และประสบการณ์์
ทางวััฒนธรรมดนตรีีไทย ความรู้้�ทางวิิทยาศาสตร์ รสนิิยม ตลอดจนการรัับฟังความคิิดเห็็นจากครููอาวุุโสและ
กลุ่่�มนัักดนตรีีไทยหรืือลููกค้้า รวมไปถึึงช่่างทำเครื่่�องดนตรีีอีีกหลายท่่าน นำไปสู่่�การพััฒนากระสวนซอไทย 
เพื่่�อการแก้้ปััญหา มุ่่�งเน้้นการสร้้างสรรค์์ซอไทยที่่�มีีคุณภาพเสีียงดีีและมีีรููปลักษณ์์สวยงาม มีีคุุณค่าในทาง
ศิิลปะ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

การพััฒนาต้้นแบบกระสวนซอด้้วง

การสร้้างสรรค์์ซอด้้วงของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล มีีที่่�มาจากการถอดแบบกระสวนซอ 2 กระสวน 
ได้้แก่่ กระสวนซอด้้วงดุุริิยบรรณและกระสวนซอด้้วงพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์� ซึ่่�งกระสวนซอด้้วง
ร้้านดุุริิยบรรณ เป็็นกระสวนแรกที่่�ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล นำมาเป็็นต้้นแบบตั้้�งแต่่ราวปีี พ.ศ. 2514 
ผ่่านการเรีียนรู้้�ด้้วยตนเองจากภููมิิปััญญาด้้านงานช่่างที่่�มีีอยู่่� เพื่่�อสร้้างสรรค์์ซอด้้วงไว้้ใช้้เอง

การประสบปัญัหาด้า้นวัสัดุสุ่่งผลให้ช้่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล คิดิปรับักระสวนใหม่ ่เนื่่�องจากกระสวนเดิมิ
ของดุรุิยิบรรณส่งผลให้้ประสบปัญหาวััสดุไุม่เ่พีียงพอต่่อการทำซอด้้วง 1 คันั เหตุเพราะกระสวนของดุุริยิบรรณ
มีีการกำหนดระยะสััดส่่วนทั้้�งหมดเอาไว้้อย่่างชััดเจน ซึ่่�งส่่งผลต่่อคุุณภาพเสีียงโดยตรง หากไม่่เป็็นไปตาม
สััดส่่วนที่่�วางไว้้จะทำให้้คุุณภาพเสีียงผิิดเพี้้�ยนไปจากเดิิม ทำให้้ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ตััดสินใจทดลอง
ทำตามกระสวนซอโบราณ และเป็็นต้้นแบบของร้้านดุุริิยบรรณ นั่่�นคืือ กระสวนซอด้้วงของพระยาวิิศุุกรรม
ศิิลปประสิิทธิ์์� เพื่่�อลดการใช้้ทรััพยากรให้้สามารถใช้้ทรััพยากรที่่�มีีอยู่่�จำกััดได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ส่่งผลให้้
ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ค้้นพบกระสวนใหม่่ที่่�มีีคุุณภาพเสีียงดัังกัังวาน มีีความคมชััด และนำไปสู่่�การสร้้าง
ทางเลืือกใหม่่ให้้แก่่ลููกค้้า โดยกระสวนดุุริิยบรรณและกระสวนพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์�มีีการกำหนด
กระสวน ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 2 กระสวนซอด้้วงตามแบบของกระสวนดุุริิยบรรณ และกระสวนพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์�
ที่่�มา : สุุพิิชญ์์ กิิจพ่่อค้้า

ความแตกต่่างของทั้้�ง 2 กระสวนคืือ กระสวนซอของพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์� จะทำตามความ
จำกััดของวััสดุุ เนื่่�องจากพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์�เป็็นนายช่่างใหญ่่ของราชสำนัักในสมััยรััชกาลที่่� 6 
การสร้้างเครื่่�องดนตรีีของราชสำนัักโดยส่่วนใหญ่่จะใช้้งาช้้าง ซึ่่�งเป็็นวััสดุุธรรมชาติิที่่�ไม่่สามารถกำหนด
น้้ำหนักัและความยาวได้้ จึงึต้อ้งปรับกระสวนให้้สอดคล้้องกับัข้อ้จำกัดัของวััสดุ ุแต่คุ่ณุภาพเสีียงซอยัังคงเดิิม 
โดยประยุุกต์์ใช้้ความรู้้�ทางวิิศวกรรมศาสตร์์และความสามารถทางดนตรีีไทยในการคิิดปรัับสััดส่่วนของซอ
แต่่ละคัันให้้เกิิดความลงตััวทั้้�งรููปลักษณ์์และคุุณภาพเสีียงไม่่ผิิดเพี้้�ยนไปจากเดิิม ดัังนั้้�น โครงสร้้างภายใน
กระบอกซอของทั้้�ง 2 กระสวนจึึงมีีความแตกต่่างกััน ดัังภาพตััวอย่่าง 
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ภาพที่่� 3 ความแตกต่่างของโครงสร้้างสััดส่่วนกระบอกซอด้้วง
ตามกระสวนดุุริิยบรรณและกระสวนพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์�

ที่่�มา : สุุพิิชญ์์ กิิจพ่่อค้้า

จากภาพข้้างต้้น กระบอกซอด้้วงตามกระสวนดุุริิยบรรณ กำหนดความยาวของกระบอก 5 นิ้้�ว 
เส้น้ผ่า่นศููนย์ก์ลางของด้า้นหน้า้กระบอกเท่า่กับั 2 นิ้้�ว และเส้น้ผ่า่นศููนย์ก์ลางของปากกระบอกเท่า่กับั 2 นิ้้�ว 
4 หุุน หรืือ 2 1/2 นิ้้�ว ลัักษณะภายในกระบอกซอคอดตรงกลางมีีความกว้้าง 1 นิ้้�ว 2 หุุน หรืือ 1 1/4 นิ้้�ว 
ขณะท่ี่�กระบอกซอด้้วงตามกระสวนพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์�นั้้�นไม่่ได้้กำหนดความยาวที่่�แน่่นอน 
ขึ้้�นอยู่่�กับัน้้ำหนักัและความยาวของวัสัดุ ุโดยทั่่�วไปความยาวที่่�สามารถใช้ไ้ด้ค้ือืประมาณ 4 1/2 นิ้้�ว หรือ 5 นิ้้�ว 
นำไปสู่่�การกำหนดระยะเส้้นผ่่านศููนย์์กลางของปากกระบอกซอและด้้านหน้้าของกระบอกซอที่่�แตกต่่างกััน
ตามข้้อจำกััดของวััสดุุ ภายในกระบอกคว้้านตรง 

ความแตกต่า่งระหว่า่ง 2 กระสวน คือื รููปทรงภายนอก ซึ่่�งเห็น็ได้้ชัดัจากลักัษณะโขนและการตกแต่ง่ 
โดยกระสวนพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์�มีีความยาวโขนสั้้�นกว่่า และลัักษณะลููกบิิดเรีียวกว่่ากระสวนของ
ดุุริิยบรรณ ซึ่่�งลัักษณะความยาวโขนที่่�สั้้�นกว่า เมื่่�อเกิิดการสั่่�นสะเทืือนของสายนั้้�นส่่งให้้มีีการถ่่ายน้้ำหนััก
ทำให้้ซอมีีแรงสปริิงได้้ดีีและช่่วยให้้เสีียงดัังขึ้้�น ผู้้�บรรเลงสามารถบรรเลงได้้อย่่างสะดวก ไม่่ต้้องออกแรงใน
การสีีมากนััก ดัังภาพตััวอย่่าง

ภาพที่่� 4 ความแตกต่่างระหว่่างโขนซอตามกระสวนของพระยาวิิศุุกรรมศิิลปประสิิทธิ์์� (บน)
และกระสวนของดุุริิยบรรณ (ล่่าง)

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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การพััฒนากระสวนซออู้้� เพื่่�อแก้้ปััญหาคุุณภาพเสีียง

การพััฒนากระสวนซออู้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อการแก้้ปััญหาด้้านคุุณภาพเสีียง โดยประยุุกต์ใช้้ความรู้้�
ทางวิิทยาศาสตร์์และประสบการณ์์ในการบรรเลงดนตรีีไทยของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ในการสร้้างสรรค์์
ซออู้้�ท่ี่�มีีคุุณภาพเสีียงดีีสอดคล้้องกัับลัักษณะของกะโหลกซอ ซึ่่�งไม่่สามารถกำหนดขนาดหรืือรููปทรงได้้ 
ส่ง่ผลให้้คุณุภาพเสีียงของซอแต่ล่ะคันัจึงึมีีความแตกต่า่งกันัไปตามลักัษณะของกะโหลกซอ เนื่่�องจากทำจาก
กะลามะพร้า้วชนิิดพิเศษเรีียกว่า่ “มะพร้า้วซอ” แบ่ง่ออกเป็น็ 3 ทรง ได้แ้ก่ ่ทรงมะพร้า้วแกง7 ทรงมวยพราหมณ์์8 
และทรงหัวัช้า้ง9 ซึ่่�งให้ล้ักัษณะเสีียงต่า่งกันั โดยช่า่งธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุกุููล เลือืกใช้ก้ะโหลกซอทรงมวยพราหมณ์์ 
ซึ่่�งเหมาะสำหรับัการสร้า้งสรรค์ท์ั้้�งซออู้้�และซอสามสาย เป็น็กะโหลกทรงหายาก ราคาค่อ่นข้า้งสููง มีีคุณุภาพ
เสีียงดังักัังวาน ขณะเดีียวกันัจะให้เ้สีียงคมชัดัหรือืมีีเสีียงนาสิกิ คือื เสีียงขึ้้�นจมููกเมื่่�อเทีียบกับัเสีียงร้อ้งของมนุษุย์์ 
มากกว่าทรงมะพร้าวแกงและทรงหัวัช้้าง ซึ่่�งเกิดิจากส่วนเว้้าของกะลามะพร้าว ทั้้�งนี้้�ระดับัความดัังและความ
คมชััดของเสีียงนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดและส่่วนเว้้าหรืือพููของกะลามะพร้้าว โดยช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล กล่่าว
ว่่า “มวยพราหมณ์์ มีีเอวคอด ลัักษณะเป็็นสามเหลี่่�ยม พวกนี้้�แต่่งเสีียงค่่อนข้้างยาก แต่่เสีียงจะเพราะ เสีียง
จะมีีนาสิิก สระเออ ออกเยอะ”10 คุุณลัักษณะเสีียงของกะโหลกซอทรงมวยพราหมณ์์จึึงเหมาะสำหรัับการสีี
คลอร้้องตามหน้าที่่�ของซออู้้� ทั้้�งนี้้� การเลืือกกะโหลกซอแต่่ละทรงเพื่่�อนำไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์ซออู้้�นั้้�น 
ขึ้้�นอยู่่�กัับรสนิิยมและวััตถุุประสงค์์สำหรัับการนำไปใช้้ของแต่่ละบุุคคลที่่�แตกต่่างกััน อาทิิ การสีีคลอร้้อง 
การบรรเลงเดี่่�ยว การบรรเลงในวงเครื่่�องสาย

ความแตกต่า่งของกะโหลกซอแต่ล่ะใบทำให้ป้ระสบปัญัหาการควบคุมุคุณุภาพเสีียงให้ค้งที่่� เนื่่�องจาก
กะลามะพร้้าวแต่่ละใบแตกต่่างกัันทั้้�งรููปทรง ขนาด รวมถึึงความหนาของกะลามะพร้้าว ไม่่สามารถควบคุุม
มาตรฐานเสีียงได้้แน่่นอน ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จึึงต้้องแก้้ปััญหาวััสดุุจากธรรมชาติิอย่่างกะโหลกซอให้้มีี
คุณุภาพเสีียงดีี กล่าวคือื เสีียงดังัและมีีความคมชัดั โดยอาศัยัประสบการณ์ข์องช่า่งในการปรับัองค์ป์ระกอบ
ต่่าง ๆ ของกะโหลกซอซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กััน ดัังนั้้�น การผสานความรู้้�ทางวิิทยาศาสตร์์และภููมิิปััญญา 
ผนวกกัับประสบการณ์์ของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ทำให้้เล็็งเห็็นแนวทาง การพััฒนากระสวนซออู้้� เพื่่�อแก้้
ปัญัหาด้า้นคุณุภาพเสีียงและสร้้างความโดดเด่่นเป็น็เอกลักษณ์ข์องตนเอง และสามารถใช้้ทรัพัยากรธรรมชาติิ
ได้อ้ย่า่งมีีประสิทิธิภาพ ซึ่่�งเกิิดจากองค์์ประกอบของกะโหลกซอหลายส่่วนที่่�สััมพันัธ์ก์ันั ได้แ้ก่ ่การตััดหน้าซอ 
การกำหนดวงฉลุุลาย และการขึ้้�นหนัังหน้้าซอ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1) การตััดหน้้าซอนั้้�นจะต้้องคำนึึงถึึงพื้้�นที่่�หรืือปริิมาตรภายในของกะโหลกซอแต่่ละใบ โดยพิิจารณา
จากกระพุ้้�งหรือืพููของกะโหลกซอเป็น็พื้้�นท่ี่�ในการอุ้้�มเสีียง ทำให้เ้กิดิแรงอัดัภายในกะโหลกซอและเปล่ง่เสีียง
ออกมาบริิเวณท่ี่�ฉลุุลาย ส่่งผลให้้มีีคุุณภาพคมชััดหรือเกิิดเสีียงนาสิิก ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดและลัักษณะของ
กะโหลกซอแต่่ละใบ ดัังที่่� ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล สามารถแสดงตััวอย่่างได้้ดัังภาพ

7  ลัักษณะกะลามะพร้้าวทั่่�วไป
8  กะลามะพร้้าวที่่�ขึ้้�นพููหรืือปุ่่�มสามเส้้าชััด คืือ ปุ่่�มด้้านข้้าง 2 ปุ่่�ม และปุ่่�มด้้านหลัังลัักษณะคล้้ายมวยพราหมณ์์อีีก 1 ปุ่่�ม มีีส่่วนเว้้าของกะลา

มะพร้้าว ด้้านหน้้ามีีลัักษณะคล้้ายรููปหััวใจ
9  ลัักษณะใกล้้เคีียงกัับกะโหลกซอทรงมะพร้้าวทั่่�วไป แต่่ขณะเดีียวกัันมีีพููหรืือปุ่่�มสามเส้้าเล็็กน้้อย ซึ่่�งให้้คุุณภาพเสีียงดัังมากกว่่าความคมชััด
10   ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “การพััฒนากระสวนซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 28 มีีนาคม 2561.
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ภาพที่่� 5 ตััวอย่่างการตััดหน้้ากะโหลกซออู้้�ของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล
ที่่�มา : สุุพิิชญ์์ กิิจพ่่อค้้า

จากภาพตััวอย่่างข้้างต้้น เมื่่�อวััดขนาดกะโหลกซอแล้้ว บริิเวณที่่�มีีความกว้้างของกระพุ้้�งหรืือพููของ
กะโหลกซอกว้้างที่่�สุุดมีีขนาด 6 1/2 นิ้้�ว การตััดหน้้าซอจะต้้องให้้คงเหลืือพื้้�นที่่�ของกระพุ้้�งในการเกิิดแรงอััด
ภายในกะโหลกซอ โดยวัดัตัดัเข้า้มาข้า้งละประมาณ 1/2 นิ้้�ว ดังันั้้�น การตัดัหน้า้ซอใบนี้้�จึึงมีีระยะความกว้า้ง
อยู่่�ที่่� 5 1/2 นิ้้�ว ขณะที่่�กะโหลกซอความลึึกของกะโหลกซอ หรืือที่่�เรีียกว่่า “ท้้องน้้ำ” ลึึกประมาณ 3 7/8 
นิ้้�ว หรืือ 3 นิ้้�ว 7 หุุน ซึ่่�งช่่วยให้้กะโหลกซอมีีปริิมาตรภายในและก่่อให้้เกิิดแรงอััดภายในกะโหลกซอเพิ่่�มยิ่่�ง
ขึ้้�น ส่่งผลให้้เกิิดเสีียงดัังกัังวาน ซึ่่�งช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ได้้กล่าวว่่า “ถ้้าท้้องน้้ำลึึก ย้้อยก็เพิ่่�มปริิมาตร 
ทำให้้มีีปริิมาตรแรงอััดเยอะด้้านในกะโหลกก่่อนที่่�เสีียงจะพุ่่�งออกมา เพราะฉะนั้้�นความกัังวานก็็มีีมากกว่่า 
ดัังกว่่า เพราะฉะนั้้�นถ้้ากะโหลกเล็็กหน่่อยแต่่มีีท้้องน้้ำย้้อยลงมาก็็มีีปริิมาตรใกล้้เคีียงกัับกะโหลกใบใหญ่่”11 
อย่่างไรก็็ตาม การตััดหน้้าซอยัังส่่งผลต่่อการกำหนดวงในการฉลุุลาย เพื่่�อเป็็นการควบคุุมคุุณภาพเสีียงอีีก
ทางหนึ่่�ง โดยต้้องอาศััยทัักษะความชำนาญและความร่่วมมืือกันัของช่่างธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล กับัเครืือข่่ายช่่าง

2) การกำหนดวงฉลุุลาย เป็็นขั้้�นตอนหนึ่่�งที่่�ต้้องใช้้ประโยชน์์จากเครืือข่่ายทางวััฒนธรรมอย่่าง
ช่่างแกะกะโหลกซอ ผสานระหว่่างทัักษะความชำนาญจากประสบการณ์์ มุุมมองทางศิิลปะของช่่างแกะ
กะโหลกซอ และความเข้้าใจในวััสดุุของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล รวมถึึงการพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนซึ่่�งกัันและกััน 
ซึ่่�งการทำงานร่ว่มกันัในระยะแรก ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล จะเป็น็ผู้้�กำหนดขนาดวงในการฉลุลุายให้ช้่า่งแกะ
กะโหลกซอ เพื่่�อเป็็นการควบคุุมมาตรฐานคุุณภาพ ภายหลัังจึึงมีีการพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนกัันเพื่่�อให้้ช่่างแกะ
กะโหลกซอเกิิดความเข้้าใจและสามารถทำตามความต้้องการของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล

การกำหนดวงสำหรับัฉลุลุายมีีความไม่่แน่น่อนเช่่นเดีียวกับัการตััดหน้าซอ เนื่่�องจากขนาดและความสููง
ด้้านหลัังของกะโหลกซอแต่่ละใบไม่่เท่่ากััน การกำหนดวงในการฉลุุลายจึึงเป็็นสููตรที่่�ไม่่แน่่นอน แต่่สำหรัับ
ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล การกำหนดวงในการฉลุุลายเน้้นให้้อยู่่�ในแนวดิ่่�ง เพื่่�อให้้มีีพื้้�นที่่�ในการเกิิดแรงอััด
ภายในกะโหลกก่อนจะเปล่่งเสีียงออกมาที่่�รููแรกของการฉลุุลาย หากมีีการแกะลายขึ้้�นมามากเกิินไปจะ

11  ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “การพััฒนากระสวนซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 28 มีีนาคม 2561.
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ส่่งผลให้้คุุณภาพเสีียงไม่่มีีความคมชััดหรืือไม่่ดัังเท่่าที่่�ควร ดัังนั้้�น การกำหนดวงในการฉลุุลายจะสััมพัันธ์์กัับ
กระพุ้้�งหรืือพููของกะโหลกซอจากการตััดหน้้าซอซึ่่�งเป็็นตััวกำหนดขนาดวงในการฉลุุลาย โดยขอบวงในการ
ฉลุุลายต้้องอยู่่�ในแนวดิ่่�งขนานกัับกระพุ้้�ง เพื่่�อให้้มีีพื้้�นที่่�ในการเกิิดแรงอััดภายในกะโหลกซอ ส่่งผลให้้ขนาด
วงในการฉลุุลายของกะโหลกซอแต่่ละใบมีีความแตกต่่างกััน ดัังภาพตััวอย่่าง

ภาพที่่� 6 ตััวอย่่างการกำหนดวงฉลุุลายซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับกระพุ้้�งของกะโหลกซอของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล
ที่่�มา : สุุพิิชญ์์ กิิจพ่่อค้้า

การกำหนดขอบวงจะต้้องอยู่่�ในแนวดิ่่�งขนานกัับกระพุ้้�งซอด้้านหน้้าตามแนวเส้้นประ แล้้วจึึงได้้รััศมีี
วงในการฉลุุลายซึ่่�งเป็็นไปตามแนวขนานที่่�กำหนดไว้้ โดยระยะของแนวขนานนั้้�นจะต้้องไม่่อยู่่�ใกล้้หรืือไกล
กัับกระพุ้้�งมากเกิินไป เพื่่�อให้้มีีระยะเพีียงพอต่่อการเกิิดแรงอััดภายในกะโหลกซอ ทำให้้เกิิดเสีียงดัังกัังวาน 
ทั้้�งนี้้�ต้้องอาศััยทัักษะความชำนาญและความเข้้าใจในวััสดุุของช่่างในการสร้้างสรรค์์กะโหลกซอแต่่ละใบ

3) การขึ้้�นหนังหน้าซอ บริเิวณหน้าซอทำหน้าที่่�รัับแรงสั่่�นสะเทืือนจากสายซอและเกิิดแรงสั่่�นสะเทืือน
ของหนัังหน้้าซอ ซึ่่�งความหนาของหนัังจะส่่งผลต่่อระดัับความดัังกัังวานของกะโหลกซอ ดัังนั้้�น การเลืือกใช้้
หนัังในการขึ้้�นหน้าซอจึึงต้้องมีีความสอดคล้้องกัับขนาดของกะโหลกซอซึ่่�งมีีความกว้างแตกต่างกััน เพื่่�อให้้
หนัังสามารถสั่่�นสะเทืือนได้้มากที่่�สุุดทำให้้คุุณภาพเสีียงดัังกัังวาน โดยคุุณภาพหนังที่่�เหมาะสำหรับการขึ้้�น
หน้า้ซออู้้�มากที่่�สุุดคือ หนังัแพะ เนื่่�องจากหนังแพะมีีความบางและยืืดหยุ่่�นได้้ดีีกว่าเมื่่�อเทีียบกับัหนังวััว ทำให้้
เสีียงซออู้้�มีีความดััง

การสร้้างสรรค์์ซออู้้�แต่่ละครั้้�ง ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล ต้อ้งปรับสัดส่วนระยะของคัันทวนให้้สอดคล้้อง
กัับขนาดของกะโหลกซอแต่่ละใบ โดยหากกำหนดระยะของคัันทวนแน่น่อนไม่่สอดคล้อ้งกับัขนาดของกะโหลก
ซอจะส่่งผลต่่อแรงตึึงของสายซอ และส่่งผลต่่อคุุณภาพเสีียงในการบรรเลง โดยมีีต้้นแบบจากกระสวนของ
ดุุริิยบรรณ การกำหนดกระสวนซออู้้� สามารถแสดงเป็็นภาพได้้ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 7 กระสวนซออู้้�
ที่่�มา : สุุพิิชญ์์ กิิจพ่่อค้้า

จากภาพข้้างต้้นสามารถอธิิบายโครงสร้้างสััดส่่วนกระสวนซออู้้�ได้้ดัังนี้้�
1) กระสวนหลัักของระยะสััดส่่วนซออู้้� คืือ การกำหนดระยะจากลููกบิิดบน (สายทุ้้�ม) ถึึงขอบ

กะโหลกซอด้้านล่่างมีีความยาว 24 นิ้้�ว ขนาดกะโหลกซอที่่�แตกต่างกัันจึึงส่่งผลให้้ระยะคัันทวนต้้องมีีการ
ปรัับอยู่่�เสมอ จากตััวอย่่างข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าระยะความยาวของคัันทวนวััดจากลููกบิิดล่่าง (สายเอก) จนถึึง
ขอบกะโหลกซอด้้านบนอยู่่�ในระยะประมาณ 15 นิ้้�ว ซึ่่�งช่่างธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุุกููล กล่า่วว่่า ระยะจากลููกบิดล่าง 
(สายเอก) จนถึึงขอบกะโหลกซอด้้านบนไม่่ควรยาวเกิิน 15 นิ้้�ว เนื่่�องจากระยะดัังกล่าวจะส่่งผลต่่อแรงตึึง
สายและการควบคุมคุณุภาพเสีียงในการบรรเลง ซึ่่�งหากระยะความยาวมากเกิินไป ทำให้้เวลาตั้้�งเสีียงจะต้้อง
บิิดลููกบิิดขึ้้�นมากเพื่่�อให้้ได้้ระดัับเสีียงที่่�ต้้องการ และทำให้้เกิิดแรงตึึงสายมาก ผู้้�บรรเลงจำเป็็นต้้องใช้้กำลััง
ในการกดนิ้้�วและควบคุมุคันัชักัมากขึ้้�น ขณะเดีียวกันัหากเกิดิแรงตึงึสายมากเกินิไปอาจส่ง่ผลให้ค้ันัทวนคดงอ
ภายหลััง

2) คัันทวนบนเหนือลููกบิดมีีมาตรฐานระยะจากลููกแก้้วจนถึึงด้้านบนสุุด คืือ 10 3/4 หรืือ 10 นิ้้�ว 
6 หุุน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับความสวยงามเพื่่�อให้้รัับกัันทั้้�งคััน

3) ระยะระหว่่างลููกบิิด 3 1/4 นิ้้�ว หรืือ 3 นิ้้�ว 2 หุุน ส่่วนก้้านลููกบิิดบน 1 3/4 นิ้้�ว หรืือ 1 นิ้้�ว 6 หุุน 
ลููกบิิดล่่าง 1 1/2 นิ้้�ว เพื่่�อให้้สายตึึงในระดัับที่่�เหมาะสม ทั้้�งนี้้�ความยาวโดยรวมของลููกบิิดบน (สายทุ้้�ม) คืือ 
7 นิ้้�ว 2 หุุน และลููกบิิดล่่าง (สายเอก) 7 นิ้้�ว
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4) คัันชััก ความยาวโดยรวมประมาณ 28 นิ้้�ว กำหนดเป็็นระยะหางม้้า 25 นิ้้�ว
5) หมอนซอ ความยาวประมาณ 1 นิ้้�ว สููง 3/4 นิ้้�ว หรืือ 5 หุุน กว้้าง 5/8 นิ้้�ว หรืือ 6 หุุน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�

กัับความเหมาะสม เพื่่�อช่่วยในการแก้้ปััญหาเรื่่�องคุุณภาพเสีียงของซออู้้� สามารถทำได้้จากวััสดุุหลากหลาย
ชนิิด โดยทั่่�วไปนิิยมทำจากไม้้หรืือกระดาษ ซึ่่�งความหนาแน่่นของวััสดุุแต่่ละชนิิดย่่อมส่่งผลให้้คุุณภาพเสีียง
ต่า่งกันั เนื่่�องจากเสีียงซึ่่�งเกิดิจากแรงสั่่�นสะเทือืนของสายซอสามารถเดินิทางผ่า่นวัสัดุแุต่ล่ะชนิดิได้แ้ตกต่า่งกััน 
การเลืือกใช้้วััสดุุ รวมถึึงการกำหนดระดัับความสููงของหมอนซอจึึงต้้องมีีความเหมาะสมกัับหนังหน้้าซอ 
เพื่่�อให้้สามารถรัับแรงสั่่�นสะเทืือนของสายได้้มากที่่�สุุด ทำให้้เสีียงดัังกัังวาน

การเลืือกใช้้ขนาดสายมีีความสััมพัันธ์์กัับระยะสััดส่่วนของคัันทวน เนื่่�องจากส่่งผลต่่อแรงตึึงของสาย 
โดยยึดึขนาดสายของร้า้นดุรุิยิบรรณ ได้แ้ก่ ่สายทุ้้�มเบอร์ ์4-5 และสายเอกเบอร์ ์6-7 ซึ่่�งช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล 
กล่่าวว่่า “ช่่วงคัันทวนสั้้�นจะใช้้สายเบอร์์ใหญ่่ สายทุ้้�มเบอร์์ 4 สายเอกเบอร์์ 6 จะดัังมาก สายทุ้้�มมีีเบอร์์ 4-5 
สายเอกมีีเบอร์์ 6-7 แล้้วแต่่ระยะซอ...บางทีีช่่วงยาวขึ้้�นก็็เกิินกำลัังสาย แทนที่่�จะใช้้สายใหญ่่ขึ้้�นจะต้้องใช้้
สายเล็็กลง เพราะถ้้าใช้้สายใหญ่่ขึ้้�น ด้้วยระยะที่่�ยาวขึ้้�น ทำให้้บิิดขึ้้�นเสีียงไม่่ถึึง ถ้้าไม่่ใช้้สายเล็็กลงจะทำให้้
ลููกบิิดรัับไม่่ไหวและคัันซอจะโก่่ง พอสายเล็็กลง สายก็็เบา”12

จะเห็็นได้้ว่่า ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ใช้้ต้้นแบบกระสวนซออู้้�ของดุุริิยบรรณ โดยกำหนดระยะของ
การตััดหน้้าซอและการกำหนดวงในการฉลุุลายกะโหลกซอ ซึ่่�งช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จะเลืือกกะโหลกซอ
ทรงมวยพราหมณ์์ เนื่่�องจากมีีพููหรืือปุ่่�มสามเส้้าของกะโหลกทำให้้เกิิดเสีียงนาสิิก เป็็นคุุณลัักษณะเสีียง
ใกล้้เคีียงกัับเสีียงคนร้้อง สอดคล้้องกัับหน้้าที่่�การบรรเลงซออู้้�ในการสีีคลอร้้อง

การพััฒนากระสวนซอสามสาย

การเรีียนรู้้�จากประสบการณ์ด์้า้นงานช่า่งและด้า้นการบรรเลงดนตรีีไทย ทำให้ช้่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล 
พบปัญัหาของซอสามสายหลายประการ ทั้้�งระยะสัดัส่ว่น น้้ำหนักั ส่ง่ผลให้ม้ีีการพัฒันากระสวนตามแนวคิดิ
ของตนเอง โดยมีีที่่�มาจากกระสวนซอสามสายของดุรุิยิบรรณซึ่่�งใช้เ้ป็น็ต้น้แบบในการสร้า้งสรรค์์ซอสามสาย
ประมาณ 20 ปีี นัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2521 ถึึง พ.ศ. 2541 การศึึกษาปััญหากระสวนซอสามสายของดุุริิยบรรณ 
ทำให้้ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล คิิดพััฒนากระสวนซอสามสายขึ้้�นใหม่่ โดยอาศััยความรู้้�และประสบการณ์์ของ
ตนเองในการพัฒันากระสวน มีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแก้ป้ัญัหาข้อ้บกพร่อ่งของกระสวนเดิมิ เริ่่�มจากเน้น้ให้คุ้ณุภาพ
เสีียงดัังกัังวาน โดยลองผิิดลองถููก รัับฟัังคำแนะนำของครููดนตรีีไทย ผนวกกัับรัับฟัังความคิิดเห็็นและความ
ต้อ้งการของลููกค้า ซึ่่�งแนวคิิดและข้อ้คิิดเห็็นจากครููดนตรีีไทยและลููกค้า ทำให้้ช่า่งธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล พััฒนา
กระสวนซอสามสายกลายเป็็น “กระสวนเฉพาะบุุคคล” เพื่่�อให้้สัมัพันัธ์ก์ับัสรีีระและแนวทางการบรรเลงของ
ลููกค้า้แต่ล่ะบุคุคล โดยเน้น้ให้้ซอสามสายมีีน้้ำหนักัเบา ผู้้�บรรเลงสามารถควบคุมุซอได้ด้ีี มีีรููปลักัษณ์ท์ี่่�งดงาม 
รวมถึงึคุุณภาพเสีียงดัังและมีีคุณลักัษณะเสีียงที่่�เหมาะสมกัับแนวทางการบรรเลงของแต่่ละบุุคคล กระสวนนี้้�
จึงึสามารถปรับัเปลี่่�ยนได้ต้ามความต้อ้งการของลููกค้า้ โดยช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล ยึดึตามแนวทางการบรรเลง
ของสำนัักดนตรีีไทยหรือครููโบราณเป็็นต้้นแบบ ได้้แก่่ แนวทางของหลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น ดููรยชีีวิิน) 
แนวทางของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) และแนวทางของครููเทวาประสิิทธิ์์� พาทยโกศล ทั้้�งนี้้� แนวทาง

12  ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “การพััฒนากระสวนซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 28 มีีนาคม 2561.
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ของแต่ล่ะสำนักัจะมีีความแตกต่า่งกันัในวิธิีีการบรรเลง อาทิ ิกลอนเพลง กลวิธิีีในการบรรเลง ซึ่่�งช่า่งธีีรพัันธุ์์� 
ธรรมานุุกููล กล่่าวถึึงแนวทางการบรรเลงของแต่่ละสำนัักว่่า “เสีียงของครููแต่่ละคนก็็มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ 
อย่่างครูเทวาฯ ลัักษณะนิ้้�วของครูเทวาฯ จะพรมลึึก กลอนจะไม่่ซัับซ้อนเหมืือนหลวงไพเราะฯ และอย่่าง
ของหลวงไพเราะฯ จะเอาซอครูเทวาฯ มาสีีเดิินกลอน เสีียงก็็ไม่่ออก เพราะซอเสีียงมัันลึึก ครููเทวาฯ จะ
เดิินกลอนพื้้�น ๆ ธรรมดา นอกจากคลอกัับตอนเดี่่�ยวจะใช้้นิ้้�วที่่�มีีเทคนิิค ก็็ไม่่ได้้เทคนิิคหรอก แต่่ว่่าลัักษณะ
การพรม ประโยค การแบ่ง่วรรคแบ่ง่ตอนนี่่�ไม่เ่หมือืนคนอื่่�น พรมลึกึมาก ถ้า้ฟังัปี่่�คุ้้�นหูกู็จ็ะแบ่ง่คันัชักัครูเูทวาฯ 
ได้ ้แบ่่งลมหายใจเหมืือนเป่่าปี่่� ซึ่่�งไม่เ่หมือืนกัับคันัชัักซอทั่่�วไป”13 จะเห็็นได้ว้่า่ แนวคิิดในการพัฒันากระบวนการ
สร้้างสรรค์์ซอสามสายของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกุุล มีีพื้้�นฐานมาจากการศึึกษาปััญหาของกระสวนเดิิมผนวก
กัับความเข้า้ใจในวัฒันธรรมการบรรเลงดนตรีีไทย ความเป็น็สำนักัเหล่า่นี้้�ส่ง่ผลให้ม้ีีความต้อ้งการคุณุลักัษณะ
เสีียงซอที่่�แตกต่า่งกันั ในการสร้า้งสรรค์ซ์อสามสายแต่ล่ะครั้้�งจึงึมีีความแตกต่า่งกัันไปตามความต้อ้งการของ
ลููกค้้า ทั้้�งนี้้� ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ยัังคงยึึดถืือกระสวนหลัักจากภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิม เพื่่�อให้้ได้้คุุณภาพเสีียง
ที่่�ดีีและรัักษาคุุณค่่าของวััฒนธรรมดนตรีีไทย

ภููมิปัิัญญาด้า้นงานช่า่งเป็น็ส่ว่นสำคัญัในการแก้ป้ัญัหาเรื่่�องวัสัดุ ุคือื การปรับัหน้า้ซอสามสาย เนื่่�องจาก
ลักัษณะโครงสร้า้งของกะโหลกซอสามสายไม่ส่ามารถกำหนดขนาดและลักัษณะของกะลามะพร้า้วซอได้เ้ช่น่
เดีียวกัับซออู้้� ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จึึงจำเป็็นต้้องปรัับหน้้าซอสามสายให้้มีีหลายขนาดให้้รัับกัับขนาด
กะโหลกแต่่ละใบ เพื่่�อให้้สามารถใช้้ประโยชน์์จากวััสดุุธรรมชาติิได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดยแบ่่งออกเป็็น 2 
รููปทรง ได้้แก่่ หน้้าพระและหน้้านาง ความแตกต่่างระหว่่างกะโหลกหน้้าพระและหน้้านาง สามารถอธิิบาย
ได้้ดัังนี้้�

1) หน้้าพระ หน้้าซอจะมีีความเรีียวยาว ทำให้้คุุณลัักษณะเสีียงดัังคมชััดและระดัับเสีียงสููง
2) หน้า้นาง หน้า้ซอด้า้นล่า่งจะมีีความกว้า้งกว่า่เมื่่�อเทีียบกับัหน้า้พระ ทำให้คุ้ณุลักัษณะเสีียงมีีความ

ดัังกัังวานและระดัับเสีียงทุ้้�ม			
ขนาด ความลึกึ และส่ว่นเว้า้ของกะโหลก เป็น็ปัจัจัยัที่่�ส่ง่ผลต่อ่คุณุลักัษณะเสีียง เนื่่�องจากความกว้า้ง

ของกระพุ้้�งทำให้้ภายในกะโหลกซอแต่่ละใบมีีพื้้�นที่่�ในการเกิิดแรงอััดภายในกะโหลกไม่่เท่่ากััน โดยกะโหลก
ที่่�มีีขนาดใหญ่คุณุภาพเสีียงจะไม่่ดังัเท่า่ที่่�ควรเมื่่�อเปรีียบเทีียบกับักะโหลกซอที่่�มีีขนาดเล็็กกว่า ก่อ่นจะสะท้้อน
เสีียงขึ้้�นมาหน้าซอ ผนวกกับัความลึึกและส่่วนเว้้าของกะโหลกซอ ทำให้้เกิดิการสะท้้อนเสีียงภายในแตกต่างกััน
ไปด้้วย ส่่งผลให้้ซอแต่่ละคัันมีีเสีียงสระที่่�แตกต่่างกััน 

ดัังนั้้�น การสร้้างสรรค์์กะโหลกซอสามสายนั้้�น ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จึึงมีีทางเลืือกให้้ลููกค้าท่ี่�
หลากหลายเพื่่�อให้้คุุณลัักษณะเสีียงซอสามสายสััมพัันธ์์กัับสรีีระ วััตถุุประสงค์์ และแนวทางการบรรเลงของ
ลููกค้้ามากท่ี่�สุุด แต่่ขณะเดีียวกัันก็็มีีการกำหนดกระสวนหลัก ซึ่่�งเป็็นระยะสััดส่วนท่ี่�ส่่งผลต่่อเสีียงโดยตรง 
เพื่่�อรัักษาคุุณภาพเสีียงให้้มีีประสิิทธิิภาพและเป็็นไปตามแนวเสีียงแบบโบราณ การกำหนดกระสวนหลััก
ซอสามสายของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล สามารถแสดงเป็็นภาพได้้ดัังนี้้�

13 ธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล, “การพััฒนากระสวนซอไทย,” สััมภาษณ์์โดย วรารััตน์์ สีีชมนิ่่�ม, 28 มีีนาคม 2561.
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ภาพที่่� 8 การกำหนดระยะสััดส่่วนซอสามสาย (ซ้้าย) และโครงสร้้างภายใน (ขวา)
ที่่�มา : สุุพิิชญ์์ กิิจพ่่อค้้า

จากภาพข้้างต้้นสามารถอธิิบายโครงสร้้างสััดส่่วนกระสวนซอสามสายได้้ดัังนี้้�
1) กระสวนหลักัของระยะสัดัส่ว่นซอสามสาย คือื การกำหนดระยะความยาวจากทวนบนจนถึงึรููร้อ้ย

หนวดพราหมณ์์ โดยมีีความยาว 37 1/2 นิ้้�ว กรณีีซอเล็็กจะกำหนดความยาวประมาณ 34 นิ้้�ว จากการ
กำหนดระยะสััดส่่วนข้้างต้้น ส่่งผลให้้ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล ต้้องปรัับสััดส่่วนภายในเสมอให้้สอดคล้้องกัับ
ขนาดของกะโหลกและสรีีระของผู้้�บรรเลง โดยเฉพาะปากช้้างบนและปากช้้างล่่าง เนื่่�องจากระยะดัังกล่่าว
จะส่่งผลต่่อแรงตึึงสาย และการควบคุุมซอของผู้้�บรรเลง 

2) ความยาวจากรััดอกถึึงหย่่องซอต้้องไม่่เกิิน 14 นิ้้�ว และไม่่ควรสั้้�นเกิินกว่่า 13 นิ้้�ว เนื่่�องจากระยะ
ความยาวดัังกล่่าวจะส่่งผลต่่อแรงตึึงของสาย และระดัับความดัังของเสีียง

3) ทวนบนเจาะรููคว้้านบาน ด้้านในกลวง เส้้นผ่่าศููนย์์กลาง 5/8 นิ้้�ว หรืือ 5 หุุน เพื่่�อให้้มีีน้้ำหนัักเบา
4) ลููกบิดิยาวไม่่เกินิ 6 นิ้้�ว ระยะระหว่างลููกบิด 1 5/16 นิ้้�ว หรือื 1 นิ้้�ว 2 หุนุครึ่่�ง โดยลููกบิดในตำแหน่ง

ล่่างสุุดจะต่่อจากทวนกลางขึ้้�นไปประมาณ 2 1/2 นิ้้�ว 
5) ทวนกลางกำหนดระยะความยาวประมาณ 9 - 9 1/2 นิ้้�ว ด้้านในกลวง
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6) ขนาดกะโหลกซอสามสาย ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จะมีีการกำหนดมาตรฐานความยาวของ
หน้้ากะโหลกประมาณ 8 1/4 นิ้้�ว หรืือ 8 นิ้้�ว 2 หุุน ถึึง 8 1/2 นิ้้�ว ความลึึกประมาณ 2 1/2 - 2 3/4 นิ้้�ว 
หรืือ 2 นิ้้�ว 6 หุุน ขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดของหน้้าและความต้้องการเรื่่�องคุุณภาพเสีียง ขึ้้�นหน้้าด้้วยหนัังแพะ

ภายในกะโหลกซอสามสายจะต้้องมีีไม้้ค้้ำด้้านล่่างและด้้านบนของกะโหลกซอไว้้ โดยมีีลักษณะโค้้ง
เพื่่�อถ่่ายน้้ำหนััก และสามารถรับแรงกดทัับจากการขึ้้�นสายเพื่่�อรัับแรงกดของปากช้้าง ป้้องกัันการยุุบของ
หนัังหน้้าซอและไม่่ให้้คัันซอเกิิดการคดงอ ขณะเดีียวกัันพื้้�นผิิวภายในต้้องเรีียบ เพื่่�อให้้สามารถสะท้้อนเสีียง
ได้้ดีีและเกิิดความดัังกัังวาน เนื่่�องจากเสีียงซอสามสายจะสะท้้อนผ่่านหน้้าซอ 

7) หย่่อง ทำจากไม้้ไผ่่ ฐานกว้้าง 2 1/4 นิ้้�ว หรืือ 2 นิ้้�ว 2 หุุน สููงประมาณ 15-17 มิิลลิิเมตร ทั้้�งนี้้� 
ความหนาขึ้้�นอยู่่�กัับการทดลองเสีียงให้้อยู่่�ในระดัับที่่�เหมาะสม 

8) คัันชัักความยาวประมาณ 33 1/2 นิ้้�ว หนา 3 นิ้้�ว กำหนดเป็็นระยะที่่�ผููกหางม้้า 28 1/2 นิ้้�ว กรณีี
เป็น็ซอหลิบความยาวคันัชักัจะสั้้�นลดลงมา 3 นิ้้�ว โดยขนาดของคันัชักัต้องไล่ร่ะดับัเรีียวช่ว่งกลาง และกว้างขึ้้�น
บริิเวณหััวและท้้ายของคัันชััก เพื่่�อให้้ถ่่วงน้้ำหนัักพอดีี ทั้้�งนี้้� การขึ้้�นหางม้้าคัันชัักซอสามสายจะต้้องอาศััย
ความชำนาญของช่่าง เนื่่�องจากความตึึงของหางม้้าจะส่่งผลต่่อความคงทนของคัันชัักและคุุณภาพเสีียงใน
การบรรเลง

กระสวนข้้างต้้น คืือกระสวนหลัักที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ซอสามสาย ทั้้�งนี้้� ส่่วนประกอบอื่่�น ๆ ของ
ซอสามสาย ช่า่งธีีรพันัธุ์์� ธรรมานุกุููล จะต้อ้งปรับัสัดัส่ว่นอยู่่�เสมอเพื่่�อให้อ้ยู่่�ในระยะท่ี่�กำหนดและให้ส้อดคล้อ้ง
กัับสรีีระของผู้้�บรรเลง ได้้แก่่ ปากช้้าง กำหนดความกว้้างโดยประมาณเอาไว้้และปรัับตามกะโหลกซอ ทั้้�งนี้้� 
ความยาวของปากช้้างบนและปากช้้างล่่างจะต้้องปรัับอยู่่�เสมอให้้อยู่่�ในระยะโดยรวมที่่�กำหนดไว้้ คืือ ระยะ
จากทวนบนจนถึงึรููร้อ้ยหนวดพราหมณ์ ์อีีกส่ว่นหนึ่่�งคือื เท้า้ซอ จะปรับัตามความสููงของผู้้�บรรเลงและสมส่ว่น
รัับกัับองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของคัันซอ เพื่่�อให้้อยู่่�ในระดัับที่่�เหมาะสม ผู้้�บรรเลงสามารถควบคุุมซอได้้ง่่ายและ
มีีความสวยงาม 

สำหรัับสายซอสามสาย มีีความยาวประมาณ 3 ฟุุต โดยไม่่มีีเบอร์์แน่่นอน แต่่จะมีีความใกล้้เคีียงกัับ
สายของซออู้้� กล่่าวคืือ สาย 1 ซอสามสาย จะเล็็กกว่่าสายเอกซออู้้� สาย 2 เล็็กกว่่าสายทุ้้�มซออู้้� และสาย 3 
มีีขนาดสายใหญ่่กว่่าสายทุ้้�มซออู้้�และเล็็กกว่่าสายทุ้้�มจะเข้้ ดัังนั้้�น การเลืือกใช้้สายจึึงมีีขนาดสายเฉพาะ 
เพื่่�อให้น้้้ำหนักัของสายกดลงบนหย่อ่งซอในระดับัที่่�เหมาะสม เพื่่�อคุุณภาพเสีียงที่่�ดีีและสามารถควบคุมุได้ง้่า่ย 

อย่า่งไรก็ต็าม องค์ป์ระกอบสำคัญัอีีกอย่า่งหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยให้คุ้ณุภาพเสีียงบ่ง่บอกถึงึความเป็น็ซอสามสาย 
คือื ถ่ว่งหน้า้ ประดับัด้ว้ยพลอยโดยทั่่�วไปถ่ว่งหน้า้จึงึถููกให้ค้วามหมายว่า่เป็น็เครื่่�องประดับัสำหรับัซอสามสาย 
ทั้้�งยัังเป็็นสััญญะในการบ่่งบอกฐานะของผู้้�บรรเลง แต่่ความสำคััญของถ่่วงหน้้านั้้�น คืือ ช่่วยให้้หนัังหน้้าซอ
สั่่�นสะเทืือนได้้นานส่่งผลให้้เสีียงยาวขึ้้�น และมีีความดัังกัังวาน ทั้้�งนี้้�ตำแหน่่งในการติิดถ่่วงหน้้ายัังมีีผลทำให้้
คุุณภาพเสีียงมีีความแตกต่่างกััน 

จะเห็็นได้้ว่่าการพััฒนากระสวนซอสามสายของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อแก้้ปััญหา
จากกระสวนเดิิมจนกลายเป็็นกระสวนเฉพาะบุุคคลให้้สอดคล้้องกับัสรีีระและวิิธีีการบรรเลงของแต่่ละบุุคคล 
โดยลููกค้้าสามารถเลืือกองค์์ประกอบต่่าง ๆ ได้้ เช่่น เนื้้�อไม้้ รููปทรงกะโหลกซอ แบบของลููกบิิดและเท้้าซอ 
รวมไปถึึงลัักษณะเสีียงให้้สอดคล้้องกัับแนวทางการบรรเลง พร้้อมทั้้�งสามารถนำไปใช้้ในการบรรเลงสำหรัับ
รููปแบบวงดนตรีีไทยที่่�หลากหลายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ทั้้�งนี้้� ยัังคงรัักษาแนวเสีียงตามทััศนะของ
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ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล นั่่�นคืือ เสีียงนาสิิก เพื่่�อให้้สามารถสีีคลอร้้องได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพตามบทบาท
หน้้าที่่�ของซอสามสาย

จากการศึึกษากระสวนซอไทยทั้้�ง 3 ชนิิด พบว่่า การสร้้างสรรค์์ซอไทยของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล 
มีีต้้นแบบกระสวนของดุุริิยบรรณและนำมาปรับปรุงแก้้ไขจากความคิิดสร้้างสรรค์์ ความสามารถในการ
แก้้ปััญหา และความสามารถทางนวััตกรรมผนวกกัับความกล้้าเสี่่�ยงและความเชื่่�อมั่่�นในตนเองนำไปสู่่�การ
พััฒนากระสวนเดิิมให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น โดยยึึดถืือคุุณภาพเสีียงและความสะดวกในการบรรเลงเป็็นสำคััญ มุ่่�งเน้้นให้้
มีีเสีียงนาสิิก เพื่่�อให้้ออกเสีียงสระได้้ชััดเจนเปรีียบเสมืือนเสีียงร้้องของมนุุษย์์ ในการสร้้างสรรค์์ซอไทย 
ช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จะเลืือกวัสดุุที่่�มีีคุณภาพและมีีความเหมาะสมกัับการสร้้างสรรค์์ซอแต่่ละชนิิด 
เพื่่�อให้้ซอมีีประสิิทธิิภาพ พร้้อมทั้้�งสร้้างสรรค์์ลวดลายการกลึึงให้้มีีลัักษณะเฉพาะของตนเอง

สรุุป
การสร้้างสรรค์์ซอไทยของแบรนด์์ “ธรรมานุุกููล” มีีความแตกต่่างจากการผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยใน

ระบบอุตุสาหกรรมที่่�มุ่่�งผลิติสินิค้า้ให้ไ้ด้จ้ำนวนมากแต่อ่าจทำให้ข้าดการใส่ใ่จรายละเอีียดในการคัดัเลือืกวัสัดุุ
หรืือการปรัับสััดส่่วนเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับวััสดุุที่่�มีีความไม่่แน่่นอน เช่่น เนื้้�อไม้้ กะลามะพร้้าว เป็็นต้้น ซึ่่�งจะ
ส่่งผลต่่อคุุณภาพเสีียงของเครื่่�องดนตรีีและอาจทำให้้คุุณค่่าในทางสุุนทรีียะถููกลดทอนลงซึ่่�งไม่่สอดคล้อ้งกับั
ความต้้องการของผู้้�บริิโภคบางกลุ่่�ม อาทิิ นัักดนตรีี ครููดนตรีี หรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญทางดนตรีี เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�
ถููกผลิติขึ้้�นในระบบอุตุสาหกรรมจึงึไม่ต่อบสนองความต้อ้งการของกลุ่่�มคนเหล่า่นี้้� เนื่่�องจากระบบอุตุสาหกรรม
เป็็นกระบวนการทำวััฒนธรรมให้้กลายเป็็นสิินค้้า โดยเปลี่่�ยนเกณฑ์์การวััดคุุณค่่าของวััฒนธรรม จากคุุณค่่า
ภายในมาสู่่�คุณค่าภายนอก ในทางดนตรีีเป็็นการเปลี่�ยนคุุณค่าในทางสุุนทรีียะไปสู่่�มููลค่่าทางเศรษฐกิิจ 
แต่่สำหรับ “ธรรมานุุกููล” ซอไทยซึ่่�งเกิิดจากแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ซอไทยของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล 
มุ่่�งเน้น้การสร้า้งสรรค์เ์ครื่่�องดนตรีีให้้มีีมาตรฐานคุณุภาพ พร้อ้มทั้้�งรักัษาคุณุค่า่ในทางสุุนทรีียะ โดยอาศััยทุนุ
ทางวััฒนธรรมจากการสั่่�งสมความรู้้�และประสบการณ์์ทางดนตรีีไทย ความเข้้าใจในวััฒนธรรมดนตรีีไทย 
บทบาทของเครื่่�องดนตรีี รวมไปถึึงขนบของวััฒนธรรมดนตรีีไทย ซึ่่�งให้้ความสำคััญกัับความเป็็นสำนัักและ
มีีความเชื่่�อมั่่�นในตััวครูู ตลอดจนทัักษะด้้านงานช่่าง ซึ่่�งเป็็นรากฐานสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อแนวคิิดในการพััฒนา
กระบวนการสร้้างสรรค์์ซอไทยให้้มีีความเหมาะสมกัับบทบาทหน้้าที่่�และการแก้้ปััญหาของซอแต่่ละชนิิด 
ขณะเดีียวกันัก็็สามารถปรับเปลี่�ยนได้้ตามความต้้องการของลููกค้า แต่ย่ังัคงยึึดโครงสร้้าง “กระสวน” หลักัไว้้ 
เพื่่�อให้้ได้้ซอที่่�มีีคุณภาพเสีียงสอดคล้้องกัับวัฒนธรรมดนตรีีไทยและทััศนคติิของตนเอง โดยเฉพาะการให้้
ความสำคััญกับั “เสีียงนาสิิก” ที่่�สอดคล้้องกับัความต้้องการของคนในวััฒนธรรมดนตรีีไทย มีีความลงตััวของ
ศิิลปะทั้้�งในด้้านรููปลัักษณ์์และคุุณภาพเสีียงที่่�ดีี

กระบวนการสร้้างสรรค์์ซอไทยของช่่างธีีรพัันธุ์์� ธรรมานุุกููล จึึงเป็็นการผสานแนวคิิดทางวััฒนธรรม
ทั้้�งเก่า่และใหม่ ่โดยใช้ฐ้านทุนุทางวัฒันธรรมในการคิดิต่อยอดวัฒันธรรมเดิมิภายใต้ข้นบทางวัฒันธรรม และ
ทัักษะการบรรเลงดนตรีีไทย เพื่่�อรัักษา “ความแท้้” (authenticity) ของวััฒนธรรมดนตรีีไทย สะท้้อนให้้
เห็น็การยึึดมั่่�นในกรอบทางวััฒนธรรมมุ่่�งเน้้นการอนุุรักัษ์สร้้างสรรค์์ซอไทยตามแบบโบราณในบริบทสังคมไทย
ร่่วมสมััย ทำให้้เกิิดความสมดุุลทั้้�งคุุณค่่าทางวััฒนธรรมและมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ
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เพลงดนตรีี ในเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน 
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บทคััดย่่อ
บทความวิิชาการนี้้� นำเสนอเพลงดนตรีีที่่�ปรากฏในหนังสืือเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบับัหอพระสมุุด

วชิิรญาณ (ฉบัับชำระใหม่่) โดยมีีวััตถุุประสงค์์ให้้นัักดนตรีีไทยได้้เข้้ามาอ่่าน เพื่่�อให้้เข้้าใจถึึงสาระสำคััญของ
เพลงดนตรีีจากเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ในฐานะดุุริิยวรรณกรรมเพลงไทย และสาระดนตรีีเพื่่�อการอ้้างอิิง
เชิิงวิิชาการ เนื้้�อหาในบทความประกอบด้้วย (1) สารััตถะแห่่งการขัับเสภา (2) เพลงดนตรีีในเสภาเรื่่�อง
ขุุนช้้างขุุนแผน 

จากการศึกึษาข้้อมููล พบว่า่ ขุนุช้า้งขุุนแผน เดิิมเป็็นนิทิานอิิงพระราชพงศาวดารสมััยอยุุธยา ที่่�คน ชาว 
หรืือเจ้้าพนักงานท่ี่�เรีียกว่า “เสภา” กรมพระสุุรััสวดีี นำมาเล่่าขยายเป็็นนิิทานคำกลอน เพื่่�อขัับลำนำ
เข้้าจัังหวะขยับ “กรับคู่่�” (ข้้างละคู่่�) กลายเป็็นแบบแผน “การขัับเสภา” ในเวลาต่่อมา ภายหลังได้้มีีการ
แต่่งเติิมขึ้้�นใหม่่อีีกหลายตอนหลายสำนวน โดยเฉพาะช่่วงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย 
รัชักาลท่ี่� 2 ได้น้ำบทเสภาเรื่่�องขุนุช้า้งขุนุแผนมาร้อ้งส่ง่ให้ว้งปี่่�พาทย์บ์รรเลงรัับ เกิดิแบบแผนและการบรรเลง 
“วงปี่่�พาทย์์เสภา” และนิิยมนำบทเสภาไปบรรจุุทำนองขัับร้้อง เฉพาะท่ี่�พบในฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ 
จำนวน 73 บทร้้อง/บทเพลง นอกจากนี้้� ในแต่่ละตอนยัังพบสาระเพลงดนตรีีอื่่�น ๆ สามารถใช้้เป็็นหลัักฐาน
อ้้างอิิง เพื่่�อขยายมุุมมองด้้านการศึึกษาดนตรีีไทยให้้กว้้างขวางและลุ่่�มลึึกมากยิ่่�งขึ้้�นได้้

คำสำคััญ :	ขุ ุนช้้างขุุนแผน/ เสภา/ ขัับเสภา/ เพลงดนตรีี/ ดนตรีีไทย
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Abstract
This article presents the music that appears in the Sepha Ballad book of “Khun Chang 

Khun Phaen” (Vajirayana Library edition/Revised edition). It is intended for Thai musicians 
to have a better understanding of the essence of the music in Khun Chang Khun Phaen 
from the perspectives of a Thai musical historian and provides music content for academic 
reference. The article’s contents consist of: (1) the essence of reciting a Thai musicali verse; 
(2) the musical songs of Khun Chang Khun Phaen. 

The study found that, originally, Khun Chang Khun Phaen is a Thai folk tale based on 
the annals of the Ayutthaya period which is later called “Sepha” by the officials. Krom Phra 
Surasawadi recited it into a fairy tale story that was sung along with the rhythm of “Krap 
Khu” (Both hands playing a pair of wooden sticks). This became a pattern of reciting “Sepha 
ballad,” after which several episodes of Khun Chang Khun Phaen were added. During the 
reign of King Buddhalertla Naphalai (King Rama II), the story of Khun Chang Khun Phaen was 
recited with the Pipat ensemble. This marked the Formation of “Pipat Sepha Ballad Band” 
and the popularization of singing the verse to the melody, as evident in the total of 73 
lyrics/songs in the Vajirayana Library edition. Furthermore, in each episode, there are other 
musical contents which can be used as a reference to expanding the perspective of Thai 
music to be broad and more profound.

Keywords:	 Khun Chang Khun Phaen/ Sepha Ballad/ Reciting Sepha/ Musical Song/  
Thai Music

บทนำ
ความไพเราะของเพลงไทย นอกจากทำนองอันัวิจิิติรของเครื่่�องดนตรีีแล้ว้ บทกลอนที่่�นำมาใช้ข้ับัร้อ้ง

นัับว่ามีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งที่่�ช่่วยให้้บทเพลงนั้้�น ๆ มีีสาระความหมายเสริิมส่่งอารมณ์์เพลงให้้เกิิดสัญญะ 
(Sign) ในทางอัตัลักัษณ์ ์(Identity) ที่่�ผู้้�ฟังัสามารถจดจำบทเพลงที่่�ตนนิยิมได้ ้การเลือืกสรรบทกลอนที่่�นำมา
บรรจุเุป็น็บทร้อ้งจึงึสะท้อ้นฐานคิดิหรือืภููมิปิัญัญาของผู้้�ประพันัธ์ ์ทั้้�งยังัสะท้อ้นกระแสนิยิม (Trend) ของสังัคมใน
ยุุคสมััยหนึ่่�ง ว่่ามุ่่�งไปยัังเนื้้�อหาเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�งหรืือไม่่ จากการศึึกษาเบื้้�องต้้นพบว่่า บทร้้องเพลงไทยส่่วน
มากนิิยมนำบทกลอนจากวรรณคดีี อาทิิ พระรถเสน กากีี รามเกีียรติ์์� อุุณรุุท อิิเหนา พระลอ สามก๊๊ก นิิทรา
ชาคริติ เงาะป่า่ พระร่ว่ง ขุนุช้า้งขุนุแผน ฯลฯ มาบรรจุทุำนองเพื่่�อใช้้ขับัร้อ้ง จึงึกล่า่วได้ว้่า่ ดนตรีีกับัวรรณคดีี
มีีความเกี่่�ยวข้้องยากที่่�จะแยกออกจากกันัได้ ้การศึกึษาวรรณคดีีจึงึเป็น็อีีกทางหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยเติิมเต็ม็องค์ค์วามรู้้�
ให้แ้ก่ด่นตรีีไทย โดยเฉพาะถ้อ้ยคำเกี่่�ยวกับัเพลงดนตรีีที่่�สอดแทรกในวรรณคดีี นับัว่า่ช่ว่ยขยายโลกทัศัน์แ์ละ
ใช้้เป็็นหลัักฐานทางวิิชาการได้้อย่่างดีียิ่่�ง
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เสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน นัับเป็็นวรรณคดีีเรื่่�องเอก ที่่�ครููดนตรีีไทยนิิยมนำมาบรรจุุทำนองขัับร้้อง
จำนวนมาก และเรีียกเป็็นการเฉพาะว่่า “บทเพลงประเภทเสภา” แต่่ทว่า่การเรีียนการสอนดนตรีีไทยปััจจุบุันั 
มักัมุ่่�งเน้้นการปฏิบัตัิเิพลงแบบแยกส่วน คือืผู้้�ร้อ้งอาจทราบความหมายหรือที่่�มาเฉพาะบทร้อง ส่ว่นผู้้�บรรเลง
อาจมุ่่�งเน้้นการปฏิิบััติิทำนองเพลงเป็็นด้้านหลััก การเชื่่�อมโยงองค์์ความรู้้�ในเชิิงดุุริิยวรรณกรรมเพลงไทย 
(Music Literature of Thai Music) จึึงเข้้าไม่่ถึึงความเป็็นหนึ่่�ง (Unique) ของบทเพลงนั้้�น ๆ เฉพาะ
อย่่างยิ่่�งการละเลยการอ่่านหรืือสืืบค้้นที่่�มาที่่�ไปของบทร้้อง ว่่าต้้นบทเดิิมนั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์บรรยายบริิบทของ
บทกลอนไว้ว้่า่อย่า่งไร นับัว่ามีีผลต่อ่ความรู้้�ความเข้า้ใจและการตีีความบทเพลงตามสาระของวรรณคดีี ทำให้้
การปฏิบิัตัิแิละวิชิาการความรู้้�ด้า้นดุรุิยิวรรณกรรมเพลงไทยไม่ส่อดคล้อ้งรับักันั ด้ว้ยขาดอารมณ์จ์ินิตนาการ
เชิิงศิิลปะลึึกซึ้้�ง อัันเป็็นเป้้าหมายสำคััญของดนตรีีไทยในระดัับชั้้�นเอก (Classical Music)

บทความนี้้� จึงึมุ่่�งเน้้นให้ผู้้้�อ่า่นได้รู้้้�จักัเพลงดนตรีีในเสภาเรื่่�องขุนุช้้างขุนุแผนในทุกุแง่มุ่มุ โดยใช้้แนวคิดิ
ทฤษฎีีโครงสร้้างนิิยม (Structuralism) ซึ่่�งเน้้นความสััมพัันธ์์เชิิงคู่่�แย้้งและเชิิงเทีียบเคีียงในการวิิเคราะห์์1 
เพื่่�อแสดงให้้เห็็นว่่า ด้้วยสีีสัันเนื้้�อหาการเล่่าอย่่างมีีอรรถรส สนุุกจัับใจคน ยิ่่�งกว่่าเรื่่�องนิิทานอื่่�น ๆ ทั้้�งสิ้้�น2 
นั่่�นเอง เสภาเรื่่�องนี้้�จึึงถููกนำไปบรรจุุทำนองเพื่่�อใช้้ขัับร้้องอย่่างแพร่หลาย อีีกทั้้�งนััยแห่่งเสีียงหรือถ้้อยคำ
เกี่่�ยวกัับเพลงดนตรีีที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สอดแทรกไว้้ในแต่่ละตอน ยัังช่่วยให้้ผู้้�อ่่านเข้้าใจถึึงบรรยากาศเนื้้�อหาหรือ
เรื่่�องราวของดนตรีีกัับสัังคมว่่าดำรงอยู่่�อย่่างไร ทั้้�งในเชิิงบทบาทหน้้าที่่�และการนำไปใช้้ในแต่่ละสถานการณ์์ 
นัับว่่ามีีคุุณค่่ายิ่่�งทั้้�งด้้านวรรณศิิลป์์และดุุริิยางคศิิลป์์ ควรอ่่านศึึกษาเพื่่�อเสริิมสารััตถะวิิชาการดนตรีีไทยให้้
เป็็นไปในทางกว้้างขวางและลุ่่�มลึึก เจริิญงอกงามมากยิ่่�งขึ้้�น

สารััตถะแห่่งการขัับเสภา
คำขัับ/คำคล้้องจองเสรีี
“ขัับ” คำไทย-ลาว พบในพงศาวดารล้้านช้้าง “เสพลำคำขัับ” จารึึกพ่่อขุุนรามคำแหง สมััยสุุโขทััย 

พบคำว่่า “ดํํบงคํํกลอง ด้้วยเสีียงพาดเสีียงพิิณ เสีียงเลื้้�อนเสีียงขัับ” ในไตรภููมิกถาของพญาลิิไทย ระบุุว่่า 
“จึงึขัับเสพย์แ์ลฟ้อ้นรำระบำด้ว้ยคนธรรพ์น์ั้้�น” คำว่า่ ขับั จึงึเป็น็คำกริยิานำหน้า้ อาทิ ิ“ขับัลำ” (ภาคอีีสาน) 
“ขัับซอ” (ภาคเหนืือ) “ขัับร้้อง” (ภาคกลาง) “ขัับบท” (ภาคใต้้) หมายถึึง การเปล่่งเสีียงเคลื่่�อนที่่�ด้้วย
คำคล้้องจองเสรีี ถืือจัังหวะถ้้อยคำและระดัับเสีียงสููง-ต่่ำเป็็นหลััก3 ซึ่่�งต่่อมาพััฒนาเป็็นแบบแผนสััมผััส เช่่น 
ร่่าย โคลง กาพย์์ กลอน ฯลฯ 

ขัับอ่่าน/อ่่านหนัังสืือ : วรรณกรรมชาววััด
ขัับ แต่่เดิิมเป็็น “คำด้้นกลอนสด” ด้้วยไหวพริิบปฏิิภาณ ถืือเป็็นวรรณกรรม “มุุขปาฐะ” (Oral 

Literature) จนเมื่่�อมีีการคิิดประดิิษฐ์์ตััวอัักษร เพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์แทนถ้้อยคำเสีียงพููด โดยเฉพาะเนื่่�องใน
การเผยแผ่่พระพุุทธศาสนา จึึงเกิิดนวััตกรรม “หนัังสืือ” นำมาใช้้ “อ่่าน” (สวด/เทศน์์) แทนการจำคำพููด 

1  ชููศัักดิ์์� ภััทรกุุลวณิิชย์์, “โครงสร้้างนิิยม กัับไวยากรณ์์ของเรื่่�องเล่่า,” ใน ทฤษฎีีกัับการวิิจารณ์์ศิิลปะ : ทััศนะของนัักวิิชาการไทย, 
บรรณาธิิการโดย รื่่�นฤทััย สััจจพัันธุ์์� (ปทุุมธานีี : นาคร, 2560), 480.
2  ขุุนช้้าง ขุุนแผน (ฉบัับชำระใหม่่) (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2559), 26.
3  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 51.
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สามารถบัันทึึกเพื่่�ออ่่านเรื่่�องยาวหรืืออ่่านเป็็นตอน ๆ ได้้ ทั้้�งยัังช่่วยพััฒนาลำนำการอ่่านให้้มีีทำนองวิิจิิตร
มากขึ้้�น อาทิิ เทศน์์มหาเวสสัันดรชาดก หรืือลำ/แหล่่มหาชาติิ การสวดพระอภิิธรรม พระมาลััยคำหลวง 
พระมาลัยักลอนสวด และรููปแบบประเพณีีดังักล่า่วได้แ้พร่สู่่่�สังัคมชาวบ้า้น ผ่า่นช่อ่งทางการปรับัเปลี่่�ยนเป็น็
มหรสพสมโภชในงานพิิธีี เช่่น พิิธีีโกนจุุก พิิธีีแต่่งงาน และพิิธีีกรรมความตาย กระทั่่�งเสริิมแต่่งเป็็นมหรสพ
ทั่่�วไป มีีทั้้�งด้้นและอ่่านท่่อง ทั้้�งในด้้านวรรณกรรมดนตรีี (Music Literature) การดนตรีีและการแสดง (Music 
and Performing Art) 

การขัับ/อ่่าน คืือ บทบาทของผู้้�ชายเป็็นด้้านหลััก ดัังพบรายชื่่�อผู้้�มีีชื่่�อเสีียงด้้านการขัับร้้องและ
การประพัันธ์์ เช่่น ดอกสร้้อย สัักวา เห่่ ขัับ อ่่านหนัังสืือ แหล่่ สวด ขัับร้้องเพลงไทย และเสภา ล้้วนแต่่มีี
ความสััมพัันธ์์กัับวงการแหล่่เทศน์์และสวดคฤหััสถ์์ เช่่น ครููแจ้้ง (หลัังวััดระฆััง) หลวงพิิศณุุเสนีี (ทองอยู่่�/
หลวงเพ็็ดฉลูู) จ่่าเผ่่นผยองยิ่่�ง (โคม) หลวงพิิศณุุเสนีี (กล่่อม การะเวก) นายเจิิม มหาพน นายขวาน นายดำ 
ขุนุลิขิิิตสุนุทรการ (หยินิ มฤคะเวศ) หลวงกล่อ่มโกศลศัพัท์ ์(จอน สุนุทรเกศ) หลวงเพราะสำเนีียง (ศุขุ ศุขุวาทีี) 
และนายโป๊๊ะ เหมรำไพ เป็็นต้้น4

กล่า่วเฉพาะเสภา มีีข้อ้สังัเกตจากการศึกึษาแผ่น่เสีียงเก่า่และครููเสภารุ่่�นเก่า่5 เห็น็ได้ช้ัดัว่า่ ทางขับัเสภาใน
ยุุครััชกาลที่่� 5 ใกล้แหล่มาก แล้้วก็็ค่่อย ๆ พััฒนาห่่างจากแหล่ อ่่อนหวานคมคายใกล้การร้้องมากขึ้้�น 
แต่่ยัังมีีจัังหวะเสรีีเป็็นการขัับอย่่างชััดเจน

ขัับเสภา มาจากไหน
สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ6 กล่่าวว่่า ขัับเสภาอยู่่�ที่่�นี่่� ไม่่ได้้มาจากไหน ไม่่ได้้มาจากอิินเดีีย เพราะประเพณีีขัับลำ

เป็็นทำนอง คืือรากเหง้้าของเครืือญาติิชาติิพัันธุ์์�ตระกููลภาษาไทย-ลาว (บางทีีเรีียกตระกููลภาษาไท-กะได) 
ที่่�มีีหลัักแหล่่งอยู่่�บริิเวณลุ่่�มน้้ำโขง ลุ่่�มน้้ำเจ้้าพระยา และดิินแดนต่่อเนื่่�อง 

ที่่�มาของคำว่่า “เสภา”
สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ7 อธิิบายว่่า “เสภา” มาจากคำสัันสกฤตว่่า “เสวา” หมายถึึง ชาวพนัักงานที่่�ทำงาน

รัับใช้้พระราชาหรืือเจ้้านาย แต่่ไม่่ใช่่ตีีกรัับขัับเสภาอย่่างที่่�เข้้าใจทุุกวัันนี้้�
เสวา (น.) การปฏิิบััติิ หรืืองานรัับใช้้ การบููชา; service, worship.
เสวา ในภาษาสัันสกฤต พวกเบงกอลออกเสีียงเป็็น เสบา (อ่่านว่่า เส-บา) คล้้ายเสภาในภาษาไทย 

หากเสภามาจากเสวา ก็็น่่าจะผ่่านเข้้ามาถึึงไทยทางเบงกอล
มนตรีี ตราโมท8 กล่่าวว่่า เราได้้แบบแผนจากอิินเดีีย โดยอ้้างถึึงพระนิิพนธ์์ของสมเด็็จพระเจ้้า

บรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ ในหนังสืือตำนานเสภา9 ว่่า เสภา มาจากคำว่่า “เสวา” และ 

4  สนอง คลัังพระศรีี, “อ่่านหนัังสืือ : เพลงขัับในพิิธีีกรรมความตายสู่่�มิิติิบัันเทิิงของชีีวิิต,” ใน สุุริิยวาทิิต, บรรณาธิิการโดย พิิชชาณััฐ 
ตู้้�จิินดา (นนทบุุรีี : หยิินหยางการพิิมพ์์, 2561), 32-39.
5  ถาวร สิิกขโกศล และศิิริิ วิิชเวช, เสภา เสนาะคำหวาน (กรุุงเทพฯ : สถาบัันไทยคดีีศึึกษา มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2543), 20.
6  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 16.
7  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 24-27.
8  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 26.
9  ดำรงราชานุุภาพ, สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยา, ตำนานเสภา (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์มหามกุุฏราชวิิทยาลััย, 2497), 2-3.
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“เสวากากุุ” ภาษาสัันสกฤต และภาษาของชาวเมืืองมััทราษฎร์์ อิินเดีียใต้้ ว่่า “เศรไว” หรือ “หริเศรไว” 
หมายถึึง การสวดบููชาพระเป็็นเจ้้าหรืือเทวดาองค์์หนึ่่�งองค์์ใด

ม.ร.ว.คึึกฤทธิ์์� ปราโมช10 กล่่าวว่่า สมััยต้้นรััตนโกสิินทร์์ คำว่่า เสภา แปลว่่า “คุุก” โดยมีีหลัักฐาน
แสดงถึึงคุุก ได้้แก่่ กลอนที่่�ว่่า “จะไหว้ตาครููเหร่ชอบเฮฮา พัันรัักษาราตรีีดีีขยัน” ในทำเนีียบข้้าราชการ
ชั้้�นพะทำมะรง หรือืหัวัหน้า้ผู้้�คุมในคุกุ มีีอยู่่�สองตำแหน่ง่ มีีบรรดาศักัดิ์์�ชั้้�นพันัและราชทินินามว่า่ พันัพิทัิักษ์ทิ์ิวา 1 
และพัันรัักษาราตรีีอีีก 1 คน

จากที่่�กล่า่วมาทั้้�งหมด ผู้้�เขีียนมีีความเห็น็คล้อ้ยตาม สุจุิติต์ ์วงษ์เ์ทศ ที่่�กล่า่วว่า่ เสภา มาจากคำสันัสกฤต 
ว่่า เสวา หมายถึึง ชาวพนัักงานที่่�ทำงานรัับใช้้พระราชาหรือเจ้้านาย แต่่ทว่าผู้้�เขีียนมีีความเห็็นเพิ่่�มเติิมว่่า 
ชาวพนัักงานในความหมาย เสภา น่่าจะหมายถึึง ชาวพนัักงานในหน่่วยงานเฉพาะ กล่่าวคืือ

เสภา หมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนัักงาน กรมพระสุุรััสวดีี อัันเกี่่�ยวเนื่่�องกัับคนโทษ คดีีความ หรืือ
บััญชีีกำลัังคน เนื่่�องจากพบคำว่่า “เสภา” ปรากฏในพระราชกำหนดเก่่า ความว่่า

“กฎให้้แก่่พระสุุรััศวะดีี ซ้้าย ขวา ใน นอก ให้้กฎหมายบอกแก่่เจ้้าพญาแลพญาพระหลวงเมืือง
เจ้า้ราชนิิกุลุขุนุหมื่่�นมหาดเลกชาวที่่�พันัทนายตัวั 4 แลนายตำรวจและนายรองภููดาษเสมียีรผู้้�คุมุซึ่่�งพิิจารณา
ความทังัปวง...แลพันัพิิทักัษ์ท์ิิวาพันัรักัษาราตรีรีาชมันักรมวังั...แลขุนุศรีคีงยศพนักังานคนโทษชาวเสภาคลังั
ในแลขุุนคงยดพนัักงานคนโทษคลังราชการ ขุุนพิิบูรณนาวาซึ่่�งเปนพนัักงานคนโทษเสภาวัังไชย...ขุุนศรีี
คงยศเสภาคลัังใน ขุุนคงยศเสภาคลัังราชการขุุนพิิบูรรณนาวาเสภาวัังไช...แลไพร่่เปนโทษมีีรัับสั่่�งให้้ส่่งไป
จำไว้เ้สภาเรียีกเอาค่า่ลดเปนเงิิน...ได้แ้ก่่ขุนุศรีคีงยศ...ได้แ้ก่เ่สมียีรชาวเสภากันัเปนเงิิน...แลเสภาคลังัราชการ
คลัังวัังไชยได้้ค่่าลดเหมืือนกัันแต่่ก่่อน...”11

เหตุุท่ี่�กล่าวว่่า “เสภา” หมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนักงาน กรมพระสุุรััสวดีีโดยเฉพาะ เนื่่�องจาก
ในกรมอื่่�น เช่่น ท้้าวนางพระสนม ในกฎหมายตราสามดวง12 ใช้้คำว่่า “ชาว” เช่่น ชาวพระคลััง ในกรม
พระคลังัมหาสมบัตัิ ิพบคำว่า่ “พนักังาน” เช่น่ พนักังานเงินิเลว พนักังานทองเลว13 แต่่คำว่า่ “เสภา” ปรากฏ
เฉพาะกรมพระสุุรััสวดีี

ที่่�สัังเกตเพิ่่�มเติิม ก็็คืือ ถ้้อยคำในพระราชกำหนดเก่่า ความว่่า “...แลพัันพิิทักษ์์ทิิวาพัันรัักษาราตรีี
ราชมัันกรมวััง...” สอดคล้้องกัับความเห็็นของ ม.ร.ว.คึึกฤทธิ์์� ปราโมช ที่่�อ้้างถึึงคำไหว้้ครููเสภาท่่านหนึ่่�งที่่�มีี
ตำแหน่ง่ “พันัรักัษาราตรีี” คือื “พันัรักัษาราตรีีดีีขยันั” ซึ่่�งเป็็นตำแหน่ง่ “ราชมันั” หรือื “ราชมัลั” หมายถึงึ 
เจ้้าพนัักงานผู้้�มีีหน้้าที่่�ทำโทษคน14 แต่่ทว่่า ม.ร.ว.คึึกฤทธิ์์� แปลคำ “เสภา” ว่่า “คุุก”

10 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 27.
11  กฎหมายตราสามดวง เล่่ม 5 (พระนคร : คุุรุุสภา, 2506), 45-54.
12  กฎหมายตราสามดวง ฉบัับพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยวิิชาธรรมศาสตร์์และการเมืือง แก้้ไขปรัับปรุุงใหม่่ เล่่ม 1 (กรุุงเทพฯ : สุุขภาพใจ, 2548), 

120.
13  กฎหมายตราสามดวง ฉบัับพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยวิิชาธรรมศาสตร์์และการเมืือง แก้้ไขปรัับปรุุงใหม่่ เล่่ม 1 (กรุุงเทพฯ : สุุขภาพใจ, 2548), 

160.
14  “ราชมััล,” ราชบััณฑิิตยสถาน, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 8 กรกฎาคม 2565, https://dictionary.sanook.com.
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บทบาทหน้้าที่่�ของกรมพระสุุรััสวดีี สมััยอยุุธยา เป็็นกรมใหญ่่สัังกััดฝ่่ายพลเรืือน ขึ้้�นตรงต่่อ 
พระมหากษัตริย์์ มีีหน้าที่่�ทำทะเบีียนหรือบััญชีีคนในพระราชอาณาจัักรและรัักษาบััญชีีเพื่่�อกำกัับการ
เบิิกจ่่ายเกณฑ์์กำลัังคนทั้้�งฝ่่ายทหารและฝ่่ายพลเรืือน เร่่งรััดการเก็็บส่่วยและเงิินแทนการเกณฑ์์ คััดสำเนา
กฎหมายและประกาศทางราชการแจกจ่า่ยให้ทุ้กุกรมทราบ รวมทั้้�งพิจิารณาคดีีความท่ี่�เกี่่�ยวกับัการแบ่ง่สังักัดั
หมวดหมู่่�ไพร่่พล15

เสภา หมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนัักงาน กรมพระสุุรััสวดีี 
ระยะแรกพบคำว่่า “เสภาดนตรีี” ในพระราชนุุกิิจ สมััยอยุุธยา กำหนดไว้้ว่่า “6 ทุ่่�มเบีีกเสภาดนตรีี 

7 ทุ่่�มเบีีกนิิยาย”16 น่่าจะหมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนักงานดนตรีีผู้�หญิิง กรมพระสุุรััสวดีี ซึ่่�งไม่่จำเป็็น
ต้อ้งเป็น็เสภาคดีีความ หากแต่เ่ป็น็เสภาตามธรรมเนีียมประเพณีีพราหมณ์ต์ามคัมัภีีร์ม์นููธรรมศาสตร์ ์เพราะ
ศาลหลวง (กรมพระสุุรััสวดีี) เกืือบจะเป็็นพราหมณ์์ทั้้�งหมด17

คำว่า่ “เสภาดนตรีี” และ “เสภามโหรีี” สุจุิติต์ ์วงษ์เ์ทศ18 อธิบิายว่า่ เสภาดนตรีี หมายถึงึ วงบรรเลง
ขับัลำนำยอพระเกีียรติพิระเจ้้าแผ่่นดินิ ส่ว่น เสภามโหรีี หมายถึงึ วงบรรเลงร้้องเนื้้�อเต็็มเชิิงสังัวาสด้้วยกลอน
เพลงเล่่านิิทาน มีีนิิยาย 

อย่่างไรก็็ดีี ผู้้�เขีียนยัังคงเห็็นว่่า เสภา โดยนััยทั้้�งดนตรีีและมโหรีี หมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนัักงาน
ดนตรีีผู้�หญิงประจำราชสำนััก ขัับลำทำเพลง ตามบทบาทหน้าที่่�เก่ี่�ยวเนื่่�องกัับกรมพระสุุรััสวดีี ผู้้�เบิิกจ่าย
เจ้้าพนัักงานกำลัังคนไปยัังสัังกััดหมวดหมู่่�ต่่าง ๆ

การพบคำว่่า “แต่่ก่่อนเคยฟัังแต่่เสภา” ในบทละครเรื่่�องนางมโนราห์์19 จึึงอาจหมายถึึงการฟัังดนตรีี
บรรเลงในวััง ไม่่ได้้หมายถึึงการขัับเสภาเล่่านิิทานอย่่างขุุนช้้างขุุนแผน ทั้้�งมีีการระบุุชนิิดของวงดนตรีี 
ในบทละครเรื่่�องสัังข์์ทอง20 ว่่า “เสภามโหรีี” ความว่่า “เวีียนเอยเวีียนเทีียน ให้้เวีียนแต่่ซ้้ายมาขวา รัับส่่ง
ต่่อกัันเป็็นหลั่่�นมา เสภามโหรีีมี่่�ไป” 

ดังันั้้�น เสภา ท่ี่�ปรากฏในพระราชนุุกิจิ น่า่จะหมายถึงึ คน ชาว หรือืเจ้้าพนักงานผู้้�หญิง กรมพระสุุรัสัวดีี 
ทำหน้้าที่่�ขัับลำบรรเลงเพลงดนตรีี/มโหรีี ประเภทเครื่่�องสาย เครื่่�องเป่่า อาจมีีเครื่่�องจัังหวะ เป็็นหลััก

เสภา ในความหมายการขัับเล่่านิิทานคำกลอน น่่าจะมาพร้้อมกัับเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน
สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ21 นิิพนธ์์ไว้้ว่่า “ประเพณีีการขัับเสภามีี

แต่่ครั้้�งกรุุงเก่่า แต่่จะมีีขึ้้�นเมื่่�อใด แลเหตุุใดจึึงเอาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผนมาแต่่งเป็็นกลอนขัับเสภา ทั้้�ง 2 ข้้อนี้้�
ยัังไม่่พออธิิบายปรากฏเป็็นแน่่ชััด”

15 “กรมพระสุุรััสวดีี,” ราชบััณฑิิตยสถาน, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 8 กรกฎาคม 2565, http://legacy.orst.go.th.
16  “กฎหมายตราสามดวง: ประมวลกฎหมายไทยในฐานะมรดกโลก,” ใน กฎมณเทีียรบาล ฉบัับเฉลิิมพระเกีียรติิ 1, บรรณาธิิการโดย วิินััย 

พงศ์์ศรีีเพีียร (กรุุงเทพฯ : ด่่านสุุทธาการพิิมพ์์, 2548), 145.
17  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขุุนช้้าง ขุุนแผน แสนสนุุก (กรุุงเทพฯ : พิิฆเณศ พริ้้�นท์์ติ้้�ง เซ็็นเตอร์์, 2545), 72.
18  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 32.
19  กรมศิิลปากร, บทละครครั้้�งกรุุงเก่่า เรื่่�องมโนห์์ราและสัังข์์ทอง ฉบัับหอสมุุดแห่่งชาติิ, พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3 (กรุุงเทพฯ : รุ่่�งเรืืองรััตน์์, 2508), 54.
20  กรมศิิลปากร, บทละครครั้้�งกรุุงเก่่า เรื่่�องมโนห์์ราและสัังข์์ทอง ฉบัับหอสมุุดแห่่งชาติิ, พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3 (กรุุงเทพฯ : รุ่่�งเรืืองรััตน์์, 2508), 87.
21  ขุุนช้้าง ขุุนแผน (ฉบัับชำระใหม่่) (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2559), 16.
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แต่่จากที่่�ผู้้�เขีียนกล่่าวมาข้้างต้้นว่่า เสภา หมายถึึง คน ชาว หรือเจ้้าพนัักงาน กรมพระสุุรััสวดีี 
อัันเกี่่�ยวเนื่่�องกัับคนโทษหรืือคดีีความโดยเฉพาะ พอทำให้้เห็็นเค้้ามููลว่่า หลัักฐานเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผนซึ่่�ง
ปรากฏในหนัังสืือคำให้้การชาวกรุุงเก่่า ที่่�สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ22 มีีความ
เห็็นว่่า “เป็็นเรื่่�องจริิง” แต่่ทว่่า สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ กล่่าวว่่า ขุุนช้้างขุุนแผนเป็็นตำนาน ไม่่มีีตััวตนจริิง อีีกทั้้�งไม่่
เคยพบสมุุดข่อยต้้นฉบัับยุุคอยุุธยา และขุุนช้้างขุุนแผนในคำให้้การชาวกรุงเก่่าแทรกอยู่่�ในเรื่่�องสมเด็็จ
พระพัันวษา ไม่่มีีตััวละครสำคััญ เช่่น ขุุนช้้างและนางวัันทอง ฯลฯ เนื้้�อหาโครงเรื่่�องหลักมีีอย่่างเดีียว คืือ
พระพัันวษาโปรดให้้ขุุนแผนออกจากคุุก แล้้วยกทััพไปตีีได้้เมืืองเชีียงใหม่่ เพราะมีีของดีีของวิิเศษคู่่�บุุญ คืือ
ดาบฟ้้าฟื้้�นกัับม้้าสีีหมอ23

จากคำกล่า่วของ สุจุิติต์ ์วงษ์เ์ทศ ที่่�ว่า่ พระพันัวษาโปรดให้ขุ้นุแผนออกจากคุกุ แล้ว้ยกทัพัไปตีีได้เ้มือืง
เชีียงใหม่ ่ผู้้�เขีียนมีีความเห็น็ว่า่ คำว่า่ “คุกุ” เป็น็แก่น่สำคัญัเชื่่�อมโยงคำว่า่ “เสภา” ในความหมายถึงึ คน ชาว 
หรืือเจ้้าพนัักงาน กรมพระสุุรััสวดีี ในส่่วน “คดีีความ” (คุุก/ผู้้�ต้้องโทษ) กัับตำนานบรรพชนในคำให้้การ
ชาวกรุุงเก่่า ที่่�ถููกนำมาเล่่าต่่อเติิมเป็็นนิิทานคำกลอน (ถึึงตรงนี้้�น่่าจะเป็็นบทบาทของผู้้�ชาย) แล้้วเรีียกใหม่่
ว่่า “เสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน” และเป็็นเสภาเรื่่�องเดีียวที่่�นำมาขัับ ดัังที่่� สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 
กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ24 นิิพนธ์์ไว้้ว่่า “ขัับเสภา...เนื่่�องมาจากเล่่านิิทาน ขัับเสภาผิิดกัับเล่่านิิทาน 
แต่่เอานิิทานมาผููกเป็็นกลอน สำเนีียงที่่�เล่่าใช้้ขัับเป็็นลำนำ แลขัับกัันเฉพาะเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผนเรื่่�องเดีียว”

ทั้้�งนี้้� โครงเรื่่�องหลัักของขุุนช้้างขุุนแผนในทััศนะผู้้�เขีียน มีีความเห็็นว่่า เป็็นเรื่่�องของผู้้�มีีวิิชาอาคม 
(ขุุนแผน ดาบฟ้้าฟื้้�น ม้้าสีีหมอก) ขุุนนางมั่่�งคั่่�ง (ขุุนช้้าง) คดีีความ (ฟ้้องร้้อง) การไปรบ (ปล่่อยคนคุุกออก
ไปรบ) การต้้องอาญาแผ่่นดิิน (ติิดคุุก) รัักสามเส้้า (ขุุนช้้าง ขุุนแผน นางพิิม) สััมพัันธ์์สวาทแย่่งชิิง (จากรุ่่�น
สู่่�รุ่่�น) การพิจิารณาคดีีความ (พิิธีีดำน้้ำพิิสููจน์)์ สะท้อ้นคำถามใครผิิดใครถููก สุุดท้้ายวัันทองต้้องโทษประหาร
ชีีวิิต ฯลฯ 

การพิิจารณาคดีีความ อะไรถููกอะไรผิิด ที่่�เชื่่�อมโยงถึึงคำว่่า “เสภา” ยัังพบหลัักฐานในวรรณกรรม
สมุดุข่อ่ยโบราณของชาวบ้า้นจังัหวัดัตราด ที่่�นำมาใช้เ้ป็น็บทคั่่�นเวลาการแสดง โดยเฉพาะการแสดงลิเิก โดย
เรีียกตััวละคร 2 ฝ่่ายที่่�ประลองปััญญาปุุจฉา-วิิสััชนา ถาม-ตอบ ว่่า “เสภา” โดยฝ่่ายหนึ่่�งจะเป็็นผู้้�ตั้้�งกระทู้้�
คำถาม อีีกฝ่่ายหนึ่่�งเป็็นผู้้�ตอบ ด้้วยคำประพัันธ์์คล้้ายกลอน แต่่เป็็นกลอนแบบชาวบ้้าน คืือมีีความยืืดหยุ่่�น
มากทั้้�งในเรื่่�องจำนวนคำในวรรคและสััมผััสบ้้างไม่่สััมผััสบ้้าง เพื่่�อแสดงภููมิิรู้้�ของตน25

ด้้วยเหตุุนี้้� การเล่่านิิทานเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน จึึงถููกเรีียกว่่า “เสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน” เนื่่�องด้้วยมีี
ที่่�มาหรืือเชื่่�อมโยงกัับบทบาทหน้้าที่่�การพิิจารณาคดีีความของ “เสภา” หมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนัักงาน 
กรมพระสุุรััสวดีี นั่่�นเอง

22 ขุุนช้้าง ขุุนแผน (ฉบัับชำระใหม่่) (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2559), 17.
23  สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ขัับเสภา มาจากไหน? (นครปฐม : มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2558), 96-123.
24  ขุุนช้้าง ขุุนแผน (ฉบัับชำระใหม่่) (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2559), 17.
25  “รู้้�จััก ‘เสภา’ แนว ‘อิิคคิิวซัังแบบไทย ๆ’ จากสมุุดข่่อยโบราณที่่�เมืืองตราด,” อภิิลัักษณ์์ เกษมผลกููล, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 11 กรกฎาคม 

2565, https://www.silpa-mag.com/culture/article_64741.
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ต้้นพััฒนาการบทเพลงประเภทเสภา และเพลงอััตราสามชั้้�น
สมัยัอยุุธยา เสภาเรื่่�องขุุนช้า้งขุุนแผนได้้รัับความนิิยมมาก เฉพาะอย่่างยิ่่�งการขัับลำนำเข้า้จัังหวะขยับ 

“กรัับข้้างละคู่่�” กลายเป็็นแบบแผน “การขัับเสภา” ในเวลาต่่อมา สมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น ได้้มีีการแต่่ง
เติิมเสริิมต่่อบทเสภาขึ้้�นใหม่หลายตอนหลายสำนวน ที่่�สำคััญคืือ ช่่วงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศ
หล้้านภาลััย รััชกาลที่่� 2 ได้้นำวงปี่่�พาทย์์มาคั่่�นระหว่่างการขัับบท กระทั่่�งร้้องลำส่่งให้้วงปี่่�พาทย์์บรรเลงรัับ 
เกิิดแบบแผนการบรรเลง “วงปี่่�พาทย์์เสภา” เพลงร้้องส่่งประเภท “เสภา” อััตราสามชั้้�น และพัฒันาเป็็น
เพลงเถาในที่่�สุุด

เพลงดนตรีีในเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ
จากการสืืบค้้นสาระเพลงดนตรีีในเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน พบว่่า มีีสาระ 2 ประการ ดัังนี้้�
1. การนำบทเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ฉบัับหอสมุุดวชิิรญาณ ไปใช้้เป็็นบทร้้อง พบว่่ามีีจำนวน 73 

บทร้้อง/บทเพลง ดัังนี้้�
ตอนที่่� 2 พ่่อขุุนช้้างขุุนแผน (1) เทพหาวเหิิร เถา (หน้้า 118) ตอนที่่� 4 พลายแก้้วเป็็นชู้้�กัับนางพิิม 

(2) นาคบริพิันัธ์ ์เถา (หน้า้ 166) (3) เคีียงมอญรำดาบ เถา (หน้า้ 178) (4) เขมรพวง เถา (หน้า้ 183) ตอนที่่� 6 
พลายแก้้วเข้้าห้้องนางสายทอง (5) เขมรพวง เถา (หน้า 227) (6) สนทอง 3 ชั้้�น (หน้า 227) ตอนที่� 8 
พลายแก้้วถููกเกณฑ์์ทััพ (7) เขมรโพธิิสััตว์์ เถา (หน้้า 259) (8) เขมรกำปอ เถา (หน้้า 259) (9) นาคเกี้้�ยว 
2 ชั้้�น (หน้้า 259) ตอนที่่� 9 พลายแก้้วยกทััพ (10) ต่่อยรููป 2 ชั้้�น (หน้้า 270) (11) พม่่าห้้าท่่อน 3 ชั้้�น (หน้้า 
271) ตอนที่่� 10 พลายแก้้วได้้นางลาวทอง (12) ขะแมร์ธ์ม (หน้า 281) ตอนที่่� 11 นางพิมิเปล่ี่�ยนชื่่�อวันัทอง 
ขุุนช้้างลวงว่่าตาย (13) ทยอยญวน เถา (หน้้า 308) ตอนที่่� 13 พลายแก้้วได้้เป็็นขุุนแผน ขุุนช้้างได้้นาง
วัันทอง (14) ลมพััดชายเขา เถา (หน้้า 337) ตอนที่่� 14 ขุุนแผนบอกกล่่าว (15) พม่่าห้้าท่่อน เถา (หน้้า 
351) ตอนที่่� 16 ขุุนแผนต้้องพรากนางลาวทอง (16) ม้้าย่่อง เถา (หน้้า 414-415) (17) ม้้ารำ เถา (หน้้า 
415) ตอนที่่� 17 ขุุนแผนขึ้้�นเรืือนขุุนช้้าง ได้้นางแก้้วกิิริิยา (18) นกจาก เถา (หน้้า 417) (19) พม่่าห้้าท่่อน 
(หน้้า 422) (20) พม่่าห้้าท่่อน เถา (หน้้า 424) (21) ชมสวนสวรรค์์ เถา (หน้้า 424) (22) จระเข้้หางยาว เถา 
(หน้้า 425) (23) แขกมอญบางขุุนพรหม เถา (หน้้า 427) (24) สารถีี เถา (หน้้า 428) (25) สุุดสงวน เถา 
(หน้้า 428-429) (26) พระอาทิิตย์์ชิิงดวง (หน้้า 429) (27) แสนสุุดสวาท เถา (หน้้า 429-430) (28) แหวน
ประดัับก้้อย (หน้้า 429-430) (29) สาวสอดแหวน 3 ชั้้�น (หน้้า 429) (30) เขมรพวง เถา (หน้้า 431) (31) 
สร้้อยมยุุรา เถา (หน้้า 431-433) (32) เหราเล่่นน้้ำ เถา (หน้้า 433) (33) สร้้อยลำปาง เถา (หน้้า 433-434) 
(34) เหราเล่่นน้้ำ เถา (หน้้า 434) (35) แขกมอญ เถา (หน้้า 436-437) (36) แขกพราหมณ์์ เถา (หน้้า 437) 
(37) พราหมณ์์ดีีดน้้ำเต้้า เถา (หน้้า 437) (38) แขกมอญบางช้้าง เถา (หน้้า 438) (39) ทองย่่อน เถา (หน้้า 
440) (40) พระยาโศก 3 ชั้้�น (หน้้า 446) (41) นางครวญ เถา (หน้้า 446) ตอนที่่� 18 ขุุนแผนพานางวัันทอง
หนีี (42) สุุรางค์์จำเรีียง 3 ชั้้�น (หน้้า 447) (43) แขกโอด เถา (หน้้า 447-448) (44) ทยอยนอก เถา (หน้้า 
447-448) (45) บัังใบ (หน้้า 448) (46) แขกลพบุุรีี เถา (หน้้า 448) (47) ธรณีีร้้องไห้้ 3 ชั้้�น (หน้้า 448) (48) 
พราหมณ์ด์ีีดน้้ำเต้้า เถา (หน้า้ 448) (49) ทองย่่อน เถา (หน้า้ 449) (50) เชิดิจีีน (หน้า 449) (51) แขกบรเทศ 
เถา (หน้้า 449) (52) แขกวรเชษฐ์์ เถา (หน้้า 449) (53) ประพาสเภตรา เถา (หน้้า 452-453) (54) สาลิิกา
เขมร (หน้า 454) (55) มาลีีหวน เถา (หน้า 454) (56) ตวงพระธาตุุ เถา (หน้า 454) (57) นเรศร์ชนช้้าง 2 ชั้้�น 
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(หน้า 454) (58) บรรทมไพร (หน้า 458) (59) แสนคำนึึง เถา (หน้า 459) ตอนที่� 19 ขุนุช้้างตามนางวัันทอง 
(60) เดืือนหงายกลางป่่า เถา (หน้้า 473-474) (61) แขกมอญบางช้้าง เถา (หน้้า 474) (62) พวงร้้อย เถา 
(หน้า้ 474) ตอนที่่� 20 ขุนุช้้างฟ้อ้งว่่าขุนุแผนเป็็นกบฏ (63) ไอยเรศ เถา (หน้า้ 498-499) ตอนที่่� 21 ขุนุแผน
ลุแุก่โ่ทษ (64) บุุหลััน 3 ชั้้�น (หน้้า 507) ตอนที่่� 24 กำเนิดิพลายงาม (65) หรุ่่�ม เถา (หน้้า 558-559) ตอนที่่� 
25 เจ้้าล้้านช้้างถวายนางสร้้อยทองแก่่พระพัันวษา (66) เอกบท เถา (หน้า 581-582) ตอนที่� 28 พลายงามได้้
นางศรีีมาลา (67) สาวสุดุสวย เถา (หน้า้ 662) (68) สุรุินิทราหูู (หน้า้ 666) (69) แขกมอญบางขุนุพรหม เถา 
(หน้้า 676) ตอนที่่� 31 ขุุนแผนพลายงามยกทััพกลัับ (70) มอญล่่องเรืือ เถา (หน้้า 772-773) ตอนที่่� 40 
พระไวยแตกทััพ (71) มอญล่่องเรืือ เถา (หน้้า 772-773) (72) พระยาโศก (หน้้า 978) ตอนที่่� 43 จระเข้้
เถรขวาด (73) จระเข้้หางยาวทางสัักวา เถา (หน้้า 1038-1039)

จากที่่�กล่าวมา สรุุปได้ว้่า่ บทร้อง/บทเพลง พบมากที่่�สุุดอยู่่�ในตอนที่่� 17 จำนวน 24 บทร้อ้ง/บทเพลง 
และตอนที่่� 18 จำนวน 18 บทร้อง/บทเพลง สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ26 
ทรงอธิิบายไว้้ว่า่ เป็น็พระราชนิิพนธ์ใ์นพระบาทสมเด็็จพระพุทุธเลิิศหล้า้นภาลัยั รัชักาลที่่� 2 (บางส่ว่น) และ
เสภา 2 ตอนนี้้� “เกืือบจะนัับถืือกัันว่่าเป็็นยอดของบทเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน เป็็นตอนที่่�คนชอบฟัังและ
ชอบจำกัันมากกว่่าตอนอื่่�น ๆ เสภาก็็ขัับกัันแพร่่หลายมาก” 

2.	ส าระเพลงดนตรีีอื่่�น ๆ พบ ถ้้อยคำเกี่่�ยวกัับเพลงดนตรีีในบริิบทต่่าง ๆ ดัังนี้้�
2.1	ดุ ุริิยเทพ

กล่่าวถึึง เทพเจ้้าผู้้�สอนให้้มนุุษย์์รู้้�จัักการประดิิษฐ์์เครื่่�องเล่่น คืือ “พระพิิษณุุกรรม์์” ดัังนี้้�
ตอนที่่� 1 กำเนิิดขุุนช้้างขุุนแผน
ท่่านขาคืืนนี้้�ข้้าเจ้้าฝััน			ว่   ่าพระพิิษณุุกรรม์น์ายช่่างใหญ่่
ถืือแหวนประดัับงามจัับใจ		  เอามาส่่งให้้ไว้้กัับเรา (หน้้า 103)

2.2	 เพลงกล่่อมลููก/เพลงกล่่อมเด็็ก
กล่่าวถึึง ถ้้อยคำที่่�มีีนััยเกี่่�ยวกัับเพลงกล่่อมลููกหรืือกล่่อมเด็็ก ดัังนี้้�	
ตอนที่่� 1 กำเนิิดขุุนช้้างขุุนแผน
อาบน้้ำป้้อนเข้้าทุุกเวลา		  ไกวเปลเห่่ช้้ามาทุุกวััน (หน้้า 104)
ตอนที่่� 4 พลายแก้้วเป็็นชู้้�กัับนางพิิม
โอละเห่่โอละช้้าพ่่อเณรแก้้ว		หลั  ับแล้้วฤาสายทองจะนอนบ้้าง (หน้้า 164)

2.3	 โขน 
กล่่าวถึึง “โขน” ดัังนี้้�
ตอนที่่� 1 กำเนิิดขุุนช้้างขุุนแผน
นางเทพทองร้้องด่่าอ้้ายยาจก		ช่ ่างเต้้นหยกหยกเหมืือนตลกโขน (หน้้า 105)

26 ขุุนช้้าง ขุุนแผน (ฉบัับชำระใหม่่) (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2559), 56.
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2.4	 ละคร
กล่่าวถึึง ละคร ดัังนี้้�
ตอนที่่� 24 กำเนิิดพลายงาม
พลางรัับขวััญวัันทองร้้องละคร		  เจ้้าทุุกข์์ร้้อนรำคาญประการใด (หน้้า 557)
...
ครานั้้�นสมเด็็จพระพัันวษา			   เหลืือบเห็็นหน้้าพลายงามความสงสาร
จะออกโอษฐโปรดขุุนแผนแสนสะท้้าน	 แต่่กรรมนั้้�นบัันดาลดลพระทััย
ให้้เคลิ้้�มพระองค์์ทรงกลอนละครนอก		นึ ึกไม่่ออกเวีียงวนให้้หลงใหล (หน้้า 576)

2.5	 ดนตรีีในพิิธีีบายศรีีสู่่�ขวััญ
กล่่าวถึึง ดนตรีีในฐานะส่่วนหนึ่่�งของพิิธีีกรรมบายศรีีสู่่�ขวััญ เช่่น เสีียงโห่่และการบรรเลง

ดนตรีี ดัังนี้้�
ตอนที่่� 1 กำเนิิดขุุนช้้างขุุนแผน
ศรีีศรีีวัันนี้้�ฤกษ์์ดีีแล้้ว				    เชิิญขวััญพลายแก้้วอย่่าไปไหน
...
ครั้้�นแล้้วก็โ็ห่่อีีกสามทีี				ดั   ับอััคคีีโบกควัันเจิิมพัักตร์์ให้้ (หน้้า 107)
ตอนที่่� 24 กำเนิิดพลายงาม
ครั้้�นพลบค่่ำย่่ำฆ้้องทองประศรีี		  เรีียกยายปลีียายเปลเข้้าเคหา
เย็็บบายศรีีนมแมวจอกแก้้วมา		  ใส่่ข้้าวปลาเปรี้้�ยวหวานเอาพานรอง
...
ให้้สาวสาวลาวเวีียงที่่�เสีียงดีี			   มาซอปี่่�อ้้อซั้้�นทำขวััญนาย
พ่่อเมื้้�อเมืืองดง		 เอาพงเป็็นเหย้้า	อึ ึดปลาอึึดข้้าว	ขวั ัญเจ้้าตกหาย
ขวััญอ่่อนร่่อนเร่่	ว้ ้าเหว่่สู่่�กาย		  อยู่่�ปลายยางยููง	ท้ ้องทุ่่�งท้้องนา
ขวััญเผืือเมื้้�อเมิิน	ข อเชิิญขวััญพ่่อ	ฟั ังซอเสีียงอ้้อ		ขวั ัญพ่่อเจ้้าจ๋๋า
ข้้าวเหนีียวเต็็มพ้้อม	 ข้้าวป้้อมเต็็มป่่า	ขวั ัญเจ้้าจงมา		สู่่�ก ายพลายเอย
กลอนต่่อไป เป็็นบทเสภามอญ ครููศิิริิ วิิชเวช (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ได้้จากครููไสว ตาตะวาทิิต27

แล้้วพวกมอญซ้้อนซอเสีียงอ้้อแอ้้		ร้  ้องทะแยย่่องกระเหนาะย่่ายเตาะเหย
ออระน่่ายพลายงามพ่่อทรามเชย		ขวั  ัญเอ๋๋ยกกกะเนีียงเกรีียงเกลิิง
ให้้อยู่่�ดีีกิินดีีมีีเมีียสาว				    เนีียงกะราวกนตะละเลิิงเคลิ่่�ง
มวยบามาขวััญจงบัันเทิิง			   จะเปิิงยี่่�อิิกะปิิปอน (หน้้า 563-565)

27 ถาวร สิิกขโกศล และศิิริิ วิิชเวช, เสภา เสนาะคำหวาน (กรุุงเทพฯ : สถาบัันไทยคดีีศึึกษา มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2543), 90-100.
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2.6	 ดนตรีีพิิธีีกรรม
กล่่าวถึึง ดนตรีีทรงเจ้้าเข้้าผีี ดัังนี้้�
ตอนที่่� 1 กำเนิิดขุุนช้้างขุุนแผน
ปู่่�ย่่าตายายทั้้�งพ่่อแม่่			   หมอตำแยแม่่มดที่่�ถืือผีี
ต่่างมาพร้้อมกัันในทัันทีี		พี่  ่�ป้้าน้้าอาทั้้�งข้้าไท 
...
คว้้าเหล้้าเข้้าปากเคี้้�ยวหมากซ้้ำ	ลุ ุกขึ้้�นเต้้นรำอยู่่�โหยงโหยง
ซวนคะมำต้้ำปุุกลุุกโก้้งโค้้ง		ป  ะติิโปงเท่่งโปงรำช้้อยไป (หน้้า 107)
ตอนที่่� 37 นางสร้้อยฟ้้าทำเสน่่ห์์
มึึงเอ๋๋ยมึึงถึึงดีีเสีียจริิงจริิง		  เต้้นเหยงเป็็นเพลงฉิ่่�งไปเจีียวเจ้้า
ดัังคนทรงผีีลงอยู่่�เทาเทา		นี่  ่�พ่่อหลวงฤาเข้้าเจ้้าปากคลอง (หน้้า 911-912)

2.7	 ดนตรีีราชสำนััก
กล่า่วถึงึ ดนตรีีราชสำนักั ได้แ้ก่ ่ดนตรีีขับักล่อ่ม/เห่ก่ล่อ่ม และดนตรีีประโคมในพระราชพิธิีี 

ดัังนี้้�
ตอนที่่� 1 กำเนิิดขุุนช้้างขุุนแผน
ทั้้�งพวกจำเรีียงเสีียงดนตรีี		ก็  ็เรื่่�อยรี่่�ขัับประสานขานไข
เพลิิดเพลิินเจริิญราชหฤทััย		  นางในปฏิิบััติิเป็็นอััตรา (ขัับกล่่อม)
...
สนั่่�นเสีียงแตรสัังข์์ประดัังก้้อง		ป ระโคมฆ้้องกลองชนะคะครื้้�นครั่่�น
ตำรวจหน้้าข้้าราชการนั้้�น		ต่  ่างก้้มเกล้้าอภิิวัันท์์อััญชลีี (ประโคม) (หน้้า 111)
ตอนที่่� 25 เจ้้าล้้านช้้างถวายนางสร้้อยทองแก่่พระพัันวษา
พลบค่่ำย่่ำฆ้้องสนธยา			  เสด็็จมาเข้้าที่่�บรรทมพลััน	
มโหรีีปี่่�พาทย์์ก็็ขัับกล่่อม		  พริ้้�งพร้อ้มบรรเลงดัังเพลงสวรรค์์ (ขับักล่อ่ม) (หน้า 577)
...
พระทวารดาลลั่่�นกระทั่่�งแตร		ป  ระโคมแซ่ฆ่้้องกลองปี่่�ไฉน
กลองแขกปี่่�ชวาจ้้าแจ้้วไป		ขุ  ุนนางตกใจคึึกคัักกััน (ประโคม) (หน้้า 587)
ตอนที่่� 40 พระไวยแตกทััพ
พััดชาช้้าลููกหลวงหวนละห้้อย	น้้ ำค้้างย้้อยตะวัันตกนกไห้้ (เห่่กล่่อม) (หน้้า 982)
ตอนที่่� 43 จระเข้้เถรขวาด
สาวสุุรางค์์นางบำเรอเสนอนารถ	บ ำรุุงราชรู้้�เชิิงบัันเทิิงถวิิล
นางสำรัับขัับเพลงบรรเลงพิิณ	บ ำเรอปิ่่�นปััถพีีให้้ปรีีดา (ขัับกล่่อม) (หน้้า 1049)
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2.8	 เครื่่�องกระทบ
กล่่าวถึึง เครื่่�องกระทบให้้เกิิดเสีียง ดัังนี้้�
ตอนที่่� 2 พ่่อขุุนช้้างขุุนแผน
เสีียงกระดึึงคอช้้างดัังโหน่่งโหน่่ง	 โหยงโหยงม้้าวางควบย่่างใหญ่่ (หน้้า 119)
ตอนที่่� 17 ขุุนแผนขึ้้�นเรืือนขุุนช้้างได้้นางแก้้วกิิริิยา
กะดึึงพรวนล้้วนสัักหลาดทัับ		ด  าวประดัับดวงเด่่นดููสลอน (หน้้า 424)
ตอนที่่� 29 ขุุนแผนแก้้พระท้้ายน้้ำ
ให้้คนโทษตีีเกราะเคาะไม้้		นั่่  �งยามตามไฟไม่่นิิทรา (หน้้า 694)

2.9	 เครื่่�องตีีสััญญาณ
กล่่าวถึึง เครื่่�องตีีสััญญาณบอกเวลาและสถานที่่� 4 ชนิิด ได้้แก่่ ม้้าฬ่่อ ฆ้้อง กลอง และระฆััง 

ดัังนี้้� 
ตอนที่่� 2 พ่่อขุุนช้้างขุุนแผน
ทั้้�งม้้าฬ่่อฆ้้องกลองตะขาบไฟ		อื้้ �ออึึงคะนึึงไปในไพรวััน (หน้้า 121)
ตอนที่่� 6 พลายแก้้วเข้้าห้้องนางสายทอง
จวนรุ่่�งเสีียงพระเคาะระฆััง		ดุ  ุเหว่่าวัังเวงไพรให้้ใจหาย (หน้้า 228)
ตอนที่่� 9 พลายแก้้วยกทััพ
ครั้้�นได้้มหาพิิชััยฤกษ์์ 			   เอิิกเกริิกเลิิกทััพออกจากที่่�
โห่่ร้้องลั่่�นฆ้้องกระแตตีี			กรููกรีี  เอิิกเกริิกระดมปืืน (หน้้า 276)

2.10	 เพลงพื้้�นบ้้าน
กล่่าวถึึง เพลงพื้้�นบ้้าน ดัังนี้้�
ตอนที่่� 2 พ่่อขุุนช้้างขุุนแผน
จัันศรว่่าพวกเราเอาตััวมา		  ให้้ผู้้�หญิิงมัันว่่าปรบไก่ไ่ป (หน้้า 133)
ตอนที่่� 4 พลายแก้้วเป็็นชู้้�กัับนางพิิม
อีีเม้้าเต่่าหัับอีีพลัับเทศ			อีีต  านเปรตอีีควายฟัังนายว่่า
ฉวยกระบุุงแบกไปพอไกลตา		ก็  ็ร้้องเพลงไก่่ป่่าเก็็บฝ้้ายพลาง (หน้้า 170)
ตอนที่่� 17 ขุุนแผนขึ้้�นเรืือนขุุนช้้างได้้นางแก้้วกิิริิยา
ดื่่�มเหล้้าเข้้าปากแล้้วรากเมา		ถื  ือถ้้วยเหล้้าล่่อแล่่ร้้องพาดควาย (หน้้า 422)
ตอนที่่� 29 ขุุนแผนแก้้พระท้้ายน้้ำ
ครั้้�นถึึงทุ่่�มมุ่่�งตรงลงขอบหนอง	ก ำเริิบร้้องรำเคีียวแล้้วเกี่่�ยวหญ้้า (หน้้า 695)
ตอนที่่� 43 จระเข้้เถรขวาด
เป็็นเทศกาลชาวบ้้านมาไหว้้พระ	 เสีียงเอะอะเรืือแพออกแออััด
แข่่งกัันไปมาอยู่่�หน้้าวััด		บ้  ้างซััดเพลงปรบไก่ใ่ส่่เพลงเรืือ (หน้้า 1041)
...
จระเข้้ตรงเข้้าในวงเพลงครึ่่�งท่่อน	ผู้ ้�หญิิงทิ้้�งผ้้าผ่่อนล้้มนอนหงาย (1043)
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2.11	 มหรสพสมโภช
กล่่าวถึึง มหรสพสมโภชในพิิธีีกรรมความตาย ดัังนี้้�
ตอนที่่� 36 ฆ่่านางวัันทอง	
มีีทั้้�งโขนละครมอญรำ	 มวยปล้้ำค่่ำลงจงมีีหนััง
ตีีประโคมฆ้้องกลองให้้ก้้องดััง	 ให้้หีีบตั้้�งใส่่ศพให้้ครบครััน (หน้้า 886)
...
ยกศพใส่่หีีบพระราชทาน	 เครื่่�องอานแต่่งตั้้�งเป็็นจัังหวะ
ปี่่�ชวาร่่ำร้้องกลองชนะ	นิ ิมนต์์พระให้้นำพระธรรมไป (หน้้า 887)
...
ครั้้�นแสงสุุริิยัันตะวัันเย็็น	พนั ักงานการเล่่นทุุกภาษา
มาโหมโรงแต่่ค่่ำย่่ำสนธยา	 สาละพาเฮโลโห่่เกรีียวไป
ครั้้�นรุ่่�งแสงสุุริิฉานประมาณโมง	ก็ ็ลงโรงเล่่นประชัันอยู่่�หวั่่�นไหว
โขนละครมอญรำฉ่่ำชููใจ	 ร้้องรัับกรัับไม้้นั้้�นพร้้อมเพรีียง
พวกหุ่่�นเชิิดชัักยัักย้้ายท่่า	 คนเจรจาสองข้้างต่่างถุ้้�งเถีียง
จำอวดเอาอ้้ายค้้อมเข้้าด้้อมเมีียง	พููด จาฮาเสีียงสนั่่�นโรง
พวกงิ้้�วถืือล้้วนแต่่ทวนง้้าว	หน้ ้าขาวหน้้าแดงแต่่งโอ่่โถง
บ้้างรบรุุกคลุุกคลีีตีีตุ้้�มโมง	บ้ ้างเข้้าโรงบ้้างออกกลอกหน้้าตา
นายแจ้้งก็็มาเล่่นเต้้นปรบไก่่	 ยกไหล่่ใส่่ทำนองร้้องฉ่่าฉ่่า (หน้้า 889)

2.12	 ดนตรีีงานบุุญประเพณีี
กล่่าวถึึง เทศน์์มหาชาติิและปี่่�พาทย์์ประจำกััณฑ์์เทศน์์ ดัังนี้้� 
ตอนที่่� 3 พลายแก้้วบวชเณร
อยู่่�มาปีีระกาสััปตศก	ท ายกในเมืืองสุุพรรณนั่่�น
ถึึงเดืือนสิิบจวนสารทยัังขาดวััน	คิ ิดกัันจะมีีเทศน์์ด้้วยศรััทธา
พระมหาชาติิทั้้�งสิิบสามกััณฑ์์	วั ัดป่่าเลไลยนั้้�นวัันพระหน้้า
ตาปะขาวเถ้้าแก่่แซ่่กัันมา	พร้ ้อมกัันนั่่�งปรึึกษาที่่�วััดนั้้�น (หน้้า 145-146)
...
ครั้้�นพระสงฆ์์เทศน์์จบกััณฑ์์กุุมาร	 เจ้้าขรััวหััวล้้านก็็เร็็วรี่่�
ประเคนเครื่่�องกััณฑ์์ในทัันทีี	 ปี่่�พาทย์์ก็็ตีีเป็็นเพลงไป (หน้้า 151)

2.13	 คุุณลัักษณะเสีียง
กล่่าวถึึง คำแสดงถึึงคุุณลัักษณะของเสีียง ดัังนี้้�
ตอนที่่� 3 พลายแก้้วบวชเณร
ฟัังเสีียงเกลี้้�ยงกลมเมื่่�อเจ้้าว่่า	 วาจาแจ้้วเจื้้�อยแจ่่มกระจ่่าง (หน้้า 155)
เสีียงเกลี้้�ยงกลม เป็็นอุุดมคติิเกี่่�ยวกัับความไพเราะของเสีียง พบในหลัักอิินทภาษ กฎหมาย

ตราสามดวง28 ความว่่า “เมื่่�อสมเดจ์์อำมริินทรมีีเทวะบัันชาดั่่�งนั้้�น ฝ่่ายบุุตรมหาอำมาตยฟัังสููระเสีียงเกลี้้�ยง

28 กฎหมายตราสามดวง ฉบัับพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยวิิชาธรรมศาสตร์์และการเมืือง แก้้ไขปรัับปรุุงใหม่่ เล่่ม 1 (กรุุงเทพฯ : สุุขภาพใจ, 2548), 36.
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กลมไพเราะ” 
2.14	 เครื่่�องดนตรีี

กล่่าวถึึง เครื่่�องดนตรีี ดัังนี้้� 
ตอนที่่� 6 พลายแก้้วเข้้าห้้องนางสายทอง
พููดเพราะดัังเคาะฆ้้องวงวน	 ไม่่รัักเชื่่�อน้้ำมนต์์แล้้วสืืบไป (หน้้า 227)
ตอนที่่� 14 ขุุนแผนบอกกล่่าว
เมื่่�อรัักรำก็็ให้้ทำกลองตะโพน	 ครั้้�นรัักโลนเล่่นโลนให้้คนดูู (หน้้า 369)
ตอนที่่� 19 ขุุนช้้างตามนางวัันทอง
ดึึกสงััดสััตว์์สิิงไม่่ส่่งเสีียง	ฟั ังจำเรีียงจัักจั่่�นสนั่่�นป่่า
ดัังสัังคีีตดีีดสีีปี่่�ชวา		ฟั ังฟัังก็็ยิ่่�งพาวัังเวงใจ (หน้้า 474)
ตอนที่่� 24 กำเนิิดพลายงาม
ทั้้�งเป็็ดผีีปี่่�แก้้วแว่่วแว่่วหวีีด	 เสีียงจัังหรีีดกรีีดแซ่่ดัังแตรสัังข์์ (หน้้า 554)
ตอนที่่� 37 นางสร้้อยฟ้้าทำเสน่่ห์์
คนฟัังเขานั่่�งอยู่่�ตาโหล	ยิ่่ �งกว่่ากรัับเจ้้าโตเสีียอิิกเหวย (หน้้า 904)
...
เต้้นหยอยลอยหน้้าท่่ามัันดีี	ถ้ ้าเอ็็งมาเป่่าปี่่�กููจะตีีโทน (หน้้า 912)

2.15	 ประเพณีีดนตรีีลาว
เสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน เล่่าถึึงความสััมพัันธ์์ของ 3 อาณาจัักรคืือ สยาม ล้้านนา และ

ล้้านช้้าง โดยเฉพาะล้้านนาและล้้านช้้างนั้้�น ชาวสยามเรีียกว่า “ลาว” ดัังนั้้�น จึึงพบคำเก่ี่�ยวกัับประเพณีี
ดนตรีีลาว ดัังนี้้�

ตอนที่่� 28 พลายงามได้้นางศรีีมาลา
เมื่่�อถึึงวัันจะบรรลััยให้้บัังเอิิญ	 เจ้้าลููกเพลิินรัับซอพ่่อรัับแคน
โอหนออ่่อเจ้้าสาวคำเอ่่ย	 ข้้อยอยากเซ้้ยสาวเวีียงที่่�เชีียงแสน
ขอให้้ข้้อยเบิ่่�งนางที่่�ต่่างแดน	 ข้้อยแค่่นใจตายแล้้วแก้้วพี่่�อา
เพี้้�ยงเอ๋๋ยปู่่�เจ้้าในเขาเขิิน	ช่ ่วยชัักเชิิญสาวเวีียงมาเคีียงข้้า
เหล้้าเข้้มไก่่หมููจะบููชา	 จะเซ่่นส้้าบวงสรวงเข้้าแทรกใจ (หน้้า 690)
ตอนที่่� 31 ขุุนแผนพลายงามยกทััพกลัับ
แอ่่ว
โอ้้แสนวิิตก	 ระหกระเหิิน	ห าบคอนย่่อนเยิ่่�น	ดุ่่� มเดิินเข้้ารก
บุุกแฝกแหวกคา	หย่ ่อมหญ้้ากอกก	 เหงื่่�อไคไหลตก	ต ะกรกตะกรำ
กิินข้้าวกะเกลืือ	กิ ินเหงื่่�อต่่างน้้ำ	กิ ินเช้้าต่่อสาย	กิ ินงายต่่อค่่ำ
หยุุดบ้้างก็็บ่่ได้้	 บัักไทยตีีร่่ำ	นั่่ �งเยี่่�ยวบ่่ทัันสุุด	มั ันฉุุดมัันคลำ
ของหกตกคว่่ำ	 ลากร่่ำเข้้าในรก	มั ันทัันมัันก็็ตีี	วิ่่ �งหนีีมัันก็็ชก
ริิมลู่่�ริิมทาง	ย่ ่างย่่างหยกหยก	ขึ้้ �นปกลงปก	 อกจะแตกตายเอย
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แอ่่ว
โอหนออกกูู	 เมื่่�ออยู่่�เมืืองเรา	กิ ินค่่ำกิินเช้้า	 กัับข้้าวบ่่ขััด
สาวแก่่แออััด	นั ัดกัันออกทุ่่�ง 	 เที่่�ยวเก็็บผัักบุ้้�ง 	จั ับกุ้้�งจัับปลา
หอยโข่่งหอยขม	 งมใส่่ตะกร้้า	ขึ้้ �นบนคัันนา	 มองหารููปูู
ขุุนตุ่่�นขุุดหนูู	ขุ ุดรููดัักแย้้	 ฉวยด้้วงดัักแด้้ 	 เที่่�ยวแหย่่รููบึ้้�ง
จัับกบขาเหยีียด	จั ับเขีียดจัับอึ่่�ง	สิ้้ �นไต้้ใบหนึ่่�ง	 เป็็นครึ่่�งค่่อนค่่อง
เอามาแจ่่วมาพล่่า	 แจ่่วห้้าแจ่่วบ่่อง	 จะไปเวีียงใต้้	ข องไม่่เคยท้้อง
กิินเผ็็ดกิินจืืด	ท้ ้องปืืดท้้องป่่อง	ท้ ้องขึ้้�นท้้องพอง	 จะลงท้้องตายเอย (หน้้า 759)
ข้้อสัังเกต ซอรัับแคน ไม่่ปรากฏในการซอของชาวล้้านนาปััจจุุบััน หากใช้้ปี่่�ซอหรือปี่่�อ้้อ

บรรเลงรัับแทน ส่่วนคำว่่า “โอหนอ” เป็็นแบบแผนการขัับลำของชาวล้้านช้้าง อีีกทั้้�งความตอนนี้้�ยัังสััมพัันธ์์
กับับทร้องเพลงลาวแพนที่่�ว่า่ “ฝ่า่ยพวกลาวเป่า่แคนแสนเสนาะ มาสอเพาะเข้า้กับัแคนแสนขยัน” การจำแนก
เพลงดนตรีีระหว่่างลาวล้้านนากัับลาวล้้านช้้าง นัับว่่าเป็็นปััญหาสัับสนของคนไทยภาคกลางเรื่่�อยมา

2.16	 มโหรีี
กล่่าวถึึง มโหรีี ในความหมายของวงดนตรีี ดัังนี้้�
ตอนที่่� 12 นางศรีีประจัันยกนางวัันทองให้้ขุุนช้้าง
ให้้หามโหรีทีี่่�ดีียอด		 ระนาดฆ้้องหน่่องหนอดเสนาะลั่่�น
ได้้ฤกษ์์เอิิกเกริิกแล้้วยกพลััน	 เสีียงสนั่่�นอื้้�ออึึงคะนึึงไป (หน้้า 328)
...
ขุุนช้้างกริ่่�มใจไม่่ไคลคลา	ห าเสภามาขัับรัับมโหรี ี(หน้้า 329)

2.17	 เสภา
กล่่าวถึึง เสภา ที่่�มีีความหมายว่่า การขัับเปล่่งเสีียงร้้องเข้้าจัังหวะกรัับ และรัับกัับวงมโหรีี 

ดัังนี้้� 
ตอนที่่� 12 นางศรีีประจัันยกนางวัันทองให้้ขุุนช้้าง
ขุุนช้้างกริ่่�มใจไม่่ไคลคลา	ห าเสภามาขัับรัับมโหรีี (หน้้า 329)
...
ลุุกขึ้้�นนั่่�งตีีกรัับขัับเสภา	 โอ้้ว่่าเจ้้าสาวแท้้อีีแม่่ฉิิม (หน้้า 330)
...
ศรีีประจัันได้้ฟัังนั่่�งชมเปาะ	 เหมืือนเจ้้าเงาะขัับเสภาเจ้้าข้้าเอ๋๋ย (หน้้า 331)
ตอนที่่� 24 กำเนิิดพลายงาม
สมภารรัับกลัับมายัังอาวาส	 เสีียงพิิณพาทย์์พวกพ้้องทองประศรีี
หาเสภามาทั่่�วที่่�ตััวดีี	ท่ ่านตามีีช่่างประทััดถนััดรบ (หน้้า 571)
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2.18	 เพลงยาว
กล่่าวถึึง เพลงยาว สััมพัันธ์์กัับดนตรีีคือ ฉัันทลักษณ์์เป็็นกลอนเพลง ซึ่่�งพััฒนาสืืบต่่อจาก

ประเพณีีเกี้้�ยวพาราสีีของคนภาคกลาง ดัังนี้้�
ตอนที่่� 5 ขุุนช้้างขอนางพิิม
แกล้้งอ่่านเพลงยาวกล่่าวกระทบมา	 โอ้้ว่่าดวงดอกฟ้้ามณฑาธาร (หน้้า 193)
ตอนที่่� 13 พลายแก้้วได้้เป็็นขุุนแผน ขุุนช้้างได้้นางวัันทอง
ลุุกขึ้้�นอ่่านเพลงยาวกล่่าวกลอน	 โอ้้สมรที่่�นอนเย็็นเป็็นน้้ำรด (หน้้า 347)

2.19	 การอุุปมาอุุปไมยดนตรีีกัับธรรมชาติิ
กล่่าวถึึง การอุุปมาอุุปไมยดนตรีีกัับธรรมชาติิ ดัังนี้้�
ตอนที่่� 20 ขุุนช้้างฟ้้องว่่าขุุนแผนเป็็นกบฏ
สกุุณามารัังระงมร้้อง	 แซ่่ซ้้องปัักษาประสานเสีียง
...
จัังหรีีดกรีีดกริ่่�งที่่�กิ่่�งไทร	 เรไรหริ่่�งรัับดัังขัับร้้อง (หน้้า 499)
ตอนที่่� 24 กำเนิิดพลายงาม
ทั้้�งเป็็ดผีีปี่่�แก้้วแว่่วแว่่วหวีีด	 เสีียงจัังหรีีดกรีีดแซ่่ดัังแตรสัังข์์ (หน้้า 554)

2.20	 การละเล่่น
กล่่าวถึึง การละเล่่นสัักวาและดอกสร้้อย ดัังนี้้� 
ตอนที่่� 40 พระไวยแตกทััพ
พััดชาช้้าลููกหลวงหวนละห้้อย	น้้ ำค้้างย้้อยตะวัันตกนกไห้้
สัักวาดอกสร้้อยละห้้อยใจ 	 เสีียงหวานวิิเวกในพนาลีี (หน้้า 982)

2.21	 วงพิิณพาทย์์ 
กล่่าวถึึง วงพิิณพาทย์์ เพลงตระ เพลงสาธุุการ ดัังนี้้�
ตอนที่่� 24 กำเนิิดพลายงาม
ถึึงวัันดีีนิิมนต์์ขรััวเกิิดเฒ่่า	 อยู่่�วััดเขาชนไก่่ใกล้้กัับบ้้าน
พอพิิณพาทย์์คาดตระสาธุุการ	ท่ ่านสมภารพาพระสงฆ์์สิิบองค์์มา (หน้้า 570)

2.22	 ดนตรีีประกอบการต่่อสู้้�
กล่่าวถึึง ดนตรีีประกอบการรำอาวุุธหรืือต่่อสู้้� ดัังนี้้�
ตอนที่่� 27 พลายงามอาสา
เจ้้าพลายงามขออภััยพ่่อขุุนแผน	 แล้้วจัับทวนทอดแขนดููขบขััน
ขุุนแผนดาบสองมืือถืือยืืนยััน	ชั ักท่่าทางวางหัันเข้้าสู้้�ทวน
กลองแขกติิงทั่่�งตั้้�งเพลงรำ	 ไม่่เพลี่่�ยงพล้้ำถ้้อยทีีถี่่�ถ้้วน
ชั้้�นเชิิงกรีีดกรายหลายกระบวน	สั ับสวนท่่าทางสัันทััดกััน (หน้้า 645)
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2.23	 ดนตรีีขอทาน
กล่่าวถึึง ภาพลัักษณ์์ดนตรีีวณิิพกหรืือดนตรีีขอทาน ดัังนี้้�
ตอนที่่� 31 ขุุนแผนพลายงามยกทััพกลัับ
ที่่�นัักเลงขัับร้้องก็็ตรองเตรีียม	 เคี่่�ยมเคี้้�ยเพลี้้�ยแคนทั้้�งปี่่�อ้้อ
โทนทัับกระจัับปี่่�สีีซอ	 เตรีียมไปขอทานเขาเอามากิิน (หน้้า 755)

2.24	 เพลงฉิ่่�ง
กล่่าวถึึง เพลงฉิ่่�ง เพลงไทยประเภทหนึ่่�ง ดัังนี้้�
ตอนที่่� 37 นางสร้้อยฟ้้าทำเสน่่ห์์
มึึงเอ๋๋ยมึึงถึึงดีีเสีียจริิงจริิง	 เต้้นเหยงเป็็นเพลงฉิ่่�งไปเจีียวเจ้้า (หน้้า 911)

2.25	 โมงครุ่่�ม
กล่่าวถึึง การเล่่นของหลวงชนิิดหนึ่่�ง เรีียกว่่า “โมงครุ่่�ม” แต่่ในกลอนว่่า “โปงครุ่่�ม” ดัังนี้้�
ตอนที่่� 41 พลายชุุมพลจัับเสน่่ห์์
ถืือไม้้คนละอัันยืืนหัันง่่า	 ร้้องอีีหลััดถััดทากููเห็็นอยู่่�
โปงมางโปงครุ่่�มเป็็นกลุ่่�มพรูู	อ้ ้ายพ่่อกููวัันนี้้�สนุุกใจ (หน้้า 1000-1001)

บทสรุุป
ขุุนช้้างขุุนแผน เป็็นวรรณคดีีประเภทเสภา ใช้้ขัับลำนำเพื่่�อความบัันเทิิง เสภา แต่่เดิิมหมายถึึง 

คน ชาว หรือืเจ้า้พนักังาน กรมพระสุรุัสัวดีี มีีหน้า้ที่่�เบิกิจ่า่ยเจ้า้พนักังานกำลังัคนให้แ้ก่ส่ังักัดัหมวดหมู่่�ต่า่ง ๆ 
จึงึพบคำว่่า เสภา ในพระราชกำหนดเก่่าให้แ้ก่เ่ฉพาะกรมพระสุรัุัสวดีี คำว่า่ “เสภาดนตรีี” และ “เสภามโหรีี” 
ในสมััยอยุุธยา หมายถึงึ เจ้้าพนักงานผู้้�หญิงิประจำราชสำนััก มีีหน้า้ที่่�ขัับลำบรรเลงเพลงดนตรีี/มโหรีี ประเภท
เครื่่�องสาย เครื่่�องเป่่า อาจมีีเครื่่�องจัังหวะ เป็็นหลััก ส่่วน เสภา ในความหมายการขัับเล่่านิิทานคำกลอน 
น่า่จะมาพร้อมกับัเรื่่�องขุนุช้า้งขุนุแผน เนื่่�องจากปรากฏในหนังสือืคำให้้การชาวกรุงเก่า่ กล่า่วถึงึ พระพันัวษา
โปรดให้ขุ้นุแผนออกจากคุกุ แล้ว้ยกทัพัไปตีีได้เ้มือืงเชีียงใหม่ ่คำว่า่ “คุกุ” คือืแก่น่ประโยคเชื่่�อมโยงกับัคำว่า่ 
“เสภา” ในความหมายถึึง คน ชาว หรืือเจ้้าพนัักงาน กรมพระสุุรััสวดีี ในส่่วน “คดีีความ” แล้้วถููกนำมาเล่่า
ต่่อเติิมขยายความเป็็นนิิทานคำกลอน เรีียกใหม่่ว่่า “เสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน” เป็็นเสภาเรื่่�องเดีียวที่่�ใช้้
ขัับลำนำ โครงเรื่่�องหลักเป็็นเรื่่�องของผู้้�มีีวิิชาอาคม ขุุนนางมั่่�งคั่่�ง คดีีความ การปล่อยคนคุุกออกไปรบ 
การต้้องอาญาแผ่่นดิิน รัักสามเส้้า สััมพัันธ์์สวาทแย่่งชิิง การพิิจารณาคดีีความ สะท้้อนคำถามใครผิิดใครถููก 
สอดคล้้องกัับคำว่่า “เสภา” ของชาวบ้้านจัังหวััดตราด ที่่�ตั้้�งกระทู้้�ถาม-ตอบกัันด้้วยบทกลอน เพื่่�อประลอง
ภููมิิรู้้�ของเสภาแต่่ละฝ่่าย การนำเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผนมาขัับลำนำประกอบการขยับกรัับข้้างละคู่่� 
กลายเป็็นแบบแผน “การขัับเสภา” โดยเฉพาะสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น มีีการแต่่งเติิมบทเสภาขึ้้�นใหม่่
หลายตอนหลายสำนวน แต่่ละตอนมีีอรรถรสเหมาะแก่่การนำมาบรรจุุทำนองขัับร้้อง เกิิดเพลงร้้องส่่งอััตรา
สามชั้้�น และพััฒนาเป็็นเพลงเถาในที่่�สุุด ฉบัับหอพระสมุุดวชิิรญาณ พบมากถึึง 73 บทร้้อง/บทเพลง อีีกทั้้�ง
ยังัสอดแทรกถ้อยคำเกี่่�ยวกับัเพลงดนตรีีในบริบทสังัคมทุกุชนชั้้�น ได้แ้ก่ ่ดุรุิยิเทพ เพลงกล่อมลููก/เพลงกล่อมเด็ก็ 
โขน ละคร ดนตรีีในพิธิีีบายศรีี ดนตรีีพิธิีีกรรม ดนตรีีราชสำนักั เครื่่�องกระทบ เครื่่�องตีีสัญญาณ เพลงพื้้�นบ้า้น 
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มหรสพสมโภช ดนตรีีงานบุุญประเพณีี คุุณลักษณะเสีียง เครื่่�องดนตรีี ดนตรีีประเพณีีลาว มโหรีี เสภา 
เพลงยาว การอุปุมาอุปุไมยดนตรีีกับัธรรมชาติิ การละเล่น่ วงพิณิพาทย์ ์ดนตรีีประกอบการต่อ่สู้้� ดนตรีีขอทาน 
เพลงฉิ่่�ง และโมงครุ่่�ม เสภาเรื่่�องขุนุช้า้งขุนุแผนจึงึมีีคุณุค่า่ต่อ่พัฒันาการของดนตรีีไทยในทุกุ ๆ ด้า้น ดังัสาระ
ที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมด
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เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)

1.	ก องบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้น 
2.	บท ความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจสอบปรัับแก้้ให้้ตรงตามรููปแบบวารสาร (การอ้้างอิิงบรรณานุุกรม และ

อื่่�น ๆ) อีีกทั้้�งเป็็นงานเขีียนเชิิงวิิชาการ เชิิงวิิจััย และเชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่�มีีความสมบููรณ์์และเหมาะสมของ
เนื้้�อหา จะได้้รัับการพิิจารณากลั่่�นกรองโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) ที่่�มีีความรู้้�และความเชี่่�ยวชาญ
ตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยไม่่เปิิดเผยชื่่�อผู้้�เขีียนต่่อผู้้�พิิจารณา (double-blind peer review) จำนวน
อย่่างน้้อย 3 ท่่านต่่อ 1 บทความ

3.	บท ความท่ี่�ได้้ผ่า่นการพิิจารณาจากผู้�ทรงคุุณวุฒิ ิโดยมีีผลประเมิินให้ต้ีีพิมพ์ ์กองบรรณาธิิการจะเก็็บรวบรวม
ต้น้ฉบับัท่ี่�สมบููรณ์์ เพื่่�อตีีพิมพ์เ์ผยแพร่ และจะแจ้้งผู้้�เขีียนผ่่านหนังสือืตอบรับการตีีพิมพ์ ์ซึ่่�งจะระบุุปีทีี่่�และ
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์ 

4.	 เมื่่�อกองบรรณาธิิการได้้เสร็จ็สิ้้�นการตรวจพิิสููจน์อ์ักัษร และมีีการตีีพิมพ์์เผยแพร่ จะส่ง่วารสารฉบัับสมบููรณ์์
ให้้ผู้้�เขีียน

5.	บท ความที่่�ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�เขีียนเป็น็ลายลัักษณ์อ์ักัษร โดยไม่ส่่ง่คืนืต้น้ฉบับั 
ผลการพิิจารณาถืือเป็็นอัันสิ้้�นสุุด

หมายเหตุ:ุ
1.	ก รณีีผู้้�เขีียนมีีความประสงค์ใ์นการยกเลิกิการตีีพิมิพ์บ์ทความ หลังัจากผ่านการพิจิารณาจากผู้�ทรงคุุณวุฒิุิแล้ว้ 

ต้อ้งแจ้ง้ความจำนงเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษร ถึงึ บรรณาธิกิาร Mahidol Music Journal วิทิยาลัยัดุุริยิางคศิลิป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล และเจ้า้ของบทความต้อ้งเป็น็ผู้้�รับัผิดิชอบในการชำระค่า่ตอบแทนให้แ้ก่ผู่้้�ทรงคุณุวุฒุิิ
ตามหลัักฐานการเบิิกจ่่ายที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง 

2.	ก รณีีบทความไม่่ผ่่านการพิิจารณา เนื่่�องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ (Plagiarism) โดยไม่่มีีการ
อ้้างอิิงแหล่่งที่่�มาอย่่างถููกต้้อง จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 183  
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

คำแนะนำสำหรัับผู้้�เขีียนในการจััดทำต้้นฉบัับ

1.	ผู้ ้�เขีียนระบุุประเภทของบทความให้้ชััดเจน ดัังต่่อไปนี้้� บทความวิิจััย บทความวิิชาการ หรืือผลงานสร้้างสรรค์์ โดยบทความ
ที่่�ส่่งเข้้าพิิจารณาต้้องไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาเพื่่�อตีีพิิมพ์์กัับสำนัักพิิมพ์์อื่่�น

2.	บท ความต้้นฉบัับสามารถจััดเตรีียมได้้ทั้้�งภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ โดยจััดเตรีียมในรููปแบบ MS Word (บัันทึึกเป็็น .doc 
หรืือ .docx) และ PDF โดยต้้องนำส่่งทั้้�ง 2 แบบ 

3.	บท ความ รวมภาพประกอบ ตััวอย่่าง เอกสารอ้้างอิิง และอื่่�น ๆ จััดเรีียงบนหน้้ากระดาษ A4 มีีความยาวประมาณ 15-20 
หน้้า ใช้้แบบอัักษร TH SarabunPSK ขนาดตััวอัักษร 16 pt โดยเว้้นระยะห่่างระหว่่างขอบกระดาษด้้านบนและด้้านซ้้ายมืือ 
3.5 เซนติิเมตร ด้้านล่่างและด้้านขวามืือ 2.5 เซนติิเมตร โดยบทความควรมีีส่่วนประกอบ ดัังนี้้�

3.1	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title) ระบุุทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ขนาด 18 pt (ตััวหนา) จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ โดยพิิมพ์์
ชื่่�อเรื่่�องเป็็นภาษาไทยและตามด้้วยชื่่�อเรื่่�องภาษาอัังกฤษในบรรทััดต่่อมา บทความภาษาอัังกฤษไม่่ต้้องระบุุชื่่�อ
เรื่่�องภาษาไทย

3.2	ชื่่ �อผู้้�เขีียน (Author) ระบุุทุุกคนทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ (ไม่่ต้้องระบุุตำแหน่่งทางวิิชาการ) 
ขนาดตััวอัักษร 14 pt พิิมพ์์ห่่างจากชื่่�อบทความ 2 บรรทััด จััดชิิดขวา ที่่�อยู่่�และสัังกััดของผู้้�เขีียนให้้ระบุุเป็็น
เชิิงอรรถ

3.3	บทคั ัดย่่อ (Abstract) ควรมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ความยาวรวมทั้้�ง 2 ภาษาไม่่เกิิน 500 คำ 
สรุุปความสำคััญของการศึึกษา 

3.4	 คำสำคััญ (Keywords) ควรอยู่่�ระหว่่าง 3-5 คำ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ใต้้บทคััดย่่อของภาษานั้้�น ๆ 
ควรเป็็นคำที่่�เหมาะสมสำหรัับนำไปใช้้เป็็นคำค้้นในระบบฐานข้้อมููล 

3.5	 เนื้้�อหา (Content) จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด ให้้ชิิดขอบ
ทั้้�งสองด้้าน 

3.6	บ รรณานุุกรม (Bibliography) เขีียนในรููปแบบของ Chicago Manual of Style จััดพิิมพ์์ตััวอัักษรปกติิ ขนาด 
16 pt โดยจััดพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย และบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันให้้ย่่อหน้้า 1.25 เซนติิเมตร 

3.7	ห มายเลขหน้้า ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt ใส่่ไว้้ตำแหน่่งด้้านบนขวา ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบบทความ
3.8	ชื่่ �อและหมายเลขกำกัับตาราง ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) พิิมพ์์ไว้้บนตารางจััดชิิดซ้้าย 

ใต้้ตารางระบุุแหล่่งที่่�มาจััดชิิดซ้้าย (ถ้้ามีี)
3.9	ชื่่ �อภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟิิก และหมายเลขกำกัับ ใช้้ตััวอัักษรขนาด 14 pt (ตััวหนา) 

พิิมพ์์ไว้้ใต้้ภาพ แผนภููมิิ โน้้ตเพลง หรืือรููปกราฟิิก จััดกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ พร้้อมระบุุแหล่่งที่่�มา จััดกึ่่�งกลาง
หน้้ากระดาษ ใต้้ชื่่�อ

4.	 องค์์ประกอบของบทความ 
4.1	 สำหรัับบทความวิิจััย ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้� 

•	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), วััตถุุประสงค์์ 
(Research Objectives), วิิธีีการวิิจััย (Research Methodology), ผลการวิิจััย (Results), อภิิปรายผลการ
วิิจััย (Discussion), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 

4.2	 สำหรัับบทความวิิชาการ บทความสร้้างสรรค์์ ควรมีีองค์์ประกอบ ดัังนี้้�
•	ชื่่ �อเรื่่�อง (Title), บทคััดย่่อ (Abstract), คำสำคััญ (Keywords), บทนำ (Introduction), เนื้้�อหา (Body of 

Text), สรุุป (Conclusion), บรรณานุุกรม (Bibliography) 
5.	บท ความท่ี่�ใช้ภ้าพประกอบหรือืโน้ต้เพลงที่่�มีีการคุ้้�มครองด้า้นลิขิสิทิธิ์์� ผู้้�เขีียนต้อ้งรับัผิดิชอบในการดำเนินิการขออนุญุาตจาก

เจ้า้ของลิขิสิทิธิ์์� และปฏิบิัตัิติามข้อ้กำหนดของกฎหมายลิขิสิทิธิ์์�อย่า่งเคร่ง่ครัดั หากเกิดิการฟ้อ้งร้อ้งดำเนินิคดีี ทางกองบรรณาธิกิารไม่ม่ีี
ส่่วนในความรัับผิิดชอบทางกฎหมาย




