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บทคัดย่อ 

บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ถ้อยค าที่เป็นอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรัก ใน
บทเพลงซึ่งเป็นผลงานประพันธ์ของแก้ว อัจฉริยะกุล โดยใช้ทฤษฎีอรรถศาสตร์ปริชาน และแนวคิดอุป
ลักษณ์เชิงมโนทัศน์ ของเลคอฟฟ์และจอห์นสัน (Lakoff and Johnson) ในการวิเคราะห์ 

ผลการวิจัยบทเพลงที่มีความหมายเกี่ยวกับความรัก พบอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับ ความรัก
ทั้งหมด 5 ประเภท แสดงให้เห็นว่า ความรักเป็นสิ่งมีชีวิต ความรักเป็นสิ่งไม่มีชีวิต ความรักเป็นการ
เดินทาง ความรักเป็นการศึกษา ความรักเป็นการต่อสู้ นอกจากนี้มโนทัศน์ที่ปรากฏยังสะท้อน รูปธรรมที่
เป็นวัตถุทางกายภาพมากกว่าสิ่งที่ เป็นนามธรรม โดยพบอุปลักษณ์ความรักระดับมโนทัศน์ที่  มี
ความสัมพันธ์เชิงความหมายกับธรรมชาติและร่างกายมนุษย์มากที่สุด ส่วนความสัมพันธ์ เชิงความหมาย
กับความอัศจรรย์น้อยที่สุด  
ค าส าคัญ : อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์, ความรัก, แก้ว อัจฉริยะกุล 
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Abstract 
The purpose of this research is to study concepts metaphors for love in the songs 

composed by Keaw Achariyakul. The analysis is based on Lakoff and Johnson’s cognitive 
semantic and conceptual metaphors theories. 

The study reveals that conceptual metaphors for love found in the songs 
composed by Keaw Achariyakul are as followed; conceptual metaphors for love which 
reflect that; love is animate, love is inanimate, love is direction, love is education, love is 
fighting in the war, In addition, the concepts appeared also reflect the physical object that 
is more abstract than what is found by the metaphors of love. There is the most meaningful 
relationship with nature and the human body while the meaningful relationship with the 
least miracle. 
Keywords : Conceptual Metaphors, Love, Keaw Achariyakul 
 
บทน า 

เพลงไทยเป็นเอกลักษณ์ที่แสดงออกถึงความเป็นไทยอย่างชัดเจน บ่งบอกถึงวัฒนธรรม               
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทย และเป็นรากเหง้าที่ท าให้เห็นว่า ไม่ควรปล่อยให้สิ่งเหล่านี้ สูญหายไปจาก
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทย   

นอกจากนี้เพลงไทยยังมีหลากหลายประเภท ไม่ว่าจะเป็นเพลงไทยลูกทุ่ง และเพลงไทยสากล     
ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ถ่ายทอดมโนทัศน์ผ่านค าร้องในบทเพลงได้เป็นอย่างดีตามช่วงเวลาของยุคสมัย ทั้งนี้เมื่อได้
ฟังเพลงไทยสากลจะได้ทราบว่า บทเพลงเหล่านี้ถึงแม้ว่าจะไม่น่าสนใจเหมือนเพลงสตริงหรือเพลงเกาหลี         
แต่ถ้อยค าส านวนที่ใช้ในการประพันธ์นั้นมีคุณค่า และมีความงดงามเป็นอย่างมาก สอดคล้องกับค ากล่าว
ของ นภาภรณ์  อัจฉริยะกุล กล่าวว่า “โลกเปลี่ยนไป ความนิยมบางอย่างก็เปลี่ยนไป ความบันเทิงก็เปลี่ยน
ตามไปด้วย พร้อมกับเทคโนโลยีใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้น เพลงรุ่นเก่ากับเพลงรุ่นใหม่ จึงดูแตกต่างห่างกันออกไป
ทุกที” (คีตา พญาไท, 2555, หน้า 8) แม้วัน เวลาจะเปลี่ยนแปลงไป แต่ก็ไม่สามารถลดความส าคัญของ
เพลงไทยสากลได้ 
          อย่างไรก็ตามบทเพลงของสุนทราภรณ์จัดอยู่ในเพลงไทยสากลแบบหนึ่ง เป็นบทเพลงที่สร้างสรรค์
ขึ้นจากจินตนาการ และประสบการณ์ของผู้ประพันธ์เพลงถ่ายทอดออกมาเป็นเรื่องราว  ต่าง ๆ เพ่ือแสดง
ถึงแนวคิดและจินตนาการ ค ากล่าวข้างต้นมีความสอดคล้องกับค ากล่าวของ เจตนา นาควัชระ (2527, 
หน้า 120 - 134) ได้กล่าวถึงเพลงสุนทราภรณ์ไว้ว่า “ตามประวัติความเป็นมาของเพลงไทยสากล ผลงาน
ของวงดนตรี  “สุนทราภรณ์” ถือได้ว่าเป็นผลงานกลุ่มเด่นของคีตศิลป์ประเภทนี้ ผลงานเพลงกว่า 2,000 
เพลง มีผู้ประเมินว่าเป็นเพลงในระดับยอดเยี่ยมจ านวนมาก” สะท้อนให้เห็นถึงผลงานที่โดดเด่น 
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ความส าคัญของผลงานเพลงสุนทราภรณ์ที่ผู้ประพันธ์ได้ถ่ายทอดเรื่องราวผ่านบทเพลงจนเป็นที่นิยม และมี
ผลงานเพลงเป็นจ านวนมาก 
          ในบรรดานักประพันธ์เพลงคนส าคัญของวงดนตรีสุนทราภรณ์ กล่าวกันว่าครูแก้ว อัจฉริยะกุล           
มีผลงานการประพันธ์เพลงมากกว่า 3,000 เพลง ล้วนแล้วแต่เป็นผลงานเพลงที่เป็นอมตะ มีนักร้องหลาย
คนน ามาขับร้องใหม่และยังเป็นที่รู้จักมาจนถึงปัจจุบัน เช่น เพลงนางฟ้าจ าแลง ได้ถ่ายทอดเรื่องราวของ
ผู้หญิงที่มาความงามราวกับนางฟ้าแปลงกายลงมาโดยบรรเลงครั้งแรกในการประกวดนางสาวไทย ครั้งที่ 
12 เมื่อปี พ.ศ. 2496 นางสาวไทยประจ าปีนั้น คือ คุณอนงค์ (อัชชวัฒนา) นาคะเกศ และนิยมน ามาใช้
บรรเลงในการประกวดของเวทีสาวงามเรื่อยมา ส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะวรรณกรรมเพลงจัดว่าเป็น
วรรณกรรมมวลชนเข้าถึงประชาชนได้ดีกว่าวรรณกรรมประเภทอ่ืน โดยไม่ต้องไปพะวงอ่านหรือดูเพียงผ่าน
โสตประสาทหูก็เกิดอารมณ์สุนทรีย์ (บุญยงค์  เกศเทศ, 2525, หน้า 47) 
          ผลงานการประพันธ์เพลงของแก้ว อัจฉริยะกุล มักแต่งเป็นร้อยกรอง ที่ไพเราะทุกเพลง                    
มีสัมผัส มีเนื้อหา เป็นเรื่องราวต่อเนื่องกันไปจนจบเพลง ท าให้จ าเนื้อเพลงได้ง่าย บางเพลงจะแทรก
ปรัชญาไปในเนื้อหาของเพลง เช่น เพลงเย็นลมว่าว แทรกปรัชญาความรักหนุ่มสาว ระยะแรกเริ่มเติ มไป
ด้วยความลุ่มหลง เมามัว ต้องระมัดระวังและใช้สติในการประคองรัก หรือเพลงศรกามเทพ ตามความเชื่อ
ของศาสนาพราหมณ์และฮินดู กามเทพเป็นเทพบุตรเป็นโอรสของพระพรหม มีมเหสีชื่อ นางรตี กามเทพ
เป็นเทพรูปงาม มีปีก มีนกแก้วเป็นพาหนะ มีธนูเป็นอาวุธ คันธนูท าจากต้นอ้อย ส่วนลูกศรเป็นดอกไม้หอม 
5 ชนิด (ครูแก้วบอกมี 3 ดอก คือ ปรารถนา อิจฉา และ เศร้า) จึงให้ข้อคิดเตือนใจในเรื่องของความรักได้ดี 
รู้ทันปัญหาต่าง ๆ ที่อาจเกิดขึ้นอันมีผลมาจากความรัก (คีตาพญาไท, 2555, หน้า 10) ทั้งยังน าถ้อยค าเชิง
เปรียบเทียบมาใช้ในการเรียงร้อยถ้อยค าในผลงานการประพันธ์เพลง เช่น เพลงเย็นลมว่าว ได้บรรยายภาพ 
และบรรยากาศของกีฬาว่าวได้อย่างชัดเจน โดยน าความรักระหว่างชายหนุ่มที่เปรียบเหมือนว่าวจุฬา กับ
หญิงสาวที่เปรียบเสมือน ว่าวปักเป้า อย่างแนบเนียน ว่า 
 “...ดู ดูเหมือนว่าว เริงร่าย          จุฬาคว้าส่าย ปักเป้าเจ้ายักย้ายเริงร่า 
 ยิ่งดู ดูเหมือนว่า             เจ้าจุฬา คว้าไปไม่มีผ่อนเบา” 
 “...โฉบฉายกลายมา  เดี๋ยวเดียวจุฬา กลับมาติดเหนียงปักเป้า 
 ฝืนดึงฉุดเอา   ยิ่งพันรัดเข้า  แน่นตัว...” 
     (คีตา  พญาไท, “เพลงเย็นลมว่าว”, 2555, หน้า 203) 
 
        นอกจากจะเปรียบผู้ชาย และผู้หญิงกับว่าวจุฬา และว่าวปักเป้าแล้ว ยังย้อนกลับมาเปรียบเทียบ 
กีฬาว่าว กับความรักเอาไว้ว่า 
 “...โอ้ความรักเราเหมือนว่าว    ว่าวลอยหาญห้าว ดังคราวที่รักเกลือกกลั้ว 
        ไม่ดู ดีหรือชั่ว   ใจมืดมัวเพราะรักพันพัว ติดตา...” 
     (คีตา  พญาไท, “เพลงเย็นลมว่าว”, 2555, หน้า 203) 
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จากเนื้อเพลงข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่าถ้อยค าที่แก้ว  อัจฉริยะกุลน ามาถ่ายทอดในผลงาน                   
การประพันธ์เพลงนั้นมีลักษณะเป็นภาษาเปรียบเทียบแบบอุปลักษณ์  

Lakoff and Johnson (1980, หน้า 3-4 ) ซึ่งกล่าวว่า อุปลักษณ์เกิดขึ้นได้จากภาษาใน
ชีวิตประจ าวันของมนุษย์ และไม่ได้มีรูปแบบโครงสร้างทางภาษาที่เปรียบเทียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง
เท่านั้น แต่ยังสามารถสะท้อนถึงระบบความคิดและประสบการณ์ต่าง ๆ โดยมาจากการเชื่อมวงความหมาย
ระหว่างวงความหมายต้นทาง (Source Domain) ไปสู่วงความหมายปลายทาง (Target Domain) เมื่อน า
แนวคิดอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์มาวิเคราะห์ภาษาในบทเพลง จะท าให้เกิดความเข้าใจการเชื่อมโยง
ความหมาย และสะท้อนให้เห็นระบบความคิดของผู้ประพันธ์เพลงได้อย่างชัดเจน 

บทเพลงสุนทราภรณ์ที่ประพันธ์โดยแก้ว อัจฉริยะกุล  ถ่ายทอดภาษาออกมาเป็นแบบฉบับ บ่ง
บอกถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ นอกจากนี้ยังสอดแทรกแนวคิด ถ่ายทอดวัฒนธรรมการใช้ภาษา 
เกี่ยวข้องกันระหว่างภาษา และระบบโครงสร้างมโนทัศน์พื้นฐาน จากแนวคิดดังกล่าว หากน ามาวิเคราะห์
การใช้ถ้อยค าอุปลักษณ์จะท าให้รับรู้สรรพสิ่ง ภาพ หรือมโนทัศน์จะถูกรวมกันเป็นองค์ความรู้ในสมองของ
มนุษย์ที่ได้จากนักประพันธ์เพลง 
 
วัตถุประสงค ์

เพ่ือวิเคราะห์ถ้อยค าที่เป็นอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักในวรรณกรรมเพลงซึ่งเป็น
ผลงานการประพันธ์เพลงโดย แก้ว อัจฉริยะกุล 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ 
2. เก็บข้อมูลอุปลักษณ์ท่ีพบในบทเพลงเกี่ยวกับความรักจากหนังสือแก้ว  อัจฉริยะกุล 

อัจฉริยะคีตกวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ รวบรวมบทเพลงที่เกี่ยวกับความรักทั้งสิ้น 119 เพลง โดยการจ าแนก
จากบริบทของเพลงที่เกี่ยวข้องกับความรัก 

3. วิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 
3.1 วิ เคราะห์ อุปลักษณ์ที่พบ โดยศึกษาความหมายประจ ารูป และความหมาย                    

ในบริบทของบทเพลง 
3.2 จ าแนกประเภทอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ตามความหมายต้นทาง 
3.3 จ าแนกประเภทอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ตามความหมายปลายทาง 

4. สรุป และอภิปรายผลพร้อมข้อเสนอแนะ 
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พ่อแม่ รักลูก รักชาติ รักชื่อเสียง, มีใจผูกพันด้วยเสน่หา, มีใจผูกพันฉันชู้สาว เช่น ชายรักหญิง, ชอบ เช่น 
รักสนุก รักสงบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 938) บทเพลงเกี่ยวกับความรักจึงหมายถึง บทเพลงที่
กล่าวถึงการมีใจผูกพันด้วยความห่วงใย ด้วยความเสน่หา หรือฉันชู้สาว ทั้งนี้หมายรวมถึงบทเพลงที่มี
ความหมายเก่ียวกับความรักในทุกรูปแบบ เช่น ความรักท่ีสมหวังและรักแบบไม่สมหวัง 

จากการวิเคราะห์บทเพลงซึ่งประพันธ์โดยแก้ว อัจฉริยะกุล พบอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ เกี่ยวกับ
ความรักในประเภทต่าง ๆ 5 ประเภท ดังนี้ 

1.1 อุปลักษณ์สิ่งมีชีวิต 
    1.1.1. อุปลักษณ์มนุษย์  
            อุปลักษณ์มนุษย์ คือ ถ้อยค าที่มีความหมายถึงคน หรือมีลักษณะการกระท าของคน 

รวมไปถึงส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ประกอบขึ้นเป็นคนมาเปรียบเทียบให้ เกิดความหมายปลายทางกล่าวคือ
ความรักท่ีท าให้ชีวิตมีความสุข ดังตัวอย่าง 

พ่ีเออชะรอย จะเป็นเนื้อคู่   ควรอุ้มชู เลี้ยงดูบ าเรอ 
                                               (คีตา  พญาไท, “เพลงพรหมลิขิต”, 2555, หน้า 15) 

             อุ้มชู  มีความหมายว่า ประคับประคอง, เลี้ยงดูอย่างยกย่อง (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2556, หน้า 1429) 

             บ าเรอ มีความหมายว่า ปรนนิบัติให้เป็นที่ชอบใจ, เรียกหญิงที่ปรนนิบัติเช่นนั้นว่า 
นางบ าเรอ; บูชา เช่น บูชาไฟ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 672) 
                        ในบริบทเพลงพรหมลิขิต พบถ้อยค าที่จัดอยู่ในวงความหมายของมนุษย์ คือ อุ้มชู และ
บ าเรอ กล่าวได้ว่า การที่บุคคลใดมีอารมณ์รัก ถึงบุคคลใดบุคคลหนึ่ ง ความรักที่เกิดขึ้นเป็นช่วงเวลาที่ต้อง
คอยดูแลเอาใจใส่ซึ่งกันละกัน มีลักษณะสอดคล้องกัน กับลักษณะอาการของมนุษย์ที่แสดงออกมาเมื่อเกิด
ความห่วงใย เป็นห่วงอารมณ์ความรู้สึกในมิติหนึ่ง ดังนั้นจึงสามารถจัดอยู่ในประเภทอุปลักษณ์มนุษย์ 
กล่าวคืออยู่ในวงความหมายต้นทาง เมื่อมีความหมายในเชิงเปรียบเทียบเป็นความรัก จึงเป็นการถ่ายโยง
ความหมายต้นทางจาก มนุษย์ ไปสู่ แวดวงความหมายปลายทางคือ ความรัก การถ่ายโยงความหมาย
ดังกล่าว สะท้อนมโนทัศน์ของผู้ประพันธ์ว่า ความรักเป็นมนุษย์ โดยแสดงออกมาให้เป็นรูปธรรมสามารถ
กระท าการหรือมีลักษณะได้อย่างมนุษย์  
               1.1.2. อุปลักษณ์ต้นไม้ 
             อุปลักษณ์ต้นไม้ คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับลักษณะเกี่ยวข้องกับต้นไม้ 
ส่วนประกอบต่าง ๆ ของต้นไม้ ชื่อเรียกต้นไม้ รวมไปถึงพืชที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับต้นไม้ น ามาใช้   เชิง
เปรียบเทียบจนท าให้เกิดความหมายใหม่คือ ชีวิตที่ก าลังขาดความรักไป ดังตัวอย่าง 
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                 รักเราดูดรัก เต็มอุรา น้ าใจก็พา เศร้าหาย เหี่ยวแห้งก็หาย คลายแห้ง 
                                                   (คีตา  พญาไท, “เพลงเมื่อฝนโปรย”, 2555, หน้า 486) 

                      เหี่ยวแห้ง  มีความหมายว่า  เหี่ยวแล้วค่อยๆ แห้งลงไป เช่ นใบไม้ เหี่ ยวแห้ง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 1352) ซึ่งบริบทเพลงเมื่อฝนโปรย เปรียบความรักเป็นดอกไม้ หมายถึง 
เมื่อบุคคลใดมีความรัก หรือ ก าลังอยู่ในช่วงศึกษาดูใจซึ่งกันละกัน ความรักในระยะนี้ก าลังผลิบาน เปรียบ
เหมือนดอกไม่ที่ก าลังแย้มบาน แต่เมื่อกล่าวถึงความรักในบริบทแล้ว เป็นการเปรียบความรักของตนที่ไม่
แย้มให้ใคร น าค ากริยาที่ใช้กับดอกไม้มาใช้กับความรัก ด้วยความสอดคล้องกันนี้  จึงเปรียบได้ว่าความรัก
เป็นดอกไม้ได้  

ความรักเป็นสิ่งมีชีวิต 
                             สิ่งมีชีวิต (มนุษย์)                    ความรัก 
            (ต้นไม้) 
 
           1.2 อุปลักษณ์สิ่งไม่มีชีวิต 
                 1.2.1 อุปลักษณ์สิ่งของ  

สิ่งของ มีความหมายตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานว่า วัตถุต่าง ๆ เช่น ก่อนลงจาก
รถควรตรวจสิ่งของให้ครบถ้วน ของ หรือ ข้าวของ ก็ว่า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556 หน้า 1191) อุปลักษณ์
สิ่งของ คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับวัตถุโดยทั่วไป ครอบคลุมทั้งสิ่งก่อสร้าง และของเล่น ทั้งนี้ได้
น ามาใช้ในเชิงเปรียบเทียบจนท าให้เกิดความหมายใหม่กล่าวคือ การน าความรักไปฝากไว้กับบุคคลที่ตนรัก 
ซึ่ง ฝาก ความหมายว่า มอบให้ไว้ เป็นต้นว่าเพ่ือให้ช่วยดูแลคุ้มครองหรือพิทักษ์รักษา เช่น ฝากตัว ฝาก
บ้าน, ให้ปรากฏเป็นเกียรติ เช่น ฝากชื่อเสียง ฝากฝีมือ, ให้น าไปหรือให้ท าแทนตัว เช่น ฝากจดหมาย ฝาก
หน้าที่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 796) ดังตัวอย่าง 

ดั่งค ารักฝากกันไว้      โอ้อยู่ไหนไยไม่มา 
                                                      (คีตา  พญาไท, “เพลงก าศรวลรัก”, 2555, หน้า 62) 

บริบทของเพลงก าศรวลรัก ค าว่า ฝาก เป็นค าที่สามารถใช้กับสิ่งมีชีวิต และสิ่งไม่มีชีวิต 
แต่ในการศึกษานี้ ผู้วิจัย มีความเห็นว่า ค าว่า ฝาก มักจะใช้กับวัตถุสิ่งของ จึงจัดให้อยู่ในวงความหมายของ
สิ่งของ กล่าวถึงบุคคลมีอารมณ์รักและต้องการให้คนรักรับความรู้สึกรักของตนอยู่ตลอดเวลา จึง
เปรียบเทียบว่าตนได้น าหัวใจ หรือใจ ซึ่งเปรียบเป็นอารมณ์ความรู้สึกรักไปฝากไว้กับคนรัก เปรียบเทียบ
เหมือนการน าสิ่งของไปฝากไว้ เป็นการน าค าว่า ฝาก ซึ่งมักใช้กับสิ่งของ มาใช้กับความรักซึ่งเป็นนามธรรม
ด้วยความสอดคล้องกันนี้ สิ่งของจึงเปรียบได้กับความรัก   

ความรักเป็นสิ่งไม่มีชีวิต 
                         สิ่งไม่มีชีวิต   (สิ่งของ)                  ฝากความรัก                     
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 1.2.2 อุปลักษณ์สิ่งก่อสร้าง  
         อุปลักษณ์สิ่งก่อสร้าง คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับอาคารบ้านเรือน รวมทั้ง                  
การก่อสร้าง ทั้งนี้มาใช้ในเชิงเปรียบเทียบจนท าให้เกิดความหมายใหม่กล่าวคือ การสร้างความรักของ
บุคคลทั้งสองคน ซึ่งค าว่า สร้าง มีความหมายว่า สิ่งปลูกสร้างชั่วคราวขนาดย่อม ยกพ้ืนและดาดหลังคา 
ส าหรับพระสงฆ์นั่งสวดพระอภิธรรมในงานออกพระเมรุ ตั้งอยู่ 4 มุมพระเมรุ, ส้าง ซ่าง คดซ่าง คดสร้าง 
ส าซ่าง หรือ ส าสร้าง ก็เรียก. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 1178) ค าว่า สร้าง มักจะใช้กับการกระท า 
เพ่ือท าให้เกิดสิ่งใหม่กล่าวคือการสร้าง จึงจัดให้อยู่ในวงความหมายของสิ่งก่อสร้าง ดังตัวอย่าง   

       ใจนึกเชื่อว่าแรกเจอ  ฉันและเธอคือคู่สร้างมา 
         (คีตา  พญาไท, “เพลงพรหมลิขิต”, 2555, หน้า 15) 

                    บริบทเพลงพรหมลิขิต กล่าวถึงการที่บุคคลมีอารมณ์รัก และต้องการให้คนรักรับรู้
ความรู้สึกรักของตนอยู่ตลอดเวลา จึงเปรียบเทียบว่าตนก าลังสร้างสิ่งที่เรียกว่าความรักจากหัวใจ หรือใจ 
ซึ่งเปรียบเป็นอารมณ์ความรู้สึกรัก เปรียบเทียบเหมือนน าวัตถุมาปลูกสร้างไว้ เป็นการน าค าว่า “สร้าง” ซ่ึง
มักใช้กับการกระท ากับวัตถุมาใช้แทนความรักที่เป็นนามธรรม ด้วยความสอดคล้องกันนี้สิ่งก่อสร้า งจึง
เปรียบได้กับความรัก   

ความรักเป็นสิ่งไม่มีชีวิต 
                         สิ่งไม่มีชีวิต   (สิ่งก่อสร้าง)             สร้างความรัก  
 1.2.3 อุปลักษณ์อาหาร  
          อุปลักษณ์อาหาร คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับของกิน รวมถึงลักษณะของ อาหาร 
การแสดงอาการต่ออาหาร น ามาเปรียบเทียบกับความรัก เช่นค าว่า หวาน มีความหมายว่ามีรสอย่างรส
น้ าตาล (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 1318) ค าว่า หวาน แสดงถึงรสชาติอย่างหนึ่งของอาหาร จึงจัด
อยู่ในวงความหมายอาหาร มองว่าความรักจะหวานต้องเกิด เพราะไว้ใจ เชื่อใจ มีความหมายว่า การที่
ความรักจะดีได้นั้น จะต้องเกิดจากการที่คนรักมีความไว้ใจ ซึ่งกันละกัน ดังตัวอย่าง 

รักเอยหวานฉ ่ามาแรมร้างจ าห่าง 
(คีตา  พญาไท, “เพลงคิดถึงฉันบ้าง”, 2555, หน้า 248) 

         “หวาน” ในบริบทของเพลงคิดถึงฉันบ้างจึงหมายถึง ลักษณะของความรักท่ีดี เปรียบได้กับ
รสหวานของอาหารที่ท าให้อาหารมีรสชาติที่ดี อีกทั้งบริบทของเพลงยังกล่าวถึงการที่จะต้องจ าห่างจากรัก
ราวกับขาดรสชาติหวานที่เกิดขึ้นจากความรักไป  

ความรักเป็นสิ่งไม่มีชีวิต 
                         สิ่งไม่มีชีวิต   (อาหาร)                  รสชาติความรัก  
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          1.3 อุปลักษณ์การเดินทาง 
               อุปลักษณ์การเดินทาง คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับการเดินทางจากจุดหนึ่งไปสู่อีกจุด
หนึ่ง หมายรวมทั้งการเคลื่อนที่ เส้นทาง ระยะทาง สถานที่ และพาหนะต่าง ๆ น ามาใช้ในเชิงเปรียบเทียบ
เพ่ือให้เกิดความหมายใหม่กล่าวคือ ความรักที่ก าลังเดินทางเคลื่อนย้ายออกไปจากชีวิตของบุคคลนั้น  ซึ่ง 
ค าว่า เคลื่อน มีความหมายว่าออกจากที่ หรือท าให้ออกจากที่ เช่น เคลื่อนขบวน รถไฟค่อย ๆ เคลื่อนไป, 
เลื่อนหรือท าให้เลื่อนไปจากท่ี เช่น ห้องสมุดเคลื่อนที่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 273) ค าว่า เคลื่อน 
จึงเป็นลักษณะหนึ่ง ที่สอดคล้องกับลักษณะของการเดินทาง จึงจัดให้อยู่ในวงความหมายของการเดินทาง 
ดังตัวอย่าง  
 พ่ีเอ๋ยอย่ามีกลาย  แม้รักเธอเลือนเคลื่อนคลาย   จะกลั้นใจให้ตายนะ 

                                                      (คีตา  พญาไท, “เพลงด าเนินทราย”, 2555, หน้า 445) 
     บริบทเพลงด าเนินทราย เปรียบความรักเป็นการเดินทาง กล่าวคือ เมื่อบุคคลใดเริ่มมีความรัก 
ระยะแรกรักมีความสุข แต่เมื่อวันเวลาผ่านไป ความรักที่สดใสต้องเปลี่ยนแปลงไป เริ่มมีอุปสรรคเข้ามาใน
ชีวิตรัก ระยะหลังนี้ ความรักท่ีมีให้ค่อย ๆ เลือนเคลื่อนหายไป จากรักมากกลายเป็นไม่รักความสัมพันธ์เริ่ม
เปลี่ยนเป็นเชิงลบ สวนทางกับระยะแรก เปรียบความรักก าลังเดินทางห่างออกไปจากบุคคลนั้น ท าให้
บุคคลที่มีความรักขอตายตามไปกับความรักที่เคลื่อนหายไปจากชีวิต ด้วยความสอดคล้องกันนี้ จึงเปรียบ
ได้ว่าความรักเป็นการเดินทาง  

ความรักเป็นการเดินทาง 
                            ลักษณะการเดินทาง                 การแคลื่อนที่ของความรัก 
 
         1.4 อุปลักษณ์การศึกษา  
      อุปลักษณ์การศึกษา คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับการเล่าเรียน ฝึกฝน รวมไปถึงสอน 
และสื่อการเรียนการสอน น ามาใช้ในการเปรียบเทียบเพ่ือให้เกิดความหมายที่เกี่ยวกับความรัก เช่นค าว่า 
ภาษา มีความหมายว่า ถ้อยค าที่ใช้พูดหรือเขียนเพ่ือสื่อความของชนกลุ่ มใดกลุ่มหนึ่ง เช่น ภาษาไทย 
ภาษาจีน หรือเพ่ือสื่อความหมายเฉพาะวงการ เช่น ภาษาราชการ ภาษากฎหมาย ภาษาธรรม; เสียง 
ตัวหนังสือ หรือกิริยาอาการที่สื่อความได้ เช่น ภาษาพูดภาษาเขียน ภาษาท่าทาง ภาษามือ; (โบ) คนหรือ
ชาติที่พูดภาษานั้น ๆ เช่น มอญ ลาว ทะวาย นุ่งห่มและแต่งตัวตามภาษากลุ่มของชุดอักขระ สัญนิยม และ
กฎเกณฑ์ที่ก าหนดขึ้นเพ่ือสั่งงานคอมพิวเตอร์ เช่น ภาษาซี ภาษาจาวา; โดยปริยายหมายความว่า สาระ, 
เรื่องราว, เนื้อความที่เข้าใจกัน, เช่น ตกใจจนพูดไม่เป็นภาษา, เขียนไม่เป็นภาษา ท างานไม่เป็นภาษา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 868-869) ทั้งนี้ภาษาเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการสื่อสารของมนุษย์ มนุษย์
ติดต่อกันได้ เข้าใจกันได้ก็ด้วยอาศัยภาษาเป็นเครื่องช่วยที่ดีที่สุด ภาษาเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ 
แสดงให้เห็นวัฒนธรรมส่วนอ่ืน ๆ ของมนุษย์ด้วย ทั้งยังสามารถศึกษาวัฒนธรรมตลอดจนเอกลักษณ์ ของ
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ชนชาติต่าง ๆ ได้จากศึกษาภาษาของชนชาตินั้น ๆ ฉะนั้น ภาษา จึงจัดอยู่ในวงความหมายของการศึกษา 
ดังตัวอย่าง 

     แต่ตาเปิดเผยความอ่านได้ตามภาษา 
(คีตา  พญาไท, “เพลงภาษารัก”, 2555, หน้า 276) 

       จากบทเพลงภาษารัก อาจกล่าวได้ว่า การที่บุคคลท าให้อีกฝ่ายหนึ่งเข้าใจถึงความรู้สึกต่าง ๆ 
ที่เกิดจากความรัก เปรียบได้กับภาษาที่ บุคคลนั้นได้สื่อความหมายออกมา เป็นการสื่อสารที่อีกฝ่ายหนึ่ง
นั้นต้องศึกษาดูผลตอบกลับว่าภาษาที่ตนส่งไปนั้นเป็นอย่างไร ซึ่งบุคคลนั้นจะต้องศึกษาได้จากการสังเกต
ลักษณะทางกายภาพ เช่น สายตาของอีกฝ่าย จากที่กล่าวมาข้างต้น อาจกล่าวตามบริบทได้ว่าเป็น    ความ
รักที่ท้ังสองก าลังอยู่ในช่วงศึกษานิสัยใจคอซึ่งกันละกัน โดยเปรียบภาษาเป็นสื่อที่ใช้ เป็นตัวแทนของความ
รักที่จะต้องศึกษาลักษณะนิสัยซึ่งกันละกัน   

ความรักเป็นการศึกษา 
    ภาษา   เข้าใจความรัก 
 
          1.5 อุปลักษณ์การต่อสู้ 
                 อุปลักษณ์การต่อสู้ คือ ถ้อยค าที่มีความหมายเกี่ยวกับการสู้ ผลจากการต่อสู้น ามาใช้ในการ
เปรียบเทียบเพ่ือให้เกิดความหมายใหม่ เช่นค าว่า สังเวย มีความหมายว่า บวงสรวง, เซ่นสรวง, เช่น สังเวย
เทวดา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 1201)  สังเวย จึงจัดอยู่ในวงความหมายการต่อสู้ ดังตัวอย่าง  

จึงถูกสังเวยเสียในสายชล ด้วยรักเอย 
(คีตา  พญาไท, “เพลงจุฬาตรีคูณ”, 2555, หน้า 400) 

         บริบทของเพลงจุฬาตรีคูณ ผู้ประพันธ์เปรียบความรัก เป็นการต่อสู้ หมายถึง เมื่อบุคคลใด
เริ่มมีความรัก แรกรักมักสมหวัง เป็นไปตามที่ใจตนต้องการ กระทั้งเมื่อความรักที่ได้กลับกลายเป็นเหมือน
ดาบสองคม เพราะความรักนั้นท าให้หัวใจสิ้นหวังเหมือน ถูกสังเวยด้วยความรัก เนื่องจากต่อสู้ไม่ไหว พ่าย
แพ้ต่อความรัก ในบริบทเพลงกล่าวถึงการถูกสังเวย ด้วยความรัก ฉะนั้น สังเวยเป็นศัพท์ประจ ารูปของการ
ต่อสู้ที่ผู้ประพันธ์น ามาใช้กับความรัก ซึ่งบริบทของเพลงสะท้อนให้เห็นถึงความรักที่ไม่สมหวัง เนื่องจากจ า
จากเลิกราจากกันไปเพราะด้วย ความไม่ตรงใจเกิดความผิดหวังเสมือนถูกสังเวย ดังตัวอย่าง  

ความรักเป็นการต่อสู้ 
                             การต่อสู้ (สังเวย)                     ความรัก 
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สรุปผลการวิจัย 
 งานวิ จั ย เรื่ อง  “ อุปลักษณ์ เชิ งมโนทัศน์ ในบทเพลงสุนทราภรณ์ที่ ประพันธ์ โดยแก้ว                    
อัจฉริยะกุล” มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ถ้อยค าที่เป็นอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักใน
วรรณกรรมเพลงซึ่งเป็นผลงานการประพันธ์เพลงโดยแก้ว อัจฉริยะกุล 

จากถ้อยค าที่เป็นอุปลักษณ์ดังกล่าว สะท้อนให้เห็นมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักของ แก้ว อัจฉริยะ
กุลว่า ความรักเป็นสิ่งมีชีวิต ได้แก่ มนุษย์ ต้นไม้ และสุขภาพ ความรักเป็นสิ่งไม่มีชีวิต ได้แก่ สิ่งของ 
สิ่งก่อสร้าง อาหาร ความรักเป็นการเดินทาง ความรักเป็นการศึกษา ความรักเป็นการต่อสู้ ได้แก่ การต่อสู้ 
การแข่งขัน  การค้า และการลงทุน  

ผลการวิจัยนี้ แสดงให้เห็นว่าแก้ว  อัจฉริยะกุล มักน าถ้อยค าอุปลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมมาใช้ในการ
เปรียบเทียบกับสิ่งต่าง ๆ ที่เป็นนามธรรม โดยเกิดจากการน าประสบการณ์ของผู้ประพันธ์เช่น ร่างกาย 
ประสาทสัมผัส ความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรม 

 
อภิปรายผล 

อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักผู้ประพันธ์มักน าถ้อยค าที่ เป็นรูปธร รมมาใช้ใน                 
การเปรียบเทียบกับสิ่งต่าง ๆ ที่เป็น นามธรรม ได้แก่ การน าอุปลักษณ์ที่เป็นสิ่งมีชีวิต เช่น มนุษย์ เปรียบ
กับความรัก หรือการน าอุปลักษณ์สิ่งไม่มีชีวิต เช่น อาหาร เปรียบกับความรัก โดยมีแนวความคิดที่ว่าสิ่งที่
เป็นนามธรรมเหล่านี้จะสามารถท าปฏิกิริยาหรือถูกกระท าได้เช่นเดียวกับสิ่งที่เป็นรูปธรรม ยกตัวอย่างเช่น   

                 “แม้รักเรา อับปาง จะจืดจางร้างราฉันก็คงเป็นบ้าผวาเช่นนั้น”  
(คีตา  พญาไท, เพลงทะเลบ้า, 2555, หน้า 441)  

การน าค าว่า อับปางมาใช้ซึ่ง “อับปาง” มักใช้กับเรือ จัดอยู่ในวงความหมายของยานพาหนะ มา
ใช้กับความรัก เป็นการเปรียบให้ความรักกลายเป็นสิ่งที่เป็นรูปธรรม ผู้ประพันธ์สามารถท าให้เห็นภาพการ
ล่มสลายของความรักที่ไม่สมหวังโดยเปรียบเช่นเดียวกับเรือที่ก าลังอับปาง เรือจัดเป็นพาหนะชนิดหนึ่งใน
บริบทของเพลง หมายถึงพาหนะที่น าความรักไปสู่จุดหมาย แต่เมื่อรักไม่ถึงจุดหมายไม่สมหวังจึงไม่ต่างกับ
เรือที่ก าลังอับปางไม่ถึงฝั่ง ทั้งนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการใช้อุปลักษณ์ในลักษณะนี้ ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อให้
ผู้ฟังหรือผู้รับสารสามารถเข้าใจความหมายของบทเพลงหรือเกิดมโนทัศน์ และจินตนาการร่วมไปกับบท
เพลงได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังสะท้อนให้เห็นว่าสังคมไทยนั้น มีการน าค ากริยาที่ใช้กับสิ่งที่
เป็นรูปธรรมมาใช้กับสิ่งที่เป็นนามธรรมอยู่บ่อยครั้ง เพ่ือท าให้เกิดความเข้าใจตรงกันได้อย่างชัดเจน 

จากที่ได้กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักในบทเพลงของ 
แก้ว อัจฉริยะกุล มีปัจจัยที่ท าให้ผู้ประพันธ์ หรือผู้ใช้ภาษาแต่ละภาษามีมโนทัศน์ที่เหมือนหรือแตกต่างกัน
นั้นก็ขึ้นอยู่กับ “ประสบการณ์” อาจมีรายละเอียดที่แตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับระบบ ความคิด 
สิ่งแวดล้อม ตลอดจนลังคม และวัฒนธรรมต่าง ๆ ของภาษานั้น ๆ ผลที่ได้จาก การศึกษา อุปลักษณ์เชิง
มโนทัศน์เกี่ยวกับความรักในบทเพลงของแก้ว อัจฉริยะกุลในครั้งนี้ สะท้อนให้เห็นว่า ภาษา อารมณ์ 
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ความคิด และประสบการณ์มีความสัมพันธ์กันอย่างมีระบบ และถ้อยค าที่เป็นอุปลักษณ์นี้สามารถสะท้อน
ถึงมโนทัศน์ของผู้ประพันธ์ หรือผู้ใช้ภาษาในสังคมได้อีกด้วย 

นอกจากนี้ยังมีปัจจัยที่ท าให้ผู้ประพันธ์ หรือผู้ใช้ภาษากล่าวคือแก้ว อัจฉริยะกุล มีระบบมโนทัศน์
เกี่ยวกับความรัก ที่ถ่ายทอดออกมานั้นล้วนแสดงให้เห็นว่าความรักที่สมหวังจะต้องเป็น ความรักท่ีสมบูรณ์
แบบ ท าให้ครอบครัวมีความสุขสอดคล้องกับ จารีต และขนบธรรมเนียม ประเพณีของไทย หรืออาจกล่าว
ได้ว่าชุดความคิดเรื่องสังคมไทยมีอิทธิพลต่อการสร้างมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักของแก้ว อัจฉริย ะกุล 
เนื่องจากเมื่อมองถึงความรักในการด าเนินชีวิต ผู้คนส่วนใหญ่มักจะต้องนึกถึงความรักที่สมบูรณ์แบบ ต้อง
เป็นรักที่เกิดจากบุคคลทั้งสองรักกัน และครองรักกันยาวนานจนไปสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน แสดงให้เห็นถึงอัต
ลักษณ์ของสังคมไทยในเรื่องของความรักได้ เป็นอย่างดี 

นอกจากปัจจัยทางด้านสังคมจะเป็นตัวก าหนดมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักแล้ว ความเชื่อ                   
ความศรัทธาที่มีต่อศาสนา ยังเป็นตัวแปรที่ส าคัญอีกด้านหนึ่งในการก าหนด และสอดแทรกไปยังระบบ
ความคิด หรือมโนทัศน์ของผู้ใช้ภาษา ซึ่งคนไทยส่วนใหญ่มีความเชื่อ และศรัทธาในศาสนาพุทธ โดยมอง
ความรักต้องเป็นสิ่งที่บริสุทธิ์ เปรียบได้กับสีขาวสะท้อนถึงความขาวสะอาด เพราะฉะนั้นมโนทัศน์เกี่ยวกับ
ความรักที่ แก้ว อัจฉริยะกุล ถ่ายทอดออกมาผ่านถ้อยค าเมื่อกล่าวถึงความรักที่สมหวังจึงเปรียบได้กับ
ความขาวสะอาด ดังเนื้อเพลงที่ว่า 

“แสงรักฉันซิผ่องขาว ภาพยิ่งงามยามแสงตะวัน...” 
                                             (คีตา  พญาไท, “เพลงเจ้าพระยา”, 2555, หน้า 157) 

กล่าวคือความรักท่ีแก้ว  อัจฉริยะกุลเปรียบเป็นแสงสีขาว แทน ความบริสุทธิ์ของความรักท่ีบุคคล
หนึ่งได้สื่อถึงบุคคลที่ตนรัก เป็นเหตุผลประการหนึ่งที่สนับสนุนชุดความคิดเรื่องความศรัทธาที่มีต่อศาสนา
พุทธของคนไทย ที่มองว่าสีขาวสามารถแทนได้กับความบริสุทธิ์ 

 
ข้อเสนอแนะ 

 ควรมีการศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักในบทเพลงสุทราภรณ์ ทั้งนี้ผู้วิจัยเลือก
ศึกษาเฉพาะบทเพลงที่ประพันธ์โดยแก้ว  อัจฉริยะกุลซึ่งในวงดนตรีสุนทราภรณ์ยังมีนักประพันธ์เพลงอีก
หลายท่าน อีกทั้งยังมีช่วงเวลาการประพันธ์เพลงที่ต่างกัน ควรเลือกและน ามาศึกษา 
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