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บทคัดยอ 
 บทความนี้  เปนสวนหนึ่งของงานวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑหนังตะลุง เพ่ือยกระดับ
ผูประกอบการหนังตะลุงจังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุง 
จังหวัดนครศรีธรรมราช 2) เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนอัตลักษณของศิลปะการแกะหนังตะลุง 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยเปนแบบสังเกตและแบบสัมภาษณ เก็บขอมูลจากกลุมผูประกอบการ จํานวน 3 กลุม 
ประกอบดวย 1) กลุมวิสาหกิจชุมชนแกะหนังตะลุง 2) กลุมวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑแกะหนังตะลุงรักษคอน  
และ 3) พิพิธภัณฑบานหนังตะลุงสุชาติทรัพยสิน สรุปได 3 หัวขอ คือ 1) ศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุง  คือ ลวดลาย
ท่ีเกิดข้ึนบนหนังตะลุงมาจากการขุดและการตอกจากอุปกรณมีดขุด ตุดตู หรือมุก 2) ประยุกตลวดลายจากเทคนิค 
การแกะหนังตะลุง คือ ใชแนวคิดคําสอนคติธรรมของพระพุทธเจาเรื่องบัวสี่เหลา ซึ่งเปนเรื่องราวท่ีนายหนังนํามาใช
ประกอบการแสดงหนังตะลุง การอุปมาเปรียบบุคคลเหมือนดอกบัว 4 จําพวก 3) วัสดุท่ีสามารถนํามาใชกับเทคนิค 
การแกะหนังตะลุง คือ โลหะทองแดง เปนวัสดุสําเร็จรูปในระบบอุตสาหกรรม แทนสีสามกษัตริยเปนสีท่ีแสดงถึง
เอกลักษณความเปนไทย สามารถออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง “บัวสี่เหลา” จํานวน 1 ชุด ผลประเมินความพึงพอใจ
ของผูบริโภค พบวา เทคนิคการตอกหนังตะลุงบนแผนทองแดงสะทอนถึงเอกลักษณ ศิลปะการแกะหนังตะลุง 
ไดอยางชัดเจน วัสดุโลหะทองแดง มีความเหมาะสมกับการใชเทคนิคการตอกหนังตะลุงลงบนหนังวัวไดใกลเคียงท่ีสุด  
มีคุณสมบัติทนตอแรงกระแทกทุกรูปแบบ และมีความหลากหลายในการข้ึนรูป เม่ือแปรรูปเปนผลิตภัณฑก็สามารถ
สรางมูลคาเพ่ิมได 
 

คําสําคัญ: การประยุกต; ศิลปะการแกะหนังตะลุง; การออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง 
 

Abstract  
 This study is a part of the research titled Shadow Puppet Product Design and Development 
for the Improvement of Shadow Puppet Entrepreneurs in Nakhon Si Thammarat Province. The 
objectives of the study are to 1) investigate the shadow puppet carving art in Nakhon Si Thammarat, 
and 2) to design wall decorating products that represent the identity of shadow puppet carving art. 
Data was collected through observations and interviews from three groups of shadow puppet 
entrepreneurs:  1)  Shadow Puppet Carving Community Enterprise, 2)  Rak Khon Shadow Puppet 
Carving Community Enterprise, and 3) Suchart Sapsin Shadow Puppet Museum. The study's findings 
show that: 1) the technique on the shadow puppet is engraved and hammered by an engraving knife 
and an instrument called Toodtoo or Mook; 2)  most of the patterns are engraved based on the 
ideas, doctrines, or stories that the shadow puppet masters used in their shows; the researchers 
created the shadow puppets based on the Buddhism concept of Four Kinds of Lotuses, which is a 
metaphor for four types of people; and 3) copper is an easy-to-find material that can be utilized as a 
substitute for tri-color gold to reflect Thai identity in the shadow puppet engraving process.  The 
researchers were successful in creating a pattern of shadow puppet wall decorating products based 
on the Four Kinds of Lotuses.  According to the results of the consumer evaluation, the shadow 
puppet engraving technique precisely expressed the identity of the shadow puppet engraving art. 
Copper is the best material for engraving technique since it is practically identical to cow leather in 
terms of impact resistance and product formation; also, copper contributes to the value addition of 
shadow puppet wall decorating products 

 

Keywords: application; shadow puppet engraving art; wall decorating product design  
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บทนํา 
 การแกะหนังตะลุง เปนศิลปะการแกะหนังเพ่ือใชสําหรับการแสดงมหรสพพ้ืนบาน รูปท่ีแกะสวนใหญ คือ  
ตัวท่ีใชในการแสดงในการละเลนหนังตะลุง เชน ตัวฤาษี ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก เปนตน ตอมาเม่ือการแสดงหนัง
ตะลุงลดนอยลง ชางแกะหนังไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ เพ่ือใหเหมาะกับการนําเปนของขวัญของฝากท่ีใชสําหรับใส 
กรอบรูปแขวนผนัง ดังนั้น รูปแบบหนังท่ีใชจึงเปลี่ยนไป สวนใหญนิยมใชรูปในวรรณคดี เชน พระราม นางสีดา  
หนุมาน นางฟา เทวดี ครุฑ ภาพทิวทัศน บุคคลสําคัญ เปนตน (Promthep, Sisuantaeng, & Suppanno, 2017) 
ปจจุบันศิลปะการแกะหนังตะลุงกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของภาคใต ทํารายไดใหประเทศเปนอยางมาก ในขณะ
ท่ีการแสดงหนังตะลุงซบเซาลงไป แตการผลิตหนังตะลุงยังเปนท่ีตองการของตลาดท้ังชาวไทยและตางชาติ 
ท่ีเห็นคุณคาของตัวหนังตะลุง นักออกแบบผลิตภัณฑในประเทศไทย ไดนําเทคนิคศิลปะการแกะหนังตะลุงมาออกแบบ
และประยุกตกับวัสดุชนิดอ่ืน ๆ เพ่ือเพ่ิมชองทางการใชประโยชนจากหนังตะลุงใหมากข้ึน เชน ของใช ของตกแตง
บานเรือน เครื่องประดับ สงผลใหชางแกะหนังมีจํานวนมากข้ึน สามารถเลี้ยงครอบครัวได (Rattanapan, Sarasit & 
Amornrat, 2010) 
 จังหวัดนครศรีธรรมราช เปนแหลงหนึ่งท่ีมีการผลิตศิลปหัตถกรรมหลายงานประเภทสืบเนื่องตอมาชานาน 
งานชางท่ีมีชื่อเสียง และเปนงานหัตถกรรมประณีตศิลปมีอยูมากมาย และมีเอกลักษณท่ีโดดเดนในภูมิศาสตร 
ทางภาคใต (Rattanapan, 2022) งานศิลปหัตถกรรมแกะหนังตะลุง ถือเปนหนึ่งในผลงานอันเปนเอกลักษณ 
ของภาคใต ปจจุบันมีการผลิตหัตถกรรมแกะหนังตะลุงในหลากหลายพ้ืนท่ีของภาคใต ดวยระบบหัตถอุตสาหกรรม
เพ่ิมมากข้ึน ปญหาท่ีสําคัญ คือ รูปแบบผลิตภัณฑไมไดแตกตางกันมากนั้น จนทําใหผูผลิตท่ีสรางสรรคผลงาน 
มาแตเดิมในเชิงศิลปะ และการอนุรักษสืบสาน รายไดเริ่มสูญหาย อาจสงผลใหในอนาคตไรผูสืบทอดการสรางสรรค
ศิลปหัตถกรรมแกะหนังตะลุง สวนทางดานคุณคาท่ีเกิดข้ึนอันสื่อถึงเอกลักษณเฉพาะถ่ินนั้น ตองมีการพัฒนา และ
สรางสรรคผลงานเพ่ือใหมีความแตกตางและโดดเดนเฉพาะตัว จึงทําใหศิลปหัตถกรรมการแกะหนังตะลุงยังคงอยูกับ
ทองถ่ิน และสังคมไทย การไดอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินใหเกิดประโยชนคุมคา และเพ่ิมรายไดเลี้ยงตนเองและ
ครอบครัว อีกท้ังยังสอดคลองกับสภาพสังคมและเศรษฐกิจในปจจบุัน 
 อยางไรก็ดี ผูวิจัยไดทําการศึกษางานวิจัย (Niilaor, 2006) ทําการออกแบบลวดลายหนังตะลุงบนผลิตภัณฑ
ฉากก้ันหอง เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑจากวัสดุพ้ืนถ่ิน สําหรับกลุมแกะสลักไมเทพทาโรกลุมเยาวชนตอตานยาเสพติด 
ตําบลเขากอบ จังหวัดตรัง พบวา การนําวัสดุพ้ืนถ่ินอยางไมเทพทาโรไมเนื้อหอมท่ีพบมากในทองถ่ิน และใบยางพารา
มาเปนวัสดุหลักในการสรางเอกลักษณใหกับผลิตภัณฑ โดยนําลวดลายหนังตะลุงมาไวบนผลิตภัณฑ สามารถพัฒนา
ผลิตภัณฑใหหลากหลายและเขาถึงกลุมเปาหมายได โดยกระบวนการทําตนแบบเสมือนจริงจะเขียนไมโดยใชอุปกรณ 
“หัวแรง” ซึ่งเกิดจากเทคนิคใหมในการเขียนลวดลายบนผลิตภัณฑไมเทพทาโร ทําใหลวดลายสีดําท่ีเกิดข้ึน มาจาก
การเผาไหมของหัวแรง และการออกแบบลวดลายหนังตะลุงบนผลิตภัณฑสะทอนอัตลักษณลวดลายของหนังตะลุง 
โดยประยุกตกับความงดงามของลวดลายไทย สอดคลองกับ (Suksikran, 2014) ทําการสรางสรรคผลงานการ
ออกแบบผลิตภัณฑ “โคมไฟหนังตะลุง” มีแรงบันดาลใจมาจากฝมือและภูมิปญญาของมนุษยดานศิลปหัตถกรรม  
ท่ีตองการใหงานหัตถกรรมไทยยังคงอยูสืบตอไป วัตถุประสงคเพ่ือออกแบบและสรางสรรคหัตถกรรมแกะรูปหนังตะลุง
เปนผลิตภัณฑโคมไฟ และนําเอาลวดลายจากรูปหนังตะลุง มาประยุกตโดยใชแผนหนังทับซอนตอกลายเปนโคมไฟ
สามมิติ ถือเปนงานออกแบบสรางสรรค เพ่ือใหไดผลิตภัณฑ ท่ีบงบอกถึง เอกลักษณหัตถกรรมทางภาคใต 
ของประเทศไทย โดยเฉพาะจังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งเปนเมืองแหงประวัติศาสตรดานศิลปะและวัฒนธรรม 
 จากท่ีกลาวมาขางตน การศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุง เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑประเภทตกแตงผนัง 
ในครั้งนี้ โดยภาพรวมแลวพบเทคนิคและวิธีการสรางลวดลายหนังตะลุงอยู 2 เทคนิค คือ การขุด และการตอก  
มีความแตกตางทางดานรายละเอียดพอสมควร ดังนั้น จึงเปนท่ีมาของการศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุง อันเปน
รูปแบบลวดลายเฉพาะ สามารถนํามาใชเปนแนวทางในการประยุกตลวดลาย เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑประเภทตกแตง
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ใหมีความรวมสมัย ผานกระบวนการออกแบบท่ีกอใหเกิดองคความรู และเทคนิควิธีการจากศาสตรทางศิลปะและการ
ออกแบบ โดยมีครูชางผูเชี่ยวชาญดานหัตถกรรมในพ้ืนท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช เปนผูใหความรูเสนอแนะในการ 
ตอยอด เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑประเภทตกแตงผนังอันกอใหเกิดมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจ 
 
วัตถุประสงคการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุงจังหวัดนครศรีธรรมราช 
2. เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนอัตลักษณของศิลปะการแกะหนังตะลุง 

 
ระเบียบวิธีการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุง เพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑตกแตง
ผนัง โดยศึกษาองคประกอบของลวดลาย เทคนิค วิธีการแกะหนังตะลุง รวมไปถึงวัสดุท่ีเหมาะสมแกการนํามาใชกับ
เทคนิคการแกะหนังตะลุง โดยมีขอบเขตการวิจัยดังนี ้
 เนื้อหาของการศึกษา 
 1. ขอมูลปฐมภูมิ ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลเพ่ือศึกษาและรวบรวมเทคนิค แนวคิด และกระบวนการออกแบบ
จากศิลปะการแกะหนังตะลุง โดยใชเครื่องมือเปนแบบสังเกต และแบบสัมภาษณ รวมถึงการบันทึกภาพ สรุปตาม
ประเด็น 3 หัวขอ คือ 1) ศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุง 2) ประยุกตลวดลายจากเทคนิคการแกะหนังตะลุง 3) วัสดุท่ี
เหมาะสมแกการนํามาใชกับเทคนิคการแกะหนังตะลุง จากนั้นทําการวิเคราะหและสรุปผลขอมูล โดยกลุมประชากร 
ท่ีใชในการวิจัย เปนกลุมผูผลิตและผูประกอบการประกอบดวย 1) กลุมวิสาหกิจชุมชนแกะหนังตะลุง 2) กลุมวิสาหกิจ
ชุมชนผลิตภัณฑแกะหนังตะลุงรักษคอน และ 3) พิพิธภัณฑบานหนังตะลุงสุชาติทรัพยสิน ท่ีใหขอมูลหลักในเรื่อง
เทคนิคการแกะหนังตะลุง รูปแบบหนังตะลุงแตละประเภทในพ้ืนท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช และเรื่องราวท่ีนายหนัง
นํามาใชเปนเรื่องเลาประกอบการแสดง  
 2. ขอมูลทุติยภูมิ ผูวิจัยศึกษาขอมูลจากหนังสือ เอกสาร บทความ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยศึกษาเก่ียวกับ 
4 ประเด็น 1) เทคนิควิธีการแกะตัวหนังตะลุง 2) ลวดลายบนเครื่องแตงกายของตัวละครในหนังตะลุง 3) เรื่องราวท่ี
นายหนังนํามาใชเปนเรื่องเลาประกอบการแสดง และ 4) ศึกษาเรื่องผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีมีแนวคิดเชิงวัฒนธรรม 
เพ่ือนําขอมูลท่ีไดมาประยุกตใชในการออกแบบ 
 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยทําการเก็บรวบรวมขอมูลจากแบบสังเกต โดยการบันทึกภาพ และสรุปตามประเด็น เก็บรวบรวมขอมูล
จากแบบสัมภาษณ โดยลงพ้ืนท่ีไปยังกลุมผูผลิตและผูประกอบการ บันทึกภาพขณะสัมภาษณ ข้ันตอนการทําตัวหนัง
ตะลุงท่ีละข้ันตอน และสรุปตามประเด็น จากนั้นนําผลการสัมภาษณมาวิเคราะหเนื้อหาสรุปความคิดเห็นแยกเปน
ประเด็นตามท่ีกําหนดไว 
 การออกแบบผลิตภัณฑ 
 ผูวิจัยทําการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนอัตลักษณหนังตะลุง จํานวน 1 ชุด  
 1. ผูวิจัยนําผลการวิเคราะหและสรุปขอมูลในข้ันตอนท่ี 1 มาดําเนินการตามแผนงานท่ีไดกําหนดไว โดยใช
เครื่องมือเปนแบบสังเกต ทําการบันทึกภาพ และพูดคุยสอบถาม สัมภาษณ กับกลุมผูใหขอมูล และสรุปเปนแนวทาง
ในการออกแบบผลิตภัณฑ  
 2. ทําการออกแบบภาพรางผลิตภัณฑ จัดวางรูปแบบลวดลาย (pattern) เพ่ือทดลองดานรูปทรง ดานการ 
ใชงาน และดานความสวยงาม  
 3. ผูเชี่ยวชาญใหขอเสนอแนะ ประกอบดวย อาจารยดานการออกแบบผลิตภัณฑ นักออกแบบผลิตภัณฑ 
และครูชางดานการแกะหนังตะลุง เพ่ือนํามาปรับปรุงพัฒนาแบบราง จากนั้นทําการสรางตนแบบผลิตภัณฑ 
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 4. ประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนถึงอัตลักษณหนังตะลุงจากกลุม
ผูบริโภค และกลุมผูสนใจในผลิตภัณฑตกแตง จํานวน 30 คน โดยทําการหาผลลัพธของความพึงพอใจเปนอัตรา 
รอยละหรือเปอรเซ็นต (Percentage or Percent)  
 

 
 

ภาพท่ี 1 แผนภาพกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ผูวิจัยสรุปผลการวิจัย โดยแบงตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

1. การศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุงจังหวัดนครศรีธรรมราช สรุปไดดังนี ้
1.1 ดานเทคนิคการแกะหนังตะลุง ข้ันตอนท่ีสําคัญในการแกะหนังตะลุง เพ่ือใหเกิดลวดลาย จะเนนการ

แกะ ดวยวิธีการตอก การขุด ท่ีมีเครื่องมือสําคัญ ไดแก เขียงสําหรับรองแกะหนัง ตองเปนไมเนื้อแข็ง เนื้อเหนียว  
1 อัน และเปนแบบไมเนื้อออนเนื้อเหนียว 1 อัน มีดขุดชนิดปลายแหลม และชนิดแหลมมน ตุดตู หรือมุก ซึ่งชื่อเรียก 
ในแตละอันจะมีลักษณะแตกตางกันไป โดยดูท่ีลักษณะปากตัวตุดตู เชน มุกกลม มุกเหลี่ยม มุกโคง มุกตา มุกดอก  
มุกวงรี และมุกปากแบน เปนตน และคอนสําหรับตอกมุก เทียนไขหรือสบูสําหรับจิ้มปลายมีดขุด หรือปลายปากมุก  
ซึ่งวิธีแกะ แบบกนก หรือตัวลายจะใชมีดขุด การขุดจะใชเขียงไมเนื้อออนรองหนัง แลวกดปลายมีดใหเลื่อนไปเปน
จังหวะตามตัวลายแตละตัวโดยไมตองยกมีด ลายตัวใดใหญมีสวนโคงกวางก็ใชมีดปลายแหลมเล็ก ถาแบบตอนใดตองทํา
เปนดอกลายตาง ๆ หรือเดินเสนประ ก็ใชมุกตอกตามลักษณะของปากมุกแตละแบบ การตอกมุกจะใชคอนตอกโดยมี
เขียงไมเนื้อแข็งรองหนัง หลังจากแกะตอกสวนภายในของตัวรูปหนังสําเร็จ ก็ใชมีดขุดแกะหนังตามเสนรอบนอก 
 

 
 

ภาพท่ี 2 เครื่องมือท่ีใชในการแกะหนัง และรูปแบบลวดลายท่ีเกิดจากเครื่องมือตุดตู 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
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1.2 ดานการประยุกตลวดลายจากเทคนิคการแกะหนังตะลุง ตัวละครในหนังตะลุงมีความเปนเอกลักษณ
โดดเดนท่ีทุกคนจําได ผูวิจัยวิเคราะหประเด็นเก่ียวกับลวดลาย สีสัน และการสื่อสาร แยกออกเปน 2 แนวทาง คือ  
1) แนวคิดตัวละครในการแสดงหนังตะลุง มาจากบุคลิกภาพของตัวละครท่ีเปนชั้นบรมครู เชน ฤาษี พระอิศวร  
พระลักษณ พระราม ตัวละครตัวเอก ตัวรอง เชน ตัวพระ ตัวนาง เจาเมือง ราชินี เจาชาย เจาหญิง เปนตน และ 
ตัวตลกมาจากลักษณะของตัวตลกในหนังตะลุง เชน ยอดทอง สีแกว หนูนุย เทง นายโถ เจกจง พูน พาน สะหมอ 
ขวัญเมือง เปนตน 2) แนวคิดความหลากหลายของเรื่องราวคําสอนทางพุทธศาสนาท่ีนายหนังนํามาใชประกอบการ
แสดงหนังตะลุง มาจากลักษณะมุงหมายเพ่ือความบันเทิง และมีการสอดแทรกคติธรรมในการดําเนินชีวิต หรือมีการ
เปรียบเทียบความดีความชั่ว เปนตน 

1.3 ดานวัสดุท่ีสามารถนํามาใชกับเทคนิคการแกะหนังตะลุง จากการเก็บขอมูลกับผูผลิตผูประกอบการ 
ครูชาง และผูมีสวนไดสวนเสีย รวมไปถึงหนวยงานท่ีพัฒนาผลิตภัณฑชุมชนในพ้ืนท่ีของจังหวัดนครศรีธรรมราช พบวา 
นครศรีธรรมราชเปนท่ีรูจักในฐานะแหลงศิลปหัตถกรรมในหลากหลายรูปแบบ มีศิลปหัตถกรรมชั้นสูงท่ีเกาแกมากมาย 
สรางความภาคภูมิใจมาใหคนไทยตั้งแตสมัยโบราณ ดั่งเชนงานโลหะรูปพรรณประเภทเครื่องถม มีสวนผสมของเงิน 
ทอง และทองแดง ซึ่งโลหะทองแดงมีสวนผสมของทองแดงและนิกเกิล ซึ่งทองแดงกับนิกเกิลสามารถละลายเขาเปน
เนื้อเดียวกัน เกิดเปนโลหะท่ีผสม และมีความทนทานตอการสึกกรอน สามารถตีแผรูปทรงไดหลากหลาย โลหะผสม
ชนิดนี้ จึงมีประโยชนมากในการนํามาแปรรูปเปนรูปพรรณท่ีหลากหลาย 

 

 
 
ภาพท่ี 3 โลหะรูปพรรณทองแดง 
ท่ีมา: P&P Thailand Company Limited (2014) 
 

2. การออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนอัตลักษณหนังตะลุง สรุปเปน 4 ข้ันตอน ดังนี ้
2.1 ข้ันตอนท่ี 1 นําผลท่ีไดจากการประยุกตลวดลายดวยเทคนิคการแกะหนังตะลุง ผสมผสานกับแนวคิด

ของศิลปะแบบมินิมอลลิสม จากการตัดทอนสิ่งท่ีมากใหนอยลง มาเปนแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑได 2 แนวคิด 
ดังนี ้

1) แนวคิดตัวละครในการแสดงหนังตะลุง ผูวิจัยถอดองคประกอบของลวดลายดั้งเดิมเปนลวดลายกราฟก 
โดยศึกษาจากแมแบบลวดลายดวยกรรมวิธีการผลิต เชน การตอก ขุด ท่ีประดับอยูบนเครื่องแตงกายของตัวละคร 
หนังตะลุง ลดทอนรายละเอียดใหนอยลง และจัดวางองคประกอบลวดลายใหเหมาะสมกับวัสดุ เนนการใชรูปทรงแบบ
ท่ีเรียบงาย  

2) แนวคิดความหลากหลายของเรื่องราวคําสอนทางพุทธศาสนา ผูวิจัยนําเรื่องราวท่ีนายหนังนํามาใช
ประกอบการแสดงหนังตะลุง ซึ่งหนังตะลุงยังมีการแสดงอยูในโอกาสตาง ๆ เชน งานแตงงาน งานศพ งานแกบน  
งานข้ึนบานใหม และงานประจําป เปนตน โดยการแสดงหนังตะลุงนั้นจุดมุงหมายเพ่ือความบันเทิง นายหนังท่ีทําการ
แสดงจะมีการสอดแทรกคติธรรมในการดําเนินชีวิตตามหลักทางพุทธศาสนาเขาไปในเรื่องราวท่ีทําการแสดง จากนั้น
ใหผูเชี่ยวชาญ ครูชาง กลุมผูผลิต และผูประกอบการ จํานวน 15 คน ไดใหขอเสนอแนะในการเลือกแนวคิดประยุกต
ลวดลายจากเทคนิคการแกะหนังตะลุง เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง โดย 4 คน (คิดเปนรอยละ 26.6)  
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เลือกแนวทางแรก คือ แนวคิดตัวละครในการแสดงหนังตะลุง และ 11 คน (คิดเปนรอยละ 73.4) เลือกแนวทางท่ีสอง 
คือ แนวคิดความหลากหลายของเรื่องราวคําสอนทางพุทธศาสนา ซึ่งเปนอัตรารอยละในสัดสวนท่ีมากกวาอยางชัดเจน 
โดยใหขอคิดเห็นวา งานออกแบบผลิตภัณฑท่ีใชแนวคิดตัวละครหนังตะลุง สวนใหญท่ีพบมักถอดลวดลายจากเครื่อง
แตงกายของตัวละคร แตการนําเรื่องราวท่ีนายหนังนํามาใชประกอบการแสดงยังไมเคยเห็น ซึ่งนายหนังรุนเกาจะใช
การสอดแทรกคติธรรมในเชิงพุทธศาสนาในการดําเนินชีวิต เชน การเปรียบบุคคลสี่จําพวกเหมือนบัวสี่เหลา จะตอง
เรียนรูตน มีความเพียรพยายาม การคบหามิตร การคิดดีทําดี ตามคําสอนของพระพุทธเจา เปนตน ดังนั้น ผูวิจัยจึงนํา
เรื่อง “บุคคลสี่จําพวกเหมือนบัวสี่เหลา” มาเปนแนวคิดในการถอดองคประกอบลวดลายดวยเทคนิคการแกะหนัง
ตะลุง 
 

 
 

ภาพท่ี 4 การเก็บขอมูลภาคสนาม 
ท่ีมา: Rattanapan (2021)  
  

2.2 ข้ันตอนท่ี 2 ผูวิจัยนําผลสรุปแนวคิดในข้ันตอนท่ี 1 มาถอดองคประกอบลวดลาย โดยการออกแบบ
ภาพรางบัวสี่เหลา คือ บัวใตน้ํา บัวตูม บัวแรกแยม บัวบาน นําจุดเดนของแมลาย (motif) ดวยกรรมวิธีการผลิต 
ท่ีเกิดข้ึนจากการตอกดวยตุดตู ลวดลายท่ีเกิดจากการตอกจะมีลักษณะคลายจุดกลมโคงท่ีอยูบนตัวหนัง ตอกซ้ํากันจะ
เปนเสนยาวและมน สามารถนํามาเรียงตอกันหรือสลับไขวกันก็ไดตามเหมาะสม ท้ังนี้ผูวิจัยตั้งชื่อผลงานวา “ผลิตภัณฑ
บัวสี่เหลาตกแตงผนัง” เลือกใชแผนทองแดง ซึ่งเปนวัสดุสําเร็จรูปในระบบอุตสาหกรรม เพ่ือการผลิตท่ีงายตอเทคนิค
การตอก ลดทอนข้ันตอนการทําแตยังไดอารมณความรูสึกหนังตะลุงอยู แนวทางออกแบบสีและวัสดุ แทนสีสามกษัตริย 
เปนสีท่ีแสดงถึงเอกลักษณความเปนไทย ไดแก สีเงิน หมายถึง การสรางโดยใชนวัตกรรมใหม สีทอง หมายถึง คุณคา
สงางามท่ีเหนือกาลเวลา และสีทองแดง หมายถึง การตอยอดสิ่งดีงามผสานกันกับในอดีตสูอนาคต 

 

 
 

 
ภาพท่ี 5 ออกแบบภาพราง 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
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ภาพท่ี 6 ออกแบบภาพราง 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
 

2.3 ข้ันตอนท่ี 3 สรางตนแบบผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง มีกระบวนการสรางตนแบบ 3 กระบวนการ 
ดังนี ้

1) กระบวนการสรางแพทเทิรน (pattern) รูปทรงผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง ผูวิจัยสรางแพทเทิรน
โดยใชกระดาษขาว ขนาด 90 แกรม ตัดเทาขนาดจริงตามรูปบัวท่ีทําการออกแบบภาพรางไว จากนั้นจัดวางลวดลาย 
ท่ีตองการใหชางตอกลงบนแผนทองแดง และเคาะรอนใหแผนทองแดงนูนเพ่ือการข้ึนรูปตามแบบท่ีตองการ และได
เปนตนแบบในการวางลายในสวนอ่ืน ๆ 

2) กระบวนการวางลายและตอกลวดลายผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง ข้ันตอนนี้ชางจะนําแพทเทิรน 
ท่ีได ไปทําการวางแบบลายลงบนแผนทองแดงท่ีเตรียมไว ใชความรอนจากแกสในการทําใหแผนทองแดงออนตัว 
เพ่ือใหผลิตภัณฑมีการทรงตัวท่ีเทากันทุกดาน ท้ังนี้ ความรอนยังสามารถดัดรูปทรงของดอกบัวท่ีทําการรางแบบไวได
ตามความตองการ 

3) กระบวนการเก็บรายละเอียด ทําการเก็บรายละเอียดดวยการทําความสะอาดเขมาควันจากแกส โดย
ขัดดวยลวดเงินเพ่ือใหเกิดความมันวาว สามารถนําผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง ไปตกแตงในสถานท่ีตาง ๆ ตาม
ประโยชนใชสอย เม่ือสองไฟจากทางดานหลัง จะสรางเงาสะทอนเหมือนการเลนเงาในหนังตะลุง 
 

 
 

ภาพท่ี 7 ข้ันตอนการสรางแพทเทิรน (pattern) รูปทรงผลิตภัณฑ 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
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ภาพท่ี 8 ข้ันตอนการวางลายและเคาะรอนบนแผนทองแดง 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 9 ข้ันตอนการตอกลวดลายบนแผนทองแดง 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
 

 
 

ภาพท่ี 10 ตนแบบผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง ขนาดกวาง 1 เมตร ยาว 2 เมตร 
ท่ีมา: Rattanapan (2021) 
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2.4 ข้ันตอนท่ี 4 การประเมินความพึงพอใจของผูบริโภคและผูสนใจท่ีมีตอการออกแบบผลิตภัณฑของ
ตกแตงท่ีสะทองถึงอัตลักษณหนังตะลุง จํานวน 30 คน ทําการสัมภาษณกลุมผูบริโภคและผูสนใจ ซึ่งผูตอบแบบ
สัมภาษณ จํานวน 23 คน (คิดเปนรอยละ 76.7) มีความพึงพอใจตอการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงท่ีสะทองถึง 
อัตลักษณหนังตะลุง และจํานวน 7 คน (คิดเปนรอยละ 23.3) รูสึกเฉย ๆ ตอการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงท่ี 
สะทองถึงอัตลักษณหนังตะลุง ผูวิจัยทําการสัมภาษณกลุมผูบริโภค จํานวน 3 ดาน ประกอบดวย 1) ดานผลิตภัณฑ
ความสอดคลองกับแนวคิดเทคนิคการแกะหนังตะลุง 2) ดานความเหมาะสมกับสภาพแวดลอมและการใชงานภายใน
สถานท่ีพักอาศัย และ 3) ดานความเหมาะสมแข็งแรงของวัสดุ พบวา  

1) ดานความสอดคลองกับแนวคิดเทคนิคการแกะหนังตะลุง พบวา เทคนิคการตอกหนังตะลุงสะทอนถึง 
อัตลักษณหนังตะลุงไดอยางชัดเจน ข้ันตอนการตอกลายบนโลหะทองแดง เพ่ือเกิดลวดลาย ใกลเคียงกับการตอก
ลวดลายดวยเครื่องมือตุดตูบนหนังวัว อีกท้ังโลหะทองแดง คือ วัสดุท่ีแทนสี สามกษัตริย ท่ีสามารถสะทอน 
ถึงเอกลักษณความเปนไทย 

2) ดานความเหมาะสมกับสภาพแวดลอมและการใชงานภายในสถานท่ีพักอาศัย พบวาวัสดุโลหะทองแดง  
มีความเหมาะสมกับการใชเทคนิคการตอกหนังตะลุงลงบนหนังวัวไดใกลเคียงท่ีสุด และเปนวัสดุหลักในระบบ
อุตสาหกรรมท่ีไดรับความนิยม เม่ือผสมผสานกับแนวคิดศิลปะแบบมินิมอลลิสม จากการตัดทอนสิ่งท่ีมากใหนอยลง 
เลือกการลดทอนกระบวนการจากกรรมวิธีการผลิตหนังตะลุง โดยเลือกเพียงเทคนิคการตอกมาเปนจุดเดนของลาย 
และเม่ือติดตั้งผลงานสามารถจัดวางรูปทรงดอกบัวใหกระจายตัวตามหลักองคประกอบศิลป เพ่ือใหแสงท่ีสองจาก
ดานหลังไดสรางเงาสะทอนเหมือนการเลนเงาในหนังตะลุง “ผลิตภัณฑบัวสี่เหลา” สามารถสะทอนถึงความเปน
วัฒนธรรมในงานหัตถอุตสาหกรรมไดอยางลงตัว ในขณะเดียวกันยังดูหรูหรา สวยงาม สามารถนําไปประดับตกแตง
เพ่ือเพ่ิมความสวยงามใหกับบานพักอาศัย โรงแรม หรือรีสอรทได 

3) ดานความเหมาะสมแข็งแรงของวัสดุ โลหะทองแดง มีคุณสมบัติทนตอแรงกระแทกทุกรูปแบบและมี
ความหลากหลายในการข้ึนรูป เพียงใชความรอนเปนตัวชวยก็สามารถจัดแตงรูปทรงหลากหลายได เชน การตอก  
การฉลุ การเคาะรอน การขัดเคลือบเงา จึงสามารถข้ึนรูปผลิตภัณฑไดอยางอิสระ แมโลหะทองแดงจะมีราคาสูง  
แตเม่ือแปรรูปเปนผลิตภัณฑก็สามารถสรางมูลคาเพ่ิมไดเทาตัว หรือเพ่ิมไดตามราคาท่ีเหมาะสม 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษาเทคนิคการแกะหนังตะลุงจังหวัดนครศรีธรรมราช สามารถอภิปรายผลตามวัตถุประสงคการ
วิจัยได ดังนี้  
 ดานเทคนิคการแกะหนังตะลุง การแกะรูปหนังตะลุงถือเปนข้ันตอนท่ีสําคัญท่ีทําใหเกิดลวดลาย ซึ่งมีเครื่องมือ
สําคัญในการแกะ ไดแก เขียงสําหรับรองแกะ มีดขุดปลายแหลม และปลายมน ตุดตู หรือมุก สําหรับการตอก ซึ่งจะได
รูปแบบลวดลายท่ีมีลักษณะแตกตางกันไป สอดคลองกับ (Niilaor, 2006) ท่ีกลาวไววา การออกแบบลวดลายหนัง
ตะลุงบนผลิตภัณฑ หากตองการสะทอนอัตลักษณลวดลายของหนังตะลุง และประยุกตกับความงดงามของลวดลาย
แบบไทย จําเปนตองมีเครื่องมือสําคัญในการสรางสรรคลวดลาย เพ่ือใหเกิดลวดลายใหมท่ีสวยงาม และรวมสมัย  
สวนดานการประยุกตลวดลายจากเทคนิคการแกะหนังตะลุง การวิเคราะหขอมูลท่ีเก่ียวกับเทคนิคการแกะหนังตะลุง 
ท้ังลวดลาย สีสัน และการสื่อความหมาย ผูวิจัยสรุปได 2 แนวคิด คือ แนวคิดลวดลายจากตัวละครในการแสดง 
หนังตะลุง มาจากบุคลิกภาพของตัวละคร และแนวคิดเรื่องราวท่ีนายหนังนํามาใชประกอบการแสดงหนังตะลุง  
จากการศึกษาแนวคิดคําสอนหรือความหลากหลายของเรื่องราวท่ีนายหนังนํามาใชประกอบการแสดง ซึ่งเปนสัดสวน 
ท่ีผูใหขอมูลหลักใหความสนใจมากท่ีสุด โดยใหขอคิดเห็นวา งานออกแบบผลิตภัณฑท่ีใชแนวคิดตัวละครในการแสดง
หนังตะลุง สวนใหญท่ีพบมักถอดลวดลายจากเครื่องแตงกายของตัวละคร แตการนําเรื่องเลาท่ีนายหนังนํามาใช
ประกอบการแสดงยังไมเคยเห็น ซึ่งนายหนังรุนเกาจะใชการสอดแทรกคติธรรมในเชิงพุทธศาสนาในการดําเนินชีวิต 
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และดานวัสดุท่ีสามารถนํามาใชกับเทคนิคการแกะหนังตะลุง จากการวิเคราะหขอมูลจากกลุมผูประกอบการ  
และครูชาง พบวา โลหะทองแดง สามารถนํามาแปรรูปเปนรูปพรรณท่ีหลากหลาย และยังเปนวัสดุท่ีไดรับความนิยม
ในระบบอุตสาหกรรม เพราะงายตอการผลิตดวยเทคนิคการตอก ฉลุ เคาะรอน ขัด เคลือบเงา สอดคลองกับ 
(Suksikarn, 2021) ไดศึกษาแนวทางการประยุกตศิลปะภาพแกะหนังตะลุง เพ่ือออกแบบเครื่องประดับถมนคร  
โดยศึกษาลวดลายศิลปะภาพแกะหนังตะลุง วิเคราะหประเด็น ลวดลาย สีสัน การสื่อความหมาย และสรุปออกมาเปน 
3 แนวทาง คือ 1) หรูหรา จากบุคลิกภาพลักษณะของตัวหนังตะลุงชั้นครู 2) ตลก มาจากลักษณะตัวตลกในหนังตะลุง 
และ 3) หลากหลาย มาจากลักษณะของศิลปะภาพแกะหนังตะลุงท่ีใชประดับตกแตง และสรางสรรคผลงานโดยใชวัสดุ
เปนเงิน มาออกแบบเปนเครื่องประดับถมนคร ในสวนของการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนอัตลักษณ 
หนังตะลุง สามารถสรุปได 4 ข้ันตอนดังนี้  
 ข้ันตอนท่ีหนึ่ง การประยุกตลวดลายจากเทคนิคการแกะหนังตะลุงโดยผสมผสานกับแนวคิดของศิลปะแบบ
มินิมอลลิสม การตัดทอนสิ่งท่ีมากใหนอยลง สอดคลองกับ (Prasertsak, & Kruafa, 2019) กลาววา มินิมอลลิสมเปน
แนวคิดใหมสําหรับการออกแบบรวมสมัย เปนการตัดทอนสิ่งท่ีมากใหนอยลง เหมือนทํานอยแตไดมาก สรางความรวม
สมัยใหกับผลิตภัณฑดานหัตถอุตสาหกรรม ข้ันตอนท่ีสอง การถอดองคประกอบลวดลาย ผูวิจัยดึงจุดเดนของแมลาย
ดวยกรรมวิธีการผลิตท่ีเกิดข้ึนจากลักษณะการตอกดวยตุดตู ลวดลายท่ีเกิดจากการตอก จะมีลักษณะคลายจุดกลมโคง
ท่ีอยูบนตัวหนัง ลักษณะการขุดดวยมีดปลายแหลม หรือมีดปลายมน มีลักษณะคมเปนเสนตรงยาว สามารถนํามาเรียง
ตอกัน หรือสลับไขวกันก็ไดตามเหมาะสม ผูวิจัยนําคติธรรมของพระพุทธเจา เรื่องบัวสี่เหลา เลือกใชแผนทองแดง  
ซึ่งเปนวัสดุสําเร็จรูปในระบบอุตสาหกรรม เพ่ือการผลิตท่ีงายตอเทคนิคการตอกตามแนวทางออกแบบสีและวัสดุ  
แทนสีสามกษัตริยเปนสีท่ีแสดงถึงเอกลักษณความเปนไทย ไดแก สีเงิน หมายถึง การสรางโดยใชนวัตกรรมใหม สีทอง 
หมายถึง คุณคาสงางามท่ีเหนือกาลเวลา และสีทองแดง หมายถึง การตอยอดสิ่งดีงามผสานกันกับในอดีตสูอนาคต 
โดยใชชื่อผลงาน “ผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง” ข้ันตอนท่ีสาม การทําตนแบบผลิตภัณฑ ผลิตภัณฑบัวสี่เหลา
ตกแตงผนังตอกลวดลายจากเทคนิคการตอก ประยุกตแนวคิดศิลปะการแกะหนังตะลุง มีข้ันตอนการสรางตนแบบ  
3 กระบวนการ คือ 1) กระบวนการสรางแพทเทิรน (pattern) รูปทรงผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง 2) กระบวนการ
วางลายและตอกลวดลายผลิตภัณฑบัวสี่ เหลาตกแตงผนัง 3) กระบวนการเก็บรายละเอียด และข้ันตอนท่ีสี่  
การประเมินความพึงพอใจของผูบริโภค และผูสนใจท่ีมีตอการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงท่ีสะทองถึงอัตลักษณ
ของศิลปะการแกะหนังตะลุง จํานวน 30 คน ทําการสัมภาษณกลุมผูบริโภคและผูสนใจ จํานวน 3 ดาน ประกอบดวย 
1) ดานผลิตภัณฑความสอดคลองกับแนวคิดศิลปะการแกะหนังตะลุง 2) ดานความเหมาะสมกับสภาพแวดลอมและ
การใชงานภายในสถานท่ีพักอาศัย 3) ดานความเหมาะสมแข็งแรงของวัสดุ สอดคลองกับ (Jummual, 2015)  
ไดทําการศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงภายในท่ีอยูอาศัย และมีข้ันตอนการประเมิน
ความพึงพอใจของกลุมผูบริโภค โดยพิจารณาในเรื่องของความสอดคลองกับแนวคิด ความเหมาะสมกับการใชงานและ
สภาพแวดลอม ความแข็งแรงทนทานของวัสดุ และ (Sengna, 2021) ไดกลาววา ปจจัยสําคัญท่ีมีผลตอการออกแบบ
ผลิตภัณฑ คือ ตองสัมพันธกับชีวิตของมนุษย ดังนั้น การออกแบบผลิตภัณฑตองประกอบดวย 4 ประการ  
1) ประโยชนใชสอย 2) ความงามทางศิลปะ 3) คุณสมบัติและวัสดุและเศรษฐกิจ และ 4) ออกแบบอยางมีวัฒนธรรม  
 การออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังท่ีสะทอนอัตลักษณหนังตะลุง ท้ังนี้เพ่ือใหทุกคนจดจําไดถึงเอกลักษณ 
อันเปนเรื่องราวของหนังตะลุง ซึ่งการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังในครั้งนี้ ตรงตามปจจัยสําคัญท่ีมีผลตอการ
ออกแบบผลิตภัณฑ 4 ประการ คือ 1) ดานประโยชนใชสอย เปนการออกแบบมาจากความมุงหวังท่ีจัดวางรูปแบบ
จากหนาท่ี เพ่ือความมุงหมายในการใชงาน 2) ความงามทางศิลปะ นํารูปแบบลวดลายจากเทคนิคแกะหนังตะลุงมา
ผสมผสานกับเรื่องราวท่ีนายหนังนํามาใชประกอบการแสดงหนังตะลุงเก่ียวกับคติธรรมคําสอนของพระพุทธเจา  
เรื่องบัวสี่เหลา ถอดองคประกอบและจัดวางลวดลายบนวัสดุเพ่ือแปรรูปเปนผลิตภัณฑตกแตงผนัง 3) คุณสมบัติของ
วัสดุและเศรษฐกิจ โลหะทองแดง คือ วัสดุท่ีนํามาใชในการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง ไดวิเคราะหจากการ
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สัมภาษณ และทําการคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ผูผลิต และผูประกอบการท่ีมีประสบการณตรงดานเทคนิค และ
กระบวนการทําผลิตภัณฑจากหนังตะลุง สอดคลองกับกลุมผูบริโภคท่ีสนใจในผลิตภัณฑตกแตง สามารถสราง
มูลคาเพ่ิมได และ 4) ออกแบบยังมีวัฒนธรรม การออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังในครั้งนี้ ใชกระบวนการออกแบบ 
ซึ่งดึงเอาเทคนิคการตอกหนังตะลุงมาใชบนแผนทองแดง เปนการสื่อสารเรื่องราวของรูปแบบลวดลายไดอยางลงตัว
และชัดเจน ถือเปนการเชื่อมตอระหวางความเปนดั้งเดิม และความรวมสมัย ผานเทคนิควิธีการทํา สูตนแบบ
ผลิตภัณฑบัวสี่เหลาตกแตงผนัง 
 
ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะการนําผลวิจัยไปใชประโยชน 
 การศึกษาและสํารวจมรดกภูมิปญญาทุนทางวัฒนธรรมในแตละภูมิภาค สามารถนํามาเปนแนวคิดในการ
ทํางานศิลปะและการออกแบบใหมีเอกลักษณเฉพาะตัว 
 ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 ถายทอดผลการวิจัยสูชุมชน นักเรียน นักศึกษา หรือผูประกอบการในพ้ืนท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือเปน
แนวทางในการออกแบบงานหัตถอุตสาหกรรมใหเกิดรูปแบบใหม เพ่ิมทางเลือกใหกับผูบริโภค โดยการสนับสนุนจาก
หนวยงานภาครัฐ อุตสาหกรรมจังหวัด วัฒนธรรมจังหวัด นักวิชาการ และสถาบันการศึกษาในทองถ่ิน 
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