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เครือ่งสงูในการแสดงโขนมปีรากฏครบเช่นเดียวกบั 

เครื่องสูงในพระราชพิธี แต่มีการปรับเปลี่ยนวัสดุ ขนาด  

แบ่งการน�ำไปใช้เป็นแบบหมู่ และแบบเดี่ยว แบบหมู่ตาม

งานวิจัยฉบับนี้ คือ ในการแสดงโขนหน้าจอ ตอนกระบวน 
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รวม ๖ รายการ ส่วนจ�ำนวนที่ใช้สามารถปรับเพิ่มหรือลด  

ได้ตามปัจจัยที่มีผลต่อการแสดง ส่วนท่าเต้นของผู ้ถือ 

เครือ่งสงูแบบหมู ่แบ่งออกได้เป็น ๓ ลกัษณะ คอื การย�ำ่เท้า  

การก้าวเท้าชดิสลบัซ้าย-ขวา และการก้าวเดนิอย่างธรรมชาต ิ

ตามจังหวะดนตรี ท่าเต้นของผู ้ถือเครื่องสูงแบบเดี่ยว 

ตามงานวจิยัฉบบันี ้คอื การแสดงโขนหน้าจอ ตอนตรวจพล  

(ฉากท่ี ๓) ของฝ่ายยกัษ์จะมกีารใช้เครือ่งสงูเพยีง ๑ รายการ 

คือ กลด ส่วนท่าเต้นของคนกางกลด แบ่งเป็น ๒ ลักษณะ 

คอื ลกัษณะทีม่คีวามคล้าย และลักษณะทีม่คีวามต่างไปจาก

ผู้แสดงตัวนายทัพ แต่ยังคงแสดงท่าเต้นที่มีความสัมพันธ์ 

สอดคล้องกันกับผู้แสดงตัวนายทัพ

อตัลักษณ์ของผูถื้อเครือ่งสงูในการแสดงโขนแบบหมู่ 

ผู้แสดงจะต้องเป็นผู้ที่มีรูปร่างสัดส่วนความสูงใกล้เคียงกัน  

ผูถ้อืเครือ่งสงูในการแสดงโขนแบบเดีย่ว ผูแ้สดงจะต้องเป็น

ผู้ที่ฝึกหัดในสาขาเดียวกับผู้แสดงตัวนายทัพ

ค�ำส�ำคัญ: เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ, เครื่องสูง,  

โขนหน้าจอ, กลด

Abstract

The primary objective of this thesis is to 

study a history and usage of Thailand’s royal  

regalia specifically on umbrellas of state, occupied 

in a royal ceremony and also a traditional  

performance called “Khon”. The research focuses 

on Khon’s dance gestures and patterns; both  

as an individual and a group, in a presence of  

the specified royal objects. Additionally, the  

study is conducted by using a qualitative research 

process obtaining information from relevant books 

and previous researches, interviewing subject  

matter experts, observing and taking pictures. 

The research illustrates a long history 

of Thailand’s royal regalia which symbolizes  

prestige of a king and royal family’s members.  

The umbrellas of state are deliberately used in  

precise patterns. They consists of 8 items; a seven-

tiered umbrella (Chatra), a five-tiered umbrella,  

a three-tiered wide span umbrella (Chumsai),  

sunshades (Bangsoon and Bangsaek), a whip of yak 

hair (Chamorn), a long-handled umbrella (Klod),  

and a palm leaf fan (Phatbok). Furthermore, they  

can be categorized into 2 groups; golden silk-

weaved umbrellas (Hakthongkwang) and carved- 

colored paper-patched umbrellas (Thongpaeluad). 

Each item is placed in a designated position in  

a formation of a royal travel. 

The umbrellas of state occupied in Khon 

resemble what are used in a royal ceremony.  

However, there are changes in materials, sizes and  

practices. In a group performance of Khon, especially 

in “Khon Na Chor” episode called “the Parade of  

the Disguised Indra”, 6 types of the royal objects  

are employed; including a seven-tiered umbrella,  

a five-tiered umbrella, Chumsai, Bangsoon,  

Bangsaek or Chamorn, and Phatbok. However,  

the number of these royal items may be varied 

due to many performing factors. Additionally, 
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three particular dance gestures are displayed 

in the performance; marching, step touch, and 

normal walking. 

On the other hand, in the individual per- 

formance “Khon Na Chor” episode called  

“Inspection of Army (Giant)”, Act 3, only 1 royal  

item is presented-Klod. A carrier of this Klod 

may dance similarly to or differently from the 

army commander character, depending on  

circumstances. However, the carrier has to dance 

relevantly to this main actor’s gestures. 

Notably, the unique requirement for the  

umbrellas of state’s carriers in Khon group  

performances is that all the carriers must have 

approximately the same height. Contradictorily, 

the lone umbrellas of state’s carrier in Khon  

individual routines is required to be trained in  

the similar way as the actor who obtains the  

army commander role. 

Keywords:  Royal Regalia, Umbrellas of State, Khon 

Na Chor, Klod

บทน�ำ

๑.  ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา

	 ศิลปะการแสดงโขนได้รับการยกย่องให้เป็น

ศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทย เกิดขึ้นจากศิลปะหลาย

ประเภท เช่น หนงัใหญ่ กระบีก่ระบอง และชกันาคดกึด�ำบรรพ์ 

สันนิษฐานว่าเกิดข้ึนมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี  

ดงัข้อความทีป่รากฏในหลกัศลิาจารกึว่า “ระบ�ำ ร�ำ เต้น เล่น

ทกุฉนั” ซึง่นกัวชิาการหลายท่านให้ข้อสนันษิฐานว่า “เต้น” 

คือศิลปะการแสดงโขนซ่ึงต้องใช้การเต้นเป็นหลัก และ

ศลิปะการแสดงโขนนีย้งัได้มกีารสบืทอดต่อมาจนถงึปัจจบุนั

ยุคกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ได้มีการบันทึก 

เรือ่งราว โดย ซีมง เดอ ลา ลูแบร์ ปรากฏว่าได้พบการแสดง 

ที่มีลักษณะการแสดงอย่างโขน 

ยคุกรงุธนบรุเีป็นราชธาน ีสมเดจ็พระเจ้าตากสนิมหาราช 

ทรงมีพระราชอุตสาหะรวบรวมฟื้นฟู และได้ทรงพระราช

นิพนธ์วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ไว้อีก ๔ ตอนด้วยกัน

มาจนถึงในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานี  

พระมหากษตัริย์ทกุพระองค์ได้ทรงท�ำนบุ�ำรงุศิลปวฒันธรรม 

มาโดยตลอด ทั้งยังทรงพระราชนิพนธ์บทวรรณกรรม เรื่อง 

รามเกยีรติ ์ไว้จ�ำนวนหลายส�ำนวน ท�ำให้ศลิปะการแสดงโขน 

ได้รับความนิยม และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 

อัตลักษณ์อย่างหนึ่งของการแสดงโขน คือ สวม

หน้ากากตามบทบาทต่าง ๆ  มผู้ีพากย์เจรจาแทน ผู้แสดงโขน 

จะแสดงท่าเต้นเพื่อสื่อความหมาย ประกอบไปตามจังหวะ

และท่วงท�ำนองของเพลงหน้าพาทย์ ในการแสดงโขน 

จะใช้วรรณกรรมเรือ่งรามเกยีรติ ์ซ่ึงมอียูม่ากมายหลายฉบบั

ด้วยกนั อาท ิบทรามเกยีรติ ์ครัง้กรุงเก่า ทีไ่ม่ทราบนามผูแ้ต่ง 

และบทวรรณกรรมรามเกียรติ์ ท่ีพระมหากษัตริย์ได้ทรง

พระราชนิพนธ์ไว้ ด้วยความนิยมในศิลปะการแสดงโขนนี้  

จงึท�ำให้เกดิการปรบัรปูแบบหรอืเรยีกว่าววิฒันาการขึน้ตาม

ยคุสมยั จนถงึปัจจบุนัท�ำให้รปูแบบการแสดงมหีลากหลาย 

แบ่งได้เป็น ๕ ประเภท คือ โขนกลางแปลง, โขนหน้าจอ,  

โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก, โขนโรงใน และโขนฉาก

นอกจากนี้แล้ว โขนยังเป็นศิลปะการแสดงที่ทรง

คุณค่าในเชิงการรวบรวมเรื่องราวในอดีต ซึ่งแสดงออกให ้

เหน็ถงึจารตี ขนบธรรมเนยีม ประเพณ ีวฒันธรรม และสะท้อน

คติความเชื่อของสังคม ในสมัยโบราณ เช่น คติความเชื่อ 

ทีเ่กีย่วกบัการปกครองอนัมพีระมหากษตัรย์ิทรงเป็นผูน้�ำว่า 

พระมหากษัตริย์นั้น คือ สมมติเทพ หรือเทวราช ที่จุติมา

เพื่อสร้างความร่มเย็นในบ้านเมืองและสิ่งหนึ่งที่เป็นเครื่อง

แสดงความเป็นมหากษตัรย์ิ นัน่คอื เครือ่งประกอบพระราช

อิสริยยศที่จะจัดขึ้นอย่างสมพระเกียรติ
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ความเชือ่ดงักล่าวส่งผลถงึการแสดงโขนหลายประการ 

เช่น รูปแบบการแสดง ขนบธรรมเนียมจารีตการปฏิบัต ิ

ต่าง ๆ  ทีป่รากฏในการแสดง หรอืแม้แต่เครือ่งโรงส�ำหรบัการ

แสดงโขน ได้แก่ เครื่องราชูปโภค เครื่องประกอบพระราช 

อสิรยิยศประเภทต่าง ๆ  ในการแสดง ล้วนแล้วแต่เลียนแบบ 

มาจากเคร่ืองประกอบพระราชอสิรยิยศของพระมหากษตัรย์ิ 

และเจ้านายในสมัยโบราณ เน่ืองจากเน้ือเร่ืองส่วนใหญ่ใน

การแสดงโขนจะมีความเก่ียวข้องกับตัวโขนท่ีมีสถานะเป็น

เจ้าเมืองหรือกษัตริย์ และเทพเจ้า อาทิ ทศกัณฐ์ กษัตริย์

กรุงลงกา พระราม และพระลักษมณ์ กษัตริย์และอุปราช 

เมืองอโยธยา เป็นต้น

ด้วยเหตุที่ เครื่องสูงอันถือเป็นเครื่องประกอบ 

พระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย์น้ัน ได้ถูกน�ำมาใช้

จดัการแสดงโขน ย่อมมกีารปรบัเปล่ียนรปูแบบ และวธิกีาร

ใช้เพื่อให้เหมาะสม และไม่เป็นอุปสรรคในการแสดง อีกทั้ง 

เพือ่เป็นการหลกีเลีย่งไม่ให้เป็นการท�ำเทยีมเครือ่งประกอบ 

พระราชอิสริยยศ ซ่ึงเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหา-

กษัตริย์นั้น จึงเป็นสิ่งที่ท�ำให้ผู้ศึกษาเกิดแรงบันดาลใจที ่

จะศกึษาเกีย่วกบั เครือ่งประกอบพระราชอสิรยิยศประเภท

เครื่องสูงในการแสดงโขนว่ามีประวัติความเป็นมา รูปแบบ 

และกระบวนการใช้ รวมทัง้มหีลกัวธีิการแสดงอย่างไร ทัง้นี้

เพื่อเป็นประโยชน์ในการอนุรักษ์ สืบทอด และเผยแพร่

ภมูปัิญญาของนาฏยาจารย์ ในการปรบัและก�ำหนดรปูแบบ 

วางแนวทางส�ำหรับการแสดง อีกทั้งเพื่อเป็นการรวบรวม

ไว้เป็นเอกสารส�ำหรับการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางวิชาการ 

และเป็นแนวทางในการศึกษาของผู้ที่สนใจต่อไป

๒.  วัตถุประสงค์การวิจัย

๒.๑	 ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของเคร่ืองประกอบ 

พระราชอิสริยยศประเภทเครื่องสูงในงานพระราชพิธี และ

ในการแสดงโขน

๒.๒	 ศึกษารูปแบบ และท่าเต้นประกอบเครื่องสูง

แบบหมู่ และแบบเดี่ยว

๒.๓	 วิเคราะห์องค์ประกอบ และท่าเต้นประกอบ

เครื่องสูงแบบหมู่ และแบบเดี่ยว

๓.  ขอบเขตการวิจัย

การวิจัยครั้งน้ีมุ่งศึกษาท่าเต้นประกอบเครื่องสูง 

ในการแสดงโขน ตอนกระบวนทัพพระอินทร์แปลง ชุด 

ศึกพรหมาสตร์ ตามบทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงแสดง  

ณ โรงละครศิลปากร และการร�ำตรวจพล (ฉากที่ ๓)  

ของฝ่ายยักษ์ ตามรูปแบบการแสดงโขนหน้าจอ

ภาพที่ ๑ เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศประเภทเครื่องสูง 

อัญเชิญเข้าในกระบวนแห่ตามโบราณราชประเพณี

ภาพที่ ๒ กระบวนทัพของฝ่ายพระราม 

ปรากฏว่าได้น�ำเครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ

ประเภทเครื่องสูงมาใช้ประกอบการแสดงด้วย
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๔.  วิธีด�ำเนินการวิจัย

๔.๑	 ศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร ต�ำรา สูจิบัตร  

งานวิจัย และเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง

๔.๒	 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญโดยใช้การสัมภาษณ์

แบบไม่มีโครงสร้างแต่มีประเด็นหัวข้อท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อ 

ศกึษาถงึจารตีการปฏบิตั ิรปูแบบกระบวนจดัทพัและท่าร�ำ  

กระบวนเครือ่งประกอบพระราชอสิรยิยศประเภทเครือ่งสงู 

ในการแสดงโขนหน้าจอ ตอนกระบวนทพัพระอนิทร์แปลง 

ชดุศกึพรหมาสตร์ ของส�ำนกัการสงัคีต กรมศลิปากร และ

กระบวนท่าเต้นของคนกางกลดในการแสดงโขนหน้าจอ  

ตอนตรวจพล (ฉากที่ ๓) ของฝ่ายยักษ์ ของส�ำนักการสังคีต 

กรมศิลปากร โดยสัมภาษณ์ผู ้ที่ เกี่ยวข้อง ซึ่งก�ำหนด

คุณสมบัติ ดังนี้

		  ๔.๒.๑	 สมัภาษณ์ผูป้ฏบิตังิานทีเ่กีย่วข้องกบั 

เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย  ์

ที่มีประสบการณ์ ไม่น้อยกว่า ๑๐ ปี

		  ๔.๒.๒	 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดง 

โขน ที่มีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า ๑๐ ปี

		  ๔.๒.๓	 สมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญด้านการบรรเลง- 

ขับร้อง ที่มีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า ๒๐ ปี

		  ๔.๒.๔	 สัมภาษณ์นักวิชาการด้านการแสดง

โขน ที่มีประสบการณ์ ไม่น้อยกว่า ๒๐ ปี

		  ๔.๒.๕	 สัมภาษณ์ผู้ที่เคยปฏิบัติหน้าที่ก�ำกับ

การแสดงโขน ช่วยก�ำกับการแสดงโขน ท่ีมีประสบการณ์ 

ไม่น้อยกว่า ๒๐ ครั้ง

		  ๔.๒.๖	 สัมภาษณ์ผู้ที่ปฏิบัติหน้าที่เกี่ยวกับ

เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดงโขน ที่มี

ประสบการณ์ไม่น้อยกว่า ๒๐ ปี

๔.๓	 น�ำผลทีไ่ด้จากการศกึษามารวบรวม และสรุป

ผลการศึกษา เป็นรูปแบบรายงานการวิจัย

๔.๔	 น�ำเสนอรายงานผลการวิจัย ๓ บทต่อคณะ

กรรมการสอบ

๔.๕	 น�ำข้อมูลที่ได้จากคณะกรรมการด�ำเนินการ

ปรับปรุงแก้ไข

๔.๖	 จัดการสนทนากลุ่มย่อยเพื่อตรวจสอบความ

ถูกต้องของข้อมูลที่เกิดจากการวิเคราะห์ผลของผู้วิจัย 

๔.๗	 น�ำผลที่ ได ้จากการสนทนากลุ ่มย ่อยมา

วิเคราะห์และสรุปเป็นรายงานการวิจัย

๔.๘	 น�ำเสนอรายงานการวิจัย 5 บทต่อคณะ

กรรมการ

๕.  สรุปผลการวิจัย

การศึกษา เรื่อง เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ

ประเภทเครือ่งสงูในการแสดงโขน เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ  

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของเครื่อง

ประกอบพระราชอสิรยิยศประเภทเครือ่งสงูทีใ่ช้ในพระราชพธิี  

เป็นสิ่งแสดงถึงเกียรติยศของพระมหากษัตริย์ และเจ้านาย 

ตามหลักฐานพบว่ามีประวัติความเป็นมายาวนาน และ 

มวีธิกีารสร้าง การน�ำไปใช้อย่างเป็นแบบแผน ประกอบไปด้วย 

สิ่งของ ๘ รายการ คือ ฉัตร ๗ ชั้น, ฉัตร ๕ ชั้น, ชุมสาย, 

บังแทรก, จามร, กลด, บังสูรย์ และพัดโบก โดยสามารถ 

จัดแบ่งเป็น ๓ กลุ่ม ดังนี้

กลุ่มที่ ๑	เครื่องฉัตร ประกอบด้วย ฉัตร ๗ ช้ัน,  

ฉัตร ๕ ชั้น และชุมสาย

กลุ่มที่ ๒	อปุกรณ์ทีใ่ช้แทรกระหว่างฉตัร หรอืใช้ปัด 

ประกอบด้วย บังแทรก และจามร

กลุ่มที่ ๓	อุปกรณ์ที่ใช้บังแดด และให้ความเย็น 

ประกอบด้วย กลด, บังสูรย์ และพัดโบก

ทัง้นี ้ การจัดริว้กระบวนในพระราชพธิ ี ยงัสามารถ

แบ่งออกเป็นประเภท คอื ริว้กระบวนเสดจ็พระราชด�ำเนนิ

หรือริ้วกระบวนอัญเชิญสิ่งของส�ำคัญ และร้ิวกระบวน 

อญัเชญิพระบรมศพ ซึง่กระบวนในแต่ละประเภทจะมกีารใช้ 

เครื่องสูงประกอบเป็นพระราชอิสริยยศด้วยเสมอ 
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เครื่องสูงที่ใช้ในงานพระราชพิธี ยังสามารถแบ่ง

ประเภทโดยวิธีการจัดสร้างเป็น ๒ ชนิด คือ เครื่องสูง 

ปักหักทองขวาง และเครื่องสูงทองแผ่ลวด น�ำไปใช้ตาม 

ฐานนัดรศกัดิข์องพระมหากษตัรย์ิ หรอืเจ้านายพระองค์นัน้ 

นอกจากนี้ในการเชิญเคร่ืองสูงประกอบกระบวนพระราช 

อิสริยยศนั้น มีการก�ำหนดต�ำแหน่งของเครื่องสูงแต่ละ

รายการอยู ่ชัดเจน โดยจะเรียกเครื่องสูงที่อยู ่ด้านหน้า

พาหนะทรงว่าเครือ่งสงูหน้า และเรยีกเครือ่งสงูทีอ่ยูต่่อจาก 

พาหนะทรงว่า เครื่องสูงหลัง ส่วนวิธีการเดินของผู้เชิญ 

เคร่ืองสงูนัน้ แต่โบราณใช้วิธกีารเดนิอย่างอสิระตามธรรมชาติ 

โดยใช้วิธีการสังเกตผู้ที่อยู่ด้านหน้าและด้านข้างให้เป็น

ระเบยีบเท่านัน้ ในปัจจบุนัใช้วธิกีารเดนิตามจงัหวะของดนตรี 

ที่ใช้บรรเลงโดยขบวนเครื่องประโคม

เคร่ืองสงูในการแสดงโขนมรีายการปรากฏครบถ้วน

เช่นเดยีวกบัเครือ่งสงูทีใ่ช้ในพระราชพธิ ีแต่ในกระบวนการ

จัดสร้างนั้นได้มีการปรับเปลี่ยนวัสดุ ขนาด ลวดลายให ้

แตกต่างไปจากเครื่องสูงในพระราชพิธี นอกจากนี้ลักษณะ

การถือ และการใช้ในการแสดงโขนหน้าจอยังแตกต่างจาก

เครือ่งสงูในพระราชพธิ ีโดยแบ่งเป็น ๒ ลกัษณะ คือ การถอื 

เครื่องสูงแบบหมู่ และการถือเครื่องสูงแบบเดี่ยว

การถอืเครือ่งสูงแบบหมู ่ในงานวจิยัฉบบันี ้ได้ศึกษา

ข้อมลูจากการแสดงโขนหน้าจอ ตอนกระบวนทพัพระอนิทร์

แปลง ชุดศกึพรหมาสตร์ จะมกีารใช้เครือ่งสงู จ�ำนวน ๑๐ ชิน้ 

ดังนี้ ฉัตร ๗ ชั้น ๒ คัน, ฉัตร ๕ ชั้น ๒ คัน, ชุมสาย ๒ คัน, 

บังแทรก หรือจามร ๒ คัน, บังสูรย์ ๑ คัน และพัดโบก  

๑ คัน ซึ่งปัจจัยที่ท�ำให้เกิดการปรับเพิ่มหรือลดจ�ำนวนนั้น  

เนือ่งมาจากหลายสาเหต ุเช่น ผูแ้สดง ในการจดัการแสดงโขน 

หน้าจอ ตอนกระบวนทพัพระอนิทร์แปลง ชุดศึกพรหมาสตร์ 

ของส�ำนกัการสงัคตี กรมศลิปากร จะใช้ผูแ้สดงทีร่บับทบาท

เป็นเสนายกัษ์มาท�ำหน้าทีเ่ป็นผู้ถอืเคร่ืองสูงด้วย ท�ำให้มกีาร

ก�ำหนดจ�ำนวนเครือ่งสงูตามจ�ำนวนของผูแ้สดง ซึง่สามารถ

เพิ่มจ�ำนวนขึ้นเท่ากับเครื่องสูงที่ใช้ในพระราชพิธี หรือ 

ลดจ�ำนวนลงได้ตามปัจจัยที่มีผลต่อการแสดง เช่น ขนาด

ของเวที จ�ำนวนผู้แสดง เป็นต้น 

๕.๑	 ท่าเต้นของผู้ถือเครื่องสูงแบบหมู่ สามารถ

แบ่งออกได้เป็น ๓ ลักษณะ คือ

		  การย�ำ่เท้า, การก้าวเท้าชิดสลับซ้ายขวา, การ

เดินอย่างธรรมชาติตามจังหวะดนตรี

		  การย�่ำเท้า

		  เป็นการแสดงออกถึงความเข้มแข็ง ความน่า

เกรงขาม และความยิง่ใหญ่ของกระบวนทพัพระอนิทร์แปลง 

ใช้ในช่วงเริม่ต้นการแสดงกระบวนพระอนิทร์แปลง ประกอบ 

ท่วงท�ำนองของเพลงกราวนอก ม ี๒ ลกัษณะ คอื การย�ำ่เท้า

เคล่ือนที่ไปข้างหน้าเพื่อแสดงถึงการเคล่ือนที่ของกระบวน 

และการย�่ำเท้าอยู ่กับที่เพื่อแสดงท่าเต้นประกอบบท

บรรยายการแสดง วิธีการปฏิบัติในการย�่ำเท้าเคลื่อนที่ คือ 

ผู้แสดงย่อเข่าทัง้สองข้างลงเล็กน้อย จากนัน้ยกเท้าข้างหนึง่

ขึ้นประมาณก่ึงกลางหน้าแข้งแล้วก้าวไปข้างหน้าประมาณ 

๑ ก้าว ย�่ำเท้าสลับกันไปจนถึงต�ำแหน่งที่ก�ำหนด จากนั้น 

จะเป็นการย�่ำเท้าอยู่กับที่ กล่าวคือ เม่ือเคล่ือนที่มายัง

ต�ำแหน่งทีก่�ำหนดแล้วจะเป็นการยกขาแล้ววางเท้าลงชดิกนั 

ท�ำสลับกันไปจนจบเพลง โดยการย�่ำเท้าจะต้องให้จังหวะ

ภาพที่ ๓ การแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนกระบวน

อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์ จะมีการน�ำเครื่องประกอบ

พระราชอิสริยยศประเภทเครื่องสูง แบบหมู่ เข้าประกอบ

ในการแสดงโขนด้วยเพื่อเป็นจ�ำลองกระบวนเสด็จ 

และเพื่อแสดงอิสริยยศของพระอินทร์
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ตกตรงกับการย�่ำเท้าซ้าย ในการปฏิบัติท่าย�่ำเท้าน้ี มีข้อ 

ควรระวังอยู่ คือ ผู้แสดงจะต้องถือเครื่องสูงให้ตั้งตรง มี 

ระดับความสูงระดับเดียวกันกับผู้แสดงคนอื่น ๆ ด้วย

	 การก้าวเท้าชิดสลับซ้ายขวา

	 เป็นการแสดงออกถึงความนุ่มนวลอ่อนโยน 

ตามบททีพ่รรณนาถงึความงามของรายละเอยีดในกระบวน 

ประกอบกับท่วงท�ำนองของบทเพลงทะแยกลองโยน วิธกีาร

ปฏิบัติ คือ ผู้ถือเครื่องสูงก้าวเท้าไปด้านข้างล�ำตัวประมาณ  

๑ ช่วงไหล่ จากนีน้�ำเท้าอกีข้างหน่ึงมาวางชดิ ในการปฏิบติั

ท่านี้ ผู้ถือเครื่องสูงสามารถยืนขาตึงได้ โดยไม่ต้องย่อเข่า

เหมอืนกบัการย�ำ่เท้า การปฏบิตัใินช่วงนี ้ถือว่าต้องใช้ความ

อดทนค่อนข้างสูงเนื่องจากเป็นการเคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ 

จ�ำเป็นต้องใช้การทรงตวัมาก ทีส่�ำคญัต้องระมดัระวงัในการ

ปฏบิตัใิห้พร้อมเพรยีงกัน และจดัระดบัความสงูของเครือ่งสูง 

เพื่อให้เกิดความสวยงามในการแสดงรูปแบบหมู่อีกด้วย 

	 การก้าวเดนิอย่างธรรมชาตติามจงัหวะดนตรี

	 การแสดงในช่วงนี้เป็นการแสดงถึงการเดินทัพ

ไปสู่จดุหมาย ถึงแม้ว่าจะเป็นการเดนิอย่างธรรมชาต ิแต่ผูถ้อื 

เคร่ืองสงูยงัคงต้องปฏบิตัโิดยสงัเกตการปฏบิตัขิองผูอ้ืน่ด้วย 

ซึ่งในการแสดงแบบหมู่น้ีมีข้อควรค�ำนึงอยู่ คือ เร่ืองความ

พร้อมเพรียง 

ส�ำหรบัเครือ่งสูงทีใ่ช้ส�ำหรบัประกอบการแสดงโขน 

หน้าจอแบบเด่ียว ซ่ึงมีปรากฏในการแสดงโขนหน้าจอ  

ของส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร อยู่หลายตอน แต่ในงาน

วิจัยฉบับนี้ได้น�ำการออกกราวตรวจพล ในตอนตรวจพล 

(ตัวยักษ์) ฉากที่ ๓ ซึ่งเป็นฉากที่ผู้กางกลดมีลักษณะท่าเต้น 

ปรากฏอยู ่หลายลักษณะ มาเป็นกรณีศึกษาที่ปรากฏ 

เครือ่งสงูเพยีง ๑ รายการ คอื กลด ในการแสดงโขนหน้าจอ 

ตอนตรวจพล (ตัวยักษ์) ฉากที่ ๓ นี้ ใช้กลดสีแดง 

๕.๒	 ท่าเต้นของผูก้างกลดนัน้ สามารถแบ่งออก

เป็น ๒ ลักษณะ คือ 

		  ลักษณะท่าเต้นที่มีความคล้าย 

		  ลักษณะท่าเต้นที่มีความต่าง 

		  ลักษณะท่าเต้นที่มีความคล้าย 

		  กล่าวคือ เมื่อผู้แสดงตัวนายทัพแสดงท่าเต้น 

ตามกระบวนการตรวจพล ผู้กางกลดต้องออกท่าเต้นไป 

พร้อมกันด้วย และท่าเต้นเหล่านั้นต้องมีความคล้ายกัน  

รวมทั้งทิศทางการหมุนตัว การกลับตัว ผู้กางกลดจะต้อง

ปฏบิตัไิปตามแนวทางเดยีวกนั จงึจะท�ำให้เกิดความสวยงาม

และกลมกลืนในการแสดง 

		  ลักษณะท่าเต้นที่มีความต่าง

		  ท่าเต้นทีม่คีวามต่างกนักบัผูแ้สดงตวันายทพั  

หมายถึง ท่าเต้นที่เป็นไปตามบทบาท เช่น ท่ายืน ปรากฏ

เป็น ๔ ช่วง คือ 

		  ๑.	ช่วงทีอ่อกมายนืกางกลดรอหน้าประตโูรงโขน

		  ๒.	ช่วงการเต้นตามจังหวะ ป๊ะ-เท่ง-ป๊ะ

		  ๓.	ช่วงการสอบถามความพร้อม

		  ๔.	ช่วงการเดินทางไปขึ้นทรงพาหนะ

๕.๓	 ข้อควรระวังในการกางกลด คือ 

		  ๕.๓.๑	 ต้องถือกลดให้เอียงในทิศทางที่ตัว

นายทพัอยู ่ไม่ตัง้ตรงเหมอืนกบัการถอืเครือ่งสูงประเภทอืน่

		  ๕.๓.๒	 ระยะห่างของผู้กางกลดต้องอยู่ห่าง 

จากตวัเอกอย่างน้อย ๑๕๐ ซม. เพือ่ไม่ให้ใกล้กบัตวันายทพั 

มากเกนิไปเพราะอาจเป็นอปุสรรคต่อการแสดงท่าเต้นของตวัเอก 

ภาพที่ ๔ การใช้เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ
ประเภทเครื่องสูง แบบเดี่ยวในการแสดงโขน 

ตอนตรวจพล (ตัวยักษ์) ฉากที่ ๓ 
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		  ๕.๓.๓	 ต�ำแหน่งของผูก้างกลดจะอยูเ่หลือ่ม

ทางด้านหลังประมาณ ๑ ช่วงแขน เพื่อให้ตัวนายทัพ  

โดดเด่นขึ้น และจากทิศทางการเคลื่อนที่ ผู้กางกลดจะอยู่

ด้านหลังของการเคลื่อนที่เสมอ

เมื่อวิเคราะห์รูปแบบกระบวนเครื่องประกอบ 

พระราชอิสริยยศประเภทเครื่องสูงในพระราชพิธี แล้วน้ัน  

สามารถสรุปได้ว่า มีประวัติความเป็นมาอย่างต่อเนื่อง

ยาวนานสมัพันธ์กนักบัความเชือ่ตามคตนิยิมเรือ่ง “เทวราช” 

หรือ “สมมตเิทพ” ทีเ่ป็นรปูแบบการปกครองของไทยในอดตี 

และยังคงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน มีระเบียบแบบแผน  

วธิกีารสร้าง วธิกีารใช้ และจ�ำนวนเครือ่งสงูชดัเจน การน�ำไป 

ใช้ร่วมกระบวนประกอบพระราชอิสริยยศนั้น ก�ำหนดให้

ใช้ตามล�ำดับฐานันดรศักดิ์ของผู้เป็นประธานในกระบวน  

ซึ่งมีอยู่ ๒ ประเภท คือ เครื่องสูงปักหักทองขวาง และ 

เครื่องสูงทองแผ่ลวด 

ส�ำหรับเคร่ืองสงูในการแสดงโขน สรุปได้ว่า มรีปูแบบ 

ลกัษณะ และจ�ำนวนเครือ่งสงูเช่นเดยีวกนักับเครือ่งสงูทีใ่ช้ใน 

พระราชพธิ ีแต่ใช้ขนาดและวสัดใุนการจดัสร้างทีแ่ตกต่างกนั 

ทัง้นีเ้พือ่ไม่ให้เป็นการท�ำทดัเทยีมของพระมหากษตัรย์ิและ

อกีประการหนึง่กเ็พือ่ให้มคีวามเหมาะสมกบัการแสดง เช่น  

ความสะดวกต่อการจัดหาอุปกรณ์ น�้ำหนัก และขนาดที่

เหมาะสม ทั้งนี้เพื่อความมุ่งหมายในเชิงการแสดงเท่านั้น

ส่วนกระบวนท่าเต้น ของผูถ้อืเครือ่งสูงในการแสดง

โขนหน้าจอทั้งสองรูปแบบ คือ แบบหมู่ และแบบเดี่ยว 

สรุปได้ว่า การแสดงในรปูแบบหมูจ่ะมจีดุมุง่หมายเน้นให้เกดิ 

ความสวยงามที่ความพร้อมเพรียงเป็นหลัก จากการวิจัยนี้ 

พบว่า ผูถ้อืเครือ่งสงูในการแสดงโขนหน้าจอแบบหมูท่กุคน

จะปฏบิตัท่ิาเต้นท่ีเหมอืนกันจ�ำนวน ๓ ท่าประกอบกบัเพลง

หน้าพาทย์ ๓ เพลง คือ ท่าเต้นย�่ำเท้า ประกอบท่วงท�ำนอง

เพลงกราวนอก ที่มีจังหวะหนักแน่น สื่อถึงความยิ่งใหญ่ 

ของกระบวนทพัพระอนิทร์แปลง ท่าก้าวเท้าชดิสลบัซ้ายขวา 

ประกอบท่วงท�ำนองเพลงกลองโยนหรือทะแยกลองโยน  

ทีม่จีงัหวะนุม่นวลอ่อนโยน มเีนือ้หาพรรณนาชมความยิง่ใหญ่

งดงามของกระบวนทพัพระอนิทร์แปลง และท่าก้าวเดนิอย่าง 

ธรรมชาติตามจังหวะดนตรี ประกอบท่วงท�ำนองเพลงเชิด 

เพื่อเป็นการเคล่ือนกระบวนกองทัพไปยังจุดหมาย ในการ 

แสดงแบบหมูน่ีผู้ถ้อืเครือ่งสงู ผูแ้สดงนอกจากจะต้องแสดง 

ท่าเต้นประกอบแล้ว ยังต้องมีควบคุมเครื่องสูงให้อยู่ใน

ลักษณะที่ตั้งตรง และมีระดับความสูงเดียวกันทั้งกระบวน 

เพื่อความสวยงามของการแสดง

การแสดงโดยใช้เครือ่งสงูแบบเดีย่ว ในการแสดงโขน 

หน้าจอ ตอนตรวจพล (ตัวยักษ์) ฉากที่ ๓ ของกรมศิลปากร 

พบว่า มีลักษณะท่าเต้นแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ  

ประเภทที่มีความแตกต่างกับตัวนายทัพ และประเภท 

ที่มีความคล้ายคลึงกับตัวนายทัพ เช่น ประเภทที่มีความ

ต่างกับตัวนายทัพ คือ ตัวนายทัพจะเต้นตามรูปแบบจารีต

ท่าเต้นของโขนตัวยักษ์ แต่ในบางช่วงคนจากกลดจะยืน

อย่างอิสระตามธรรมชาติ เช่น ช่วงที่รอรับนายทัพออกมา 

จากเวที และในช่วงที่ตัวนายทัพแสดงท่าเต้นซักถามความ

พร้อมเพรียงของกองทัพ เป็นต้น และท่าเต้นประเภทที่ม ี

ความคล้าย คือ ในการออกท่าเต้นของตัวนายทัพ ซึ่งเป็น 

ท่าเต้นตามรูปแบบของตัวยักษ์ ผู้กางกลดจะแสดงท่าเต้น 

ทีค่ล้ายได้เฉพาะในส่วนของศรีษะและอวยัวะช่วงล่างตัง้แต่

เอวลงมาเท่านั้น เนื่องจากต้องใช้มือถือกลด ในการแสดง

ท่าเต้นนั้นจะลดความแข็งแรงของท่าเต้นลงกว่าตัวนายทัพ  

เพือ่ให้นายทพัดโูดดเด่น และคณุสมบตัทิีส่�ำคญัของผูก้างกลด 

นัน้ จะต้องเป็นผู้ทีฝึ่กหดัโขนในสาขาเดยีวกนักบัตวันายทพั

ด้วย ทัง้นีเ้พือ่ความกลมกลนืของกระบวนท่าเต้นทีจ่ะส่งผล

ให้การแสดงน่าชมมากยิ่งขึ้น

๖.  อภิปรายผล

จากการศึกษา เรื่อง กระบวนเครื่องประกอบ 

พระราชอสิรยิยศประเภทเครือ่งสงูในการแสดงโขน สามารถ

อภิปรายผลการศึกษาได้ดังนี้

108 กระบวนเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศประเภทเคร่ืองสูงในการแสดงโขน
The Procession of Umbrellas of State as the Royal Regalia in Khon

 ศุภชัย  อินสว่าง, ชนัย  วรรณะลี และ นิวัฒน์  สุขประเสริฐ



๖.๑	 จากการศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของเครือ่ง

ประกอบพระราชอสิรยิยศประเภทเครือ่งสงูในงานพระราชพธิ ี

และในการแสดงโขน พบว่าเครือ่งสงูเป็นของส�ำหรบัประดบั 

พระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์ โดยทั่วไปแล้วมักจะ 

หมายถึงของส�ำหรับประดับในพิธีหรือแห่ไปในกระบวน 

เสด็จพระราชด�ำเนินท้ังทางสถลมารคและทางชลมารค  

ตามโบราณราชประเพณีในพระราชพิธีส�ำคัญ ๆ เช่น  

พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีที่เกี่ยวข้องกับ

พระบรมศพ เป็นต้น การเชิญเครื่องสูงเข้าในกระบวน 

พระราชอิสริยยศน้ัน มีในประเทศอินเดียมาตั้งแต่โบราณ

เช่นเดียวกับเครื่องราชกกุธภัณฑ์ ส่วนในประเทศไทยนั้น

ได้มีปรากฏหลักฐานเก่ียวกับเครื่องสูง โดยพบหลักฐาน

ทางด้านเอกสารและโบราณวตัถ ุซึง่กล่าวถงึการใช้เครือ่งสงู 

โดยเครื่องสูงเหล่าน้ันก็ยังคงมีการใช้สืบเน่ืองกันตั้งแต่สมัย

โบราณจนถงึสมยักรงุรตันโกสนิทร์ในปัจจบุนั ซึง่สอดคล้อง

กับ จินตนา เมืองเจริญ (:๒๕๓๕.๑) ซึ่งท�ำการศึกษาเรื่อง

เครื่องสูง จากหลักฐานทางโบราณคดีตั้งแต่พุทธศตวรรษที่  

๑๒ - ๒๐ พบว่า เครื่องสูงเกิดขึ้นก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๒

๖.๒	 จากการศกึษารปูแบบ และวธิกีารเต้นประกอบ 

เครือ่งสงูในการแสดงโขนแบบหมู ่พบว่าสามารถแบ่งได้เป็น 

๓ ท่า คอื ท่าการย�ำ่เท้า ประกอบท่วงท�ำนองเพลงกราวนอก, 

ท่าก้าวเท้าชิดสลับซ้ายขวา ประกอบท่วงท�ำนองเพลง 

กลองโยนหรือทะแยกลองโยน และการก้าวเดินอย่างอิสระ

ตามธรรมชาต ิประกอบท่วงท�ำนองเพลงเชดิ อกีประการหนึง่ 

ผู้ถือเครื่องสูงแบบหมู่ คือ จะต้องเป็นผู้ท่ีมีความแข็งแรง 

ต้องรู ้จักการยอมรับซ่ึงกันและกัน การแสดงแบบเดี่ยว 

ในการแสดงโขนหน้าจอ ตอนตรวจพล (ตัวยักษ์) ฉากที่ ๓  

ของส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร พบว่า มีลักษณะท่าเต้น 

ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท คือ ประเภทที ่

ทีต่่างกบัตวันายทพั และประเภททีม่คีวามคล้ายกบัตวันายทพั 

ต้องเป็นผูท้ีม่ปีฏิภาณไหวพรบิ มคีวามเป็นผูน้�ำ และผูต้ามทีด่ี 

อกีประการหนึง่คนกางกลดนัน้ จะต้องเป็นผู้ทีฝึ่กหดัโขนใน

สาขาเดียวกันกับตัวนายทัพด้วย ทั้งนี้เพื่อความกลมกลืน

ของกระบวนท่าเต้นทีจ่ะส่งผลให้การแสดงน่าชมมากยิง่ขึน้

๖.๓	 จากการศกึษารปูแบบ และวธิกีารเต้นประกอบ 

เครื่องสูงในการแสดงโขนแบบหมู่ และแบบเดี่ยว พบว่า  

การฝึกหัดการแสดงโขนต้องฝึกหัดเร่ืองของระเบียบแถว  

การเดิน การก้าวเท้า และการจัดระยะห่างของบุคคล  

ในระบบการฝึกของทหาร ในอดีตมักใช้ทหารมหาดเล็ก 

มาฝึกหัดเพื่อแสดงโขนด้วย

 

๗.  ข้อเสนอแนะ

๗.๑	 การศึกษา เรื่อง กระบวนเครื่องประกอบ 

พระราชอสิรยิยศประเภทเคร่ืองสงูในการแสดงโขน ในครัง้นี้  

มเีวลาจ�ำกดัจงึไม่สามารถท�ำการศึกษาเกีย่วกบัด้านดรุยิางค์ 

และคีตศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย หากมีเวลาในการ

ด�ำเนนิการวิจยัครัง้ต่อไปควรศึกษาในเรือ่งดงักล่าวในเชงิลึก 

จะท�ำให้งานวิจัยมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น

๗.๒	 ควรมกีารศกึษา เร่ือง เครือ่งประกอบพระราช 

อสิรยิยศประเภทอืน่ ๆ  เช่น เครือ่งราชปูโภค เครือ่งศาสตราวธุ 

เป็นต้น ทีใ่ช้ในการแสดงโขน-ละคร ว่ามปีระวตัคิวามเป็นมา 

และลักษณะการน�ำไปใช้แตกต่างกันอย่างไร เพื่อเป็น 

การอนุรักษ์ สืบทอด และขยายองค์ความรู ้ที่เกิดขึ้น 

โดยนาฏยาจารย์ให้คงอยู่สืบไป
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