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บทคัดย่อ 
 การวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงคเ์พ่ือรวบรวมผลงานจิตรกรรมฝาผนังของวดัอารามหลวงในเขตพ้ืนท่ี

ภาคเหนือตอนบน เพ่ือน ารูปแบบของผลงานจิตรกรรมฝาผนังมาวิเคราะห์ในดา้นเน้ือหาเร่ืองราว ดา้นเทคนิควิธีการสร้างสรรค ์      
ดา้นโครงสร้างและดา้นการจดัองค์ประกอบ ผลการวิจยัพบว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในโบสถ์วิหารวดัพระอารามหลวง                 
ในภาคเหนือตอนบน เป็นผลงานท่ีจดัสร้างข้ึนเพ่ือเป็นพุทธบูชา ผลงานส่ือเน้ือหาเร่ืองราว ความศรัทธา ความเช่ือในหลกัค าสอน               
ในพระพุทธศาสนา มีรูปแบบของผลงานเป็นจิตรกรรมไทยแบบประเพณีแนวประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมยั โดยใชก้ลวิธี                
การสร้างสรรค์ดว้ยเทคนิคสีฝุ่ น สีน ้ ามนัและสีอะคริลิค การจดัวางโครงสร้างและการจดัองค์ประกอบของภาพในงานจิตรกรรม            
ฝาผนังโดยการใช้เส้นและรูปทรงเป็นหลกั ภาพเน้นรูปทรงท่ีมีความเป็นจริงตามธรรมชาติท าให้ภาพโดยรวมเกิดจุดท่ีน่าสนใจ                   
มีเกิดความกลมกลืนในภาพ แสดงรายละเอียดของรูปทรงท่ีมีน ้ าหนักของสีต่างกนั การจดัวางโครงสีและการใชสี้มีความอิสระ                            
ในการแสดงออกอยา่งตรงไปตรงมา มีการใชใ้นสองลกัษณะคือ การวางโครงสีแบบสีพหุรงค ์และใชสี้ในกลุ่มสีสามเส้าคือ สีแดง                  
สีเหลือง (ทอง) สีน ้ าเงิน ลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในผลงานจิตรกรรมฝาผนังล้านนา มีลักษณะของภาพวาดท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั และเป็นการสร้างสรรคข์องช่างเขียนจากภาคกลางหรือช่างเขียนภาคเหนือท่ีไปเรียนแบบอยา่งของช่าง
เขียนกรุงเทพฯ ลกัษณะของภาพเขียนจึงเป็นแบบผสมผสาน นอกจากน้ีลกัษณะศิลปะแบบจีน พม่าและแบบศิลปะตะวนัตกรวมอยูด่ว้ย 
ค าส าคญั:  การสร้างสรรค ์ จิตรกรรมฝาผนงั  ลา้นนา 
 

Abstract  
This research entitled "The Study of Mural Painting in Royal Temple of Upper Northern Thailand" aimed to collect 

all Mural Painting in the Royal Temple of Upper Northern Thailand and analyzing its contents or stories alongside with the 
techniques' investigation related to the construction and composition of the mural paintings. Through the research study, it was 
revealed that the related mural paintings appeared within the royal temples of Upper Northern Thailand might be originated in 
order to support and present local people's faith and belief in Buddhism which could be noticed through the use of concept related 
to Buddhist doctrines. In addition, there was the discovered information related to the traditional Thai art form paralleled with 
Thai contemporary art using fresco technique alongside with oil and acrylic paints. Through the exploration of Lanna mural 
painting within Royal temples of Upper Northern territory, the finding was illustrated that the visual elements, lines and shapes 
and forms had played the significant roles in painting as the creation of organic forms representing the interesting focal po int. In 
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addition, the balance and the harmony in the principles of design in art could be seen alongside with the use of the contrasted 
color tones, and the constructive color tones with the free-willing and the pure intention. The finding was highlighted that the  
color applying principles could be divided into 2 characters included the Polychromatic and the Tri-chromatic (Red, Yellow or 
gold, and Blue). Furthermore, there were the disclosures that the Lanna painting identity could be noticed and reflected its 
development from time to time which in other words, the painting was contemporarily changed through the use of the merging of 
centered Thai art style and Local Lanna style. Not only it could be seen the influences of official centered Thai art style; but also 
the Chinese art, Myanmar, and western art style had played the crucial roles in the development of Lanna mural painting.  
Keywords: Creative Process  Mural Painting, Lanna  
 

บทน า 
 จิตรกรรมฝาผนงัเป็นผลงานศิลปะอีกประเภทหน่ึงของไทยท่ีนิยมท ากนัมาตั้งแต่สมยัโบราณเป็นการวาดภาพลงบนผนงั
ปูนหรือผนงัไมภ้ายในอาคารของวดั ซ่ึงวดันอกเหนือจากเป็นพ้ืนท่ีสาธารณะท่ีเป็นศูนยก์ลางของชุมชนแลว้ ยงัเป็นท่ีรวมจิตใจของ
ชาวบา้นเก่ียวกบัความเช่ือถือและศรัทธา วดัจึงเป็นแหล่งเรียนรู้ ท่ีส าคญั และมีบทบาทส าคญัในการด ารงขนบประเพณีของชุมชน 
ให้กรอบบรรทดัฐานความประพฤติให้ความมัน่คง ความอบอุ่นทางจิตใจ ในทางพุทธศาสนาวดัเป็นแหล่งบ่มเพาะสติปัญญาและ
อุดมการณ์ชีวิตไปพร้อมๆ กัน (Chutima, 2008 : 106)  ผลงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีสร้างข้ึนบนผนังภายในวดัจ าเป็นตอ้งมีความ
ทนทานและมีพ้ืนท่ีการสร้างช้ินงานขนาดใหญ่ เป็นลกัษณะของงานทศันศิลป์ท่ีเป่ียมลน้ไปดว้ยคุณค่าทางความเช่ือ ความศรัทธา                
มีความงดงามทางสุนทรียรส และสะท้อนความเป็นอยู่ของสังคม ดังนั้ นเน้ือหาเร่ืองราวท่ีวาดส่วนใหญ่เป็นเร่ืองราวเก่ียวกับ
พระพุทธศาสนา ความเช่ือ เร่ืองเล่า ต านาน และเร่ืองราว จากวรรณคดีท่ีเป็นส่ิงสะทอ้นให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่ วฒันธรรม
ประเพณี และเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ งานจิตรกรรมฝาผนงัจึงเป็นผลงานภาพเขียนบนผนงัท่ีมีคุณค่า ใชบ้อกเล่าเร่ืองราวต่างๆ 
ทั้งทางสังคม วฒันธรรม วถีิชีวติ ความเช่ือ ความศรัทธา และปรัชญาค าสอนทางศาสนา และยงัสะทอ้นบริบททางสังคม วฒันธรรม
ท่ีเกิดข้ึนในยคุสมยันั้นๆ  

 งานจิตรกรรมฝาผนงัของไทยเป็นอีกส่วนประกอบท่ีส าคญัในการแสดงออกทางความคิด ความเช่ือ และความศรัทธา                
ในพระพุทธศาสนาท่ีจดัสร้างข้ึนเพ่ือเป็นพุทธบูชาบนฝาผนังภายในโบสถ ์วิหารหรือบนผนงัส่วนอ่ืนๆของวดั ซ่ึงถือไดว้า่เป็นอีก
ส่วนประกอบท่ีส าคัญของพุทธสถาน เป็นพุทธศิลป์ท่ีทรงคุณค่า เพราะนอกจากจะเป็นการเผยแผ่หลักธรรมค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาแลว้ ยงัเป็นวิธีการใชอ้ธิบายดว้ยภาพแสดงและแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมประเพณีอนัดีงาม การ
แสดงออกถึงความประณีตบรรจงในงานศิลปกรรมของไทย โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนงัในภาคเหนือ เป็นงานจิตรกรรมฝาผนงั
ท่ีมีรูปแบบ เทคนิคและเอกลกัษณ์แตกต่างไปจากจิตรกรรมฝาผนงัในภาคอ่ืนๆ นอกจากจะแสดงเน้ือหาเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัพทุธ
ศาสนา เช่นภาคอ่ืนๆแลว้ ยงัมีการแสดงใหเ้ห็นถึงขนบธรรมเนียม วถีิชีวิตของคนลา้นนาในอดีต ทั้งน้ี ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีสร้าง
ข้ึนในวิหารของวดัอารามหลวงของภาคเหนือยงัมีอีกจ านวนมากยงัขาดการจดัเก็บรวบรวมและน ามาศึกษาวิเคราะห์เชิงทฤษฎีทาง
ทศันศิลป์ ทั้งท่ีสร้างมาตั้งแต่ยคุสมยัลา้นนาตอนปลายจนถึงสมยัปัจจุบนั ผูว้จิยัจึงสนใจท่ีจะศึกษารวบรวมภาพผลงานจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัอารามหลวงในเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน เพ่ือน ามาวเิคราะห์ถึงเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคการสร้างสรรค ์ โครงสร้าง การจดั
องคป์ระกอบและรูปแบบลกัษณะผลงาน เพ่ือเป็นแนวทางในการพฒันาต่อยอดทางการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพ้ืนท่ี
ภาคเหนือตอนบนอนัเป็นการแสดงถึงเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน บ่งบอกถึงวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ ภูมิปัญญาและวถีิชีวติ 

 

วตัถุประสงค์  
 1. เพ่ือรวบรวมผลงานจิตรกรรมฝาผนงัของวดัอารามหลวงในเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน  
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 2. เพ่ือน ารูปแบบของผลงานจิตรกรรมฝาผนงัมาวเิคราะห์ในดา้นเน้ือหาเร่ืองราว ดา้นเทคนิควธีิการสร้างสรรค ์             
ดา้นโครงสร้างและดา้นการจดัองคป์ระกอบ 
 

วธีิด าเนินการวจัิย 
 การวิจัยเร่ือง “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวดัอารามหลวงในพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) โดยมีการผสมผสานการวิจัยแบบมีส่วนร่วม (Participatory Research) กับการวิจยัเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research) เขา้ดว้ยกนั โดยใหชุ้มชน นกัวชิาการทางศิลปะมีส่วนร่วมในทุกกระบวนการ ตั้งแต่การรวมสังเคราะห์ขอ้มูลองคค์วามรู้  
ดา้นงานเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ผูว้ิจยัใชก้ารเก็บขอ้มูลจากการลงพ้ืนท่ีจริง เพ่ือศึกษาลกัษณะเฉพาะทางกายภาพ ศึกษาโครงสร้าง
และองค์ประกอบภาพใช้การวิเคราะห์ขอ้มูลภาพจิตรกรรมด้วยทฤษฎีการวิเคราะห์ทางทัศนศิลป์ ผูว้ิจัยไดด้ าเนินการวิจัยด้วย
การศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งเบ้ืองตน้ จากนั้นลงพ้ืนท่ีประสานงานกบัชุมชนและทีมงานในพ้ืนท่ีเพ่ือเขา้เก็บขอ้มูล  ดา้นองคค์วามรู้
แลว้น ามาสังเคราะห์ขอ้มูลองคค์วามรู้พร้อมทั้งบนัทึกภาพถ่าย เก็บขอ้มูลดา้นโครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังและน ามาวิเคราะห์
องคป์ระกอบทางศิลปะและหลกัการทางการออกแบบ  
 

ผลการวจัิย 
 จากการศึกษาวจิยั สามารถสรุปตามประเด็นวตัถุประสงค ์ไดด้งัน้ี 
 1. เพ่ือรวบรวมผลงานจิตรกรรมฝาผนงัของวดัอารามหลวงในเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน  
  1.1 จงัหวดัเชียงใหม่  
       มีวดัอารามหลวงจ านวน 10 วดั ไดแ้ก่ วดัพระสิงห์วรมหาวิหาร  วดัพระธาตุศรีจอมทองวรวหิาร วดัพระธาตุดอยสุ
เทพราชวรวิหาร วดัโพธารามมหาวิหาร วดัสวนดอก วดัท่าตอน วดัพระธาตุดอยสะเก็ด วดัเจดียห์ลวงวรวิหาร วดัป่าดาราภิรมย ์                  
และวดัศรีโสดา วดัท่ีมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัมี 4 วดั ประกอบไปดว้ย วดัพระสิงห์วรมหาวิหาร วดัพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร               
วดัพระธาตุดอยสะเก็ดและวดัศรีโสดา 

 1.2   จงัหวดัเชียงราย  
       มีวดัอารามหลวงทั้งส้ิน 3 วดั ไดแ้ก่ วดัเจ็ดยอด วดัพระแกว้และวดัพระสิงห์ วดัท่ีมีภาพจิตรกรรม ฝาผนงัมี 1 วดั คือ  
วดัพระสิงห์ 

 1.3   จงัหวดัพะเยา  
       มีวดัอารามหลวงทั้งส้ิน 1 วดั คือวดัศรีโคมค า และพบภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถกลางน ้ าของวดัศรี
โคมค า 

 1.4  จงัหวดัล าพนู  
       มีวดัอารามหลวงทั้ งส้ิน 2 วดั ไดแ้ก่ วดัพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร และวดัพระพุทธบาทตากผา้ วดัท่ีมีภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัมี 1 วดั คือ วดัพระธาตุหริภุญชยัวรมหาวหิาร 

 1.5  จงัหวดัล าปาง  
       มีวดัอารามหลวงทั้งส้ิน 4 วดั ไดแ้ก่ วดัพระเจดียซ์าวหลงั วดัพระแกว้ดอนเตา้สุชาดาราม วดับุญวาทยว์หิารและวดัจอง
ค า วดัท่ีมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัมี 1 วดั คือ วดับุญวาทยว์หิาร 

 1.6  จงัหวดัแพร่  
       มีวดัอารามหลวงทั้ งส้ิน 2 วดั ไดแ้ก่ วดัพระบาทม่ิงเมืองวรวิหารและวดัพระธาตุช่อแฮ ไม่พบการจดัสร้างภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัในทั้งสองวดัน้ี 
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 1.7  จงัหวดัน่าน  
       มีวดัอารามหลวงทั้งส้ิน 4 วดั ไดแ้ก่ วดัพระธาตุชา้งค ้าวรวิหาร วดัพญาภู วดับุญยืนและวดัพระธาตุแช่แห้ง วดัท่ีมี             
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมี 1 วดั คือ วดัพระธาตุชา้งค ้าวรวหิาร 
 2. เพ่ือน ารูปแบบของผลงานจิตรกรรมฝาผนงัมาวเิคราะห์ในดา้นเน้ือหาเร่ืองราวดา้นเทคนิค 
วธีิการสร้างสรรค ์ดา้นโครงสร้างและดา้นการจดัองคป์ระกอบ 
 ผลการวิเคราะห์งานจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในวดัอารามหลวงในเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน ผูว้ิจยัไดเ้ก็บขอ้มูลใน
พ้ืนท่ีทั้ง 7 จงัหวดัแบ่งเป็นประเด็นส าคญัๆ ทางการศึกษาองคค์วามรู้ในดา้นต่างๆ ดงัน้ี  

 2.1  ลกัษณะผลงานจิตรกรรมฝาผนงั 
      ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัในวดัอารามหลวงในพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน ผูว้จิยัวเิคราะห์ลกัษณะของผลงานจิตรกรรม

ได ้3 ประเภท ดงัน้ี 
 2.1.1   จิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

             ลกัษณะของงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีใช้กลวิธีการเขียนตามแบบโบราณทุกอย่างเป็นภาพแบบเล่าเร่ือง ภาพ
ระบายสีเรียบแบนและการตดัเส้น ภาพเขียนส่วนใหญ่เขียนประดบัผนงัวิหาร ผนงัไมห้รือปูน  โดยนิยมวาดเร่ืองพุทธประวติัชาดก 
ส่วนในดา้นฝีมือช่างพบว่ามีความหลากหลายของกลุ่มช่างสูงมาก คือ มีทั้ งฝีมือช่างไทใหญ่ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะพม่า ช่าง
ทอ้งถ่ินท่ีสร้างงานแบบประณีตบรรจง ช่างพ้ืนบา้นท่ีแสดงออกอยา่งอิสระ และช่างทอ้งถ่ินท่ีรับอิทธิพลจากกรุงเทพฯ การเขียนภาพ
มกัเล่าเร่ืองทางศาสนาและมกัวาดกิริยาท่าทางของบุคคลตามความสภาพชีวิตเป็นจริง ช่างเขียนจะสอดแทรกภาพชีวิตความเป็นอยู ่
สะทอ้นความเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีและภาพมกัสอดแทรกวิถีชีวิตในอดีต จิตรกรรมฝาผนังในลกัษณะจิตรกรรมไทย
แบบประเพณี ไดแ้ก่ วดัพระสิงห์วรมหาวิหาร วดัพระธาตุดอยสุเทพราชวรวหิาร วดัศรีโสดา จงัหวดัเชียงใหม่ วดัพระสิงห์ จงัหวดั
เชียงราย วดับุญวาทยว์หิาร จงัหวดัล าปาง จิตรกรรมฝาผนงัวดัศรีโคมค า จงัหวดัพะเยา และวดัพระธาตุชา้งค ้าวรวหิาร จงัหวดัน่าน  

 2.1.2   จิตรกรรมไทยแนวประเพณี 
             ลกัษณะผลงานจิตรกรรมท่ีน าเอาจิตรกรรมไทยแบบประเพณีมาพฒันาให้เขา้กบัสมยันิยม  ท่ีน าเอากลวิธี

เขียน เป็นแบบคลาสสิกเก่ียวกบัเร่ืองเทวดา พุทธชาดก จะมีรูปเจา้นายเขียนไวอ้ยา่งสง่างามแต่ใบหนา้ไม่แสดงออกความรู้สึกใดๆ              
จะแสดงออกท่ีกิริยาท่าทางและมีเคร่ืองแต่งกาย  เช่นผลงานจิตรกรรม ของ องัคาร กลัยาณพงศ ์วดัศรีโคมค า จงัหวดัพะเยา 

 2.1.3   จิตรกรรมไทยร่วมสมยั  
 ลกัษณะผลงานลกัษณะเป็นงานจิตรกรรมท่ีหยิบยกเอาความเป็นไทยมาน าเสนอในลกัษณะท่ีเป็นสากล เช่น 

การใชเ้สน้ สี รูปทรง โครงสร้างของภาพยึดตามหลกัการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ แสดงออกทางความคิดและความรู้สึก ถ่ายทอด
ออกมาเป็นเชิงสญัลกัษณ์ แต่อารมณ์ของภาพเม่ือชมก็เป็นความรู้สึกแบบไทย เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัปริศนาธรรม ปรัชญาค าสอน             
ของพระพทุธเจา้ ใชภ้าพคน สัตวแ์ละผสมผสานเร่ืองราวทางความคิดเก่ียวกบัชีวิตความเป็นสงัคมปัจจุบนั เช่นจิตรกรรมฝาผนงัวดั
พระธาตุดอยสะเก็ด จงัหวดัเชียงใหม่ 

 2.2  เน้ือหาเร่ืองราวในการถ่ายทอด 
        ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัในวดัอารามหลวงในพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน ผูว้จิยัวเิคราะห์เน้ือหาเร่ืองราวในการถ่ายทอด

ได ้5 เร่ืองราว ดงัน้ี 
 2.2.1   เร่ืองพทุธประวติั 

            เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวประวติัของพระพุทธเจา้ซ่ึงเป็นศาสดาของ
พระพุทธศาสนา ตั้งแต่ประสูติ เสด็จออกผนวช ตรัสรู้ ประกาศพระศาสนา สถาปนาพุทธบริษทั 4 และมอบความเป็นใหญ่ให้แก่
พระภิกษุสงฆ์ จนถึงปรินิพพาน ตลอดจนพระจริยาวตัรของพระพุทธเจา้ในฐานะเป็นมนุษยผ์ูฝึ้กตนไดอ้ยา่งสูงสุด เช่นจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัพระธาตุดอยสุเทพราชวรวหิาร จงัหวดัเชียงใหม่ และวดัพระธาตุชา้งค ้าวรวหิาร จงัหวดัน่าน 
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  2.2.2   เร่ืองชาดกในพทุธศาสนา 
           เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับชาดกเป็นเร่ืองท่ีมีมาก่อนพุทธกาลเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกับพระโพธิสัตว์ หรือเป็น
ชีวประวติัในชาติก่อนของพระพุทธเจา้ คือ สมยัท่ีพระองคเ์ป็นพระโพธิสัตวบ์ าเพญ็บารมีเพ่ือตรัสรู้ ชาดกเป็นเร่ืองเล่าคลา้ยนิทาน 
บางคร้ังจึงเรียกวา่นิทานชาดก แต่มีความหมายแตกต่างจากนิทานท่ีเล่ากนัทัว่ไป คือ ชาดกเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนจริง แต่นิทานเป็นเร่ืองท่ี
แต่งข้ึน ชาดกท่ีทรงเล่านั้นมีนบัพนัเร่ือง หมายถึง พระองคไ์ดเ้สวยพระชาติเป็นพระโพธิสตัวน์บัพนัชาติ โดยทรงเกิดเป็นมนุษยบ์า้ง 
เป็นสตัวบ์า้ง แต่ท่ีรู้จกักนัโดยทัว่ไป คือ 10 ชาติสุดทา้ยท่ีเรียกวา่ ทศชาติชาดก และชาติสุดทา้ยท่ีสุดท่ีทรงเกิดเป็นพระเวสสันดร จึง
เรียกเร่ืองพระเวสสนัดรน้ีวา่ เวสสันดรชาดก เช่นจิตรกรรมฝาผนงัวดัศรีโสดา จงัหวดัเชียงใหม่ วดับุญวาทยว์หิาร จงัหวดัล าปาง วดั
พระธาตุหริภุญชยัวรมหาวหิาร จงัหวดัล าพนูและวดัศรีโคมค า จงัหวดัพะเยา 

 2.2.3   เร่ืองปรัชญาธรรม 
             เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับภาพจิตรกรรมท่ีเชิงอุปมา อุปมยั ชวนให้ขบคิดในขอ้ธรรมะตั้งแต่ง่ายๆไปจนถึง                 

ขั้นสูงใชก้ารตีความเชิงสญัลกัษณ์ โดยให้ผูช้มใชว้จิารณญาณในการชม ทั้งน้ีจ าเป็นตอ้งอาศยัภูมิความรู้ท่ีแต่ละคนไดศึ้กษามา เช่น 
จิตรกรรมฝาผนงัวดัพระธาตุดอยสะเก็ด จงัหวดัเชียงใหม่ 

 2.2.4   เร่ืองวรรณคดีไทย 
            เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับวรรณกรรมหรือวรรณคดี เป็นลักษณะของวรรณคดีท่ี เป็นวรรณกรรมใน

พระพุทธศาสนามาดดัแปลงข้ึนใหม่ โดนมีเคา้โครงจากชาดก  เช่นภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสังข์ทองวดัพระสิงห์วรมหาวิหาร 
จงัหวดัเชียงใหม่ ท่ีแปลงมาจากสุวรรณสงัขช์าดก 

 2.2.5   เร่ืองต านาน 
             เน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัต านาน คือ นิยายหรือเร่ืองเล่าท่ีเล่าสืบทอดกนัมาเป็นเวลานานจนหาตน้ตอไม่ได ้และ                

มีเน้ือหาเพ่ืออธิบายท่ีมาของส่ิงต่าง ๆ หรือสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีคนในสมยัก่อนยงัไม่สามารถเขา้ใจได ้ลกัษณะการเล่าเร่ืองเพ่ือตอบ
ค าถาม ท่ีคนไม่สามารถเขา้ใจไดน้ี้เป็นลกัษณะร่วมของมนุษยทุ์กชนชาติ  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีแสดงเน้ือหาในต านานต่างๆ เป็น
การสร้างความภาคภูมิใจในทอ้งถ่ินของตน เพราะเม่ือทราบเร่ืองราวความเป็นมาของทอ้งถ่ินท่ีกวา่จะเป็นชนชาติเช่นทุกวนัน้ี บรรพ
บุรุษของเราตอ้งต่อสูก้บัความยากล าบากต่าง ๆ อยา่งมากมาย ท าให้ผูช้มภาพเกิดความภาคภูมิใจในประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ิน เช่น
ต านานพระสิงห์ บนภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงราย 

   2.3 รูปแบบ กลวธีิทางการสร้างสรรค ์
        ผลงานจิตรกรรมฝาผนังในวดัอารามหลวงในพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน ผูว้ิจัยวิเคราะห์รูปแบบ กลวิธีทางการ
สร้างสรรคไ์ด ้3 เทคนิค ดงัน้ี 

 2.3.1   เทคนิคสีฝุ่ น 
             เทคนิคสีฝุ่ นเป็นกระบวนการท าสีโบราณ เป็นสีท่ีไดม้าจากธรรมชาติ เช่น สีของดิน สีของแร่ธาตุต่างๆ มี
ลกัษณะเป็นจุลสีหรือผงสีท่ีไดจ้ากธรรมชาติไม่วา่จากสตัวห์รือพืชก็ตาม  จะใชต้วัท าละลายส่วนใหญ่เป็นกาวท่ีใชย้ดึติดส่วนมากใช้
ยางไมจ้ากธรรมชาติ  เช่น ยางมะตูม  ยางกระถิน และไขของสตัว ์มีคุณสมบติัทึบแสง เป็นสีท่ีช่างเขียนไทยใชเ้ขียนภาพจิตรกรรมฝา
ผนงั ผลงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีเขียนดว้ยเทคนิคสีฝุ่ น ไดแ้ก่ วดัพระสิงห์วรมหาวิหาร จงัหวดัเชียงใหม่ วดับุญวาทยว์ิหาร จงัหวดั
ล าปาง และวดัพระธาตุชา้งค ้าวรวหิาร จงัหวดัน่าน 

 2.3.2   เทคนิคสีน ้ ามนั 
             เทคนิคสีน ้ ามนั เป็นสีท่ีไดรั้บความนิยมมากในปัจจุบนัทั้งผูดู้และช่างเขียนเพราะเขียนง่ายทนทาน ท้ิงไวน้าน
และกลบัมาเขียนทบัอีกก็ได ้ภาพส าเร็จดูสมจริงมีความเป็นเน้ือ (Mass) มากกวา่สีชนิดอ่ืน แมว้า่จะมีคุณสมบติัทึบแสง แต่ก็สามารถ
เขียนให้ใสได ้ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัเทคนิควิธีการเขียนของแต่ละบุคคล สีมีความเหนียวหนืดเวลาเขียนตอ้งผสมน ้ ามนั ภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัท่ีเขียนดว้ยเทคนิคสีน ้ ามนั ไดแ้ก่ วดัพระธาตุดอยสุเทพราชวรวหิาร จงัหวดัเชียงใหม่ และวดัพระธาตุหริภุญชยัวรมหาวหิาร  
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จงัหวดัล าพนู 
 2.3.3   เทคนิคสีอะคริลิค 

             เทคนิคสีอะคริลิค เป็นสีสังเคราะห์ท่ีมีส่วนผสมตามสูตรเคมีกบัสารพลาสติกโพลิเมอร์สามารถเขียนแบบสี
น ้ ามนัหรือแบบสีน ้ าก็ได ้ส่วนใหญ่จะเขียนในแบบสีเช้ือน ้ า เม่ือระบายแลว้สีจะแหง้ไว สามารถระบายทบัไดอี้กทนัที คุณภาพของสี
มีความสดใสมีหลากหลายเฉดสีใหเ้ลือก งานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวาดดว้ยเทคนิคสีอะคริลิค ไดแ้ก่ วดัศรีโสดา วดัพระธาตุดอยสะเก็ด 
จงัหวดัเชียงใหม่ วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงราย และวดัศรีโคมค า จงัหวดัพะเยา 

   2.4 โครงสร้างของภาพ 
 2.4.1   ความสมัพนัธ์ระหวา่งองคป์ระกอบ 

             การวางโครงสร้างแบบการเล่าเร่ืองต่อเน่ือง แต่มีการวางภาพและพ้ืนให้มีหนา้ท่ีต่างกนั บางภาพเป็นพ้ืนและ              
บางภาพเป็นตวัเดินในงาน บางวดัพ้ืนท่ีผนงัมีความกวา้งและแคบ การจดัวางภาพจึงก าหนดขนาดตามช่องวา่งระหวา่งเสาท่ีเลก็ใหญ่
ลดหลัน่กนั และการวางเน้ือหาเร่ืองราวในภาพจากดา้นล่างข้ึนดา้นบน แบ่งภาพดว้ยสถาปัตยกรรม ทิวทศัน์และเสน้สินเทา 
 

       
 
ภาพที ่1  การวางโครงสร้างภาพช่องวา่งระหวา่งเสาและวางเน้ือหาเร่ืองราวในภาพจากดา้นล่างข้ึนดา้นบนจิตรกรรมฝาผนงั 
               วดัศรีโคมค า จงัหวดัพะเยา 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 
 

 2.4.2    การจดัวางรูปทรง 
             เนน้การใชเ้ส้นและรูปทรงเป็นหลกั ภาพเน้นรูปทรงท่ีมีความเป็นจริงตามธรรมชาติ ท าให้ภาพโดยรวมเกิด                   
จุดท่ีน่าสนใจ มีเกิดความกลมกลืนในภาพ แสดงรายละเอียดของรูปทรงท่ีมีน ้ าหนักของสีต่างกนั เช่น วดัพระธาตุดอยสุเทพราช
วรวิหาร วดับุญวาทย ์และมีการใช้น าเสนอเน้ือหาและการแสดงออกทางความคิด แบบการประกอบกันของรูปทรงต่างๆ การ
บรรยายภาพมีการส่ือความหมายในเชิงอุดมคติ เช่น วดัพระธาตุดอยสะเก็ด 

 2.4.3   โครงสร้างของสีและการจดัวางสี 
             การจดัวางโครงสีและการใชสี้ มีทั้งแบบใชส้ร้างพ้ืนผิวแสดงถึงความละเอียดและหยาบต่างกนั การใชสี้ของ
ช่างเขียนมีเอกลกัษณ์ และมีอิสระในการแสดงออกอยา่งตรงไปตรงมา การใชสี้มีการใชใ้นสองลกัษณะ ไดแ้ก่ การวางโครงสีแบบสี
พหุรงค ์คือ มีการใชสี้แบบหลายสี และใชสี้ในกลุ่มสีสามเส้าคือ สีแดง สีเหลือง (ทอง) สีน ้ าเงิน มีสร้างรูปทรงท่ีเป็นส่วนประกอบ
หลกัในภาพใหเ้กิดความโดดเด่นของสีและน ้ าหนกั ใชน้ ้ าหนกัเขม้และอ่อนตดักนัอยา่งชดัเจน และการวางโครงสีเป็นแบบสีโครงสี
บรรยากาศโดยรวมเป็น สีเทาท่ีมีความอ่อน แก่ในหลายระดบัสี เพ่ือใหเ้กิดระยะในภาพ 
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 2.4.4   การสร้างมิติและระยะในภาพ 
             สร้างมิติในภาพโดยให้มีจุดเด่นของภาพท่ีเป็นเร่ืองราวของบุคคลส าคญั การวางพ้ืนหลงัดว้ยสถาปัตยกรรม 
และทิวทศัน์ท่ีไกลออกไป ภาพดา้นหนา้เด่นชดัดว้ยขนาดท่ีใหญ่ สีคมชดั มีการตดัเส้นและใชสี้สดใส ระยะกลางและระยะไกลจะสี
เขม้และค่อยไล่น ้ าหนกัใหอ่้อนลงใชด้ว้ยการใชสี้ขาวผสม  
 

      
 

ภาพที ่2  การวางพ้ืนหลงัดว้ยสถาปัตยกรรมและภาพทิวทศันท่ี์ไกลออกไปจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระธาตุดอยสุเทพราชวรวหิาร  
               จงัหวดัเชียงใหม่ 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 
 

 2.5   เอกลกัษณ์เฉพาะในผลงานจิตรกรรม 
   2.5.1   การวาดภาพบุคคล 

               การวาดภาพบุคคลยงัคงเป็นการการน าเอารูปแบบของภาพเขียนแบบช่างภาคกลางมาใช้ผสมผสานกับ                  
ความช านาญและเอกลกัษณ์เฉพาะของช่างเขียนแต่ละคน การแต่งกายของตวัละคร เช่น พระมหากษตัริยท์หาร มีการน าแบบอยา่ง
ภาคกลางมาใชบ้า้ง แต่ส่วนท่ีแสดงเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีโดดเด่นจะเป็นการวาดภาพผูค้นท่ีเป็นชาวบา้น ท่ีมีการแต่งกายแบบลา้นนา
ดว้ยการเขียนภาพใบ ทรงผมและเส้ือผา้ การเขียนภาพใบหนา้กษตัริย ์เจา้ชายผูค้รองแควน้ต่างๆ และชาวบา้นการตดั เส้นจมูก ปาก              
ถือเป็นแบบอยา่งเฉพาะตวัท่ีแตกต่างจากช่างทางภาคกลาง ส่วนประกอบเคร่ืองใชท่ี้มีใหเ้ห็นในปัจจุบนั ส่วนภาพคนมีการวางโครง            
สีท่ีดูนุ่มนวล มีใบหนา้ท่ีอ่ิมเอม สีผิวดูผดุผอ่ง และการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกผา่นทางใบหนา้แบบคนลา้นนา  

      
 
ภาพที ่3  การแต่งกายของเจา้เมืองและชาวบา้นลา้นนา ในจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระสิงห์วรมหาวหิาร จงัหวดัเชียงใหม่ 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 
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  2.5.2   การวาดภาพสตัว ์
   การวาดภาพสตัวจ์ะเป็นการเขียนประกอบภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นป่าเขา แสดงภาพสัตวน์อ้ยใหญ่ประกอบให้เห็น

ถึงความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติ และภาพสัตวท่ี์ประกอบในการด าเนินเร่ืองราว เช่น ชา้ง มา้ ทรงของกษตัริย ์ภาพจะเขียนแบบ
เหมือนจริงท่ีแสดงท่าทางตามการแสดงออกทางเน้ือหาไปตามตวัละคร 

  2.5.3   การวาดภาพทิวทศัน์ 
          การวาดภาพทิวทศัน์ในงานจิตรกรรมฝาผนงัเป็นส่วนประกอบภาพท่ีบ่งบอกถึงภูมิประเทศทางภาคเหนือของ
ไทย ลกัษณะภูมิประเทศท่ีเป็นทิวทศัน์ของภูเขาท่ีงดงาม สลบัซบัซอ้นตามแบบอยา่งท่ีมีในภาคเหนือของไทย ช่างเขียนใชสี้ท่ีเป็น
บรรยากาศของหมอกสีเทาเป็นบรรยากาศแบบหมอกในฤดูหนาวดว้ยการระบายสีบางๆสร้างบรรยากาศใหเ้ห็นถึงสภาพแวดลอ้มท่ี
อุดมสมบูรณ์ และมีความสงบสุขในวถีิแห่งพระพทุธศาสนา 

 2.5.4   การวาดภาพสถาปัตยกรรม 
           ภาพวาดสถาปัตยกรรมในงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏในวดัอารามหลวงภาคเหนือตอนบนท่ีช่างเขียนได้

เขียนนั้น ถึงแมว้า่จะไดรั้บอิทธิพลจากรูปแบบภาคกลาง แต่ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ  คือ มีความสวยงามโดดเด่นดา้นการวาด
สถาปัตยกรรมเป็นอยา่งมาก จิตรกรพยายามเขียนใหเ้กิดความแตกต่างระหวา่งบา้นเรือนของชาวบา้นกบัปราสาทราชวงั ท่ีเนน้ความ
งดงามวิจิตรตระการตาของราชวงั ทั้ งการตกแต่งท่ีละเอียดละออ และมีการน ารูปแบบของปราสาทมีการน าเอายอดปราสาทแบบ
พม่า สถาปัตยกรรมแบบจีนมาผสมผสานไดอ้ย่างงดงามลงตวั ส่วนบ้านเรือนของชาวบ้านแสดงความเป็นเอกลกัษณ์แบบบ้าน
ลา้นนาดว้ยโครงสร้างของบา้นเรือนแบบเรียบง่ายและแวดลอ้มดว้ยธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณ์ 

 

    
 
ภาพที ่4  ภาพปราสาทราชวงักบับา้นเรือนของชาวบา้นในจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระสิงห์วรมหาวหิาร จงัหวดัเชียงใหม่ 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 
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ภาพที ่5  ภาพปราสาทราชวงักบับา้นเรือนของชาวบา้นในจิตรกรรมฝาผนงัวดับุญวาทยว์หิาร จงัหวดัล าปาง 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 

 

สรุปและอภิปรายผล  
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏในโบสถว์หิารวดัพระอารามหลวงในภาคเหนือตอนบน เป็นผลงานท่ีจดัสร้างข้ึนเพ่ือเป็น             
พุทธบูชา ผลงานส่ือเน้ือหาเร่ืองราวความศรัทธา ความเช่ือ หลกัค าสอนในพระพุทธศาสนา ไดแ้ก่ เร่ืองพุทธประวติั เร่ืองชาดกใน             
พุทธศาสนา เร่ืองปรัชญาธรรม เร่ืองวรรณคดีไทย และเร่ืองต านาน ในการเขียนภาพช่างเขียนไดถ่้ายทอดเร่ืองราววิถีชีวิตความ
เป็นอยู ่ขนบธรรมเนียม วฒันธรรมประเพณีของไทยใหป้รากฏในผลงานดว้ย อาจกล่าวไดว้า่ งานจิตรกรรมฝาผนงัเป็นผลงานศิลปะ
ท่ีมีคุณค่าทางดา้นจิตใจ ถึงแมว้่าจะมีงานศิลปะหลากหลายแขนง แต่งานในจิตรกรรมฝาผนังยงัคงเป็นผลงานศิลปะไทยท่ีดึงดูด
ความคิด ความรู้สึกของคนสมยัปัจจุบนัให้เห็นคุณค่าในความงาม ในวิถีชีวิตและขนบธรรมเนียมอนัดีงามของคนในอดีตไดเ้ป็น
อยา่งดี ดงัท่ี Wattana (2014 : 28) ไดก้ล่าววา่ จิตรกรรมฝาผนัง เป็นการสร้างสรรคภ์าพไทยอีกรูปแบบหน่ึง ซ่ึงเป็นมรดกท่ีล ้าค่ายิ่ง
ของคนไทย ส่วนใหญ่พบในอาคารสถานของพุทธศาสนา เน้ือหาท่ีเขียนไวต้ามผนงัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา เช่น พทุธ
ประวติัทศชาติ ไตรภูมิและขอ้ปริศนาธรรมต่างๆ โดยมีจุดประสงค์หลกัเพ่ือตกแต่งประดบัประดาโบสถ์วิหารหรือพุทธสถานให้
งดงาม และเพ่ือบอกเล่าเร่ืองราว พทุธประวติัหรือการแสดงธรรมในรูปของภาพวาดท่ีนอกเหนือจากใหค้วามรู้ ความเพลิดเพลินแลว้
ยงัสะทอ้นภาพประวติัศาสตร์ โบราณคดี และเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในสงัคมแต่ละยคุไว ้
 หลกัการเขียนภาพของช่างเขียนโดยมากช่างมีความรู้ ความเช่ียวชาญในเร่ืองเทคนิคและฝีมือช่าง ตลอดจนวิธีการ
แสดงออกทางศิลปะอยา่งง่ายๆ ตรงไปตรงมา ช่างเขียนมีความช านาญในการระบายสีเรียบและตดัเส้นตวัภาพเป็นอยา่งดี ถือเป็น
นวตักรรมท่ีมีการฝึกฝนดา้นรูปแบบและวิธีการสร้างสรรค ์ช่างเขียนในกลวิธีการเขียนดว้ยเทคนิคต่างๆทั้งสีฝุ่ น และสีน ้ ามนั ซ่ึง
เทคนิคท่ีไดรั้บความนิยมในการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัมากท่ีสุดคือ เทคนิคสีอะคริลิคบนพ้ืนปูนแห้งแทนสีฝุ่ นและสีน ้ ามนั ดว้ย
เหตุผลท่ีวา่สีอะคริลิคเป็นสีเช้ือน ้ า เป็นวธีิการแบบสมยัใหม่ให้สีท่ีสดและมีหลายเฉดสี ใชผ้สมกบัน ้ าเปล่าเพ่ือการเจือจาง สามารถ
ระบายสีใหท้บัซอ้นกนัได ้อาจกล่าวไดว้า่ เป็นกลวธีิท่ีช่วยใหส้ามารถสร้างสรรคผ์ลงานไดส้ะดวก ง่ายต่อการจดัหาวสัดุและคุณภาพ
ของผลงานมีความคงทนท่ีสุด ดงัท่ี Wattana (2014 : 70) ไดก้ล่าววา่ รูปแบบของการน าสีอะคริลิคมาเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้น 
เน่ืองจากตอ้งการความคงทนของภาพผลงาน โดยอาจารยจ์กัรพนัธ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) ไดริ้เร่ิม
การใชสี้อะคริลิคมาเขียนแทนสีฝุ่ นในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง อาทิ ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายพระอุโบสถ วดัตรีทศเทพ
วรวหิารเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  
 ลกัษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในผลงานจิตรกรรมฝาผนังล้านนา ถึงแม้ช่างเขียนจะเป็นช่างพ้ืนบ้าน แต่ผลงาน
จิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะของภาพวาดท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั และตามบริบททางสงัคมและการเมืองจากรัฐบาล ท่ีมามี
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อิทธิพลทางการเปล่ียนแปลงไปสู่หัวเมืองลา้นนา  ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัในวดัภาคเหนือส่วนใหญ่จึงเกิดจากการสร้างสรรคข์อง
ช่างเขียนจากภาคกลางหรือช่างเขียนภาคเหนือท่ีไปเรียนแบบอย่างของช่างเขียนกรุงเทพฯ ลกัษณะของภาพเขียนจึงเป็นแบบ
ผสมผสาน นอกจากน้ีลกัษณะศิลปะแบบจีน พม่าและรวมถึงแบบศิลปะตะวนัตก ก็เขา้มาเป็นท่ีนิยมของหมู่ช่างเขียนเช่นกนั ดงัท่ี 
Wibun (2004 : 28) ไดก้ล่าววา่ จิตรกรรมฝาผนงัแบบจีน เป็นจิตรกรรมแบบใหม่ท่ีเกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 3 เม่ือพระบาทสมเด็จพระ
นัง่เกลา้เจา้อยูห่ัวโปรดให้ปรับปรุงรูปแบบของโบสถ ์วิหารท่ีสร้างข้ึนใหม่แบบ “พระราชนิยม” และโปรดให้วาดจิตรกรรมฝาผนงัแบบ
เป็นแบบศิลปะจีนโดยวาดเป็นภาพเคร่ืองโต๊ะ เคร่ืองบูชาแบบจิตรกรรมจีน หรือวาดภาพเทพเจา้ นกัรบจีนบนบานหน้าต่างและประตู
ดา้นใน นอกจากท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้แลว้ ยงัมีงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีรูปแบบเฉพาะถ่ินปรากฏ
อยูต่ามหวัเม่ือต่างๆดว้ย เช่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในโบสถ ์วหิารในลา้นนาหรือภาคเหนือ ไดแ้ก่ จิตรกรรมฝาผนงัในวหิารลายค าวดั
พระสิงห์วรมหาวหิาร จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

   
 
ภาพที ่6  ลกัษณะสถาปัตยกรรมแบบจีน พม่าและกระถางดอกไมท่ี้เป็นลวดลายของจีน 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 

 อย่างไรก็ตามเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นอย่างเห็นได้ชดัในงานจิตรกรรมฝาผนังภายในวดัอารามหลวงในพ้ืนท่ีภาคเหนือ
ตอนบน  คือ การตดัเส้นและการใชเ้สน้ท่ีเกิดภายในภาพ โดยมีทิศทางจากตวัละครไปสู่ภาพสถาปัตยกรรมและเส้นของวตัถุ การน า
ขา้วของเคร่ืองใชต้่างๆมาแสดงประกอบในภาพ อนัเป็นส่ิงสะทอ้นความเป็นวฒันธรรมทอ้งถ่ิน และเส้นทิศทางในภาพทิวทศัน์ท่ี
ประกอบดว้ยพ้ืนดิน ทอ้งฟ้า โขดหินและภูเขาท่ีสลบัซบัซอ้น บรรยากาศแบบภาคเหนือ ช่างเขียนมีความเขา้ใจสามารถแสดงออกถึง
ลกัษณะทางภูมิประเทศ ในภาคเหนือของไทยไดอ้ยา่งเด่นชดั อาจกล่าวไดว้า่ ช่างเขียนมีความเขา้ใจและซาบซ้ึงในการน าเสนอความ
งามของประเพณีวฒันธรรมท้องถ่ิน ความเป็นอยู่และสภาพแวดล้อมท่ีอุดมสมบูรณ์ แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของท้องถ่ินและ
แสดงออกถึงอารมณ์ความสงบสุขของผูค้น ซ่ึงสอดคลอ้งกบั Chutima (2008 : 54) ท่ีไดก้ล่าววา่ งานศิลปะพ้ืนบา้นเป็นงานท่ีสร้าง
ข้ึนเพ่ือประโยชน์ใชส้อย โดยไดรั้บอิทธิพลจากสภาพธรรมชาติ ลทัธิความเช่ือ วฒันธรรมประเพณี ตลอดจนสภาพความเป็นอยูข่อง
สงัคม ท าใหคุ้ณค่าของงานอยูท่ี่การตอบสนองความตอ้งการทางการ ใชส้อย เศรษฐกิจ สุนทรียรส ศรัทธาความเช่ือ ความภาคภูมิใจ
ของผูส้ร้างและผูใ้ชม้ากนอ้ยเพียงใด ดงันั้นงานศิลปะพ้ืนบา้นจึงมีความส าคญัต่อชีวติประจ าวนัของบุคคลและชุมชนส่วนรวม 
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ภาพที ่7  ลกัษณะการตดัเสน้และการใชเ้สน้ท่ีเกิดภายในภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระสิงห์วรมหาวหิาร 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 
 

                            
ภาพที ่8  ภูเขาท่ีสลบัซบัซอ้นและความอุดมสมบูรณ์ บรรยากาศท่ีแสดงลกัษณะภูมิประเทศแบบภาคเหนือฃ 
ท่ีมา : ศุภรัตน์ อินทนิเวศ 

 
ข้อเสนอแนะ 
 การด าเนินการศึกษาวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดใ้ชเ้วลาในการด าเนินงานทั้งกระบวนการมากกวา่ 1 ปี  โดยการเขา้ไปศึกษาและ           
เก็บขอ้มูลในพ้ืนท่ี ท าใหพ้บสภาพปัญหาท่ีเกิดข้ึน ทั้งดา้นสภาพสงัคม เศรษฐกิจ ศิลปะและวฒันธรรม ตลอดจนการอนุรักษสื์บทอด 
จากการศึกษาคร้ังน้ีท าให้ทราบถึงปัญหาและสถานการณ์ทางการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมลา้นนาของช่างเขียนในปัจจุบัน                       
ท่ีหลงเหลืออยู่น้อยมาก อาจกล่าวได้ว่า ช่างเขียนแบบจิตรกรรมล้านนาเดิมแทบไม่หลงเหลืออีกเลย ในการน้ีทางผู ้วิจัย                                 
จึงมีขอ้เสนอแนะเพื่อเป็นขอ้มูลและเป็นประเด็นทางการศึกษาต่อไปในอนาคต 

 ขอ้เสนอแนะในการน าผลการวจิยัไปใช ้
 1.   สามารถน ามาเป็นฐานขอ้มูลองคค์วามรู้ดา้นการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมฝาผนงัในพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนบน ท่ีเนน้การ

เก็บขอ้มูลเชิงลึกในพ้ืนท่ี ท าใหไ้ดข้อ้มูลท่ีเป็นปัจจุบนัในพ้ืนท่ีจริงอยา่งชดัเจน 



วารสารสังคมศาสตร์วชิาการ 
ปีท่ี 12 ฉบบัท่ี 3 กนัยายน–ธนัวาคม 2562 

384 
 

 2.   สามารถน ารูปแบบทางการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมลา้นนาไปฝึกปฏิบติั ทั้งดา้นเน้ือหาเร่ืองราว โครงสร้างและการ
จดัองคป์ระกอบทางศิลปะของงานจิตรกรรมลา้นนาใหแ้ก่ผูบุ้คคลทัว่ไปท่ีสนใจ 

 3.   สามารถน าความรู้ท่ีได้ถ่ายทอดเป็นต าราเรียนในรายวิชาจิตรกรรมลา้นนาและรายวิชาอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้งกับการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลา้นนาได ้

 4.   สามารถน ามาเป็นขอ้มูลพ้ืนฐานเร่ืองการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาลา้นนาสู่การต่อยอดด้านการศึกษาและการ
พฒันาผลงานศิลปกรรมท่ีเกิดจากภูมิปัญญาในทอ้งถ่ิน 

 5.  สามารถน ารูปแบบการศึกษาวจิยัไปขยายผลในพ้ืนท่ีอ่ืนๆ ได ้
 ขอ้เสนอแนะในการวจิยัคร้ังต่อไป  

 1.   ควรมีการน ารูปแบบทางการศึกษาวิจัยมาต่อยอดเป็นงานวิจัยสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ท่ีเป็น
รูปธรรม 

 2.   ควรมีการน ารูปและกระบวนการวจิยัมาใชท้ าการศึกษาวจิยัในพ้ืนท่ี ภูมิภาคอ่ืนๆ ในประเทศไทย 
 3. ควรมีการศึกษาวจิยัในแง่มุมทางดา้นความคิด ความเช่ือและการถ่ายทอดผลงานทางดา้นงานจิตรกรรมฝาผนงั ของ
ศิลปินหรือช่างเขียนในยคุปัจจุบนั 
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