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บทคัดย่อ

	 การศึกษาในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาการประกอบสร้าง	

ความหมายให้กับ “พรานบุญ” ในบริบทร่วมสมัย และ 2) เพื่อศึกษาการการประกอบ

สร้างความศักดิ์สิทธิ์และการกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม ด้วยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ

จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างที่มีความเชื่อเกี่ยวกับหน้าพราน และตีความตัวบท

จากเอกสาร หนังสือ และส่ือที่เกี่ยวข้อง รวมถึงข้อมูลที่ปรากฏในเพจเฟสบุ ๊ค	

ของกลุ่มผู้นับถือ และวิเคราะห์โดยใช้กรอบทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ์ และทฤษฎี

การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม
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และการกลายมาเป็นวัตถุทางความเชื่อ” โดยได้รับเงินสนับสนุนการท�ำวิจัยจากคณะสังคมศาสตร ์
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	 ผลการศึกษาพบว่า 1) ความหมายของหน้าพรานถูกประกอบสร้างขึ้น	

ใน 3 ลักษณะ คือ “ตัวตลก” “ตัวละคร” และ “ครู/บรรพชน” โดยความหมายในฐานะ

ตัวละครในวรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนห์ราถูกผลิตซ�้ำและรับรู้จากผู้ชมทางสังคม

มากทีส่ดุ 2) การประกอบสร้างความศกัดิส์ทิธิน์ัน้มอีงค์ประกอบส�ำคญั 4 องค์ประกอบ 

คือ เจ้าพิธีต้องสืบเชื้อสายโนรา มีเรื่องเล่าหรือต�ำนานรองรับ พิธีกรรมต้องครบทั้งพิธี

ฆราวาสและพิธีสงฆ์ และมีประสบการณ์เป็นที่โจษขาน ส่วนการกลายเป็นสินค้า	

ทางวฒันธรรมเป็นการเปลีย่นความเชือ่ให้กลายเป็นทนุ ท�ำให้หน้าพรานกลายเป็นสนิค้า

ซึ่งอาศัยองค์ประกอบส�ำคัญคือการสื่อสารท�ำให้หน้าพรานเป็นที่รู ้จักแพร่หลาย 	

และความพิเศษของหน้าพรานที่สร้างขึ้นท�ำให้เกิดความต้องการของตลาด

ค�ำส�ำคัญ : หน้าพราน, สินค้าทางวัฒนธรรม, การประกอบสร้างความหมาย

Abstract

	 The objectives of this research were: 1) to study meaning 

construction of “Pranboon” mask and 2) to study sacred construction and 

becoming cultural product. Qualitative research methods, in-depth 

interview and textual analysis, were used. Symbolic interaction theory 

and social construction of reality were frame of analysis.

	 The results found that 1) “Pranboon” mask has 3 meaning: “Joker” 

“Character” and “Master/Ancestor”. The meaning as character in literature 

“Prasuthon - Manora” – Pranboon – was most reproduction. 2) Sacredization 

of “Pranboon” mask has 4 components. There were Nora descent of ritual, 

legend, secular and religious rites and experiences and becoming cultural 

product was Belief changing to capital. Commoditization of “Pranboon” 

mask has 2 components, communication and special of object caused 

market requirement. 

Keywords: Pranboon Mask, Cultural Product, Construction of Meaning
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บทน�ำ

	 เมื่อกล่าวถึง “พรานบุญ” หลายคนคงนึกถึงตัวละครในวรรณคดีเรื่อง	

พระสุธนมโนห์รา ซึ่งเป็นตัวละครส�ำคัญผู้จับนางมโนห์รามาถวายพระสุธนจนท�ำให้

เกิดเรื่องราวความรักของทั้งสองขึ้น เรื่องราวในวรรณคดีดังกล่าวได้ถูกน�ำมาท�ำเป็น

ละครจักร ๆ  วงศ์ ๆ  แล้วแพร่ภาพออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์อยู่หลายครั้ง ขณะที่

ในบางภูมิภาคก็ได้น�ำวรรณคดีเรื่องดังกล่าวไปเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงพื้นบ้าน	

มาอย่างยาวนาน อย่างการละเล่น “โนรา”

	 โนรา เป็นละครร�ำประเภทหนึ่งที่เล่นสืบทอดกันมาอย่างยาวนานและนิยม

แพร่หลายในภาคใต้ของประเทศไทย การแสดงชนิดนี้ใช้การร้องและการร�ำเป็นหลัก 

บางครั้งมีการแสดงตามเนื้อเรื่องของบทละครประกอบด้วย โดยใช้บทละครนอก

หรือบทละครตามสมัยนิยม หากกล่าวถึงผู้แสดงโนรา หรือตัวละครโนราที่ส�ำคัญ

สามารถแบ่งออกเป็น 3 พวก คือ ตัวพระ ตัวนาง และตัวพราน 

	 ตัวพรานมีบทบาทส�ำคัญอยู่ 2 ประการ คือ ประการแรก เป็นตัวบอกเรื่องให้

ผู้ชมทราบว่าโนราคณะนี้จะแสดงเรื่องอะไร และประการที่สอง เป็นตัวประกอบ

บทบาทสมมติในการแสดงของเรื่อง ซ่ึงนอกจากบทบาทข้างต้นแล้ว ตัวพรานยังมี

บทบาทส�ำคัญคือเป็นตัวตลกที่มีหน้าที่สร้างความขบขัน และความบันเทิงให้แก่ผู้ชม

อีกด้วย

	 ผู้แสดงเป็นพรานจะต้องใส่ “หน้าพราน” ซึ่งเป็นอุปกรณ์ชิ้นส�ำคัญที่สุดของ

ตัวพราน เนื่องจากผู้แสดงเป็นตัวพรานจะต้องสวมครอบใบหน้า โดยหน้าพรานจะมี

ลักษณะพิเศษคือ เป็นหน้ากากที่มีรูปหน้าเพียงครึ่งเดียวของใบหน้า กล่าวคือ จะมี

เพยีงส่วนหน้าผากจนถึงริมฝีปากส่วนบน และจะเปิดส่วนล่างคอืเปิดตัง้แต่รมิฝีปากล่าง

จนถึงคางเพื่อความสะดวกในการพูดและขับร้อง และลักษณะเด่นอีกประการหน่ึง

ของหน้าพรานก็คือ มีเส้นผมที่ต ่อขึ้นไปจากหน้าผากโดยจะใช้วัสดุที่มีสีขาว	

มาประดับเพ่ือสมมติเป็นผม ธีรวัฒน์ ช่างสาน (2538) ได้สรุปวัตถุประสงค์ส�ำคัญ	

ของการสร้างหน้าพรานไว้ ดังนี้
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	 1.	 ใช้ประกอบการแสดงโนราในบทบาทของตัวตลก

	 2.	 ใช้ร่วมพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ของโนรา (โนราโรงครู)

	 3.	 เป็นหน้าแทนของเดิมทีต่นคิดว่าศักด์ิสทิธิแ์ต่ไม่สามารถน�ำมาใช้แสดงได้

	 4.	 เพื่อความเป็นสิริมงคลกับคณะโนราของตนเอง

	 5.	 เพือ่เป็นเครือ่งบชูาและระลกึถงึญาตผิูเ้สยีชวีติทีเ่คยเล่นเป็นตวัพรานมาก่อน

	 อย่างไรก็ตามในอดีต ความเชื่อและแนวการกระท�ำดังกล่าวเป็นความเชื่อ

เฉพาะกลุ่มผู้แสดงโนรา หรือสืบเชื้อสายโนรา และจ�ำกัดเฉพาะทางภาคใต้เท่านั้น 

ขณะที่ในภูมิภาคอื่นๆ จะรู้จักความเชื่อดังกล่าวน้อยมาก ส่วนใหญ่จะรู้จักแต่เพียง

ตัวละคร “พรานบุญ” ในเรื่องพระสุธนมโนห์ราดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น แต่ที่น่าสนใจ	

ก็คือ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 เป็นต้นมา ความเชื่อเรื่อง “หน้าพราน” หรือ “พรานบุญ” 	

กลับได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในวงการพระเคร่ืองและผู้คนโดยทั่วไป มีเกจิ

คณาจารย์ต่าง ๆ แถบจังหวัดทางภาคใต้ได้ปลุกเสกวัตถุทางความเชื่อชนิดน้ีขึ้นมา

หลายรุ่น และดูเหมือนว่าจะไม่เพียงพอต่อความต้องการของผู้ศรัทธา ท�ำให้เกิด	

การแสวงหาและเช่าบูชาในราคาที่สูงขึ้นกว่าราคาที่ให้เช่าบูชาจากทางวัด 

	 ทั้งน้ีส่วนหนึ่งเกิดจากการเลือกผลิตซ�้ำความหมายให้กับพรานบุญว่ามี

ความเด่นด้านทรัพย์โดยเชื่อมโยงกับวรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนห์รา ซึ่งสอดคล้อง

กับการศึกษาของณัฐวัตร อินทร์ภักดี (2559) และพบว่ามีการพรรณนาถึงคุณวิเศษ

ของพรานบุญในเว็บไซต์แห่งหนึ่ง ดังนี้

“ไม่มีการค้าใดหรือการท�ำสิ่งใดจะได้ผลตอบแทนมากเท่า

พรานบุญ เพราะพรานบุญจับนางมโนห์ราได้เพียงนางเดียว  

เช้ารุ่งขึ้นก็ได้รับบ�ำเหน็จจากกษัตริย์ครองเมือง 1 เมือง พร้อม

สมบัติและบริวารมากมาย เมตตามหานิยม เป็นที่รักของคน 

หมูม่าก ... แม้ในการละเล่นโนราของภาคใต้ เมือ่ถงึเวลาพรานบญุ

ออกมาแสดง ก็จะเรียกเสียงหัวเราะอย่างมีความสุขจาก 

ผู้ชมได้เสมอทุกเพศทุกวัยไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ ไม่ว่าจะแสดง

326    วารสารสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์   



กี่ครั้งก็ตาม “พรานบุญ” เป็นสัญลักษณ์แทนครูตามต�ำนาน 

มโนห์รา เชือ่ว่าพรานบญุเป็นผู้มีพระเวทย์เก่งกาจ สามารถไปมาได้

แม้กระทั่งในป่าหิมพานต์ขนาดจับนางมโนห์ราไปถวาย 

พระสธุนได้ ... นอกจากน้ีตาพรานบญุยงัมีเสน่ห์เมตตามหานยิม 

ครูบาอาจารย์สมัยก่อนจึงได้น�ำเคล็ดอันเป็นมงคลนี้มาสร้าง

เป็นหน้าพรานเพ่ือบชูาครู และถอืเป็นมงคลศกัดิส์ทิธิท์ีจ่ะปกปัก

รักษาลูกหลานผู ้บูชาให้ร่มเย็นเป็นสุข เจริญด้านการงาน  

การเงิน ป้องกันคุณไสย อวิชชา เขี้ยวงา แคล้วคลาด ปลอดภัย 

ไร้อปุสรรค ...”  (ทีม่า: www.dd-pra.com/store2/822/21082/)

 

	 จากค�ำอธิบายข้างต้นจะเห็นว่า “พรานบุญ” มีคุณวิเศษรอบด้าน ทั้ง ๆ ที	่

ก่อนหน้านีไ้ด้รับการบชูาและรูจ้กัเพยีงเฉพาะกลุ่ม ท�ำให้ผู้วจิยัเกดิความสนใจว่าพรานบญุ

ถูกประกอบสร้างความหมายในลักษณะใด และมีกระบวนการใดที่ท�ำให้หน้าพราน	

มีความศักดิ์สิทธิ์จนกลายมาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมและเป็นที่ต้องการของผู้คน

เป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งปรากฏการณ์นี้เป็นตัวอย่างหน่ึงที่พยายามท�ำความเข้าใจ	

ตามหลักวิชาการว่า “วัตถุทางความเชื่อ” ได้กลายมาเป็น “สินค้าทางวัฒนธรรม” 	

ได้อย่างไร และเมือ่เข้าใจหลักการพ้ืนฐานแล้วการท�ำความเข้าใจวตัถทุางความเชือ่อืน่ ๆ 

ที่ถูกสร้างขึ้นในแวดวงพระเครื่องอาจมีผลการศึกษาที่ไม่แตกต่างกัน โดยการศึกษา

ในคร้ังนี้จะท�ำการวิเคราะห์ภายใต้กรอบทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ์และการ

ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1.	 เพือ่ศกึษาการประกอบสร้างความหมายให้กบั “พรานบญุ” ในบรบิทร่วมสมยั

	 2.	 เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความศักดิ์สิทธิ์และการกลายมาเป็นสินค้า

ทางวัฒนธรรมของ “พรานบุญ”
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 การประกอบสร้างความหมายให้กับวัตถุใดๆ ในฐานะสินค้าทางวัฒนธรรม

เป็นปรากฏการณ์ร่วมสมัยที่น่าสนใจที่จะท�ำความเข้าใจ ซึ่งรวมถึงปรากฏการณ ์

“พรานบุญ” ที่ก�ำลังเป็นที่นิยมอยู ่ในขณะนี้ การศึกษาครั้งนี้จะท�ำให้ทราบถึง	

ความหมายที่อยู่เบื้องหลังแนวการกระท�ำดังกล่าว โดยคาดหวังว่าการศึกษาครั้งนี้	

จะมีประโยชน์ ดังนี้

	 1.	 เพื่อทราบถึงการให้ความหมายของพรานบุญในแง่มุมต่างๆ 

	 2.	 เ พ่ือทราบถึงองค ์ประกอบและกระบวนการท� ำให ้ “พรานบุญ” 	

มีความศักดิ์สิทธิ์ในฐานะ “สินค้าทางวัฒนธรรม”

	 3.	 เพื่อพัฒนาองค์ความรู้ด้านสังคมวิทยาโดยประยุกต์ทฤษฎีเพื่ออธิบาย

ปรากฏการณ์ทางสังคมร่วมสมัย

ขอบเขตและวิธีการวิจัย

	 การศึกษาเรื่อง “พรานบุญ: การประกอบสร้างความหมายและการกลายเป็น

สินค้าทางวัฒนธรรม” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มุ ่งวิเคราะห์ความหมายที่อยู	่

เบือ้งหลงั “พรานบญุ” ซึง่เป็นตวัละครหนึง่ในการแสดงโนราของทางภาคใต้ โดยจะท�ำเป็น

หน้ากากส�ำหรับสวมใส่หรือบูชากันในแวดวงผู้สืบเชื้อสายโนรา จนกระทั่งปัจจุบัน	

ได้กลายมาเป็น “สินค้าทางวัฒนธรรม” ที่ถูกผลิตออกมาแพร่หลาย โดยผู้วิจัยใช ้

“พรานบญุ” ตามตวัสะกดทีป่รากฏบนวตัถทุางความเชือ่ทีถู่กสร้างขึน้ รวมถึงข้อความ

ที่ปรากฏในกลุ่มผู้ศรัทธาหน้าพรานเป็นหลัก

	 ผูว้จิยัท�ำการสมัภาษณ์เชงิลกึกลุ่มตวัอย่างทีเ่ข้ามาร่วมงานทีว่ดัประเวศน์ภผูา 

(วัดบ้านตรัง) จังหวัดปัตตานี ซ่ึงเป็นวัดหน่ึงที่สร้างหน้าพรานขึ้นและเป็นที่นิยม	

อย่างกว้างขวางในขณะนัน้ จ�ำนวน 5 คน ประกอบด้วย พระสงฆ์ 1 รปู โนราทีม่าร่วมพธิี 

2 คน และชาวบ้านในพื้นที่ 2 คน นอกจากนี้ ยังศึกษาตัวบทจากเอกสาร ต�ำรา 	
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รวมถึงข้อมูลที่แสดงบนกระทู้และเว็บไซต์ที่เกี่ยวข้อง แล้วท�ำการวิเคราะห์ภายใต้

กรอบทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ์และการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม 

โดยมีระยะเวลาในการศึกษาทั้งสิ้น 1 ปี

การทบทวนวรรณกรรม

1. แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ศึกษา

	 1.1 ทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ์ (Symbolic Interaction)

	 ทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ์เป็นทฤษฎีที่ให้ความส�ำคัญกับความหมาย

ภายใต้กระบวนการปฏิสังสรรค์ที่เกิดขึ้น เป็นแนวคิดส�ำคัญของ Herbert Blumer 

(1969) เพื่อท�ำความเข้าใจกระบวนการให้ความหมายที่มีต่อวัตถุทางสังคมจนเกิด

เป็นภาวะอัตวิสัยร่วมหรือการรับรู ้ในความหมายร่วมกัน (Intersubjectivity) 	

อนัน�ำไปสูแ่นวทางในการปฏบิตัทิีส่อดคล้องกนัภายในกลุ่มหรอืสงัคม ทฤษฎีดังกล่าว

จะใช้ท�ำความเข้าใจ “พรานบุญ” ที่ถูกให้ความหมายภายใต้กระบวนการปฏิสังสรรค์

ระหว่างกลุ่มต่าง ๆ จนน�ำไปสู่แนวทางในการปฏิบัติในกลุ่มที่ให้ความหมายรูปแบบ

เดียวกัน อย่างไรก็ตามความหมายดังกล่าวก็สามารถเปลี่ยนแปลงไปได้เช่นกัน 	

จากกรณนีีจ้ะเหน็ถึงความหมายทีถ่กูสร้างขึน้ในบรบิทต่างๆ จนในทีส่ดุถกูให้ความหมาย

ในฐานะ “สินค้าทางวัฒนธรรม” ที่มีความศักดิ์สิทธิ์

	 1.2 ทฤษฎีการประกอบสร ้างความเป ็นจริงทางสังคม (Social 

Construction of Reality)

	 การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมเป็นแนวคิดที่อยู่ภายใต้แนวการ

ประกอบสร้าง (Constructionism) ภายใต้กระบวนการปฏิสงัสรรค์ในโลกแห่งความหมาย 

โดยมองว ่ าวัตถุ กับความหมายเป ็นคนละสิ่ งซึ่ งต ่ างจากแนวปฏิฐานนิยม 	

(Positivism) ทีม่องว่าวตัถกุบัความหมายเป็นสิง่ทีสั่มพนัธ์กนัตัง้แต่ต้น ท�ำให้มมุมอง

ในการท�ำความเข ้าใจโลกแตกต่างกัน แนวการประกอบสร ้างมีนักทฤษฎี	

ทีม่คีณุปูการส�ำคญัคอื Alfred Schutz (1967) ทีอ่ธบิายถึงโลกทางกายภาพและโลก
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แห่งความหมาย “พรานบุญ” ถูกประกอบสร้างขึ้นโดยเชื่อมโยงโลกทางกายภาพ	

และโลกแห่งความหมายเข้าด้วยกัน กล่าวคือ จากภาพของ “นายพราน” จากโลก	

ทางกายภาพที่เป็นพรานออกล่าสัตว์ป่าไปสู่ “พรานบุญ” ซึ่งเป็นตัวละครหนึ่ง	

ในวรรณคดีหรือครู/บรรพชน ไปสู่ “สินค้าทางวัฒนธรรม” ที่มีความศักดิ์สิทธิ์

2. ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 การศึกษาโดยตรงเกี่ยวกับหน้าพรานน้ันยังไม่มีผู ้ศึกษา ดังนั้นผู้ศึกษา	

จึงเทียบเคียงกับงานวิจัยที่มีการกล่าวถึงหรือมีเนื้อหาท่ีสามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ได ้

เพื่อเป็นกรอบในการศึกษา ซึ่งพบว่า งานส่วนใหญ่เป็นการกล่าวถึงพรานบุญในฐานะ

ตัวละครหนึ่งในการแสดงโนราของทางภาคใต้ โดยเน้นที่ความเชื่อ ท่าร�ำ และเนื้อร้อง 

เช่น การศกึษาของธรีวฒัน์ ช่างสาน (2538) เร่ือง หน้าพรานโนรา หรอืของโสภา ชายเกตุ 

(2542) เรื่อง ความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงโนรา และโอภาส อิสโม (2544) เรื่อง ศึกษา

พิธีครอบเทริดโนรา รวมถึงเธียรชัย อิสรเดช (2542) เรื่อง นัยทางสังคมของพิธีโนรา

โรงครู: กรณีศึกษาบ้านบ่อแดง และพิทยา บุษรารัตน์ (2539) เรื่อง ต�ำนานโนรา: 	

ความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลา เป็นต้น	

	 ขณะที่งานของสุกัญญา สุจฉายา (2558: 68 - 155) เรื่อง “การประยุกต์ใช้

คติชนในการสร้างวัตถุมงคลในปัจจุบัน” มีการกล่าวถึงหน้าพรานหรือหน้ากาก	

พรานบณุ (บณุค�ำนีม้าจากบณุฑริก แต่ส�ำหรับงานชิน้นีผู้้วจิยัใช้พรานบญุซึง่เป็นการยดึ

ตามตวัสะกดเดมิทีก่ลุม่ตวัอย่างใช้) ไว้ว่า เป็นความเชือ่เฉพาะกลุม่ทีถ่กูน�ำมาเผยแพร่

ให้คนทั่วไป และสร้างเป็นความเชื่อใหม่ โดยวัตถุทางความเชื่อที่สร้างขึ้นไม่ได้	

มุ่งบูชาที่ตัวเอกของเรื่อง (จากวรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนห์รา) แต่สนใจของวิเศษ	

ในเรื่อง คือ หน้ากากของพรานซ่ึงเดิมเป็นสิ่งของไหว้ครูของนักแสดงและนาคบาศ

หรือของวิเศษของพญานาคที่ให้พรานบุณใช้จับนางมโนห์รา ส่วนงานของณัฐวัตร 	

อินทร์ภักดี (2559) เรื่อง “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต�ำบล

ท่าแค จังหวัดพัทลุง ที่กล่าวถึงการใช้คติชนมาสร้างสรรค์เป็น “สินค้าทางวัฒนธรรม” 

เช่น เคร่ืองรางของขลัง และของที่ระลึกต่าง ๆ ที่มาจากอุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบ

พิธีกรรมหรือการแสดง ซึ่งรวมถึงหน้าพราน หรือหน้ากากพรานบุญด้วย
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	 ดังนั้น การศึกษาในคร้ังนี้จึงเป็นการอธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นโดยมี 

“พรานบุญ” เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่ถูกประกอบสร้างให้มีความศักดิ์สิทธิ	์

ภายใต้กระบวนการปฏิสังสรรค์ เป็นการท�ำความเข้าใจต่อปรากฏการณ์ร่วมสมัย	

ทีม่คีวามพยายามน�ำความเชือ่ท้องถิน่มาประกอบสร้างขึน้ให้กลายเป็นสนิค้าทางวฒันธรรม

ที่มีความศักดิ์สิทธิ์จนเป็นที่ต้องการของผู้คนในสังคมอย่างกว้างขวาง ซึ่งประเด็น

เกี่ยวกับการสร้างสินค้าทางวัฒนธรรมเพ่ิงได้รับความสนใจในการศึกษาไม่นานนี ้	

จะเหน็ได้จากงานทีผ่่านมามเีพยีง 2 ชิน้เท่านัน้ทีม่กีารกล่าวถึงการน�ำคตชินหรือความเชือ่	

ให้กลายเป็นสนิค้าทางวัฒนธรรม ซ่ึงการศกึษาในคร้ังนีใ้ห้ความส�ำคญักบั “พรานบญุ” 

ในฐานะสิง่ศกึษาเพือ่ท�ำความเข้าใจถงึการประกอบสร้างความหมาย และการกลายเป็น

สินค้าทางวัฒนธรรมที่มีความศักดิ์สิทธิ์

ผลการศึกษา

	 ผลการศึกษา สามารถจ�ำแนกได้ 2 ประเด็นส�ำคัญ คือ 1) พรานบุญคือใคร: 

การศึกษาความหมายของหน้าพราน และ 2) พิธีกรรม: การประกอบสร้างความ

ศักดิ์สิทธิ์ และการกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม โดยในแต่ละประเด็นมีรายละเอียด 

ดังนี้

1. พรานบุญคือใคร: การศึกษาความหมายของหน้าพราน

	 จากการศึกษาพบว่า ความหมายของหน้าพราน หรือ พรานผู้นั้นสามารถ

จ�ำแนกได้ 3 ความหมาย โดยพิจารณาจากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างและรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ 1. “ตัวตลก” ซึ่งเป็นตัวละครส�ำคัญ	

ในการแสดงโนราของทางภาคใต้ ไม่ว่าจะแสดงเรือ่งใดหรอืเพศใดก็จะมีตวัละครตวัหน่ึง

ที่สวมหน้าพราน ซึ่งมีหน้าที่ในการเรียกเสียงหัวเราะจากคนดู 2. “ตัวละคร” 	

ซึ่งมีความสมัพนัธ์กบัวรรณคดเีรือ่งพระสธุนมโนห์รา โดยผูส้วมหน้าพรานนีห้มายถงึ 

“พรานบญุ” ผูจ้บันางมโนห์รามาถวายพระสธุน และ 3. “คร/ูบรรพชน” เป็นความเชือ่ดัง้เดมิ
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ของคนในพื้นที่ว่าหน้าพรานจะเป็นตัวแทนของครูโนรา หรือ “ครูหมอ” และบรรพชน

ที่ล่วงลับที่สอนวิชาโนราและหน้าพราน 

	 อย่างไรก็ตาม จากการสัมภาษณ์และส�ำรวจข้อมูลพบว่า มีการกล่าวถึง	

หน้าพรานในฐานะสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีเ่ช่าบชูากนัอย่างแพร่หลายในตอนน้ีว่าคือ “พรานบญุ” 

ซึ่งเป็นตัวละครจากวรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนห์รา เป็นความหมายที่ถูกผลิตซ�้ำ	

มากทีส่ดุเนือ่งจากสมัพนัธ์กบัความโดดเด่นทางด้านการเรยีกทรพัย์ดงัทีพ่รานบญุเคยได้รบั

2. พิธีกรรม: การประกอบสร ้างความศักดิ์สิทธิ์  และการกลายเป ็นสินค้า 

ทางวัฒนธรรม

	 จากการศึกษาพบว่า การประกอบสร้างความศักดิ์สิทธิ์ให้กับหน้าพรานนั้น

ต้องอาศัยองค์ประกอบส�ำคัญ 4 ประการ คือ 1. เจ้าพิธีหรือพระเกจิผู้ประกอบพิธี	

จะต้องเป็นผู ้ที่สืบเชื้อสายหรือมีวิชาโนรา ไม่เช่นนั้นการประกอบพิธีก็จะไร้ผล 	

2. เรื่องเล่าหรือต�ำนาน บอกถึงที่มาที่ไปของหน้าพรานซึ่งมีหลักฐานรองรับ มีประวัต	ิ

ทีย่าวนาน ท�ำให้เกิดความเชือ่และศรทัธาจากกลุม่เฉพาะไปสูก่ลุม่ต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง 

3. พิธีกรรม เป็นการสถาปนาวัตถุให้มีความศักด์ิสิทธิ์ซึ่งจะต้องประกอบด้วยพิธี

ส�ำคัญคือ พิธีฆราวาสโดยการเชิญคณะโนรามาเชิญครู และพิธีสงฆ์ซึ่งเป็นการ	

ปลุกเสกโดยเกจิคณาจารย์โดยเฉพาะเจ้าพิธีต้องมีการสืบเชื้อสายโนรา และ 	

4. ประสบการณ์ คือผลที่เกิดขึ้นจากการบูชาและศรัทธาในหน้าพรานที่มีการ	

แลกเปลี่ยนประสบการณ์โดยตรงแบบปากต่อปากและสื่อสารกันผ่านโลกออนไลน ์

ซึ่งผลที่ได้ส่วนใหญ่ก็คือโชคลาภ เมตตา และแคล้วคลาดปลอดภัย

	 ส�ำหรับการกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมของหน้าพรานนั้น จากการ

สัมภาษณ์หลวงปอย พระผู้ใกล้ชิดกับเจ้าอาวาสวัดประเวศน์ภูผา (วัดบ้านตรัง) 

จังหวัดปัตตานี ซึ่งเป็นพื้นที่ในการศึกษา และหน้าพรานของวัดน้ีเป็นที่รู้จักในกลุ่ม	

ผู้นับถือกลุ่มใหม่อย่างกว้างขวาง เล่าให้ฟังถึงจุดเริ่มต้นในการสร้างหน้าพรานว่า
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“การท�ำพรานบุญของวัดนี้ ท�ำครั้งแรกเลยเมื่อปี พ.ศ. 2557  

ท�ำกบัโลหะหล่อทองเหลือง แล้วกจ็ะทาสแีดง คล้าย ๆ กบัของจรงิ

แต่ว่าย่อสัดส่วนลงมาให้เล็กกะทัดรัดเท่ากับเล็บมือเพื่อพกพา

ได้ง่าย แล้วก็เจ้าอาวาสนี่แกก็จะเสก เมื่อก่อนครั้งแกเป็น 

หนุ่ม ๆ แกได้เรียนมโนห์รามาก่อน พรานบุญ หน้าพราน  

หรือว่าการเชิญพรานบุญลงมาอะไรแบบนี้ แกก็มีวิชาอยู ่  

ก็ได้คิดค้นท�ำขึ้นมาเพื่อน�ำเงินมาบูรณะวัด มาซ่อมโบสถ์ ...”  

(หลวงปอย. สัมภาษณ์, 11 กรกฎาคม 2559)

	 จากการสัมภาษณ์จะเห็นว่าเจ้าอาวาสน�ำเอาวิชาความรู ้ที่มีประกอบกับ

ความเชื่อท้องถิ่นมาสร้างเป็นหน้าพรานจ�ำลองขึ้น กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม	

ทีม่อีตัลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นทีส่ะท้อนความเป็นภูมภิาค โดยมวีตัถปุระสงค์หลกัเพือ่ต้องการ

ปัจจัยมาซ่อมแซมและบ�ำรุงรักษาวัด ต่อมาเมื่อผู้เช่าบูชาหน้าพรานมีประสบการณ์

ก็ได้ท�ำการสื่อสารไปยังคนอื่นๆ และมีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์อย่างกว้างขวาง

ทั้งการสื่อสารโดยตรงและการสื่อสารผ่านโซเชียลมีเดีย ท�ำให้สินค้าทางวัฒนธรรม

ชนดินีเ้ป็นทีน่ยิมและต้องการมากขึน้ตามล�ำดบัจนอตัราการเช่าบชูาเพิม่ขึน้หลายเท่าตวั

ในตลาดพระเครื่อง

	 ส�ำหรับการกลายมาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมนั้นเป็นการเปลี่ยนศรัทธา/

ความเชื่อของท้องถิ่นให้กลายเป็นทุน โดยอาศัยกลไกส�ำคัญ 2 ประการ คือ 	

1. การสือ่สารผ่านสือ่และการโฆษณา เป็นกระบวนการส�ำคัญทีท่�ำให้คนรูจ้กัหน้าพราน

ในวงกว้าง ไม่ได้เป็นแค่ความเชื่อเฉพาะกลุ่มเหมือนในอดีต ซึ่งจะอยู่เฉพาะในพื้นที่

หรอืผูส้บืเชือ้สายโนราเท่านัน้ และ 2. ความพิเศษของหน้าพรานทีส่ร้างขึน้ ไม่ว่าจะเป็น

ด้านมวลสาร พิธีกรรม รูปแบบ จ�ำนวน ฯลฯ ท�ำให้หน้าพรานที่สร้างขึ้นแต่ละรุ่น	

เป็นที่ต้องการของผู้ศรัทธาเป็นจ�ำนวนมาก

	 จากประเด็นส�ำคัญทั้ง 2 ส่วน สามารถสรุปเป็นแผนภาพเพ่ือแสดง	

ความสัมพันธ์ในประเด็นต่าง ๆ  ได้ ดังนี้
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อภิปรายผลการศึกษา

	 การประกอบสร้างความหมายให้กับหน้าพรานเกิดขึ้นภายใต้กระบวนการ

ปฏิสังสรรค์ระหว่างกลุ่มต่าง ๆ ที่มีการให้ความหมายที่อาจแตกต่างกันในแต่ละกลุ่ม 

ซึ่งพบว่าความหมายของหน้าพรานมีอยู ่ด้วยกัน 3 ความหมาย คือ “ตัวตลก” 	

ในการแสดงโนรา “ตวัละคร” ในวรรณคดีเรือ่งพระสุธนมโนห์ราซึง่เป็นวรรณคดเีรือ่งหนึง่

ที่มีความนิยมในการแสดงโนรา และ “ครู/บรรพชน” ในกลุ่มผู้สืบเชื้อสายโนรา 	

ความหมายทีแ่ตกต่างกนันีน้�ำไปสู่แนวการปฏบิตัทิีแ่ตกต่างกนัในแต่ละกลุม่ตามความหมาย

ทีใ่ห้กบัหน้าพราน อย่างไรกต็ามความหมายเหล่าน้ีอาจไม่ได้แยกขาดจากกนัเสยีทเีดยีว 

จากการศึกษายังพบอีกว่า ความหมายบางความหมายถูกเลือกรับรู ้และผลิตซ�้ำ

มากกว่าความหมายอื่นซึ่งมีความจ�ำเพาะกลุ่มมากกว่า

	 การผลิตซ�้ำความหมายของหน้าพรานในฐานะตัวละคร “พรานบุญ” ซึ่งเป็น

ตัวละครในวรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนห์ราถูกผลิตซ�้ำมากที่สุด จนกลายเป็นภาพ

ภาพที่ 1	 สรุปผลการศึกษาความหมาย การประกอบสร ้างความศักดิ์สิทธิ ์	

และการกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม
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ตวัแทนของหน้าพรานทีพ่บ ทัง้ ๆ ทีห่น้าพรานซึง่เป็นหน้ากากลงสแีดงนัน้ในการแสดง

โนราหมายถึง “ตาพราน” และอาจไม่ใช่ชื่อ “บุญ” ตามความเชื่อและเรื่องเล่าเกี่ยวกับ

การแสดงโนรา ครูหรือบรรพชนที่รับบทพรานมีหลายคน และจะมีการเรียกขานชื่อ

พรานตามผู้แสดง ซึ่งโดยมากมักเป็นต้นต�ำรับหรือผู้ประดิษฐ์ท่าร�ำ แต่จากการรับรู้

ของคนโดยทั่วไปซึ่งเป็นผู้ศรัทธากลุ่มใหม่มักเข้าใจว่าหน้าพรานที่เห็นนั้นเป็นหน้า

ของ “พรานบุญ” ตามการรับรู้จากวรรณคดีเรื่องพระสุธนมโนห์รา ผู้จับนางมโนห์รา	

มาถวายพระสุธนจนน�ำมาซึ่งโภคทรัพย์มากมาย ด้วยคตินี้จึงท�ำให้เชื่อว่าการบูชา

พรานบุญจะท�ำให้ผู้ศรัทธามีโชคลาภ ร�่ำรวยเงินทอง และแคล้วคลาดปลอดภัย

	 การเกิดกระแสบูชาหน้าพรานด้วยหวังโชคลาภนั้นสะท้อนลักษณะ	

ทางสังคมอย่างชัดเจนว่าสภาพเศรษฐกิจของสังคมไทยในปัจจุบันมีปัญหา เมื่อรัฐ	

ไม่สามารถจัดการกับปัญหาปากท้องซ่ึงเป็นปัญหาพื้นฐานได้ ประชาชนเลยจ�ำเป็น

ต้องหาที่พึ่ง และความเชื่อในเรื่องอ�ำนาจเหนือธรรมชาติก็มักเป็นหนึ่งในทางเลือก	

ที่ประชาชนเข้าหา โดยไม่มีใครสามารถตอบได้ว่าวัตถุเหล่านี้จะมีคุณวิเศษเช่นว่า	

หรอืไม่ เพียงแต่เมือ่พวกเขาเชือ่และศรทัธากจ็ะท�ำให้เกดิก�ำลงัใจในการฝ่าฟันกบัปัญหา 

อย่างน้อยก็ท�ำให้มีที่พึ่งทางใจ และไม่ใช่แค่หน้าพรานในฐานะสินค้าทางวัฒนธรรม	

ที่มีความศักดิ์สิทธิ์เพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่หมายรวมถึงสินค้าทางวัฒนธรรมอื่น ๆ  

ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อให้คุณวิเศษทางด้านโชคลาภเงินทองก็มักจะได้รับความนิยมเช่นกัน 

โดยเฉพาะในช่วงวกิฤตเศรษฐกจิ ซึง่ในแต่ละช่วงกจ็ะมีการสถาปนาวตัถทุางความเชือ่

ออกมาแตกต่างกันไปขึ้นอยู ่กับกลไกตลาดและนายทุน เพียงแต่ในช ่วงป ี 	

พ.ศ. 2558 - 2560 หน้าพรานได้รับความนิยมและเป็นที่รู้จักแพร่หลาย

	 ความนิยมดังกล่าวส่วนหน่ึงเป็นผลมาจากเจ้าพิธีที่ปลุกเสกมีบารมีมาก

พอท่ีจะสถาปนาวัตถุทางความเชื่อน้ี รวมถึงพิธีกรรมที่ท�ำตามแนวทางที่ได้กระท�ำมา

ตั้งแต่โบราณทั้งพิธีฆราวาสและพิธีสงฆ์ โดยมีเรื่องเล่าหรือต�ำนานที่สืบทอดมา	

อย่างยาวนานรองรบั ประกอบกบัประสบการณ์ทีเ่กดิขึน้กบัผูศ้รทัธายิง่ท�ำให้หน้าพราน

เกิดความศักดิ์สิทธิ์และเป็นที่ต้องการ โดยในช่วงแรกเกิดขึ้นภายในพื้นที่ที่ศึกษา	

และจงัหวดัทางภาคใต้ ก่อนจะถกูท�ำให้เป็นทีรู้่จักอย่างกว้างขวางผ่านช่องทางการสือ่สาร
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รปูแบบต่าง ๆ ท�ำให้หน้าพรานทีถ่กูสร้างขึน้เพือ่เป็นของทีร่ะลกึในการท�ำบญุกลายเป็น

สินค้าทางวัฒนธรรมชั้นดี และยิ่งมีพื้นฐานความศรัทธาและต�ำนานรองรับด้วยแล้ว 	

ก็จะยิ่งประกอบสร้างให้สินค้าทางวัฒนธรรมนี้มีความศักด์ิสิทธ์ิไม่เหมือนกับ	

สินค้าทางวัฒนธรรมสมัยใหม่อีกหลายชนิดที่พยายามสร้างต�ำนานมารองรับ	

และอธิบายความสมเหตุสมผลนั้น ความนิยมที่มีต่อสินค้าทางวัฒนธรรมนี้จะคงอยู่

ชัว่คราว และจะซบเซาลงไปในกลุ่มผู้ศรัทธาทีนิ่ยามตามกระแสทีพ่ยายามจะหาหลกัยดึ

โดยไม่ได้มีความเชื่ออย่างแท้จริง ซึ่งผู ้วิจัยเห็นว่าผู ้มีความเชื่อตามกระแสนี	้

เมื่อหน้าพรานคลายความนิยมลง พวกเขาเหล่านั้นก็จะเปลี่ยนไปแสวงหาสินค้า	

ทางวัฒนธรรมอื่นเพ่ือ “เล่น” หรือน�ำมาแลกเปล่ียนเพื่อผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ

เป็นหลกั คงเหลอืเฉพาะกลุม่ผูศ้รทัธาอย่างเหนยีวแน่น และกลุม่ทีส่บืเชือ้สายโนราทีบ่ชูา

หน้าพรานในฐานะ “ครู/บรรพชน” เท่านั้น ซึ่งประเด็นเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงน้ี 

หลวงปอยได้เขยีนบรรยายบอกเล่าค�ำสนทนาระหว่างท่านกับเจ้าอาวาสวดัประเวศน์ภูผา 	

(วดับ้านตรัง) เกจิทีป่ลกุเสกซึง่เป็นทีน่ยิมในขณะนีใ้นเพจ “พ่อแก่เจ้าแสง วดับ้านตรงั 

ดวงประทีปแห่งมายอ” เกี่ยวกับกระแสนิยมหน้าพราน ดังนี้

	 ... ท่านบอกถึงเรื่องหน้าพรานว่า ท่านท�ำด้วยจิตที่เป็น

กุศล ไม่มีโมหะจิตคิดอยากได้ อยากมี และกระผมถามถึง

กระแสหน้าตาพรานที่ก�ำลังนิยมอยู่ขณะนี้ พ่อแก่เจ้าแสงท่าน

ได้พูดว่า เวลาจะกรองคนที่ศรัทธาให้ประจักษ์ว่าเขาศรัทธา

นิยมเพราะอะไร เพราะใคร หรือศรัทธาตามนิยมสมัย  

ส่วนเร่ืองทีว่่าตาพรานจะเสือ่มไม่เสือ่ม พ่อแก่เจ้าแสงว่าไม่เสือ่ม 

แต่บารมีตาพรานจะมากขึ้นเรื่อย ๆ เพราะได้ท�ำคุณประโยชน์

แก่พระพุทธศาสนาด้วยบ�ำรุงเสนาสนะ ซึ่งขึ้นอยู ่แต่ละวัด 

แต่ละคณะ แต่ละบุคคลที่คิดสร้างคิดท�ำว่ามีเจตนาเพราะอะไร 

การสร้างการเสกต้องถกูต้องตามโบราณ ไม่ใช่ใคร ๆ ท�ำจะขลงั 

ได้เสมอเหมือน ... (Tawatchat Marchat, 2016)
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	 การท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์นี้ด ้วยทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ	์

และการประกอบสร้างความเป็นจรงิทางสงัคมจะท�ำให้เหน็ถึงความหมายทีอ่ยู่เบือ้งหลงั

การกระท�ำ  และการประกอบสร ้างความหมายให ้กับสินค ้าทางวัฒนธรรม	

ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งหน้าพรานก็เปรียบเสมือนวัตถุชนิดหน่ึงที่ถูกให้ความหมาย

และท�ำให้ศักดิ์สิทธิ์ภายใต้การปฏิสังสรรค์ ความหมายดังกล่าวสามารถเปลี่ยนแปลง

ได้ตามกระบวนการทางสงัคม น่ันย่อมหมายความว่า วัตถกุบัความหมายไม่ได้สมัพนัธ์กนั

ตั้งแต่ต้น และความหมายที่สร้างขึ้นไม่ใช้ความหมายที่แท้จริงที่เป็นคุณสมบัติของ	

ตัววัตถุ แต่เป็นความหมายที่สร้างขึ้นภายใต้กระบวนการปฏิสังสรรค์ทางสังคม	

โดยเฉพาะกับกลุ่มผู้ศรัทธา อย่างไรก็ตาม “ความศักดิ์สิทธ์ิ” ที่ถูกประกอบสร้างขึ้น

สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามกระบวนการปฏิสังสรรค์เช่นเดียวกัน อย่างกรณีของ	

จตุคามรามเทพที่คร้ังหนึ่งเป็นที่ต้องการของผู้คนและมีมูลค่ามหาศาล แต่ปัจจุบัน

แทบไม่มีใครพูดถึง จากข้อค้นพบดังกล่าวสามารถน�ำไปท�ำความเข้าใจและประยุกต์

ใช้ได้กับสินค้าทางวัฒนธรรมที่มีความศักดิ์สิทธิ์อื่น ๆ  ได้เช่นกัน

ข้อเสนอแนะ

1. ข้อเสนอแนะจากการศึกษาในครั้งนี้ 

	 1.1 การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาด้วยวิธีเชิงคุณภาพเป็นหลัก ถ้ามีการใช้

วิธีเชิงปริมาณเข้ามาช่วยในการศึกษาโดยเฉพาะเรื่องของความหมายของคนทั่วไป	

ที่มีต่อ “พรานบุญ” จะท�ำให้เห็นภาพกว้างว่าสังคมรับรู้ความหมายต่อพรานบุญ	

ในลกัษณะใด และใช้วธิเีชงิคุณภาพในการท�ำความเข้าใจเหตผุลหรอืสิง่ทีอ่ยูเ่บือ้งหลงั	

ความหมายดังกล่าว รวมถึงอาจมีการศึกษา “เรื่องเล่า” ในฐานะตัวบทที่ต้องอาศัย	

การวิเคราะห์โครงสร้างภาษาและการตีความ

	 1.2 การศึกษาในครั้งนี้ใช้ทฤษฎีปฏิสังสรรค์สัญลักษณ์และการประกอบ

สร้างความเป็นจริงทางสังคม เป็นกลุ่มทฤษฎีที่อาศัยการตีความเป็นหลัก ซึ่งสัมพันธ์

กับโจทย์และขอบเขตที่ผู้วิจัยต้องการศึกษาภายใต้ระยะเวลาที่จ�ำกัด แต่ถ้ามีการใช้
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ทฤษฎีอื่นเข้ามาช่วยก็อาจท�ำให้การศึกษาปรากฏการณ์มีความซับซ้อนมากขึ้น เช่น 

แนวคิดเรื่องทุน แนวคิดเรื่องสัญญะ แนวคิดเรื่องความเป็นชาย และแนวคิดเรื่อง	

วาทกรรม เป็นต้น

2. ข้อเสนอแนะส�ำหรับการศึกษาในครั้งต่อไป

	 2.1 ศึกษาเปรียบเทียบวัตถุทางความเชื่อชนิดอื่นกับหน้าพรานว ่า	

มีการประกอบสร ้างความหมายและการกลายมาเป ็นสินค ้าทางวัฒนธรรม	

ที่มีความศักดิ์สิทธิ์เหมือนหรือต่างกันอย่างไร

	 2.2 ศึกษาผู้อยู่เบื้องหลังการประกอบสร้างสินค้าทางวัฒนธรรมชนิดต่าง ๆ 

ว่าเพราะเหตใุดจึงสร้างวตัถชุนดินัน้ ๆ ขึน้มา มเีหตผุลหรอืความหมายทีอ่ยู่เบือ้งหลงั

อย่างไร

3. ข้อจ�ำกัดจากการศึกษา

	 3.1 พื้นที่ในการศึกษาค่อนข้างอันตราย การลงพื้นที่ในการเก็บข้อมูล	

ภาคสนามจึงไม่อาจท�ำได้บ่อย และมีค่าใช้จ่ายสูงในการเดินทาง

	 3.2 การประกอบพิธีกรรมบางอย่างเป็นวิชาเฉพาะที่ไม่สามารถเปิดเผยต่อ

สาธารณะได้ เช่น ขั้นตอนส�ำคัญในการสร้างหน้าพราน การลงอักขระในมวลสาร 	

และคาถาที่ก�ำกับระหว่างท�ำพิธี เป็นต้น

	 3.3 ภาษาที่ใช้ในการสื่อสารระหว่างลงพื้นที่เป็นภาษาถิ่น ซึ่งผู้วิจัยไม่คุ้นเคย

ไม่ว่าจะเป็นลักษณะการสื่อสารที่เร็วและรวบค�ำ ค�ำที่มีความหมายเฉพาะ ฯลฯ 	

ซึ่งต้องอาศัยผู้ช่วยวิจัยซ่ึงเป็นคนในพ้ืนที่ช่วยถอดความออกมาเป็นภาษากลาง	

ก่อนจะท�ำการวิเคราะห์
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