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บทคดัย่อ 
 การวิจัยครัง้นี้ เ ป็นการวิจัยศึกษาจากเอกสาร มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. ศึกษาชีวิตและประสบการณ์ 
การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะภาพสะท้อนสงัคมและวฒันธรรมผ่านผลงานภาพประกอบ  และ 2. ศกึษาการพฒันาการ 
ในแวดวงศลิปะไทยร่วมสมยักบัเหม เวชกร มาจนถึงปัจจุบนั โดยศกึษาและวเิคราะห์ด้วยการใช้เกณฑ์ 1. แนวคดิ 
ในเนื้อเรื่องและรูปแบบอัตลักษณ์ไทย 2. หลักการทางศิลปะ การจัดวางองค์ประกอบของภาพ และการใช้สี  
ผลการศึกษาพบว่า เหม เวชกร ไม่ได้ผ่านการเรียนศิลปะมาตามระบบ ครูสอนศิลปะคนแรกโดยบังเอิญ  
เป็นชาวอติาลชีื่อ คาร์โล รโิกล ิโดยมพีืน้ฐานของครอบครวัทีแ่ตกแยก แต่มพีรสวรรค์ในการวาดภาพเป็นทีต่รงึตราใจ
ต่อสังคมไทยในยุคนัน้เป็นอย่างยิ่ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัรชักาลที่  9 โปรดฝีมือการวาดภาพของครูเหม  
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ใหร้บัเขาไวเ้ป็นจติรกรในพระบรมราชานุเคราะห์ ผลงานทีนํ่ามาวเิคราะหเ์ป็นการวเิคราะห์
จากประวัติชีวิตของสุนทรภู่ ผ่านภาพวาด จํานวน 3 ภาพ คือ ภาพ “ผู้เริ่มเห็นโลกพร้อมกับความเศร้าใจ”  
ภาพ “เมื่อยากไร้กายเราก็เท่านี้ ไม่มีพสุธาจะอาศยั” ภาพ “รสชีวิต” จากภาพนางงามในวรรณคดี  จํานวน 6 ภาพ  
คอื ภาพ “พมิพลิาไล” ภาพ “กากี” ภาพ “ไกร ทอง” ภาพ “มทัร”ี ภาพ “พระเพื่อนพระแพง” ภาพ “รจนา” และ ภาพ  
“ผไีทย” ภาพ “เราหยุดแล้ว แต่ท่านยงัไม่หยุด” ภาพ “ใหช้พีชื่นเหมอืนบรรเลงเพลงสวรรค”์ ไดส้ะทอ้นแนวคดิผ่านการ
วาดภาพด้วยการนําภาพผลงานบางส่วนเป็นภาพตัวแทน จากจํานวนผลงานของเหม เวชกร ซึ่งกล่าวกันว่า 
มจีํานวนสี่หมื่นกว่าภาพ ที่เป็นเพยีงภาพประกอบอยู่ในหนังสอืหรอืสื่อสิง่พิมพ์ต่าง ๆ ดงัที่ผ่านมา แต่ในสภาพของ
สงัคมยุคปัจจุบนั ผลงานดงักล่าวไดก้ลบักลายเป็นผลงานทีท่รงคุณค่าและมลูค่า ดว้ยจากการที่ เหม เวชกรมวีตัรปฏบิตัิ
จากบุคคลธรรมดาคนหนึ่งและไม่ผ่านการศกึษาดา้นศลิปะจากสถาบนัใด ทีไ่ดร้งัสรรค์ผลงานเป็นทีป่ระจกัษ์ต่อวงการ
ศลิปะตามที่ผ่านมาจนมาสู่ยุคปัจจุบนัทีไ่ด้ก้าวผ่านจากภาพประกอบถูกตคีวามใหม่ใหเ้ป็นผลงานศลิปะทีท่รงคุณค่า  
ไปสู่ผลงานทีส่ะทอ้นความคดิและจนิตนาการอย่างไม่มทีีส่ิน้สุดไดด้ว้ยเช่นกนั 
 

ค าส าคญั: เหม เวชกร; ภาพประกอบ; อตัลกัษณ์ไทย; ภาพลกัษณ์ 
 

Abstract 
The objective of this research is to study the development of Thai Contemporary Art through  

the study of Hem Vejakorn’ s life, experiences, and works using documentary research methodology.  
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The research criteria are: 1) the concepts in the stories and forms that show Thai Identity and 2) the principles, 
composition and the use of color. It is found that Hem Vejakorn did not pursue his art knowledge conventionally. 
His first art teacher was an Italian painter name Carlo Rigoli.  Hem came from a broken family but he was 
extremely gifted. His works impressed and were widely praised by the public. His Majesty King Rama IX was 
greatly impressed by his work and Hem became an artist under the royal patronage.  The lists of the pictures 
used in this research are as follows:  3 illustrations from SunthornPhu's autobiography:  I Watch the World in 
Sorrow; In Poverty, There Wasn't Even One Place I Can Live and The Taste of Life. 6 illustrations of the heroines 
from the following stories:  Pimpilalai, Khaki, Kraithong, Matsee, PraPuenPra Pang, and Rotjana. Thai Ghosts.  
I Already Stop. When Will You? When Life Flows by Like a Song. These illustrations are the representatives of 
his whole works, which are around forty thousand pictures.  Although they were just illustrations in the 
newspapers and books back then, they are highly treasured and valued today. From an ordinary person, Hem 
Vejakorn has created the masterpieces that are valuable to the art world.  His “ mere illustrations”  have 
transcended time and have become the priceless works of art that reflect limitless ideas and imagination. 
 
Keywords: Hem Vejakorn; Illustrations; Thai Identity; Imagination  
 
บทน า 

“ความเขม้แขง็ในจติใจนี้เป็นสิง่ที่สําคญัทีจ่ะต้องฝึกฝนแต่เล็กเพราะว่าต่อไป ถ้ามชีวีติที่ลําบาก ไปประสบ
อุปสรรคใด ๆ ถา้ไม่มคีวามเขม้แขง็ ไม่มคีวามรู ้ไม่มทีางทีจ่ะผ่านอุปสรรคนัน้ได ้เพราะว่าถา้ไม่เจออุปสรรคอะไรกไ็ม่มี
อะไรทีจ่ะมาช่วยเราได ้แต่ถ้ามคีวามรู ้มอีธัยาศยัทีด่ ีและมคีวามเขม้แขง็ ในกาย ในใจ กส็ามารถทีจ่ะผ่านพน้อุปสรรค
ต่าง ๆ นัน้ได”้ 

พระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  
[1] พระราชทานแก่คณะครแูละนักเรยีนโรงเรยีนราชวนิิต 

“โบราณวตัถุ ศลิปวตัถุ และโบราณสถานทัง้หลาย เป็นของมคีุณค่า และจําเป็นแก่การศกึษาค้นควา้ในทาง
ประวตัิศาสตร์ศลิปะโบราณคด ีเป็นการแสดงถงึความเจรญิรุ่งเรอืงของชาตไิทย ที่มมีาแต่อดตี ควรสงวนรกัษาไวใ้ห้
คงทนถาวร เป็นสมบตัส่ิวนรวมของชาตไิวต้ลอดกาล”  

พระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  
[1] ในพธิเีปิดพพิธิภณัฑสถานแห่งชาตเิจา้สามพระยา จงัหวดั พระนครศรอียุธยา  

พระราชดํารัสของพระองค์นัน้ได้สะท้อนแนวคิดทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมได้โดดเด่น  และเด่นชัด 
เป็นอย่างยิ่งในลักษณะของการเป็นสมบัติของชาติต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของบุคคลหนึ่งขณะทํางาน  
ก็ตามแต่ เพราะสุดท้ายผลงานด้านศิลปกรรมในทุกแขนงก็ย่อมเป็นสิ่งบ่งบอกถึงภูมิปัญญาของชนชาตินัน้  
ที่จะกลายเป็นสมบัติของชาติไปในที่สุด ถึงแม้ผู้สร้างสรรค์ท่านนัน้จะจากโลกนี้ไปนานแสนนานเพียงใดก็ตาม  
กลบัทําใหผ้ลงานทีย่งัหลงเหลอือยู่นัน้ ไดส้รา้งคุณค่าใหต้่อสงัคมของตนเองหรอืสงัคมต่อชาวโลกกต็าม  อาท ิผลงาน
ของเหม เวชกร ทีเ่ป็นทีป่ระจกัษ์อยู่ในยุคของสงัคมสมยัใหม่ในปัจจุบนัอยู่นี้ 

เหม เวชกร ศิลปินเอกของประเทศ ที่ศึกษาศิลปะด้วยตนเอง พร้อมไปกับความสามารถด้านตนตรี 
ในลักษณะมืออาชีพ จนเป็นที่ประจกัษ์ต่อสังคม ได้สร้างผลงานต่างลักษณะต่างกรรมวิธีไว้อย่างมากมายจนนับ 
ไม่ถ้วน ประเมินกันว่าหลายสิบปีแห่งชีวิตจับปากกาถือพู่กันอยู่ทุกวันทุกคืนจนเกือบจะไม่มีวันหยุดพักผ่อน  
เหม เวชกร ไดเ้ขยีนภาพต่าง ๆ ไดม้ากกว่าสีห่มื่นภาพ อาท ิภาพวจิติรชุด ขุนชา้งขุนแผน (ประมวณวนั พ.ศ. 2482) 
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และชุด “ศรธีนชยั” (ประมวญสารรายสปัดาห์ พ.ศ. 2481) ชุดละประมาณ 2-3 พนัภาพ “ราชาธริาช” (ชาวไทยรายวนั 
พ.ศ. 2496) 2,662 ภาพ “กามนิต” (สรา้งตนเอง) 2,000 ภาพ "อเิหนา”1,849 ภาพ “สงัขท์อง” 1,320 ภาพ นอกจากนี้
ยงัมสีาวเครอืฟ้า ไกรทอง ศรปีราญ์ สุนทรภู่ ผูช้นะสบิทศิ พุทธประวตั ิประวตัศิาสตรไ์ทย พระเวสสนัดร ภูรทิตั เงาะป่า 
มหาภารตะยุทธพระลอ กาก ีพระอภยัมณี สามก๊ก ฯลฯ ตลอดจนภาพปกภาพประกอบต่าง ๆ อกีเป็นจํานวนมหาศาล 
ชนิดทีไ่ม่น่าเชื่อว่ามนุษยเ์พยีงคนเดยีวจะสามารถเสกสรรคข์ึน้มาไดม้ากมายถงึขนาดนัน้ 

จากผลงานอนัดเีด่นดงักล่าว เป็นที่พอพระราชหฤทยัของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั จงึทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้เหม เวชกร เข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน  และทรงรับไว ้
ในพระบรมราชานุเคราะห์ เหม เวชกร ถวายงานตามพระราชประสงค์ตดิต่อกนัเป็นเวลาหลายปี ดว้ยการเขยีนภาพ
เรื่องราวในวรรณคดไีทย ภาพชวีติชาวชนบทในอดตี ฯลฯ ภาพเขยีนต่าง  ๆ เหล่านี้ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั 
ทรงนําไปพระราชทานแก่พระราชอาคนัตุกะ 

นักเขยีนภาพจากเรื่องเล่า/ตํานาน/ประเพณี/พุทธประวตัหิรอืเรื่องราวต่าง ๆ อกีมากมายทีป่รากฏอยู่ในช่วง
ของนักวาดภาพคนสําคญัคนหนึ่งของเมอืงไทยซึ่งมผีลงานอนัไดร้บัการกล่าวขานว่ามีจํานวนมหาศาลนัน้ กค็งไดแ้ก่ 
เหม เวชกร ที่จะเรยีกว่าเป็นเพยีงช่างเขยีนคนหนึ่งในยุคสมยันัน้ แต่มาถึงยุคปัจจุบนั จากผลงานที่ปรากฏจงึทําให้
สงัคมไดต้ระหนักในคุณค่าอนัมอิาจประเมนิได ้ดว้ยการยกย่องใหเ้ป็นศลิปินผู้องอาจและยิง่ใหญ่ดว้ยการสรา้งผลงาน
และการอยู่ร่วมกับสังคม ได้พัฒนาการและเป็นกําลังใจให้กับคนรุ่นหลัง  ๆ ต่อมา เรียกได้ว่า อย่างไม่รู้ตัว  
แต่ในทุกสงัคม โดยเฉพาะคนรุ่น 70-80 ปีขึ้นไป จะกล่าวถึง เหม เวชกร กนัอย่างชื่นชม และจดจํากนัมาถงึทุกวนันี้  
โดย เอนก นาวิกมูล [2] ได้แสดงทัศนะไว้ใน “คนนอกศตวรรษ นักวาดชัน้ครู” เนชัน่มัลติมีเดีย กรุ๊ป กรุงเทพฯ  
กล่าวโดยสรุปได้ว่า เหม เวชกร ปฏิทนิย่อชวีติและผลงาน ยอดนักวาดผู้ให้บรรยากาศไทย ๆ อย่างดเียี่ยม เหม เวชกร 
หรอื “ครูเหม” ถงึแก่กรรมขณะอายุ 66 ปี ส่วนวนัเกดินัน้ สนัต์ ท.โกมลบุตร เขยีนในหนังสอื“แด่เหม เวชกร” อาจนิต์ 
ปัญจพรรค์ [3] ว่าแมแ้ต่ตวัเหมเองกย็งัไม่รูว้่าเป็นวนัใดแน่ รูเ้พยีงว่าเกดิเมื่อเดอืนยี่ปีเถาะเท่านัน้ จนเมื่อเหมต้องไป
กรอกรายงานยื่นคํารอ้งเพื่อทําบตัรประชาชน ณ ทีว่่าการอําเภอ ท่านกรอกว่า เกดิเมื่อวนัที ่17 มกราคม พ.ศ. 2446 
ซึ่งขอ้นี้ขดัแยง้กบัทีเ่หมบอก ฉันทชิย์ กระแสสนิธุ์ ว่าตนเกดิเมื่อ 9 ตุลาคม พ.ศ. 2466 ตกลงเรื่องวนัเกดิของเหมไม่ม ี
ที่ยุติว่าถึงเรื่องที่เกดิและผู้บงัเกดิเกล้า สนัต์ผู้สนิทสนมกบัเหมมาก กล่าวว่าเหมเกดิที่ตําบลพระราชวงัใกล้โรงเรยีน
ราชนิี ย่านปากคลองตลาด พ่อชื่อหุ่น แม่ชื่อ ม.ล.สํารดิ พึ่งบุญ ณ อยุธยา แต่เนื่องจากเกิด “วกิฤตการ” บางอย่าง  
ในบา้นตัง้แต่เหมอายุ 8 ปี ท่านจงึตกระกําลําบากซดัเซพเนจรไปอยู่ในอุปถมัภข์องผูอ้ื่นหลายคนหลายแห่ง เขา้เรยีนที ่
เทพศิรินทร์กับอัสสัมชญัก็เรียนไม่จบ ช่วงเวลาหนึ่งท่านไปอยู่กับขุนประสิทธิเ์วชชการ อดีตสาธารณสุขจงัหวดั
เพชรบูรณ์ ซึ่งเหมกล่าวว่า “เลี้ยงดูผมเป็นอย่างดียิ่งในยามที่ผมตกอบัอย่างสิ้นไร้ไม้ตอก” เหมจึงขอให้นามสกุล  
เวชชกร ตามท่านขุนด้วย แต่ดัดแปลงการเขียนไปบ้างเล็กน้อยคือตัด ช ช้างออกไปหนึ่งตัว กลายเป็นเวชกร  
อย่างที่เรารู้จกักัน กล่าวเรื่องเกิดตายพอให้รู้ช่วงสมยัแล้ว รายละเอียดนอกเหนือจากนี้ ขอให้อ่าน หนังสืออื่น  ๆ 
ประกอบเพราะในการเขยีนครัง้นี้ ต้องการจดัระเบยีบเรื่องทีย่งัไม่เป็นระเบยีบใหเ้ป็นระเบยีบมากกว่า แต่ เหม เวชกร  
ที่อาจนิต์ ปัญจพรรค์ [3] ในเล่มมขีอ้เขยีนของนักเขยีนใหญ่หลายคน เช่น พ. เนตรรงัส ีสนัตสริ ิกบั ยศวชัรเสถียร 
หนังสอืงานพระราชทานเพลงิศพ เหม ซึ่งมอียู่ 2 เล่ม คอื เล่มปกแขง็สดีํามเีหรยีญรูปเหมตดิอยู่ คณะศษิย์ เช่น ปยุต 
เงากระจ่าง [4] เป็นผู้จดัพิมพ์ ข้างในมีข้อเขยีนของลูกศิษย์ และมิตรสหายพร้อมด้วยผลงานของเหม กับอีกเล่ม 
ปกสเีทามรีปูถ่ายเหมขา้งหน้า กบัภาพวาดเรื่องราชาธริาช และกาก ี

เหม เวชกร เสยีชวีติทีส่ถานพกัฟ้ืนของเทศบาลคลองสาน จงัหวดัธนบุร ีก่อนสิน้ใจเหมไดจ้บีมอืขึน้เขยีนภาพ
ประหลาด ๆ ในอากาศ ท่าทางอ่อนเพลียมาก และพึมพําว่า  “ควรจะเขียนอย่างนี้  ไม่ใช่อย่างนั ้น” จิตรกร 
มอืเทวดาหมกมุ่นครุ่นคดิแต่จะทาํงานทีต่นเองรกัจนวาระสุดทา้ยของชวีติ พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวัทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ พระราชทานพระบรมราชานุเคราะห์ ศพเหม เวชกรโดยตลอด ตัง้แต่วนัถงึแก่กรรมเป็นตน้ไปศพของเหม
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ได้ถูกบรรจุไวท้ี่วดัหริญัรูจ ีจงัหวดัธนบุรี ไปจนกระทัง่ถึงวนัอาทติย์ที ่28 กนัยายน พ.ศ. 2512 จงึได้รบัพระราชทาน
เพลงิศพ ณ เมรุสุสานหลวง วดัเทพศรินิทราวาส 

สุทธชิยั หยุ่น เขยีน อาลยัศลิปินตพีมิพใ์นหนังสอืพมิพบ์างกอกโพสต์ ฉบบัวนัอาทติย์ที ่20 กนัยายน พ.ศ. 
2512 มขีอ้ความตอนหนึ่ง “ประเทศไทยจะสามารถสร้างคนอย่าง เหม เวชกร อีกสกัคนหนึ่งได้หรอืไม่” เวลาเท่านัน้ 
ทีจ่ะใหค้าํตอบ 

นักอ่านนิยายของสาํนักพมิพเ์พลนิจติต ์ทีม่สีาํนักพมิพห์ลงัสุดอยู่ใกล ้4 แยกหลานหลวง ช่วงหลงั พ.ศ. 2500 
ต้องประทบัใจกบัภาพปกนิยายต่าง ๆ ที่สํานักพมิพแ์ห่งนี้ผลติออกมา เพราะเป็นภาพลายวจิติรแสดงความเป็นไทย  
ทัง้ภาพพระเอก นางเอกและบรรยากาศไทย ๆ ทัง้หมดฝีมอืเหม เวชกร 

เหม เวชกร ล่วงลบัไปกว่าสบิเจด็ปีแลว้ บางทอีกีหนึ่งรอ้ยแปดสบิสามปีขา้งหน้า องคก์รของประเทศตะวนัตก
สกัแห่งหนึ่งอาจจะมองเห็น “คุณค่า” ของจิตรกรมือเทวดาผู้นี้ แล้วส่งเสียงร้องบอกให้รัฐบาลไทยได้ตระหนักถึง
ความสาํคญัในสิง่ที ่เหม เวชกร ไดม้อบใหแ้ก่แผ่นดนิ เช่นเดยีวกบัที ่“องคก์ารยเูนสโก” เทดิเกยีรตขิองมหากวสุีนทรภู่
ขึน้มา ปลุกใหร้ฐับาลไทยสะดุง้ตื่นขึน้หลงัจากทีห่ลบัสนิทอยู่ในความมดืมนมานานนับศตวรรษ 

ภาพพุทธประวตัวิรรณคดไีทย ประวตัศิาสตร์ทีเ่หม เวชกร ไดฝ้ากฝีมอืไวใ้นช่วงเวลาทีบ่้านเมอืงตอ้งพบกบั
การแปรผนัพรอ้มกบัการเปลี่ยนแปลงในทางการเมอืงและสงัคมในยุคสมยันัน้ แต่ผลงานของเหม เวชกร ทีผ่ลติสรา้ง
ออกมา ทีส่ามารถสบืคน้อยู่ในยุคปัจจุบนัน้ี ทีแ่ทบจะนับไม่ไดว้่ามจีาํนวนเท่าไรแลว้ แต่ในส่วนทีส่ญูหายไปอกีนัน้กม็อียู่
เป็นจํานวนมาก ดว้ยวธิกีารสรา้งผลงานเพื่อประกอบกบัเรื่องราวทีเ่กดิขึน้จากเนื้อหาทีป่รากฏอยู่นัน้ เพื่อนําเสนอต่อ
สงัคมได้อย่างทนัท่วงท ีจงึเป็นต้นเหตุแห่งการเขยีนภาพที่ต้องสนองตอบต่อการผลติในเชงิปรมิาณเพื่ อตอบสนอง
ความตอ้งการของสงัคมตามยุคสมยั  

เหม เวชกร บดิาเป็นตระกูลขุนนางเก่าแก่ มารดาเป็น หม่อมหลวง ชื่อ ม.ล.สํารดิ เหมมพีี่น้องต่างมารดา 
อกีสองสามคน เหมเป็นลูกคนเดยีวของแม่ เหมอายุไดแ้ปดขวบพ่อแม่กแ็ยกทางกนั ในบางช่วงเวลาเหมตอ้งไปอาศยั
อยู่กับลุง ชื่อหม่อมราชวงศ์แดง ทินกร โดย ศรัณย์ ทองปาน [5] จากหนังสือสารคดี “เหม เวชกร จิตรกร 
ไร้สํานัก เรียนช่างเขยีนนอกสถาบนั” ได้แสดงทศันะถึง เหม เวชกร กล่าวได้โดยสรุปว่า  ม.ร.ว. แดง ทํางานกับ
เจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) ผู้ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงไว้วางพระราชหฤทยัให้ กํากับดูแล 
การก่อสรา้งพระทีน่ัง่อนันตสมาคมองค์ใหม่ โดย ม.ร.ว.แดง ไดร้บัมอบหมายใหเ้ป็นผูดู้แลช่างอติาเลยีนทีม่าออกแบบ 
และควบคุมการก่อสรา้งพระทีน่ัง่องคน์ี้ 

คารโ์ล รโิกล ีช่างเขยีนหนุ่มชาวแควน้ทีท่สัคานีนัน้ เกดิรูส้กึเอน็ดเูดก็ชายเหมขึน้ โดยเฉพาะเมื่อเหน็ฝีมอืวาด
ภาพที่เหมเอาชอล์กขีดเขียนไว้จนเปรอะสะพานท่าน้ําก็ยิ่งถูกชะตาถึงกับออกปากชักชวนและขออนุญาตจาก  
ม.ร.ว.แดง ใหเ้หมไปอยู่เป็นลูกมอืบดสลี้างพู่กนัในงานเขยีนภาพสน้ํีามนัทีบ่นเพดานโดมพระทีน่ัง่อนันตสมาคมด้วย 
ว่าง ๆ เขาก็สอนให้เหมหดัเขยีนเส้นสายลวดลายต่าง ๆ จติรกรอิตาเลยีนถึงกบัจะให้เหมเดินทางไปอิตาลดี้วยกัน  
เพื่อไปศกึษาต่อทางดา้นศลิปะ ซึ่ง ม.ร.ว.แดง ทนิกร ผูเ้ป็นลุงกย็นิดกีบัโอกาสของเดก็ อนุญาตใหเ้หมไปไดถ้งึขนาด
เตรยีมตดัเสื้อผ้ากนัแล้ว แต่เมื่อข่าวนี้ล่วงรู้ไปถึงบดิาของเหม กลบัให้คนมาลกัตวัไปเสยี ว่ากนัว่าเหมไม่ได้พบกับ 
คุณลุงอกีเลยตัง้แต่นัน้มา 

เหม เคยทํางานสารพัด ไปเป็นเด็กฝึกงานในอู่เรือของคนจีนกวางตุ้ง ที่ซึ่งเขาต้อง “ตีเหล็กตะไบเหล็ก  
จนมือด้าน” ต่อเมื่อมีความรู้เรื่องเครื่องยนต์ดีแล้ว ก็มีคนชวนไปอยู่เรือโยงขึ้นล่องในแม่น้ําเจ้าพระยา และแม่น้ํา 
แม่กลองอีกเป็นแรมปี เรือโยงที่ว่านี้ เป็นเรือเครื่องจักร ไอน้ํา ลําย่อม ๆ ที่นํามารับจ้างลากจูงเรือสินค้าจําพวก 
เรอืเกลอืทีต่่อกนัเป็นพวงยาว ๆ แต่จะว่าชวีติเดก็ช่างเครื่องในเรอืโยงเป็นชวีติทีต่กตํ่ากค็งไมใ่ชเ่สยีทเีดยีว เพราะในอกี
แง่หนึ่ ง ชีวิตในเรือโยงก็เป็นโอกาสของการเดินทางผจญภัย สําหรับเด็กหนุ่มร่วมสมัยกับเหม อีกจํานวน 
ไม่น้อย ป.อนิทรปาลติ นักเขยีนผูม้ชีื่อจากหสันิยายชุด พล นิกร กมิหงวน กย็งัเคยไปประจาํเรอืโยง ขึน้ล่องปากน้ําโพ-
ท่าเตยีนอยู่พกัใหญ่ 



วารสารศรีนครินทรวิโรฒวิจัยและพัฒนา สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์    ปีที่ 16 ฉบับที่ 32 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567 
 

5 | Article 275902 
 
 

ในสภาพของสังคมปัจจุบนั ผลงานของเหม เวชกร ได้รับการเข้าร่วมประมูลกับองค์กรระดับนานาชาติ  
จากผลงานดังกล่าวนัน้ เป็นเพียงผลงานภาพประกอบตามเรื่องเล่า แต่ยุคสมัยเปลี่ยนไป ผลงานดังกล่าวนัน้  
ไดก้ลายเป็นสมบตัอินัล้ําค่าของแวดวงศลิปวฒันธรรม ทีค่วรไดร้บัการศกึษาคน้ควา้เพื่อเป็นคุณค่าในทุกมติโิดยเฉพาะ
การสรา้งสนุทรยีภาพในสงัคมไทยไดต้ลอดไป 
 
วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

1. เพื่อศกึษาชวีติและประสบการณ์การสรา้งสรรค์ผลงานศลิปะภาพสะทอ้นสงัคมและวฒันธรรมผ่านผลงาน
ภาพประกอบ 

2. เพื่อศกึษาการพฒันาการในแวดวงศลิปะไทยร่วมสมยักบั เหม เวชกร มาจนถงึปัจจุบนั 
 

วิธีด าเนินการวิจยั 
การวจิยัครัง้นี้ ผูว้จิยัศกึษาประสบการณ์การดําเนินชวีติของเหม เวชกร จากการศกึษาขอ้มลูจากหนังสอืทีไ่ด้

มกีารรวบรวมไวต้ามยุคสมยั พรอ้มดว้ยการสรา้งสรรค์ผลงานในลกัษณะภาพประกอบที่ เหม เวชกร ไดใ้ชช้วีติอยู่ใน
โรงพมิพ์เพื่อเขยีนภาพจากเรื่องราวต่าง ๆ เพื่อนําไปประกอบกบัเนื้อเรื่องนัน้ ซึ่งมอียู่เป็นจํานวนมาก โดยจะใชว้ธิี 
เรยีงเรื่องเนื้อเรื่องจากการคน้ขอ้มูลจากหนังสอืต่าง ๆ เป็นจํานวนหลายเล่ม เพื่อนําเนื้อเรื่องต่าง ๆ ทีม่ลีกัษณะเด่น
ของผลงานตามยุคสมยัมาจํานวน 12 ภาพ ด้วยการใชเ้กณฑ์ในการวเิคราะห์ ได้แก่ แนวคดิในเนื้อเรื่องและรูปแบบ 
อตัลกัษณ์ไทย/หลกัการทางศลิปะ/การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ/การใชส้/ีดว้ยวธิกีารพรรณนาเชงิวเิคราะห์เพื่อเป็น
การสะทอ้นประสบการณ์ต่าง ๆ ในช่วงชวีติทีผ่่านมาจากช่วงเวลาของการมชีวีติอยู่ของเหม เวชกร พรอ้มกบัการสรุป
ในบทสุดทา้ยใหเ้หน็ถงึคุณค่าของบุคคลสามญัชนธรรมดาคนหนึ่ง ทีม่พีรสวรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ ถงึแมจ้ะ
เป็นเพยีงภาพประกอบแต่วนัเวลาไดผ้่านไปตามยุคสมยัจนมาถงึในยุคปัจจุบนัผลงาน ของเหม เวชกร ได้กลายเป็น
ผลงานสรา้งสรรคท์ีบ่รสุิทธิเ์ป็นผลงานทีท่รงคุณค่าทัง้ตวัผลงานทีเ่ป็นทีป่ระจกัษ์ พรอ้มดว้ยวตัรปฏบิตัขิองตวัศลิปินเอง
ทีจ่ะเป็นแบบอย่างใหต้่ออนุชนคนรุ่นหลงัไดต้่อไป โดยมผีลงานเด่น ดงันี้ 

 
เทคนิค สน้ํีาบนกระดาษ/ขนาด 29 x 21 เซนตเิมตร 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

           ภาพท่ี 1 “ผูเ้ริม่เหน็โลกพรอ้มกบัความเศรา้ใจ”       ภาพท่ี 2  “เมื่อยากไรก้ายเรากเ็ท่านี้ไม่มพีสุธาจะอาศยั” 
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เทคนิค สน้ํีาบนกระดาษ/ขนาด 29 x 21 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        ภาพท่ี 3 “รสชวีติ”        ภาพท่ี 4 “พมิพลิาไล” 
 

เทคนิค สน้ํีาบนกระดาษ/ขนาด 29 x 21 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        ภาพท่ี 5 “กาก”ี        ภาพท่ี 6 “ไกรทอง” 
 

เทคนิค สน้ํีาบนกระดาษ/ขนาด 29 x 21 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
        ภาพท่ี 7 “มทัร”ี        ภาพท่ี 8 “พระเพื่อนพระแพง” 
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เทคนิค สน้ํีาบนกระดาษ/ขนาด 29 x 21 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        ภาพท่ี 9 “รจนา”        ภาพท่ี 10 “ผไีทย” 
 

เทคนิค สน้ํีาบนกระดาษ/ขนาด 29 x 21 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 11 “เราหยุดแลว้ แต่ท่านยงัไม่หยุด”           ภาพท่ี 12 “ใหช้พีชื่นเหมอืนบรรเลงเพลงสวรรค์” 
 

การวิจยันี้ให้ความสําคญักับประสบการณ์การดําเนินชีวิตของเหม เวชกร มาตัง้แต่วยัเด็กจนมาถึงวาระ
สุดทา้ยของชวีติในดา้นต่าง ๆ อาท ิดา้นครอบครวั การศกึษา การไดม้โีอกาสศกึษาเรยีนรูก้บัชาวต่างชาตใินลกัษณะ
การศกึษาในรปูแบบนอกระบบ การคน้ควา้ขอ้มลูจากเอกสารศลิปะในต่างประเทศจากดว้ยความใกลช้ดิกบับุคคลชัน้สูง
ในแต่ละช่วงของชวีติทีผ่่านมา การไดม้โีอกาสไดไ้ปเป็นลูกมอืในการสรา้งผลงานศลิปะ ในสถานทีส่ําคญัของประเทศ
ไทย จากการชกันําของชาวต่างชาติ ชาวอิตาลี ซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินกลุ่มใหญ่ที่ได้มาถวายงานในการสร้างพระที่นัง่ 
อนันตสมาคมจากการไดรู้้จกัดว้ยความบงัเอญิ พร้อมกบัการประสานสมัพนัธ์ พรสวรรค์ทีต่ดิตวัมาตัง้แต่เกดิทีท่ําให้
กลุ่มศิลปินจากอิตาลี ได้มองเห็นความสามารถ  การตีความจากภาพที่ยังหลงเหลือในลักษณะกระจัดกระจาย 
อยู่โดยทัว่ไปว่าเป็นผลงานที่ทรงคุณค่า ทัง้จากการวาดด้วยเทคนิคและวถิีการเฉพาะตนที่เด่นชดั โดยเฉพาะการ
สะท้อนภาพในลกัษณะเอกลกัษณ์ไทยที่สามารถส่งผลต่อการมเีอกลกัษณ์เฉพาะของเหม เวชกร ได้ในที่สุด เป็นต้น 
โดยการนําภาพผลงานของเหม เวชกร ในบางส่วนจากเนื้อหาที่มีความแตกต่าง จากผลงานในหนังสือ 5 เล่ม  
โดยมผีลงานเด่น จาํนวน 12 ภาพ ทีส่ะทอ้นภาพการวาดภาพจากเนื้อหาต่าง ๆ 
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ผลการวิจยั 
ศึกษาหาความรู้ทัง้จากการเรียนในภาคปกติมาพอสมควร แต่การศึกษาด้านศิลปะนัน้ เป็นการศึกษา 

ดว้ยตนเอง จากการมปีระสบการณ์กบับุคคลทีเ่ป็นชาวต่างชาตทิีเ่ป็นจุดเริม่ตน้ของการเรยีนรูจ้ากกลุ่มศลิปินทีผ่่านการ
คดัเลอืกใหม้าสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะในประเทศไทย ตามหลกัการในการพฒันาประเทศ โดยเฉพาะดา้นศลิปวฒันธรรม 
จงึเป็นโอกาสสําคญัทีท่ําให้เหม เวชกร ไดพ้บกบัจุดเปลี่ยนของชวีติที่ส่งผลต่อการดําเนินชวีติ การสรา้งความทรงจํา
ของผู้คนที่ศิลปะในรูปแบบของเหม เวชกร มีอิทธิพลต่อการรับรู้และในโอกาสเดียวกันก็เป็นการวางรากฐาน
ประสบการณ์ทางสุนทรยีะใหแ้ก่สงัคมในลกัษณะศลิปะรบัใชส้งัคมต่อคน ในยุคปัจจุบนั จนถงึทุกวนัน้ี 

ภาพท่ี 1 ภาพ “ผูเ้ริม่เหน็โลกพรอ้มกบัความเศรา้ใจ” โดยเหม เวชกร ไดว้าดภาพจากเนื้อเรื่อง ประวตัสุินทรภู่ 
จากการเล่าเรื่องของตํารา ณ เมอืงใต้ [6] โดยสะท้อนภาพของสุนทรภู่ นัน้เป็นเด็กกําพร้า บดิามารดาแยกทางกัน  
พ่อได้ออกจากบ้านไปไม่มีวันกลับ โดยไปบวชอยู่แกลง แม่ไปมีสามีใหม่ โดยมีลูกสาวอีก 2 คน จากสามีใหม่  
โดยสะทอ้นไดจ้ากนิราศ ไดแ้สดงความรกัความอาลยัทีสุ่นทรภู่ขาดความอบอุ่นมาตัง้แต่วยัเดก็ ภายใตจ้ติสาํนึกสุนทรภู่
ต้องหาทีพ่ึง่ทางใจ ซึ่งธรรมชาตกิม็อบพรสวรรค์ใหเ้ป็นนักประพนัธบ์ทกวทีีไ่ดส้ะทอ้นอารมณ์และความรู้สกึ จากความ
เก็บกด ความคับแค้นที่ต้องต่อสู้กับปัญหาและอุปสรรคมาตัง้แต่วัยเด็ก  สุนทรภู่ ได้เรียนหนังสือที่ว ัดชีปะขาว 
คอืวดัศรสุีดาราม มารดาถวายตวัเป็นมหาดเลก็ ไดม้โีอกาสเรยีนรู ้ทําใหม้คีวามคดิกวา้งขวาง กว่าเดก็ชาวบ้านทัว่ไป  
มรีกัแรกกบัแม่จนั แต่กต็้องพรากจากกนัไป การทีศ่ลิปินไดผ้่านประสบการณ์ชวีติย่อมส่งผลต่อผลงานการสรา้งสรรค์  
ผลงานศิลป์ในที่สุด ในนิราศเมืองแกลง สุนทรภู่ได้พบพ่อที่อยู่ในสถานะสมณเพศ  ในขณะที่สุนทรภู่อายุ 21 ปี  
โดยแยกจากพ่อมาตัง้แต่อายุ 2 ปี ในนิราศภูเขาทอง สุนทรภู่ไดส้ะทอ้นอารมณ์และความรูส้กึในความรกัทีม่ตี่อแม่จนั
เมยีรกั ถงึแมต้นเองจะชอบดื่มเหล้า จงึเป็นทีม่าทีท่ําใหเ้ราทัง้สองต้องแยกจากกนั ถงึแมว้่าสุนทรภู่จะยงัรกัแม่จนัอยู่  
ก็ตาม โดยได้กล่าวไว้ในนิราศภูเขาทอง ไว้ว่า “ถึงสุราพารอดไม่วอดวาย ไม่ใกล้กรายแกล้งเมนิก็เกินไป” หรอืคําว่า  
“อนัเมาเหลา้เชา้สายกห็ายไป แต่เมาใจนี่ประจาํทุกคํ่าคนื”  

ภาพท่ี 2 ภาพ “เมื่อยากไรก้ายเรากเ็ท่านี้ไม่มทีีพ่สุธาจะอาศยั” เป็นการแสดงแนวคดิจากการดื่มสุราของสุนทร
ภู่ ได้นํามาสู่เรื่องชกต่อย จนถึงขัน้ติดคุก รัชกาลที่ 2 พระองค์ทรงเฝ้าติดตามด้วยความเมตตามาโดยตลอด  
เมื่อพน้โทษกใ็หม้าเป็นครูสอนหนังสอืแก่เจา้ฟ้าอาภรณ์พระเจา้ลูกยาเธอ แต่เมื่อรชักาลที ่2 สวรรคตกเ็หมอืนสิน้ชวีติ
ของสุนทรภู่ไปด้วย สุนทรภู่บวช พ.ศ. 2367 อายุ 39 ปี สุนทรภู่ได้ลาสิกขาบทและบวชใหม่อีกครัง้ พ.ศ. 2383  
บวชอยู่ 3 ปี จงึสกึใน พ.ศ. 2385 อายุได ้57 ปี เมื่อตอนบวชมาอยู่ทีว่ดัเทพธดิาและในเรื่องรําพนัพลิาป ซึ่งยงัอยู่ทีว่ดั
เทพธดิา ไดพ้รรณนาไวว้่า “ต้องขดัเคอืงเรื่องราวด้วยคราวเคราะห์ จวบจําเพาะสุรยิาถงึราหู ทัง้บ้านทัง้วงัวดัเป็นศตัรู 
แมน้ขนือยู่ยากเยน็จะเหน็ใคร” 

ภาพท่ี 3 ภาพ “รสชวีติ” แนวคดิในภาพจากการเขยีนนิราศภูเขาทอง ในขณะทีสุ่นทรภู่ยงัเป็นพระอยู่ เดนิทาง 
โดยทางเรือ จากวัดราชบูรณะมุ่งสู่อยุธยา ที่จะไปกราบไหว้เจดีย์ภูเขาทอง มีหนูพัดซึ่งเป็นลูกชายกับลูกศิษย์ 
อกี 2-3 คน ในระหว่างทางไดส้ะทอ้นอารมณ์และความรูส้กึจากสิง่ทีพ่บไวว้่า “ถงึโรงเหล้าเตากลัน่ควนัโขมง มคีนัโพง
ผูกสายไวป้ลายเสา โอ้บาปกรรมน้ํานรกเจยีวอกเรา ใหม้วัเมาเหมอืนหนึ่งบ้าเป็นน่าอาย ทําบุญบวชกรวดน้ําขอสําเรจ็  
พระสรรเพชญโพธญิาณประมาณหมาย ถงึสุราพารอดไม่วอดวาย ไม่ใกล้กรายแกล้งเมนิกเ็กนิไป” สมเดจ็พระพุทธเลศิ
หล้านภาลยัสวรรคต กรมหมื่นเจษฎาบดนิทร์ ไดข้ึน้ครองราชยเ์ฉลมิพระนามว่า สมเดจ็พระนัง่เกล้าเจา้อยู่หวั สุนทรภู่ 
กห็ลุดจากตําแหน่ง ทําใหช้วีติเปลี่ยนไปทนัท ีวชิาความรูท้ีม่อียู่กไ็ม่อาจช่วยได้ บ้านเรอืนกถ็ูกยดึ ญาตมิติรเพื่อนฝูง 
กต็หี่าง ดว้ยความเกรงกลวัในพระอาญา ดว้ยจากทีพ่ระเจา้แผ่นดนิไม่ทรงโปรด จงึหาทางออกดว้ยการบวชเป็นพระ 

แนวความคดิในผลงานภาพวาดภาพของเหม เวชกร กลุ่มที่ 2 มาจากหนังสอื “ภาพนางงามในวรรณคดี” 
ตํารา ณ เมอืงใต ้[7] จดัเรื่อง เหม เวชกร เขยีนภาพ โดยมผีลงานเด่น จาํนวน 6 ภาพ ดงันี้ 
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ภาพท่ี 4 ภาพ “พมิพลิาไล” จากแนวคดิได้สะท้อนตวัตนของนางพมิพิลาไล โดยขุนช้างหนุ่มรูปร่างอกุศล
เหน็พมิในวนัเทศน์มหาชาต ิแล้วกก็ลบัมาครํ่าครวญพรํ่าเพอ้ถงึไวว้่า “อรชรอ้อนแอ้นเอวบาง หมื่นนางกไ็ม่เหมอืนนาง
เดียว เจ้าห่มสีทบัทมิริมขลิบทอง สอดสองซับในสไบเขยีว แขนอ่อนท่อนท้ายแม่พริ้งเพรียว งามตาเมื่อเจ้าเหลยีว
ชําเลืองมา” ความงามของพิมพิลาไลในวัยสาวนัน้ ที่ทําให้เณรแก้วร้อนเหมือนอยู่ในกองไฟ พลายแก้วกล่าวว่า  
“นัง่รอ้ยบุปผชาตสิะอาดโฉม งามประโลมน่ารกัเป็นนักหนา จะดไูหนเปล่งปลัง่ทัง้กายา ดงัดอกฟ้าลอยฟ้อนชะอ้อนงาม 
โฉมแฉล้มแก้มยิ้มพริ้มเพรางอน งามเนตรเมื่อเจ้าค้อนพี่ยามชม คอคางนางแบบกะทดัรัด เล็บยาวขาวขดัดูงามสม”  
ไฟสวาทเผาผลาญเณรแก้วจนตบะแตก ต้องสกึจากเณรรบีมาหาพมิพลิาไล และชมนางไม่รูเ้บื่อ “ประทปีอจักลบัตาม
อร่ามตา ต้องพกัตร์ผวิเนื้อเป็นนวลจนัทร์ งามโศกตกแสกเมื่อยามเศรา้ ป้ิมประหนึ่งจะเขา้ประคองขวญั งามทรงส่งศรี
ฉววีรรณ สารพนังามจรติน่าชดิชม” 

ภาพท่ี 5 ภาพ “กากี” จากแนวคดิที่ได้สะท้อนภาพของ “กากี” ไว้ว่า “ท้าวมมีเหสวีไิลลกัษณ์ ประไพพกัตร์
เพยีงเทพสาวสวรรค์ ชื่อกากศีรวีลิาสดงัดวงจนัทร์ เนื้อนัน้หอมฟุ้งจรุงใจ เปรยีบเสมอเหมอืนกลิน่มณฑาทอง ผูใ้ดต้อง
สัมผัสพิสมัย กลิ่นกายติดชายผู้นั ้นไป นับได้ถึงเจ็ดทิวาวาร” พระยาเวนไตย ตอนเล่นสกากับท้าวพรหมทัต  
กย็งัยกเอาเรื่องกลิน่เน้ือหอมของกากมีากล่าว “โอพ้ระพายชายกลิน่มารญัจวน หอมหวนนาสาเหมอืนกาก ีรื่นรื่นชื่นจติ
พีจ่าํได ้เหมอืนเมื่อไปร่วมภริมยป์ระสมศร”ี ความงามของกาก ีตามสายตาของพระยาเวนไตยนัน้ว่า “ถงึนางหกฟ้าชัน้ที่
สรรทรง จะเปรียบอนงค์สมรได้ไม่มีสอง” ตามหนังสือกากี คําฉันท์ ผู้แต่งได้พรรณนา ความงามของกากีไว้อย่าง
ละเอียดว่า “มอีคัรชายา เป็นป่ินสุดา ทรงนามกากีและอรองค์เพรศิเพรา ทรงเยาวกษัตร ีเป็นเฉลมิโลกี เพยีงอปัสร
สวรรค์” โดย ตํารา ณ เมอืงใต้ [7] ไดแ้สดงทศันะถงึกากี กล่าวโดยสรุปไวว้่า กากเีป็นนางงามทีรู่จ้กักนัแพร่หลายมาก 
ความงามของนางนัน้จดัวา่เป็นเลศิและความงามนัน่เองเป็นภยัแก่ตน และมคีุณสมบตัพิเิศษคอื “เน้ือหอม” มาแต่กําเนิด 

ภาพท่ี 6 ภาพ “ไกรทอง” แนวคดิจากที่เศรษฐชีาวเมอืงพจิติรมบีุตรสาว 2 คน คอื ตะเภาทอง ตะเภาแก้ว  
วนัหนึ่งลูกทัง้ 2 ลงไปอาบน้ําทีท่่าน้ําหน้าเมอืง ถูกจระเขใ้หญ่คาบหายไป จงึประกาศรางวลัแก่ผูท้ีจ่บัจระเขไ้ด้ จระเข ้
ตวัทีค่าบนางตะเภาทองไปชื่อ ชาละวนั ซึง่เป็นผูท้ีค่รอบครองถํ้า และบรวิารจระเข ้จระเขต้วัใดเขา้ไปในถํ้าจะกลายเป็น
มนุษย์ ชาละวนัเป็นจระเขอ้นัธพาล ชอบกนิเนื้อมนุษย์ แต่ไม่กนินางตะเภาทอง เพราะเหตุเป็นคนสวย นางตะเภาทอง
เห็นชาละวันเป็นหนุ่มรูปงามจึงนึกรกัเลยตกเป็นเมีย แต่ชาละวันซึ่งก็มีเมียอยู่แล้วชื่อวิมาลากับเลื่อมไลยวรรณ  
ชาละวันมีเขี้ยวกายสิทธิ ์อาวุธธรรมดาไม่สามารถทําอันตรายได้  เศรษฐีจึงประกาศว่า ถ้าใครจับจระเข้ตัวนี้ได้  
จะยกลูกสาวคนเลก็ใหแ้ละแบ่งสมบตัใิหก้ึ่งหนึ่งดว้ย ไกรทองไดห้อกวเิศษชื่อสตโลหะ ไกรทองตัง้โรงพธิรี่ายเวทเรยีก 
ชาละวนัใหข้ึน้มาเหนือน้ํา ชาละวนัถูกแทงบาดเจบ็หลายแผล ไกรทองเขา้ไปในถํ้าพบนางวมิาลาและนางตะเภาทอง 
ที่พูดไม่ได้ เศรษฐเีห็นบุตรสาวเป็นใบ้ก็อ้อนวอนให้ไกรทองช่วยแก้ไข ทางแก้ไขคอืต้องฆ่าชาละวนัไกรทองใช้หอก  
สตโลหะไปแทง ชาละวนัจึงตาย นางตะเภาทองหายเป็นใบ้ เศรษฐีจึงยกให้แต่งงานพร้อมกับตะเภาแก้วน้องสาว  
ต่อมานางวมิาลาหลงเสน่หก์ห็ลงรกัไกรทอง จงึยนิยอมเป็นเมยี 

ภาพท่ี 7 ภาพ “มทัรี” จากแนวคิด พระนางมทัรี พระมเหสีผู้จงรกัภักดีของพระเวสสนัดร พระเวสสนัดร 
ได้ทรงบําเพญ็ทานปรมตัถบารม ีจนทําใหม้คีําอุปมยัว่า “ใจดเีหมอืนพระเวสสนัดร” ผลจากความใจด ีทําให้พระองค ์
ต้องนิราศราชนิเวศน์ไปบําเพญ็พรตอยู่ ณ เขาวงกต พระนางมทัรอีคัรมเหสี ตามเสด็จพร้อมกณัหาชาลี ราชกุมาร 
และราชกุมาร ีคุณสมบตัอินัยอดยิง่ของนางมทัรกีค็อืความรกัลูกอย่างชวีติจติใจ “อกแม่นี้ใหอ้่อนหวิสุดละหอ้ย ทัง้ดาว
เดอืนกเ็คลื่อนคล้อยลงลบัไม้ สุดทีแ่ม่จะตดิตามเจา้ไปเมื่อยามนี้ ฝงูลงิค่างบ่างชะนีทีน่อนหลบั กก็ลิ้งกลบัเกลอืกตวัอยู่
ยัว้เยี้ย ทัง้นกหกก็งวัเงยีเหงาเงยีบทุกรวงรงั แต่แม่เที่ยวเซซงัเสาะแสวงทุกแห่งห้องหมิเวศ ทัว่ประเทศทุกราวป่า  
สุดสายนัยนาทีแ่ม่จะตามไปเล็งแล” ภาพที่เหมเวชกร วาดภาพ “มทัร”ี นี้ เป็นตอนที่พระนางมทัรมีาที่ต้นไทรซึ่งเป็น
สถานที่กณัหา ชาล ีเคยมานัง่เล่นเป็นประจํา.“อนิจจา ๆ เอ่ยเห็นแต่ไทรทองถดักนัไป  กิ่งก้านใบรากห้อยยื่นระย้า  
เจา้เคยมาหอ้ยโหนโยนชงิชา้ชวนกนัแกว่งไกว” 
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ภาพท่ี 8 ภาพ “พระเพื่อนพระแพง” จากแนวคิดที่กล่าวถึง พระเพื่อนพระแพง ทรงโฉมงามเหมือน 
ดวงเดอืนจะกล่าวชมโฉมแห่งใดกง็ามเลศิล้วน สองนางงามทุกอย่างงามทัว่ทุกแห่ง ในรชักาลที ่3 กรมพระราชวงับวร 
มหาศกัดพิลเสพ ได้ทรงพรรณนาความงามอย่างละเอียดของ พระเพื่อนพระแพง ไว้ในหนังสอืบทละครเรื่องพระลอ 
นรลักษณ์ ตอนขับซอชมโฉมพระเพื่อนพระแพงไว้ว่า  “ไม่สูงตํ่าดําขาวผีผอม พริ้งพร้อมสรรพางค์ดังนางหงส์  
อรชรออ้นแอน้เอวองค ์ดวงพกัตรโ์ฉมยงดงัวงเดอืน พศิพีก่ไ็ม่มเีสมอสอง พศิน้องกไ็ม่มเีสมอเหมอืน ขนงเนตรเกศแกม้
แยม้เยือ้น เหมอืนจะเตอืนใหต้อ้งตาชาย พระกรรณเทยีมเปรยีบกลบีบุษบง นาสกิทรงวงขอวเิชยีรฉาย ดาํเนินเดนิทอด
ระทวยกาย กรกรายคล้ายงวงเอราวัณ โอษฐ์บางอย่างสีลิ้นจี่จิ้ม งามพริ้มเพราสมคมสันต์ เกศาดําระยับขลับ 
เป็นมนั ทนตน์ัน้เทยีบสมีณีนิล สองถนัสนัทดัสตัตบุษย์ พึง่ผุดพน้ท่าชลาสนิธุ์ ขึน้บงัใบใสสดหมดมลทนิ ภุมรนิยงัมไิด้
ใกลเ้คยีง” เหมเวชกร ไดว้าดภาพ ในขณะทีพ่ระเพื่อนพระแพง นัง่ใจเลื่อนลอยนึกถงึพระลอ 

ภาพท่ี 9 ภาพ “รจนา” แนวคิดจากสายตาเจ้าเงาะหรือสงัข์ทอง ได้สะท้อนมุมมองความงามของรจนาไว้ ว่า  
“น้องเอยน้องรัก ผิวพักตร์เพียงจันทร์อันทรงกลด โฉมนางแน่งน้อยช้อยชด อย่ากําสรดเศร้าหมองไม่ต้องการ  
บุญพี่กับนางได้สร้างสม อภิรมย์ร่วมรักสมคัรสมาน พี่อยู่ถึงนอกฟ้าหิมพานต์ เทวัญบันดาลให้เที่ยวมา” ในเรื่อง  
สังข์ทอง มีเนื้อหาที่สําคัญก็คือ ตอนเลือกคู่ ซึ่งเป็นตอนที่มีบทบาท ในการดําเนินชีวิตของรจนา ในตอนเลือกคู่ 
ครัง้แรก กษตัรยิไ์ดช้มความงามของพระธดิาทัง้เจด็องค ์ไว้ว่า “เหน็เจด็พระธดิายาใจ ใหค้ดิพศิมยัในรปูทรง ตัง้ใจดนูาง
ไม่วางตา เสน่หารุมรงึตะลงึหลง งามโฉมชะอ้อนอ่อนเอวองค์ งามขนงวงพกัตร์โสภา บ้างพูดกบัเพื่อนสนิทไม่คดิอาย 
อนัน้องนุชสุดทา้ยคงตายขา้” 

แนวความคดิในผลงานวาดภาพของเหม เวชกร กลุ่มที ่3 ในภาพ “ผไีทย” มาจากหนังสอื “ลิ้นชกัเกรด็เก่า” 
ประมวลเกร็ดเก่า ภาพเก่า อ่านเล่นเพลิน ๆ เหมาะสําหรบัห้องสมุดและนักอ่านทุกชัน้วยั โดย เอนก นาวิกมูล [8]  
ภาพจากหน้า 19 ดงันี้ 

ภาพท่ี 10 ภาพ “ผไีทย” แนวคดิการวาดภาพเรื่องผ ีของเหม เวชกร [9] นัน้ เป็นทีก่ล่าวขานจากอดตีมาจนถงึ
ยุคปัจจุบนัเสมอืนจะเป็นภาพตวัแทนของเหม เวชกร จากการวาดภาพดงัทีก่ล่าว คํากล่าวทีว่่า “พบว่าเรื่องผขีองเหม 
มอียู่ 108 เรื่อง และเชื่อว่าน่าจะมหีลงหหูลงตาอยู่อกี ดูไดจ้ากเรื่องผขีองครูเหมทีผู่พ้มิพจ์าํหน่ายซํ้าแล้วซํ้าเล่า จนแม ้
ในปัจจุบนั ดว้ยเรื่องของครเูหมมบีรรยากาศแบบเป็นไทยแท้ อย่างชนิดทีเ่รยีกว่า “ไดก้ลิน่” ทเีดยีว ทุกสถานทีใ่นเรื่องผี
ของครูเหมล้วนมจีรงิ ครูเหมเคยได้ไปกินอยู่หลบันอนสมัผสักลิน่อายของท้องถิน่ เรื่องผขีองครูเหมไม่ใช่เรื่องผโีหด
อํามหติที่ไล่ล่าคร่าชวีติผู้คนอย่างไร้เหตุผล โดยภาพรวมจะเป็นในลกัษณะเรื่องความห่วงหาอาทรของดวงวญิญาณ 
และไดส้อดแทรกในเรื่องของวฒันธรรมประเพณีงานบุญของพืน้บา้นภาคกลาง 

แนวความคิดในผลงานวาดภาพของเหม เวชกร กลุ่มที่ 4 ในภาพ “เราหยุดแล้ว แต่ท่านยังไม่หยุด”  
จากหนังสอืภาพวจิติรพาหุง จดัพมิพโ์ดยคณะสงฆว์ดัพระเชตุพนฯ 

ภาพท่ี 11 ภาพ “เราหยุดแล้ว แต่ท่านยงัไม่หยุด” จากแนวคดิทีก่ารทีพ่ระพุทธองคท์รงรูว้่าองคุลมีาลจะมาทาํ
อนันตรยิกรรม โดยจะฆ่ามารดาเพื่อตอ้งการนิ้วมอืเพื่อใหค้รบ 1,000 นิ้ว พระพุทธองค์จงึเสดจ็ไปขวางหน้าก่อนทีโ่จร
องคุลมีาลจะมาถึงมารดา แล้วจะฆ่ามารดา องคุลมีาลเห็นพระพุทธเจา้จงึวิง่ไล่ตาม แต่วิง่เท่าไหร่ก็วิง่ไม่ทนั จนรู้สกึ
เหนื่อย จงึยนืหยุดอยู่กบัที่ร้องบอกให้พระพุทธเจ้าหยุด พระพุทธเจ้าหยุด “หยุดก่อนสมณะหยุดก่อน” เราหยุดแล้ว
องคุลมีาลแต่เธอสยิงัไม่หยุด” องคุลมีาล ตอ้งการความหมาย “เราหยุดการฆา่สตัวแ์ลว้แต่เธอสยิงัไม่หยุดฆา่” องคุลมีาล
ทลูขอบวชตดิตามเป็นปัจฉาสมณะ ต่อมาท่านกบ็รรลุมรรคผล เป็นพระอรหนัตข์ณีาสพรปู หนึ่งในพระพุทธศาสนา” 

แนวความคดิในผลงานของเหม เวชกร กลุ่มที่ 5 ในภาพ “ให้ชพีชื่นเหมอืนบรรเลงเพลงสวรรค์” จากภาพ
หน้าปกหนังสอืวทิยาสาร ปีที่ 20 ฉบบัที่ 1 1 มกราคม 2512 ส.ค.ส. 2512 ส.ค.ส. เปลื้อง ณ นคร [10] สุภาพสตร ี
ในวงศลิปินนัง่เป็นแบบใหเ้หม เวชกร วาด  
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ภาพท่ี 12 ภาพ “ให้ชีพชื่นเหมือนบรรเลงเพลงสวรรค์” จากแนวคิด “เล่นเครื่องสายไทยด้วยกัน พี่เหม 
มีชื่อทางเครื่องสาย เขามีลูกไม้ ลูกเล่น ทางสีไวโอลินใครล้มเขาไม่ได้ เล่นเครื่องสายกันมานานทะเลาะกันบ้าง  
เถียงกนับ้าง เขาว่าอย่างนัน้ ฉันว่าอย่างนี้ไม่ค่อยจะถูกกนั” “เมื่อสมยันัน้แก่เล่นดนตรี เดนิทางบ่อยขึ้นรถยนต์บ้าง 
รถไฟบ้าง แต่ถ้าไปตลาดพลูตอ้งลงเรอืทีป่ากคลองตลาด เรื่องเล่นไวโอลนิ หรอืซออู้ ซอดว้งไม่มใีครสูแ้กได้ ไม่ว่าจะสี
เดยีวหรอืธรรมดา พอมาตอนหลงักรมศลิปากรตัง้ขึน้มกีารกะเกณฑว์ธิกีารเล่นและรอ้งเพลง จงึทาํใหเ้ราชกัไม่อยากเล่น  
เพราะพวกเราเคยเล่นอกีแบบหนึ่ง “ไอ้เรามวัเล่นเครื่องสายท่าจะไม่มกีนินะแม่แช่ม ฉันตัง้หน้าตัง้ตาเขยีนรูปจะดกีว่า” 
พี่เหมพูดกบัฉันหลงัจากนัน้ ก็เริม่เขยีนรูปอย่างจรงิจงั “เมื่อก่อน 30 ปีที่แล้วมา กระผมและพี่เหมรวมทัง้พี่แช่มไดม้ี
โอกาสรู้จกักนัอย่างบุคคลธรรมดา แต่การต่อมากระผมรู้สกึว่าไม่ใช่ธรรมดาเสยีแล้ว เพราะจากการได้ไปเล่นมโหรี  
ดีด สี ตี เป่า ในงานต่าง ๆ โดยเฉพาะลงเรือ จากกรุงเทพฯ ไปบ้านอยุธยาเพื่อไปทอดกฐินของผมนัน้หลายครัง้  
ความซมึทราบในรสของดนตรไีทยซึ่งกนัและกนั ซึ่งทําใหผ้มลมืกนัไม่ลงแมเ้มื่อพีเ่หมและพีแ่ช่มภรรยาของท่านไดจ้าก
ไปแล้ว” ซึ่งเป็นการสะท้อนประสบการณ์ชีวิต ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสู่สงัคมและวฒันธรรมในแนวทาง  
อตัลกัษณ์ไทย 

หลกัการทางศิลปะ 
การจดัวางองค์ประกอบของภาพ เหม เวชกร จะจดัภาพไปในลกัษณะการใหค้วามสําคญักบัการจดัวางระยะ

ของภาพดว้ยภาพทีอ่ยู่ใกลสุ้ด ภาพทีอ่ยู่ในระยะกลาง และภาพทีอ่ยู่ในระยะไกลสุด โดยภาพทีอ่ยู่ในระยะกลางของภาพ
จะเป็นภาพทีแ่สดงจุดสนใจของภาพอยู่เสมอ อาท ิภาพ “ผูเ้ริม่เหน็โลกพรอ้มกบัความเศรา้ใจ” กใ็หภ้าพพ่อของสุนทรภู่ 
เดนิลงบนัไดบา้น โดยสะพายยามอยู่ดา้นซา้ยและหอบเสือ้ผา้หนีบไวอ้ยู่ขา้งเอวอยู่ดา้นขวา พรอ้มกบัเหลยีวหน้ามามอง
ภรรยาและสุนทรภู่ทีอ่ยู่ในวยัเดก็ ในลกัษณะอาลยัอาวรณ์ทีเ่ป็นภาพทีอ่ยู่ใกล้สุดของภาพ พรอ้มกบัฉากหลงักเ็ป็นภาพ
กระท่อมลําคลองและตน้ไม ้เป็นตน้ หรอืจากภาพ “เมื่อยากไรก้ายเรากเ็ท่านี้ ไม่มพีสุธาจะอาศยั” ซึง่เป็นภาพทีสุ่นทรภู่
กําลังอยู่ในพิธีการบวช โดยมีผู้คน จํานวน 3 คน คอยแต่งตัวให้แก่ผู้เป็นนาค โดยมีจุดสนใจอยู่ตรงกลางภาพ 
คือ นาคสุนทรภู่ หรือภายในภาพ “รสชีวิต” เหม เวชกรให้ความสําคัญกับองค์ประกอบที่อยู่ใกล้สุด คือภาพเรือ  
โดยสะทอ้นบรรยากาศสภาพในเรอืทีม่สุีนทรภู่กําลงันัง่แต่งกวพีรอ้มกบัมรีูปหมาและแมวคอยอยู่เป็นเพื่อน โดยมฉีาก
หลงัเป็นภาพของพื้นที่ภายในวดัแห่งใดแห่งหนึ่งตามจินตนาการของผู้วาดภาพดังที่เป็นอยู่ เป็นต้น และจากภาพ 
“พิมพิลาไล” เหม เวชกร ได้จัดวางจุดสนใจของภาพ คือ นางพิมพิลาไล ไว้ด้านขวาของภาพ ในลักษณะเกือบตก 
จากกรอบภาพ เพื่อทิ้งพื้นที่ว่างให้มองเห็นเณรแก้วที่อยู่ในลกัษณะซ่อนเร้นแอบแฝงด้านซ้ายสุดของภาพเช่นกนั  
จงึเป็นภาพทีผู่ว้าดตอ้งการสื่อความหมายต่อผูช้มภาพทีแ่สดงอาการของผูค้นทีจ่ะทาํการไม่ดตี่อกนั เป็นต้นแต่สาํหรบั
ภาพ “กาก”ี นัน้ เหม เวชกร ไดส้ะทอ้นภาพของหญงิสาวทีม่เีสน่ห์ดว้ยการจดัวางท่าทางทีเ่ธอไดน้อนอยู่บนทีน่อนทีม่ี
พื้นที่โล่งกว้าง แต่เธอนัน้ต้องนอนอยู่เพียงลําพัง ด้วยท่าทีที่เย้ายวนและเหม่อลอย  ชวนให้ผู้ชมภาพมีความคิด
จนิตนาการไปไดอ้ย่างอสิระจากภาพ “ไกรทอง” เป็นการจดัภาพในลกัษณะทีส่ามารถครอบคลุมเนื้อหาภายในเรื่องได้
อย่างเด่นชดั โดยใหภ้าพของไกรทองอยู่ในส่วนทีใ่กล้ทีสุ่ดของภาพ โดยมอืถอืหอกวเิศษสตโลหะ โดยจุดเด่นของภาพ 
เป็นภาพชาละวนัทีบ่าดเจบ็จงึเป็นการสะทอ้นภาพของการต่อสู้ เพื่อช่วงชงิคนรกัของตน จากภาพ “มทัร”ี เป็นการจดั
ภาพทีใ่หจุ้ดสนใจของภาพอยู่ตรงกลางภาพ โดยมตี้นไมข้นาดใหญ่เป็นจุดรองของภาพแต่กส็ามารถสะทอ้นภาพของ
การเป็นป่าได้อย่างเด่นชดั ภายในภาพ “รจนา” ผู้วาดต้องการให้เห็นความแตกต่างระหว่างหญงิงามกบัชายรูปร่าง
อปัลกัษณ์แต่บรรยากาศที่เต็มไปด้วยความสุข จากภาพ “ผไีทย” ด้วยการจดัวางโครงสร้างของภาพที่สะท้อนความ 
เวิ้งว้างที่อยู่ในบรรยากาศที่เงยีบสงบ จากรูปทรงของหอระฆงัที่เป็นภาพที่อยู่ใกล้สุดด้านขวาของภาพ โดยมพีื้นที ่
โล่งกวา้ง เป็นภาพหลุมศพ มฉีากหลงัเป็นภาพศาลาไทย พรอ้มดว้ยต้นไมข้นาดใหญ่ปกคลุมอยู่โดยทัว่ไป การใหแ้สง
เงาของภาพในลกัษณะพร่ามวั จึงทําให้ภาพมลีกัษณะถึงการค้นหาซ่อนเร้นและวงัเวงอยู่ในขณะเดียวกัน เป็นต้น  
ภาพ “เราหยุดแล้ว แต่ท่านยงัไม่หยุด” ซึ่งเป็นภาพที่แสดงถึงการนําคําปรชัญาของชวีติมนุษย์มาถ่ายทอดเป็นภาพ 
ด้วยการจดัองค์ประกอบที่ให้พระพุทธองค์เป็นประธานของภาพ โดยมภีาพขององคุลมีาลอยู่เป็นฉากหลงัของภาพ  
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ทีส่ะทอ้นอารมณ์และความรูส้กึของภาพใหเ้กดิความขดัแยง้ต่อกนั แต่ในทีสุ่ดกส็ามารถรวมอยู่ดว้ยกนัอย่างมเีอกภาพ
ไดใ้นทีสุ่ด และภาพ “ใหช้พีชื่นเหมอืนบรรเลงเพลงสวรรค์” เป็นการจดัวางภาพทีใ่หค้วามสําคญักบัประธานของภาพ  
ในลกัษณะตรงไปตรงมา ด้วยรูปลกัษณะของกุลสตรไีทย ที่แต่งกายด้วยชุดไทย พร้อมด้วยมดีอกกล้วยไม้หนีบไว้ 
ที่ขา้งหู ในท่าททีีก่ําลงัสซีอ ในลกัษณะการจดัตกแต่งเพราะจากด้วยความสามารถของผูว้าดภาพที่ได้รบัการยอมรบั 
ในการเล่นดนตรีไทย จึงเป็นการสร้างความสัมพันธ์ที่มีพื้นฐานมาจากความผูกพันธ์ ทัง้จากวิถีชีวิตที่เป็นอยู่กับ
ความสามารถพเิศษนอกเหนือจากการวาดภาพประกอบ จากยุคสมยัทีผ่่านมา เป็นตน้  

ด้านการใช้สีในการวาดภาพของเหม เวชกร 
จากด้วยการที่เหม เวชกร ได้พบกับคาโล ริโกล ซึ่งเป็นจิตรกรชาวอิตาลี มาตัง้แต่วยัเด็กพร้อมกับการ 

ไดม้โีอกาสไดศ้กึษาศลิปะจากเอกสารหนังสอืหรอืสื่อสิง่พมิพจ์ากต่างประเทศ ซึ่งมาจากตู้หนังสอืจากบุคคลสําคญัใน
ประสบการณ์ตามวิถีชีวิตที่ผ่านมา จึงทําให้รสนิยมในการใช้สีและการวาดรูปภาพคน  ทัง้จากคนที่เต็มตัว 
หรอืภาพใบหน้าคนนัน้ จงึมคีวามละมา้ยคลา้ยคลงึกบักลุ่มคนชาวอติาลอียู่ดว้ยเช่นกนั โดยเฉพาะการวาดสผีวิของเหม 
เวชกรนัน้ จะใชน้ํ้าหนักของสจีากสน้ํีาอ่อนกลาง และแก่ โดยจะไม่มกีารสอดแทรกสใีกล้เคยีงเขา้ไปผสมผสานอยู่เลย 
เพราะการเขียนภาพจากกลุ่มศิลปินอิตาลี ที่มาเขียนภาพสเก็ตท์ในพิธีบรมราชาภิเษกนัน้ ก็เป็นเช่นนัน้เช่นกัน  
หรอืแมแ้ต่รูปทรงของผูค้นในภาพประกอบนัน้ กจ็ะมลีกัษณะสดัส่วนทีสู่งใหญ่เสยีเป็นส่วนใหญ่ แต่ทีส่ะทอ้นความเป็น
ไทยก็คงได้แก่การแต่งกายและวถิีความเป็นไทย ที่เป็นสิ่งที่ครอบคลุมอยู่ภายในภาพ ด้วยอตัลกัษณ์ไทยจากภาพ
ผลงานการวาดภาพตลอดระยะเวลาทีผ่่านมา 

จากการใชส้วีาดภาพประกอบของเหม เวชกร จากภาพ “ผูเ้ริม่เหน็โลกพรอ้มกบัความเศรา้ใจ” เป็นการใชส้ใีน
ลกัษณะตรงไปตรงมา ไม่มกีารสอดแทรกสอีื่น ๆ ทีอ่ยู่ใกล้เคยีงเขา้ไปผสมผสานเป็นเดด็ขาด ภาพ “เมื่อยากไรก้ายเรา 
กเ็ท่านี้ ไม่มทีีพ่สุธาจะอาศยั” ใชโ้ครงสรา้งของสดีว้ยกลุ่มสเีทาเป็นส่วนใหญ่ของพืน้ทีภ่ายในภาพ แต่จะใชส้สีดใสทีเ่ป็น
ลกัษณะของแม่ส ีอาท ิสแีดง สน้ํีาเงนิ และสแีดงเลอืดหมู จงึทําใหภ้าพใหค้วามรูส้กึทีส่ดใสปลอดโปร่ง ภาพ “รสชวีติ” 
ดว้ยการลดค่าของสใีหอ้่อนลง โดยใชส้ทีีม่คีวามเขม้มากสุดดว้ยโครงส ีสน้ํีาตาลอ่อนจากการวาดภาพเรอื ความน่าสนใจ
ของภาพอยู่ทีเ่งาดา้นหน้าทีเ่ป็นเงาจากภาพเรอื ภาพ “พมิพลิาไล” การใหค้วามสําคญั ดว้ยการใชส้บีานเยน็ เป็นพืน้
พรมทีส่ดใส และเรา้รอ้น เพื่อใหน้างพมิพลิาไล มคีวามโดดเด่น ดว้ยการสวมสไบสขีาวครมีกบัผา้ซิน่สทีอง ทีส่ะทอ้น
ตัวตนของนางได้มากยิง่ขึ้น ภาพ “กากี” การใช้สเีขยีวหวัเป็ดในฉากหลงั พื้นที่สีขาวนวลเป็นที่นอนนางกากีในท่า 
ที่เย้ายวน มสีแีดงที่เป็นผ้าคลุมตดักบัฉากหลงัทีเ่ป็นสเีขยีว ให้อารมณ์ของภาพยอ้นยุค ภาพ “ไกรทอง” การใชส้ทีีม่ ี
ความกลมกลนืต่อกนั โดยไม่ใชส้สีด แต่จะใหน้ํ้าหนักของภาพดว้ยการไล่น้ําหนักจากอ่อน กลาง แก่ ผวิเนื้อคนจะใชส้ี
น้ําตาลอ่อนเป็นหลกั ภาพ “มทัร”ี ดว้ยการใชโ้ครงสรา้งสเีอกรงคด์ว้ยสน้ํีาตาลเป็นหลกัในการระบายสภีายในทัง้ภาพจุด
สนใจเป็นลวดลายเสื้อผ้าที่เป็นลายเสือ  ที่ทําให้ภาพนางมัทรีมีความโดดเด่น ด้วยพื้นสีเหลืองลายสีน้ําเงิน  
ภาพ “พระเพื่อนพระแพง” โดยคนทีน่อนจะใส่เสือ้สบีานเยน็ สวมผา้ซิน่ลายทางดว้ยสเีหลอืงตดักบัเสน้สดีํา คนนัง่สวม
เสื้อสเีหลอืง สวมผ้าซิ่นพื้นแดงลายเส้นสดีํา ฉากหลงัของภาพเป็นสเีขม้ เพื่อตดักบัสเีสื้อผ้าและมสีแีดงสดที่สะท้อน
อารมณ์ทีซ่่อนเรน้แอบแฝงของคนทีร่อคอย ภาพ “รจนา” จากการใชส้แีดงกบัการสวมผา้ซิน่ของนางรจนาทีเ่ป็นสทีี่มี 
นัยสาํคญักบัความเป็นเงาะป่าของเจา้เงาะ จากสเีลอืดนกทีม่คีวามสดใส โดยรจนาสวมสไบดว้ยสเีหลอืงอ่อน ซึง่เป็นคู่สี
ตัดกัน ภาพ “ผีไทย” โดยให้แสงเงาภายในลักษณะแสงสลัว ด้วยกลุ่มสีที่อยู่ในเงามืดและแสงสว่างเพื่อให้ภาพ 
มคีวามรูส้กึทีส่งบและเวิ้งวา้ง ภาพ “เราหยุดแล้ว แต่ท่านยงัไม่หยุด” จุดเด่นของภาพอยู่ทีส่ขีองเงาทีต่กทอดมายงัพืน้
เป็นโครงสีที่แสดงความอบอุ่น เป็นภาพที่ใช้สีสดใส โดยเฉพาะสีของแสงแดดที่สาดส่องมายังองค์พระพุทธเจ้า  
ภาพ “ใหช้พีชื่นเหมอืนบรรเลงเพลงสวรรค์” จากการทีห่ญงิสาวใส่เสือ้สแีดงสด เพื่อตดักบัฉากหลงัเพื่อใหเ้ครื่องดนตรี
ไทย มคีวามโดดเด่นมากยิง่ขึน้ และยงัเป็นการซ่อนนัยยะกบัคําว่า “ชพีชื่น” กบัชื่อของภรรยาทีช่ื่อว่า “แช่มชื่นคมขาํ” 
ดว้ยจากภรรยากเ็ป็นนักรอ้งเพลงไทยเช่นกนั เป็นตน้  
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สรปุและอภิปรายผล 
ผู้วิจ ัยได้พบประเด็นสําคัญจากการวิเคราะห์  พบว่ามีประเด็นที่น่าสนใจที่เกิดขึ้นจากการทํางานวิจัย 

เชงิคุณภาพตามกระบวนการวจิยัดว้ยการประมวลผลการศกึษาดา้นประสบการณ์ชวีติและการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ 
สามารถสรุปผลการวจิยัใน 5 ประเดน็หลกั ดงันี้ 
 1. ประเด็นเรื่องแนวคดิจากการวาดภาพประกอบจากประวตัิชวีติของสุนทรภู่ตัง้แต่เกิด จนมาถึงการตาย   
โดยได้จัดวางพล็อตเรื่อง ในช่วงที่สําคัญของสุนทรภู่  โดยการเขียนเรื่องจาก ตํารา ณ เมืองใต้ [6] โดยเหม  
เวชกร จะต้องอ่านเรื่องใหเ้ขา้ใจอย่างลกึซึ้ง แล้วถงึจะนํามาเขยีนเป็นภาพได้ โดยภาพแรกจะเป็นภาพทีพ่่อแม่สุนทรภู่ 
ได้มกีารทะเลาะต่อกนัจนนําไปสู่การแยกชวีติต่อกนั ตัง้แต่สุนทรภู่ยงัอยู่ในวยัเด็กซึ่ง เหม เวชกร ได้จดัวางตําแหน่ง 
ขององค์ประกอบภายในภาพพร้อมสีสันได้ตามความเหมาะสม  ในภาพที่ 2 เป็นช่วงเวลาที่สุนทรภู่ลาบวช  
เพื่อหนีปัญหาชวีติทีต่นเองไม่คาดคดิมาก่อนว่าชะตาชวีติจะเป็นไปได้ถงึเพยีงนี้และในภาพที ่3 นัน้กเ็ป็นการตอกยํ้า  
กบัการดําเนินชวีติของตนเอง ซึ่งกไ็ม่มอีะไรแน่นอน การพึง่ตนเองจงึเป็นสิง่ทีส่ําคญัทีสุ่ดแต่สุดทา้ยของชีวติกเ็ป็นไป
ตามดงัทีต่นไดป้ฏบิตัมิา เป็นตน้ 
 2. ประเดน็เรื่องนางในวรรณคดี โดยผูว้จิยัไดเ้ลอืกมาเป็นจํานวน 6 เรื่อง ในเรื่องแรกสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความ
รักของหญิงสาวที่มีความไม่แน่นอน ใช้อารมณ์เป็นใหญ่ ในการดําเนินชีวิต แต่สุดท้ายก็จะหาความรักแท้ไม่ได้  
จึงเป็นการสร้างปมปัญหาแก่ตนเองตลอดมา จากเรื่อง “พิมพิลาไล” ในเนื้อหาเรื่องที่สอง เป็นการมองชวีติเหมอืน
เหรยีญมสีองดา้น ถงึแมจ้ะมคีวามสวยสดงดงาม มคีุณสมบตัเิลศิเลอเพยีงใด แต่ในอกีดา้นหนึ่งนัน้กส็ามารถนําภยัมาสู่
ตนเองได้ ถ้าขาดสติต่อการดําเนินชีวิตดังเช่นกากี เนื้อหาในเรื่องที่ 3 ได้สะท้อนความรักที่ตัง้อยู่บนกฎเกณฑ์  
และเงื่อนไขของชวีติทีจ่ะหาความลงตวัไดน้ัน้ ต้องรูจ้กักบัคําว่าพอด ีบนพืน้ฐานของความเป็นจรงิ จากเรื่อง ไกรทอง 
จากความรกัที่แม่มีต่อลูกสะท้อนได้จากการเสียสละ ความอดทน ที่มาจากเงื่อนไขที่ตนเองไม่สามารถกําหนดได้  
แต่ความเป็นแม่นัน้ ย่อมรกัและเป็นห่วงลูกอยู่ตลอดไปจากเรื่อง มทัร ีจากความงามของสองพี่น้องที่มพีื้นความรกั 
ในลกัษณะแนบแน่นประดุจเป็นคนคนเดยีวกนั แม้แต่ความคดิคํานึงก็คล้ายคลงึต่อกนั จากเรื่องพระเพื่อนพระแพง  
ดว้ยแนวคดิการมองคนไม่ควรมองจากภายนอกต้องมองใหถ้งึภายใน ดว้ยการใชเ้วลาเป็นเครื่องพสิูจน์ เมื่อถงึวนัแห่ง
การรอคอยมาถงึ จากเรื่อง รจนา 
 3. ประเด็นการจินตนาการให้ผู้คนในสงัคมได้รบัรู้และเชื่อถือได้ ควรต้องมาจากการมีประสบการณ์ตรง 
จากสถานที่จรงิ แล้วสร้างสรรค์ตามความคดิคํานึงดัง่จนิตนาการ ตามที่มคีวามรู้สกึสามารถสร้างอารมณ์ร่วมไดจ้าก
สงัคม จากการยอมรบัในมโนคตคิวามเชื่อนัน้ประสานสมัพนัธก์บัการวาดภาพ จงึเป็นความสําเรจ็ทัง้จากเรื่องและภาพ
จากเรื่องผไีทย 
 4. ประเด็นจากคติสอนใจของชาวพุทธที่ได้นํามาใช้กับการดําเนินชีวิตข้อ 1 ในหลักพุทธศาสนาก็คือ  
การปล่อยวาง แลว้สาธุชนกจ็ะพบกบัความสุขและสาํเรจ็ไดใ้นทีสุ่ด จากเรื่อง เราหยุดแลว้ แต่ท่านยงัไม่หยุด 
 5. ประเด็นแรงบนัดาลใจในการวาดภาพที่ไม่ใช้ภาพประกอบที่ถูกสงัคมเยาะเย้ยถากถางว่า ไม่ใช่ศลิปิน
เป็นได้เพียงคนเขยีนภาพประกอบไปวนั ๆ เพียงเท่านัน้ แต่การวาดภาพผู้หญิงแต่งชุดไทยสีซอ เป็นภาพเดียว 
ที่ค้นพบจะเป็นคําตอบได้ว่าระหว่างคําว่าช่างวาดภาพประกอบกับการเป็นศิลปินมีความแตกต่างต่อกันอย่างไร  
และจากวนันัน้จนมาถงึวนันี้ทศันคตขิองคนวงการศลิปะกเ็ปลี่ยนไป ดงัทีผ่ลงานของเหม เวชกร ไดส้รา้งปรากฏการณ์
ต่อแวดวงศลิปะ กลายเป็นผลงานที่ทรงคุณค่า ทัง้จากรูปแบบและเนื้อหาภายในภาพจนมาสู่การสร้างมูลค่าไดอ้ยู่ใน
สงัคมปัจจุบนั เป็นตน้  
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ข้อเสนอแนะ 
 1. ในทุกวงการการศกึษา ควรมกีารสาํรวจบุคคลทีม่คีุณูประการต่อสงัคมและประเทศชาตติามศกัยภาพทีม่อียู่
นัน้ ทีม่คีุณค่าทีส่ามารถส่งมอบใหก้บัสงัคมที่อาจจะถูกลมืจากสงัคมไป ควรไดร้บัการยกย่องใหเ้กยีรตใินอนัทีจ่ะเป็น
แบบอย่างต่ออนุชนคนรุ่นหลงั ทัง้จากประสบการณ์ชวีติและการสรา้งผลงานศลิปะ ไดต้่อไป 
 2. ควรจดัสรรงบประมาณในดา้นศลิปะและวฒันธรรมใหม้ากยิง่ขึน้ เพราะจะเป็นพืน้ฐานในการนํามาซึง่การรกั
บา้นเมอืงของตนและของชาวโลกไดต้่อไป 
 3. ควรจดัทําหนังสือในลกัษณะพกพาสะดวกด้วยการย่อเรื่องของบุคคลที่ควรเป็นตัวอย่างของคนในชาติ 
ไดอ้่านอย่างทัว่ถงึไดต้่อไป 
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