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บทคัดยอ 

งานนี้ศึกษาการเผยอัตลักษณความเปนอีสานผานเพลงลูกทุงตั้งแตทศวรรษ 

2510-2530 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวาครูเพลงอีสาน เสนอภาพอัตลักษณของ

ตนเองผานเพลงอยางไรและมีความเปลี่ยนแปลงในทางดนตรีอีสานอยางไรบาง โดย

การใชมุมมองแนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ (Identity) ของคนอีสานที ่พยายามสราง

ความเปนสมัยใหมผานเพลงลูกทุงตามแบบฉบับของตนเอง พบวา ทศวรรษ 2510-

2530 ครูเพลงอีสานไดเผยอัตลักษณของความเปนอีสานทั้งรูปแบบของการบอกเลา

ความยากจนขนแคนในชนบทอีสานที ่ขาดการพัฒนา และในขณะเดียวกันก็ได

พยายามมองหาความอุดมสมบูรณในทองถิ ่นอีสานเพื่อเรียกความโหยหาอดีตอัน

งดงามจากกลุมแรงงานไกลบาน นอกจากนี้ยังพบวา ในชวงเวลาดังกลาวมีการรับ

วัฒนธรรมการเลนดนตรีแบบตะวันตกเขามาเปนจำนวนมาก สงผลทำใหภูมิทัศนทาง

เสียง (Soundscape) ในวัฒนธรรมอีสานเปลี่ยนแปลงไปในทุกวงการเพลงในอีสาน  
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Isan Identity Reflected Through Lukthung  

(1960s-1980s) 
Jaruwan Duangkhamchan2 

Abstract 

This study examines the evolution of Isan identity as 

conveyed through Luktung music from the 1960s to the 1980s. It 

aims to analyse the methods by which Isan music educators express 

their identity through music and to identify the changes occurring in 

Isan music during this timeframe. Utilising the concept of identity 

articulated by Isan individuals striving to establish a modern 

interpretation of country music, the study found that, from the 

1960s to the 1980s, Isan music educators articulated Isan identity in 

various ways. The narratives described circumstances of extreme 

poverty in the undeveloped northeastern countryside and made 

connections with the experiences of migrant labourers away from 

home. Additionally, it was noted that Western-style music gained 

prominence during this period, leading to changes in the 

soundscape of Isan culture and influencing the local music industry. 
 

Keyword: Identity, Isaan music, Luktung music, Displaced Person 
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บทนำ 

เพลงลูกทุง หรือเพลงเพื่อชีวิต เปนเพลงที่สะทอนถึงชีวิตของผูคนใน

ชนบท ในทศวรรษ 2480 เริ่มมีแนวเพลงไทยสากลในขณะนั้นเรียกวา “เพลง

เพื่อชีวิต” เปนการยั่วลอเสียดสีสังคมในชวงสงครามโลกครั้งที่สอง และหลัง

สงครามโลกครั ้งที ่สอง ไดมีการกลาวถึงความทุกขยากของผู คนในชนบท 

กลาวถึงแรงงานอพยพ รวมถึงความไมโปรงใสของนักการเมือง และผูปกครอง 

ซึ่งตอมาไดกลายเปนรากของเพลงลูกทุงที่ยังคงสะทอนสังคมสืบมาถึงในปจจุบัน 

(Fayathet, (2005) ในระยะแรกเพลงลูกทุงและเพลงลูกกรุงไมไดแยกขาดออก

จากกัน เนื่องจากเปนเพลงไทยสากลดวยกัน แตเมื่อป พ.ศ. 2507 เกิดคำวา 

“เพลงชาวบาน” ข้ึนมาจากการจัดรายการทางสถานีโทรทัศนชอง 4 โดยอาจินต 

ปญจพรรค และเมื่อเดือนธันวาคมในปเดียวกัน ประกอบ ไชยพิพัฒน ขอจัด

รายการใหมในชอง 4 ชื่อวารายการ “เพลงลูกทุง” ซึ่งหมายถึงเพลงไทยสากลที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับชนบทในมิติตาง ๆ มีลักษณะการรองโดยการเลนลูกคอ เสียง

ดังฟงชัด ไมเพียงเทานั้น ยังใหภาพสะทอนของสังคมโดยเฉพาะชาวชนบทที่เขา

มาอยูในเมืองหลวง ที่ตองเผชิญโชคชะตาโดยลำพังดวยความทุกขยาก ลำบาก

กาย (Damronglerd, 1988) 

อยางไรก็ดี ความหมายของเพลงลูกทุงยังคงเลื่อนไหลและไมติดขนบ 

อยูที ่การเปนเพลงลักษณะใดลักษณะหนึ่ง แตสิ่งสำคัญที่เห็นอยูในทุกยุคของ

ความเปนลูกทุง คือการกลาวถึงผูคนทั่วไปในสังคมที่เห็นถึงความเปลี่ยนแปลง

ในมิติตาง ๆ ที่สามารถเขาถึงได  

ในชวงป พ.ศ. 2515-2524 ถือเปนชวงเวลาที่เพลงลูกทุงอีสานรุงเรือง 

เปนที่นิยม และโดดเดนมาก สุรินทร ภาคศิริ ประพันธเพลง “อีสานลำเพลิน” 

ซึ ่งขับรองโดย อังคนางค คุณไชย ประกอบภาพยนตรบัวลำภู โดงดังจนมี 
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คำกลาวว า เพลงดังกลาวเป นการประกาศศักดิ ์ศร ีของชาวอีสาน และ 

จุดประกายใหเกิดเปนกระแสเพลงลูกทุ งอีสาน คำวา “เพลงลูกทุงอีสาน”  

จึงเริ่มปรากฏและเผยอัตลักษณคนอีสานผานอุตสาหกรรมเพลงที่เดนชัดนับแต

นั้นเปนตนมา (Palungwan, 2002) 

ลูกทุงอีสานมีความโดดเดนในตัวเองคือ มีการนำทำนองหมอลำมา

ประยุกตใชกับดนตรีแบบตะวันตกที ่นิยมในแตละชวงเวลา เจมส ลีโอนารด  

มิตเชลล (Mitchell, James Leonard) ไดเสนอวา เพลงลูกทุงมีบทบาทสำคัญ

ในการเอื้อใหเกิดการฟนฟูอัตลักษณและวัฒนธรรมลาว อีสาน ตั้งแตทศวรรษ 

2500 เปนตนมา กลาวคือเพลงลูกทุงไดเปดโอกาสใหคนอีสานจำนวนมากได

กาวเขาสูวัฒนธรรมบันเทิงกระแสหลัก โดยผานการมีสวนรวมในอุตสาหกรรม

บันเทิง โดยเฉพาะวงการเพลง  

การเติบโตของศิลปนอีสานสอดคลองกับการคมนาคมที่สะดวกมากขึ้น

หลังจากการมีถนนมิตรภาพในชวงทศวรรษ 2500 เกิดครูเพลงและศิลปนที่เขา

มาเต ิบโตในวัฒนธรรมบันเทิงกระแสหล ัก หรือการทำเพลงแบบระบบ

อุตสาหกรรมในกรุงเทพฯ อาทิ เบญจมินทร หรือ ตุมทอง โชคชนะ ผูที่อยูใน

วงการเพลงมาตั้งแตวัฒนธรรมเพลงรำวงรุงเรือง ในชวงปลายทศวรรษ 2490 

ศักดิ์ศรี ศรีอักษร แตงเพลงผูใหญลี (พ.ศ. 2504) และสุรินทร ภาคศิริ ครูเพลง

อีสานคนสำคัญที่มีสวนสรางชื่อเสียงใหกับนักรองอีสานหลายคน เชน ศรชัย 

เมฆวิเชียร ศักดิ์สยาม เพชรชมภู ดาว บานดอน เปนตน  

ในขณะที่  เทอร  เลอร  ม ิลเลอร (Terry E. Miller) และเจริญชัย  

ชนไพโรจน (Terry and Chonpairot, 1979) กลาววาผลกระทบดนตรีกระแส

นิยมเหลานี้มีความเปลี ่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และจะสงผลทำใหดนตรีแบบ

ดั้งเดิมหายไป (Terry and Chonpairot, 1979) ผูเขียนเห็นวาธรรมชาติของ
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เพลงชาวบานตองมีการปรับวัฒนธรรมภายนอกเขามาปรับใชเสมอ เนื่องจาก

การถายเทหรือการปฏิสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางเมืองกับชนบทยังคงมี

ความเกี่ยวของกัน ซึ่งหมายรวมถึงวัฒนธรรมของทั้งโลกดวย ในแงของการที่

ประชาชนบริโภควัฒนธรรมรวมกันนั ่นเอง (Eawsriwong, 1995) และพลวัต

ของลูกทุงอีสานมีความเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ซึ่งในแตละชวงเวลามีการนำเสนอ

ภาพแทนของความเปนอีสานที ่แตกตางกันไป ขึ ้นอยู กับบริบททางสังคม 

เศรษฐกิจ วัฒนธรรม และการเมืองในชวงเวลานั้น ๆ ดวย  

 ชวงทศวรรษ 2530 เพลงคายใหญอยางแกรมมีโกลดพยายามนำเสนอ

ภาพคนอีสานในเมืองหลวงเปนหลัก เพื ่อตอบสนองความตองการของกลุม

ผูบริโภคที่เปนแรงงานอีสานพลัดถิ่น สวนเพลงอีสานตั้งแตทศวรรษ 2550 เปน

การนำเสนอภาพคนอีสานผานสายตาศิลปนรุนใหมจากในทองถ่ินเปนหลัก 

 

วัตถุประสงค 

 เพื่อศึกษาการเผยอัตลักษณความเปนอีสานผานเพลงลูกทุงตั ้งแต

ทศวรรษ 2510-2530 เพื่อศึกษาวาครูเพลงอีสานเสนอภาพอัตลักษณของตนเอง

ผานเพลงอยางไรและมีความเปลี่ยนแปลงในทางดนตรอีีสานอยางไรบาง 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. สรางความรูความเขาใจถึงอัตลักษณความเปนอีสานผานเพลง

ลูกทุงตั้งแตทศวรรษ 2510-2530 

2. สรางความรูความเขาใจความเปลี่ยนแปลงในทางดนตรีอีสาน 

วิธีการดำเนินการศึกษา 

1. ใชมุมมองแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ (identity) 
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2. ทบทวนเอกสารทางประวัติศาสตรเก่ียวกับอีสาน 

3. ใชวิธีการสัมภาษณศิลปนอีสาน 
 

แนวคิดการใชอัตลักษณ (identity) กับความเปนลูกอีสาน 
 

“ฝงโขงเมื่อยามค่ำแลง ฟาเปลี่ยนสีแดงค่ำรอน ๆ เสยีงแคนผูใด 

เวาวอน ออนคำฮักเหมือนอายเรียกเอิ้น ตีกลองน้ำเพลิดเพลิน  

ตุมเตอะเตินละวังเวินแววมา ขอฝากสำเนียงนี้ลอยลอง ลองลอย 

ไปทั่วธาราสะกดเปนมนตใหพี่ยา ลอยลองมาหานองอยูเวิ่นเวิน” 
  

เพลงอีสานลำเพลิน (ป พ.ศ. 2516) ขับรองโดย อังคนางค คุณไชย 

ประพันธโดย สุรนิทร ภาคศิร ิ
 

เพลงอีสานลำเพลิน แตงขึ ้นเมื่อป พ.ศ. 2516 โดยสุรินทร ภาคศิริ  

ขับรองและเผยแพรเปนคนแรกโดย อังคนางค คุณไชย บอกเลาถึงความเปน

วัฒนธรรมอีสานที่สัมพันธกับ “เสียง” ในมิติของผัสสะการไดยินที่คนอีสาน

คุ นเคย คือแคนที ่คุ นเคยและเสียงกระทบกันของแมน ้ำโขงกับชายฝ  งที่

เปรียบเสมือนเสียงกลองที่กำกับจังหวะ เปนประสบการณหนึ่งที่เชื่อมสำนึกรวม

ทางชาติพันธุกับพื้นที่และเวลาในเพลงเดียว 

เพลงอีสานลำเพลินถือเปนเพลงอีสานในยุคแรก ๆ ที่สรางภาพลักษณ

ของคนอีสานใหโดงดังอยางรวดเร็วผานการเปนเพลงประกอบภาพยนตรเรื่อง

บัวลำภู นอกจากนี้เพลงดังกลาวนี้ถือเปนเพลงที่สรางสำนึกรวมของความเปน

ลูกอีสาน เห็นไดจากการผลิตซ้ำหลายครั้ง อาทิ บานเย็น รากแกน (ป พ.ศ. 

2548) ตาย อรทัย (ป พ.ศ. 2558) เปนตน 
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นอกจากนี้ เม ื ่อป พ.ศ. 2557 อีสานลำเพลินยังโดงด ังไปไกลถึง

ออสเตรเลีย ญี่ปุ น และป พ.ศ. 2559 กลุมผูกำกับภาพยนตรญี ่ปุ นไดมาขอ

ลิขสิทธิ์เพลงอีสานลำเพลินเพื่อไปประกอบภาพยนตร ในป พ.ศ. 2560 นักขาว

ทางดานวัฒนธรรมของญี่ปุนไดเชิญอังคนางค คุณไชย และอน แคนเขียวไปโชว

ที่ประเทศญี่ปุ นอีกครั้ง และป พ.ศ. 2562 ครูสุรินทร ภาคศิริ ไดรับเชิญไป

สนทนาเรื่องการแตงเพลงประกอบภาพยนตร โดยสภาวัฒนธรรมแหงโตเกียว

จากการแตงเพลงอีสานลำเพลินนี้ (Tangsuthijit, 2023) การที ่เพลงอีสาน 

ลำเพลินถูกทำใหมีชีวิตชีวาอยางตอเนื่องยาวนานมาหลายทศวรรษนี ้สวนสำคัญ

คือการนำเสนออัตลักษณของความเปนอีสานผานดนตรี ที่มีการนำลำเพลินมา

ผนวกกับเพลงแบบตะวันตก ซึ่งในทศวรรษ 2510-2520 ถือเปนสิ่งใหมมากใน

วงการเพลงอีสาน ดังนั้น จึงเห็นทั้งความใหมและความเปนพื้นถ่ินของอีสานผาน

เพลงนี้ไดอยางมีเอกลักษณ 

ในอดีตแคนเปนเครื่องดนตรีที่ใชงานเพื่อความบันเทิงและในพิธีกรรม 

ในเวลาตอมาแคนนั้นไดถูกนำมาเปนเครื่องดนตรีเพื่อความบันเทิงอยางเดียว

มากขึ้นเรื่อย ๆ จนกลุมนักดนตรีอาชีพไดหยิบยกแคนขึ้นมาใชเปนอัตลักษณ

เสียงดนตรีอีสาน เพื่อตอบสนองกลุ มลูกคาที่เปนกลุมแรงงานอีสานพลัดถิ่น 

(Anne, 2016) Hall (1990) กลาววา อัตลักษณทางวัฒนธรรมสะทอนใหเห็นถึง

ประสบการณทางประวัติศาสตร และรหัสวัฒนธรรมที ่ใชรวมกัน นอกจากนี้  

อัตลักษณทางวัฒนธรรมยังเปนการระบุหนวยที่ไมแนนอน ซึ่งสิ่งนี้เปนสิ่งที่ 

ถูกสรางขึ ้นภายในวาทกรรมของประวัติศาสตรและวัฒนธรรม ดังนั้น จึงมี

การเมืองของอัตลักษณเกิดขึ้น (Hall, 1990) 

เพลงลูกทุงอีสานถือเปนสื่อหนึ่งที่สรางสำนึกรวมทางประวัติศาสตร 

ของคนอีสานที ่มีรวมกันในหลายมิติ ทั ้งสภาพแวดลอม สังคม วัฒนธรรม 
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การเมือง และเศรษฐกิจ ทั้งหมดที่กลาวมาถูกสรางและผลิตซ้ำใหเกิดอัตลกัษณ

ของคนอีสาน และเพลงลูกทุงอีสานในแตละชวงเวลา โดยเฉพาะกับกลุมแรงงาน

อีสานพลัดถิ่น 

ในชวงป พ.ศ. 2521 สุรินทร ภาคศิริ แตงเพลงลูกทุงคนยาก ใหกับ 

สนธิ สมมาตร รองประกอบภาพยนตรเรื ่อง มนตรักแมน้ำมูล ฉายภาพของ

ศิลปนลูกทุงอีสานที่ดั้นดนเขามากรุงเทพฯ เอาดีทางการรองเพลงเพราะอยาก

เลื่อนสถานะทางสังคมแตมีความรูนอย ตองใชพรสวรรคดานเสียงชวยผลักดัน

จึงเปนภาพแทนของศิลปนอีสานในยุคนั ้น อาทิ เพลงหนุมลำน้ำชี (ป พ.ศ. 

2520) รองโดยดาว บานดอน นอกจากนี้ยังมีเพลงจำนวนมากที่บอกเลาถึงคน

อีสานพลัดถิ่นที่เปนกลุมแรงงาน ใชแรงในการแลกเงิน 

กลุมแรงงานพลัดถิ่นอีสาน เนื่องจากในชวงแรกของการเปนแรงงานที่

ขาดทักษะฝมือตั้งแตทศวรรษ 2500 จึงถูกดูถูกดูแคลนในทางวัฒนธรรม ดังนั้น 

พวกเขาจึงไดสรางพื้นที่ทางสังคม และวัฒนธรรมในการแสดงออกถึงวัฒนธรรม

ยอย (Subculture) ผานภาษา อาหาร และดนตร ี(Charles, 1967) วัฒนธรรม

ยอยนอกจากจะใชเปนพื้นที่ของการรวมกลุมทางวัฒนธรรมแลวยังเห็นไดวา

วัฒนธรรมยอยดังกลาวนี้ถูกใชเปนสัญลักษณแหงการตอตานบางอยาง ดังจะ

เห็นไดจากงานของ ดิกก เฮ็บดิจ (Hebdige, 1997) แมจะเป นการศึกษา

เกี่ยวกับวัฒนธรรมตอตานของวัยรุนอังกฤษที่มีตอวัฒนธรรมกระมพี โดยการ

ใชวัฒนธรรมการบริโภคในชีวิตประจำวัน ศิลปะ และดนตรี การที่วัยรุนอังกฤษ

แสดงวัฒนธรรมยอยดังกลาวนี้ออกมาถือเปนระบบการสื่อสาร และการเปน

ตัวแทนของโครงสราง ดิกก เฮ็บดิจ เรียกสิ่งนี้วา “การแลกเปลี่ยนรหัสของสาร

ในกลุมเดียวกัน” (Coded Exchanges of Reciprocal Messages) (Hebdige, 
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1997) กลาวคือ วัฒนธรรมยอยนี้สามารถนำไปสูการตอสูทางวัฒนธรรม โดย

การผลิตสรางวัฒนธรรมบริโภคแบบใหมไดภายในตัวเอง  

การผลิตสรางวัฒนธรรมบริโภคในกลุมแรงงานอีสานก็ถือไดวาเปนการ

ตอสูทางวัฒนธรรมและชนชั้นของผูถูกกดทับในมิติหนึ่ง ชารลส เอฟ คายส 

(Charles. F. Keyes) กลาวถึงการมองพัฒนาการทางการเมืองอีสานไวอยาง

นาสนใจวา คนอีสานนั ้นเชื่อมั ่นในระบบรัฐสภามาตั้งแตเปลี ่ยนแปลงการ

ปกครองใน พ.ศ. 2475 แตหลังจากเหตุการณสังหารสี่รัฐมนตรีอีสานในป พ.ศ. 

2492 ไดกลายมาเปนสัญลักษณสำคัญ สะทอนภาพการเมืองที่คนอีสานมีตอ

การเมืองระดับชาติวา แมจะเปนประชากรสวนใหญของประเทศแตก็ไมไดรับ

ความเปนธรรม สิ่งดังกลาวถูกผลักใหเปนแรงกระตุนในการพัฒนาอัตลักษณ

ความเปนทองถิ ่นอีสาน โดยเชื ่อมโยงกับอุดมคติทางการเมืองเป นสำคัญ 

(Charles, 1967) 

ขณะที่ พัฒนา กิติอาษา (Kitiasa, 2011) เสนอมุมมองเกี่ยวกับดนตรี

และแรงงานอีสานไวอยางนาสนใจวา แรงงานอีสานขามแดน (รวมถึงขามชาติ) 

มีการสรางชุมชนคนพลัดถิ่นผานวัฒนธรรมดนตร ีโดยมี “การลงทุนทางอารมณ

และทางวัฒนธรรม” (Emotional and Cultural Investment) ที่ไดใชดนตรี

เปนสื ่อประกาศจุดยืนทางอัตลักษณ และความเปนตัวของตัวเองในทาง

วัฒนธรรมมาอยางแข็งขันและตอเนื่อง 

จะเห็นไดวาพัฒนาการดานอัตลักษณของดนตรีอีสานผูกพวงกับระบบ

การเมือง เศรษฐกิจ จนนำมาสูการแสดงออกทางวัฒนธรรมอยางหลีกเลี่ยงไมได 

ซึ่งเจมส ลีโอนารด มิตเชลล (Mitchell, 2015) กลาวไววา “การถูกกดขี่ดวย

โครงสรางที่มีอำนาจเหนือกวา บางครั้งอาจจะเปนหนทางใหวัฒนธรรมชายขอบ

สามารถอยูรอดและเติบโตได” อัตลักษณของชาติพันธุลาว อีสานผูถูกกดขี่ดวย
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โครงสรางทางสังคมอยางตอเนื่อง จึงสามารถขับเคลื่อนวัฒนธรรมบันเทิงใหเปน

ที่ยอมรับไดในเวลาตอมา ผานกระบวนการตาง ๆ ที่ผลักดันใหเกิดกระแส  

“อีสานปอป3” (Isan Popular Culture) เกิดขึ ้นมาอยางตอเน ื ่องในระบบ

อุตสาหกรรมบันเทิง  

นับตั้งแตป พ.ศ. 2511 หลังการเสียชีวิตของสุรพล สมบัติเจริญ ทำให

นักรองและวงดนตรีหลายวงแขงขันกันเติบโตเพ่ือชวงชิงพื้นที่ในวงการลูกทุงไทย 

เนื่องจากสิ้นยุคของราชาเพลงลูกทุงไปแลวเปนหมุดหมายที่จะกอกำเนิดราชา

ลูกทุงคนตอไปได การแสดงลูกทุงจึงมีความหลากหลายมากขึ้นเพื่อดึงดูดผูชม 

เชน บางวงมีหางเครื่อง มีตลก และโอกาสนี้ศิลปนอีสานไดเผยอัตลักษณตัวตน

ของตนเองขึ้นมาโดยมีการใชภาษา วัฒนธรรมดนตรีของตนเองใหเดนชัดมาก

ยิ่งขึ้น จนนำไปสู เพลงลูกทุ งแนวใหม ภายใตการผลิตจากกลุ มศิลปนอีสาน

จำนวนมากในชวงเวลานี ้

ป พ.ศ. 2517 คำวา “เพลงลูกทุงอีสาน” ปรากฏชัดเปนครั้งแรกจาก

การที ่เพลงอีสานลำเพลิน ขับรองโดย อังคนางค คุณไชย และประพันธโดย

สุรินทร ภาคศิร ิ“ลูกทุงอีสาน” เปนคำที่ถูกบัญญัติข้ึนมาใหมเพื่อใชนิยามตัวตน

ของนักรองลูกทุงที่เกิดในดินแดนอีสาน กลาวคือความเปนลูกทุงอีสานนั้นมีการ

ผสมผสานความเปนดนตรีตะวันตกแบบลูกทุงภาคกลาง ผนวกเขากับดนตรี 

หมอลำ มีสำเนียงลาวอีสาน หลังจากนั้นศิลปนอีสานไดหลั่งไหลเขาสูกรุงเทพฯ 

อยางลนหลามพรอมกับแรงงานที ่เขากรุงเทพฯ หลังการมีถนนมิตรภาพใน

ทศวรรษ 2510 อาทิ ดาว บานดอน ศักดิ์สยาม เพชรชมภู ขวัญชัย เพชรรอยเอ็ด 

รอยเอ็ด เพชรสยาม และเทพพร เพชรอุบล นอกจากนี้ เทพบุตร สติรอดชมภู 

 
3 อีสานปอป หรือ Esan popular เปนกระแสความโดงดังของเพลงอีสานที่คืบคลานเขามาสูวัฒนธรรมบันเทิงกระแส

หลัก 
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ไดมีการตั้งวงดนตรีขึ้นมาโดยมีบานเย็น รากแกน เปนนักรองนำ เพลงที่โดงดัง

คือ คืนเพ็ญเข็นฝาย ประพันธโดยครูสุรินทร ภาคศิร ิ 

ถนนมิตรภาพเปนผลพวงแหงการพัฒนาหลังสงครามโลกครั้งที่สอง  

ที่สหรัฐอเมริกาเขามามีบทบาทโดยตรงกับภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต

ในชวงป พ.ศ. 2508-พ.ศ. 2518 และหลังจากที่แพสงครามเวียดนามอเมริกา 

ก็ลดบทบาทลงอยางชัดเจน แตยังคงมีความพยายามที่จะธำรงไวซึ่งบทบาทและ

ความสัมพันธทางเศรษฐกิจกับกลุ มสมาชิกนาโต (NATO) และประเทศแถบ

ตะว ันออกกลาง (Chaynam, 2016) พ ื ้นที ่อ ีสานจ ึงม ีความสำคัญในมิติ 

ภูมิรัฐศาสตร และไดรับการพัฒนาในชวงสงครามเย็น ดวยเหตุนี้การเกิดข้ึนของ

ถนนมิตรภาพจึงมีศิลปนชาวอีสานลุกขึ ้นแตงเพลงเสียดสี (Satirical Music) 

เชน สุรชัย จันทิมาธร หรือหงา คาราวาน ไดออกอัลบั้มชุด ถนนมิตรภาพ (ป 

พ.ศ. 2527) และเพลงเซิ้งอีสาน คาราวาน อัลบั้มอเมริกันอันตราย (ป พ.ศ. 

2519) กลาวถึงถนนมิตรภาพในอีกมิติหนึ ่ง ซึ่งใหภาพของการเปนประจักษ

พยานของสงครามเวียดนามอันโหดราย ที่ทหารอเมริกันมาสรางไวใหกับรัฐบาล

ไทยเพื่อเปนเสนทางลำเลียงกำลังไปโจมตีเพื่อนบาน และความไมชอบธรรมที่

สหรัฐอเมริกาเขามาแทรกแซงการเมืองไทยในขณะนั้น  

จะเห็นไดวาถนนมิตรภาพมีทั้งสองกระแสหลัก คืออยางแรก คนอีสาน

มองในแงของความเจริญในดานคมนาคม และอยางที่สอง การมีรากความคิด

แบบซายผานเพลงเพื่อชีวิตของวงคาราวาน ที่โจมตีรัฐบาลและการเขามาของ

สหรัฐอเมริกาอยางตอเนื่องตั้งแตทศวรรษ 2510-2520 เปนตนมา  

ในชวงป พ.ศ. 2529 กระแสเพลงลูกทุงอีสานไดรับการตอบรับอยาง

มาก มีครูเพลงที่สำคัญคือสุมทุม ไผริมบึง ผูปลุกปนพรศักดิ ์สองแสง จากเพลง

ลำเตยอีสานสองฝงโขง เตยสาวจันทรกั้งโกบ จนทำใหเขาเปนหมอลำคนแรก ๆ 
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ท ี ่ม ีช ื ่ อเส ียงสามารถตระเวนแสดงคอนเส ิร ตท ั ้ ง ในและต างประ เทศ 

(Tangsuthijit, 2023) อัตลักษณของอีสานชวงเวลาดังกลาวจึงเปดโอกาสใหคน

เพลงลูกทุงอีสาน หรือ ลูกทุงหมอลำอีสานเติบโตภายใตกระแสวัฒนธรรม

บันเทิงไทยกระแสหลักไดอยางตอเนื่อง 

 กลาวโดยสรุป อัตลักษณอีสานเริ ่มเผยขึ ้นมาอยางชัดเจนในชวง

ทศวรรษ 2510 ตั้งแตที่ครูสุรินทร ภาคศิริ แตงเพลงอีสานลำเพลินขึ้นมา ซึ่งมี

การนำเอาหมอลำแบบพื้นถิ่นมาผนวกเขากับดนตรีตะวันตก และเลาเรื่องราว

ความเปนพื้นถิ่นอีสานผานพื้นที่ แสดงใหเห็นสภาพอีสานอยางแมน้ำโขง ตอมา

มีการประกาศใชคำวา “เพลงลูกทุงอีสาน” ในป พ.ศ. 2517 ยิ่งทำใหอัตลกัษณ

อีสานมีที่ทางมากขึ้นในการเปนเพลงประเภทหนึ่งในวงการดนตรีประเทศไทย

อยางสมบูรณ ประการหนึ่งที่สำคัญคือการบอกเรื่องราวของชนบทอีสานที่สอด

รับกับความเปน “เพลงลูกทุง” ที่หมายถึงเพลงที่เลาเรื่องราวของชนบท เพลง

ลูกทุงอีสานในชวงเวลาดังกลาวจึงเปนการเผยความเปนลูกอีสานที่พึงใจกับ

ทองถิ่นตนเองอยูมาก และมีการแสดงออกใหเห็นถึงสภาพวิถีอีสานมากข้ึนเรื่อย ๆ 

โดยเฉพาะดานอาหารการกิน ที่อยูอาศัย เปนตน 
 

“เพลงอีสานบานเฮา” อัตลักษณเสียงและวิถีไทบานอีสานในเพลง

ลูกทุง 

ในป พ.ศ. 2518 พงษศักดิ์ จันทรุกขา ไดแตงเพลงอีสานบานเฮาข้ึน

เพื่อบอกเลาถึงความเปนชนบทอีสานที่มีความอุดมสมบูรณความสนุกสนาน 

เปนการฉายภาพชนบทที่สวยงาม ความเปนอีสานที่มีแตความสวยงาม รื่นรมย 

(Romanticize) ภายหลังเพลงนี้กลายเปนเพลงสรางสำนึกรวมทางชาติพันธุของ

คนอีสาน นำไปสู การผลิตซ้ำในวัฒนธรรมกระแสหลักคือการรวมอัลบั ้มของ
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ศิลปนคายแกรมมี่ และเปนเพลงประกอบละครชองใหญอยางตอเนื่อง อาทิ ป 

พ.ศ. 2559 อัลบั้ม ฝากไวในแผนดิน พงษศักดิ ์จันทรุกขา หอมดอกผักกะแยง 2 

โดยมีศิลปน ไดแก ศิริพร อำไพพงษ ไมค ภิรมยพร ตาย อรทัย มนตแคน แกนคูน 

พี สะเดิด ดอกออ ทุงทอง กานตอง ทุงเงิน และเตา ภูศิลป ตอมา พ.ศ. 2562 

เพลงนี้ไดกลายเปนเพลงประกอบละครดอกคูณเสียงแคน ชอง GMM25 และป 

พ.ศ. 2564 เปนเพลงประกอบละครมนตรักผักกะแยง ชอง 3 จนในที่สุดเพลง

ดังกลาวกลายเปนเพลงประจำภาคอีสานไปโดยปรยิาย  

 เพลงอีสานบานเฮาเปนการพรรณนาถึงภาพของสังคมชนบทอีสาน

ผานอาหารการกิน วิถีชีวิตที่สงบสุข เปนการมองสังคมอีสานในวิถีทางแหงการ

โหยหาอดีต เฟรดริก เจมสัน (Fredric Jameson) อธิบายปรากฏการณของการ

โหยหาอดีตผานภาพยนตรยอนยุควา ไมเปนเพียงการแคยอนกลับไปหาอดีต 

อันไกลโพนในแงของสุนทรียภาพทางอารมณเทานั ้น แตยังหมายถึงการคิด

ใครครวญถึงอดีตที ่ผ านมาแลว แตถูกนำมาพิจารณาใหมท ามกลางความ

เปลี่ยนแปลงแหงยุคสมัย (Kitiasa, 2003) นอกจากนี ้เสียงดนตรีอีสานที่เปรียบ

เปรยกับเสียงสัตวที่สะทอนถึงมณฑลแหงเสียง (Soundscape) ของวัฒนธรรม

อีสานที่ฝงรากลึกผูกพันกับผูคนในวัฒนธรรม เชน การรองของกบ เขียดเมื่อเจอ

ฝนเหมือนคนอีสานสนุกสนานราวกับไดฟงการขับกลอมของหมอลำ  

 เสียงแหงธรรมชาติที่อยูในมโนสำนึกของชาวอีสานนี้ลวนเต็มไปดวย

สัญลักษณในตัวเอง โดยเฉพาะสัญลักษณแหงการเปลี่ยนผาน (Undergone 

Transformation) งานของ Schafer (1997) แสดงใหเห็นความสัมพันธของ

เสียงในเชิงสัญญะตาง ๆ เขายกตัวอยางเสียงของเคร่ืองจักร ที่ถือเปนสัญลักษณ

แหงความสุขของคนยุโรปในศตวรรษที่ 18 เมื่อการปฏิวัติอุตสาหกรรมเปนสิ่งที่

สรางความตระหนักใหแกมนุษย วาสามารถปลดปลอยมนุษยออกจากการ
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พันธนาการของโลกอันลาหลัง พรอมที ่จะกาวเขาสู ย ุคของอำนาจ และ

ความกาวหนาแหงเทคโนโลยี (Schafer, 1997) ขณะที่เพลงอีสานบานเฮา ที่มี

การเปรียบเปรยถึงเส ียงกบ เขียด ใหเปนสัญญะแหงการปลดเปลื ้องของ 

คนอีสาน เปนเครื่องแสดงถึงการนำพาเกษตรกรอีสานออกจากความแหงแลง 

โดยเฉพาะชวงทศวรรษ 2510 ถึงตน 2520 ที่อีสานยังคงเปนสังคมเกษตรกรรม

ที่รอคอยฝนฟาในการทำนาเปนหลัก กอนจะมีการจัดการทรัพยากรครั้งใหญที่

สรางวาทกรรมใหม “อีสานไมแลง” ซึ่งจะกลาวในสวนตอไป เสียงในบางมิติจึง

เปนสัญลักษณในความหมายทางวัฒนธรรมไดดวยเชนกัน  

นอกจากอาหารการกินแลวยังมีขาวของเครื่องใชที่แสดงออกถึงอัต

ลักษณชายอีสานอยางเชน เพลงผาขาวมา แตงโดยครูสุรินทร ภาคศิร ิเมื่อ พ.ศ. 

2514 ในบันทึกของครูสุรินทรไดกลาวถึงเบื้องหลังการเขียนเพลงผาขาวมานี้วา 

ผาขาวมาเปนสิ่งที ่อยู ในวิถีของชายอีสาน ตั้งแตสมัยที่ตองเดินทางรอนแรม 

นอนปา ผาขาวมาอยูขางกายตั้งแตตื่นเชาลางหนา แปรงฟน เปนอุปกรณจับ

ปลา และเปนผานุงเคร่ืองแตงกายไดอีกดวยผาขาวมาจึงเปนสัญลักษณของชาย

อ ีสาน (Somthep, 2014) ส ัญล ักษณด ังกล าวเห ็นช ัด เจนก ับภาพของ 

จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ที่ไดฉายาวา “จอมพลผาขาวมาแดง” ในชวงทศวรรษ 

2500 ผาขาวมาจึงเปนภาพแทนชายฉกรรจอีสาน แสดงถึงอำนาจแบบจอม

พลสฤษดิ์ก็ได หรือจะแสดงถึงความเปนชาวนายากจนต่ำตอยก็ไดเชนเดียวกัน 

เห็นไดวาวัตถุทางวัฒนธรรมเดียวกันนั้นเปนทั้งสัญญะแหงอำนาจ และสัญญะ

แหงความจน แตสิ ่งที ่มีรวมกันคือความเปนชายอีสานที่ถูกแสดงออกผาน

ผาขาวมาบาง ๆ นี้เอง 

อัตลักษณความยากจนขนแคนของชาวอีสานในเพลงลูกทุงอีสาน 
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อัตลักษณสำคัญอีกหนึ่งสิ่งในการกลาวถึงคนอีสานคือความยากจน 

ตั ้งแตหลังสงครามโลกครั ้งที่สอง ทศวรรษ 2490 เปนตนมา ภาคอีสานถูก

จัดการพื้นที่และพัฒนาโดยรัฐ เนื่องจากเกรงภัยของคอมมิวนิสตในชวงเวลา

ดังกลาว และแมจะเปนภูมิภาคที่มีพื้นที่มากที่สดุ และจำนวนประชากรมากที่สดุ

ในประเทศ แตยังมีความยากจนกวาภูมิภาคอื่น ซึ่งถือไดวาเปนสิ่งที่ชี้การไมเอา

ใจใส ของร ัฐบาลเท าท ี ่ควร และการกระจายทร ัพยากรท ี ่ ไม  เสมอภาค 

(Soonthornpesach, 2005) ความยากจนจึงเปนภาพแทนของคนอีสานดังจะ

เห็นไดจากเพลงคนขี่หลังควาย ขับรองและประพันธโดย ดาว บานดอน หรือ

เทียม เศิกศิริ ศิลปนชาวจังหวัดยโสธร มีการบันทึกเสียงเมื่อ พ.ศ. 2518 เพลง

ดังกลาวสะทอนภาพชาวนาอีสานที่เกิดมาพรอมกับความยากจน และพยายาม

จะสื่อความหมายวาความยากจนที่ติดตัวชาวอีสานนั้นเปนเพราะโครงสรางทาง

สังคม หาใชความเกียจครานของชาวนาไม  

นอกจากนี้ดาว บานดอนยังปรากฏเพลง “บมีขาวกิน ” ในอัลบั้มชุด

เดียวกัน เปนการฉายภาพสะทอนความทุกขยากของคนอีสานที่เผชิญรวมกัน

ในชวงทศวรรษ 2510 จนภาพความยากจนนี้ผลิตซ้ำผานสื่อ โดยเฉพาะเพลง

อีสานยุคดังกลาวเรื่อยมา เกิดเปนอัตลักษณของชาวอีสานที่ถูกสรางขึ้นจากคน

อีสานดวยกันเอง 

 ไมเพียงแตบทเพลงเทานั้น ความยากจนขนแคนไดถูกนำมาผลติซ้ำจน

กลายมาเปนภาพแทนของคนอีสาน และถูกนำเสนอผานสื่อตาง ๆ  อยางตอเนื่อง 

ทั้งนวนิยายเรื่องลูกอีสาน แตงโดย Boonthavee (1992) ที่ฉายภาพใหเห็นถึง

วิถีชีวิต ของคนอีสานที่อยูทามกลางความแหงแลง ยากจนในชวงทศวรรษ 2520 

ภายหลังถูกสรางเปนภาพยนตรเผยแพรในป พ.ศ. 2525 กำกับโดยวิจิตร คุณาวุฒ ิ 
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ในป พ.ศ. 2515 ครูสุรินทร ภาคศิริ ไดแตงเพลงดอกติ้วบาน รองโดย

สนธิ สมมาตร เปนการบรรยายถึงดงปาติ้วที่บานสะพรั ่งในเดือนมกราคมถึง

กุมภาพันธ ซึ่งเปนดอกไมที่อยูทามกลางทองทุงอีสานในหนาแลง ที่มีแตความ

แหงแลง แตภายใตความแหงแลงยังมีดอกติ้วที่ผลิดอกสีขาวแกมชมพู ซึ่งมีทั้ง

ความงามและรสชาติที ่คนอีสานนำมาประกอบอาหาร นอกจากนี ้เพลงยัง

กลาวถึงความฝนวันวานที่ผานพน เลาถึงความอาวรณถึงคนอีสานที่ไดทิ้งทุงนา

เพื่อไปแสวงหาความศิวิไลซในเมืองใหญ ความแหงแลงของอีสานที่เปนปจจัย

สำคัญที่ผลักใหเกิดแรงงานอีสานในเมืองใหญ เนื่องจากทรัพยากรในทองถิ่นไม

เพียงพอในการเติบโตทางเศรษฐกิจ 

นอกจากนี ้เพลงที่ฉายใหเห็นถึงความแหงแลงของอีสาน ซึ่งจะกลาวถึง

พื้นที่ไหนไปไมไดเลยนอกจากทุงกุลารองไห ที่มีตำนานวาเปนพ้ืนที่แหงแลงที่สุด

แหงหนึ ่งในอีสาน จนชาวกุลาเดินทางผานมาตองรองไห ในป พ.ศ. 2519 

สุรินทร ภาคศิริ ไดแตงเพลงทุงกุลารองไห ขับรองโดย ศักดิ์สยาม เพชรชมภู 

ที่มาของเพลงนั้น ครสูุรินทรไดมีโอกาสนั่งรถผานทุงกุลารองไหดวยความเว้ิงวาง 

คิดถึงตำนานเลาขานที่ไดฟงคราว ๆ มาตั้งแตยังเด็ก จึงมานั่งทบทวนรอยเรียง

ใหเปนเพลง เพราะอยากใหคนไดรับรูถึงตำนานของชาวกุลาผานเพลงบาง จน

เมื่อแตงคำรองเสร็จสิ้นและไดใสทำนองเพลงไทยเดิมคือ เพลงธรณีกรรแสง ที่

ดัดแปลงมาเปนเพลงลูกทุงสี่ทอน เพลงดังกลาวเปนเพลงที่สะทอนถึงความ

ลำบากตรากตรำของชาวนาอีสาน ที่ตองเผชิญกับความแหงแลง ขาดแคลน

น้ำทาสำหรับใชในการอุปโภค บริโภค ในทางดนตรีมีการดำเนินทำนองการอิน

โทรดวยเพลงธรณีกรรแสง ยิ่งตอกย้ำความทุกขยาก ระกำลำบากในทองที่

ชนบทอีสานในฐานะชายขอบไดอยางนาเศรา ผานเรื่องเลาตำนานทองถิ่นของ

ชาวกุลา (Somthep, 2014) 
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เพลงทุงกุลาจึงเปนภาพแทนอีสานชวงกอนทศวรรษ 2520 ซึ่งเปน

ชวงเวลาใกลเคียงกับวรรณกรรมเรื่องลูกอีสาน บอกเลาเรื่องราวอีสานในชวง

ทศวรรษ 2510 เนนการฉายภาพถึงวิถีชีวิต และวัฒนธรรมของคนอีสาน ที่มี

ชีวิตอยูกับความแหงแลง ยากจน ไรโอกาสทางสังคม  

เมื่อป พ.ศ. 2520 เปนตนมา หนวยงานภาครัฐจัดใหอยูในพื้นที่เฉพาะ

ในการพัฒนา เพ่ือเสริมสรางเสถียรภาพทางเศรษฐกิจและสังคม จัดวาเปนพื้นที่

ประสบปญหาความยากจน และความลาหลังเปนกรณีพิเศษ เห็นควรใหมีการ

พัฒนาอยางเรงดวน กลาวคือรัฐบาลไดกำหนดแผนใหมีโครงการพัฒนาสมบูรณ

แบบในพื้นที ่โดยเนนการพัฒนาทุ งกุลาในสาขาการใชที ่ดินเพื ่อการเกษตร  

มีแผนการปรับปรุงแหลงน้ำและจัดระบบชุมชน (National Economic and 

Social Development Board, 1977) จนมีวาทกรรมวา “ทุงกุลาไมรองไห” 

อันเกิดจากโครงการอีสานเขียว เพลงลูกทุงอีสานไดมีการบอกเลาเรื ่องราว

โครงการดังกลาวผานเพลงอีสานเขียว (ป พ.ศ. 2530) รองโดย พิมพา พรศิริ 

ประพันธโดยสรเพชร ภิญโญ 

อยางไรก็ดี แมวาจะมีการจัดการทรัพยากรโดยหนวยงานรัฐหลายตอ

หลายโครงการที่ผานมา ตั้งแตการมีแผนพัฒนาเศรษฐกิจ เมื่อป พ.ศ. 2504 

ตลอดจนการพัฒนาชนบท โดยการปรับโครงสรางของบทบาททหาร จากเดิม

เปนหนวยงานที่มีภารกิจดานความมั่นคงเปนหลัก ปรับเปลี่ยนบทบาทมาเปน

การทำงานดานการพัฒนารวมกับเทคโนแครต ในพ.ศ. 2523-พ.ศ. 2531 ที่ได

เริ ่มเห็นบทบาทของกลุมงานสถาบันตาง ๆ เชน คณะกรรมการประสานงาน

องคการพัฒนาชนบท (กป.อพช.) คณะกรรมการพัฒนาชนบทแหงชาติ (กชช.) 

และคณะกรรมการสรางงานในชนบท (กสช.) เปนตน (Prompanjai, 2011)  

แตก็ยังพบวาเกษตรกรในภาคอีสานยังคงมีรายไดนอย และอีสานยังเปนภูมิภาค
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ที่มีรายไดตอครัวเรือนที่ต่ำกวาภาคอ่ืน จากขอมูลการสำรวจภาวะเศรษฐกิจและ

สังคมของครวัเรือน โดยสำนักงานสถิติแหงชาต ิและมีการประมวลผลโดยสำนัก

พัฒนาฐานขอมูลและตัวชี ้วัดภาวะสังคม สศช. พบวา ในป พ.ศ. 2531 ภาค

อีสานมีการกระจายตัวของคนจนเปนอันดับ 1 ของประเทศไทย คือ รอยละ 

76.58 เมื่อเทียบกับภาคอื่น ๆ ไดแก ภาคกลาง รอยละ 63.49 ภาคใต รอยละ 

65.48 ภาคเหน ือ ร อยละ 68.64 และกร ุง เทพมหานคร ร อยละ 24.72 

(National Economic and Social Development Board, 2018) 

ดวยปจจัยทางเศรษฐกิจและทรัพยากรสิ่งแวดลอม จึงเปนตัวกระตุน

ผลักใหคนอีสานจำนวนหนึ่งออกจากบานไปแสวงหางานอื่นในตางแดน ดังนั้น 

ภาพความจนจึงมาพรอมกับความแหงแลง จนมีวาทกรรมแบบมุขปาฐะใน

ชนบทอีสานวา “สูเขาบานเฮามันแลง” เปนคำปลุกใจใหลูกอีสานเดินทางออก

จากบานพรอมความหวังในการเปนแรงงานที่ตองเผชิญโชคไกลบาน 

อัตลักษณของแรงงานอสีานขามแดน 

 สงครามโลกครั้งที่ 2 ในระยะเวลาตั้งแต ป พ.ศ. 2490-พ.ศ. 2497  

มีแรงงานในทองถ่ินตาง ๆ ในไทยอพยพเขาสูเมืองหลวง เฉลี่ย 37,000 คนตอป 

โดยเฉพาะแรงงานจากอีสานที่ในชวงเวลาดังกลาวมีสถานะเปนเพียงแรงงาน

อพยพชั่วคราวจากการวางเวนงานในฤดูกาลทำนาที่บานเทานั้น (National 

Economic and Social Development Board, 2018) ข อเสนอสำค ัญของ

เจมส ลีโอนารด มิตเชลล (Mitchell, 2015) กลาววาเพลงลูกทุงมีบทบาทใหเกิด

การฟนฟูอัตลักษณและวัฒนธรรมลาว-อีสาน ตั้งแตทศวรรษ 2510 เปนตนมา 

ซึ่งเพลงลูกทุงไดเปดโอกาสใหคนอีสานจำนวนมากไดกาวเขาสู สังคมไทยใน

กระแสหลักผานการมีสวนรวมในอุตสาหกรรมบันเทิง สรางสำนึกใหคนอีสานมี
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อิทธิพลมากขึ้นในฐานะผูบริโภค จนไดเขามามีสวนรวมกับการเมืองไทยในปลาย

ทศวรรษ 2540 เหตุการณชุมนุมของคนเสื้อแดง 

ผูเขียนเห็นวางานของมิตเชลลปูทางใหเห็นถึงเสนสายการเดินทางของ

กลุ มผู บริโภค หรือ แฟนเพลงชาวแรงงานอีสานที ่มีบทบาทสำคัญในการ

ขับเคลื่อนทิศทางของเพลงลูกทุงอีสานมาตั ้งแตทศวรรษ 2490 เรื ่อยมาถึง

ทศวรรษ 2540 ที่เพลงเปนมากกวาสื่อบันเทิง แตเพลงยังสามารถมีสวนสำคัญ

ในการประทวงและเรียกรองสิทธิ์ของผูคนในสังคมได โดยเฉพาะกับกลุมแรงงาน

ชายขอบ เพลงลูกทุ งอีสานจึงถือเปนหนวยวัฒนธรรมยอยรูปแบบหนึ ่งที่

แสดงออกผานความตึงเครียดระหวางผูมีอำนาจกับผูที ่ถูกกดทับ (Hebdige, 

1997) 

สิ ่งที ่เช ื ่อมโยงระหว างการเม ืองและวัฒนธรรมนั ้นคือเศรษฐกิจ  

ที่แรงงานอีสานรูสึกถึงความนอยเนื้อต่ำใจและมีสถานะเปนรองในสังคมทุนนิยม

สมัยใหมไดแสดงออกผานทางเพลง 

ภาพของชายหนุมอีสานที่ตองสูญเสียหญิงอันเปนที ่รักจากการเดิน

ทางไกลบานเพื่อแสวงหาหนทางเติบโตทางเศรษฐกิจใหม ๆ ถูกแสดงออกอยาง

ชัดเจนในชวงทศวรรษ 2510 เปนตนมา นอกจากเสนทางการคมนาคมจะ

สะดวก เนื่องจากมีถนนมิตรภาพที่มุงตรงจากอีสานเขาสูกรุงเทพฯ ยังเห็นถึง

เสนทางการเดินทางการพลัดถ่ินในประเทศจนออกสูประเทศเพื่อนบาน ดังเพลง

ของศักดิ์สยาม เพชรชมภู หรือบุญชื่น เสนาราช คือ “เพลงคักใจเจาแลวบ” 

กลาวถึงผูหญิงในแงลบ กลาวคือหญิงสาวทะเยอทะยานออกจากอีสานเขาไป

ทำงานกรุงเทพฯ แตก็ไมเปนดั่งใจหมายอุมทองซมซานกลับมาที่อีสานอยางเดิม 

และอีกหนึ่งเพลงในชวงเวลาใกลเคยีงกันคือ เพลงตามนองกลับสารคาม (ป พ.ศ. 
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2514) ก็เปนมุมมองชายอีสานที่มองผูหญิงออกตางบานในการเลื่อนสถานะทาง

สังคมที่ไมเปนไปตามศีลธรรมอันดีนัก 

เพลงตามนองกลับสารคาม เปนเพลงที่บอกถึงเสนทางการเดนิทางของ

ผูคนอีสานยุคทศวรรษ 2510 ที่สภาพสังคมอีสานในชวงเวลาดังกลาวกำลังเกิด

การพัฒนาอยางรวดเร็ว ภายใตการสนับสนุนของรัฐบาลสหรัฐอเมริกาตั ้งแต

สมัยรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (พ.ศ. 2504-2506) มีการพึ่งพาทุนสนับสนนุ

ในการพัฒนาประเทศ ภายใตอุดมการณความหวาดกลัวภัยคอมมิวนิสต จึงไดมี

การอนุญาตใหสหรัฐอเมริกาเขามาตั้งฐานทัพเพื่อทำสงครามในประเทศแถบ 

อินโดจีน นโยบายการพัฒนาประเทศแบบจอมพลสฤษดิ์ยังคงดำเนินตอเนื่องไป

จนถึงรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร (Chalermtiarana, 2005) ซึ่งรัฐไทยไดรับ

ง บ ป ร ะ ม า ณ จ า ก ย ู ซ อ ม  ( The United States Operations Mission) 

สหรัฐอเมริกาพัฒนาระบบขนสงทางบกและทางอากาศ และขยายสนามบินใน

ไทย ไดแก ตาคลี จังหวัดนครสวรรค นครราชสีมา อุดรธานี อุบลราชธานี และ

เชียงใหม แลวเสร็จเมื่อป พ.ศ. 2503 (Pawakapan, 2013) 

หากพิจารณาถึงเนื้อเพลงจะเห็นวาเสนทางการเดินทางคืออุดรธานี 

และหนองคายเปนแหลงของการมีคลับและบาร ซึ่งเปนผลพวงของการตั้งคาย

ทหารของสหรัฐอเมริกาในจังหวัดอุดรธานีในชวงเวลานั้น การเติบโตของเมือง

อุดรทำใหภูมิทัศนการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมอีสานเปลี่ยนไป

อยางมาก โดยเฉพาะภาพของการเปนแหลงมั่วสุมและอโคจรภายใตเงินลงทุน

อยางมหาศาล 

การเติบโตของจังหวัดอุดรธานีเกิดขึ ้นจากการมีอาชีพตาง ๆ ขึ้น

มากมาย เพื่อตอบสนองความตองการของทหารอเมริกัน อาทิ โรงแรม บาร 

ไนตคลับ อาบอบนวด ฯลฯ จากรายงานสถิติพบวา มีสถานประกอบการใหม ๆ 
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ไดจดทะเบียนขึ้นมากทุกป ในป พ.ศ. 2512 มีการจดทะเบียนขึ้นใหม 4 แหง 

พ.ศ. 2514 เกิดขึ้นมากถึง 483 แหง และเกิดขึ้นมากอยางตอเนื่องหลังป พ.ศ. 

2517 จนกระทั่งป พ.ศ. 2521 การจดทะเบียนพาณิชยในอำเภอเมืองอุดรธานี 

มีมากถึง 4,299 แหง (Pattha, 2007) จากการเติบโตของเมืองอุดรที่มีขึ ้นมา

อยางรวดเร็วนี้ ทำใหเกิดอาชีพใหม ๆ ในอีสานขึ ้นมาดวย หนึ ่งในนั ้น คือ  

การเปนฟนเฟองแรงงานในคลับบารดังที่ในเพลงตามนองกลับสารคามกลาวถึง  

อิทธิพลของสหรัฐอเมริกาที่มาพรอมกับสถานบริการตาง ๆ นี้สงผลทำ

ใหเกิดรูปแบบวัฒนธรรมดนตรีแบบใหม ๆ ขึ้นมาในวงการดนตรีลูกทุงในไทย 

โดยเฉพาะเพลงอีสาน เพลงตามนองกลับสารคามเปนเพลงที่จัดไดวามีความเปน

สมัยใหมในยุคนั้นดนตรีเปนจังหวะตะลุง เทมโป ซึ่งมีกลิ่นอายคลายกับเพลง

เตนรำ มีการใชเครื่องดนตรีแบบตะวันตกเชนแอคคอรเดียน การโดงดังของ

เพลงดังกลาวทำใหเทพบุตร สติรอดชมภู ไดตั ้งวงดนตรีใหกับศักดิ ์สยาม  

เพชรชมภู (Palungwan, 2002) นอกจากนี้เพลงในยุคนั้นยังมีการใชเครื่องเปา 

อาทิ ทรอมโบน ทรัมเปต และแซกโซโฟน ซึ่งอิทธิพลเคร่ืองดนตรีดังกลาวมีใชมา

ในวงการลูกทุงไทยโดดเดนคือเพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ไวพจน เพชรสุพรรณ 

และชาย เมืองสิงห เปนตน จากนั้นจึงขยายออกมาทางเพลงของลูกทุงอีสาน  

ศักดิ ์สยาม เพชรชมภู ใหส ัมภาษณกับผ ู  เข ียนวา กระบวนการ

บันทึกเสียงที่เขาไดมีโอกาสเขาบันทึกครั้งแรกในป พ.ศ. 2514 นั้น เปนการ

บันทึกรวมกันทั้งนักรอง นักดนตรี ไมไดบันทึกแยกเครื่องดนตรีทีละชิ้นอยางใน

ปจจุบัน และวงดนตรีที่เลนใหนั้นเปนวงของหองอัด ซึ่งนักรองและครูเพลงมี

หนาที่ถายทอดคำรอง และเพลงแรกของเขาคือตามนองกลับสารคามที่ไดเนื้อ

เพลงมาจากครูถวิล อิติบุตรตา นำมามอบใหตอนที่เขาเลนดนตรีที่อำเภอ 

นาเชือก จังหวัดมหาสารคาม จากนั้นเทพบุตร สติรอดชมภูเห็นแววจึงพามา 
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อัดแผนเสียงที่หองอัดศรีกรุง ในกรุงเทพฯ โดยมีครูพีระ ตรีบุปผา และครูชาญชัย 

บัวบังศร เปนผูเรยีบเรียงเสียงดนตรีให (Pecharachompoo, 2024) 

ครูทั้งสองทานเปนครูเพลงลูกทุงที่มีชื่อเสียง เรียบเรียงเพลงตามนอง

กลับสารคามของศักดิ ์สยามจนโดงดัง เปนตำนาน “ศักดิ ์สยามวีคแตก”  

มาจนถึงทุกวันนี้ จากนั ้นนักดนตรีอีสานนำเพลงนี้ไปผลิตซ้ำหลายรูปแบบ  

หนึ่งในความนิยมคือการรองเลนใสเคร่ืองเปาแบบตะวันตก 

การมีแซกโซโฟนถือกำเนิดขึ้นในเพลงอีสานชวงทศวรรษ 2510 สงผล

ทำใหภูมิทัศนทางเสียงในวงการดนตรีอีสานเปลี่ยนแปลงไปอยางไมหวนกลับ 

บทบาทดังกลาวเกิดขึ ้นพรอมกับฝมือการประยุกตแซกโซโฟนเขากับดนตรี 

พื้นถิ่นของ สำราญ บุบผาวาสน ผูถูกยกยองวาเปนนักดนตรีที่ไดนำแซกโซโฟน

เขามาเลนกับหมอลำเปนคนแรก และไดมีโอกาสบันทึกเสียงประกอบใหศิลปน

อีสานหลายคน นอกจาก ศักดิ์สยาม เพชรชมภู แลวยังมี เทพพร เพชรอุบล 

รอยเอ็ด เพชรสยาม ทองมี มาลัย บานเย็น รากแกน ป. ฉลาดนอย เปนตน 

(KKU Art and Culture Center, 2024) 

นอกจากนักร องและน ักแต งเพลงชาวอีสานพูดถ ึงสภาพส ังคม 

เศรษฐกิจของอีสานในชวงทศวรรษ 2510 แลว ยังมีอีกเพลงหนึ่งที่นาสนใจ คือ 

เพลงจดหมายรักจากเมียเชา แตงโดย อาจินต ปญจพรรค และถูกนำเสนอโดย 

มานี มณีวรรณ เพลงดังกลาวแมไมไดบอกเลาโดยคนอีสานเอง แตทำใหไดเห็น

ถึงภาพผูหญิงอีสานในฉากของเมืองอุดร ที่ไดมีสัมพันธสวาทกับทหารอเมริกัน 

แตเมื่อชายทหารอเมริกันเสร็จสิ ้นภารกิจตองกลับประเทศ หญิงสาวผู ขาย

บริการทางเพศจึงเขียนจดหมายไปหาดวยภาษาที ่ถูกใชอยางแพรหลายใน

ชวงเวลานั้น 
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“ไอเขียนเลตเตอรถึงเธอเดียรจอน เขียนในแฟลตที่ยูเคยนอน จังหวัด

อุดรประเทศไทยแลนด” 
 

เนื ้อความดังกลาวเห็นถึงการใชภาษาไทยที่ปะปนกับภาษาอังกฤษ  

นัยหนึ่งเหมือนตลกรายที่คนแตงเพลงย่ัวลอเสียดสีสังคมและอีกนัยหนึ่งพยายาม

จะสงสาร สื่อความใหเห็นถึงความยากลำบากของหญิงสาวขายบริการที่หมด

หนาที่แตกลับตองเผชิญกับโรคภัยและสถานะทางการเงินที่ฝดเคอืงตามลำพัง 

 ภาพอีสานหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ตั้งแตทศวรรษ 2490 เรื่อยมา

นั้นมีการพัฒนาอยางรวดเร็ว จากบนลงลาง (Top Down) แนนอนวาประการ

แรกค ือทำใหหลายเม ืองกลายเปนเม ืองเศรษฐกิจใหม เช น อ ุดรธานี  

อุบลราชธาน ีนครพนม และนครราชสีมา เนื่องจากเปนที่ตั้งของฐานทัพอเมริกัน 

สิ่งอำนวยความสะดวกและอาชีพใหม ๆ มีมากขึ้น ถือเปนยุครุงเรืองของดนตรี 

มหรสพดวยเชนกัน เนื่องจากการเกิดขึ้นของไนตคลับจำนวนมากสงผลทำให

วัฒนธรรมการรอง เลน ดนตรีในทองถิ่นเปลี่ยนแปลงไป อีกนัยหนึ่งไดสะทอน

เศษซากแหงสงครามอันเสื่อมโทรม ณรงค วงษสวรรค ไดบันทึกเหตุการณทหาร

อเมริกัน หรือ GI (Government Issue) ไวในชวงป พ.ศ. 2516 กลาววา  
 

“อเมริกันผูมีอารมณตึงเครียด อเมริกันผูกลายเปนทาสของความเหงา

จากการหางเหินบาน และอเมริกันผูมีความเปนชายดิ้นเราโผงผาง

เหมือนกับผูชายทุกคน” (Wongswan, 1973)  
 

เขากลาวถึงการดื่ม กิน และกิจกรรมเสพผูหญิง จนมาสูอุตสาหกรรม

การทองเที่ยวของเหลาทหารอเมริกัน สาเหตุหนึ่งสำคัญที่ทำใหอุตสาหกรรม

บันเทิงยามราตรีในไทยรุงเรอืงยุคนั้นเปนพราะความสิ้นหวังและหวาดกลัวความ
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ตายของทหารเหลานี้ที่ไมมีวันรูวาจะมีชีวิตอยูไปถึงเมื่อไหร เขาจึงใชเงินบำเรอ

ความสุขไปวัน ๆ กับกิจกรรมเหลานี ้ผลพวงที่ทองถ่ินตาง ๆ ไดรบัคงไมสามารถ

ปฏิเสธความเจริญขั้นพื้นฐานที่ถูกทุมงบประมาณลงมาอยางมหาศาลเพื ่อให

สงครามดำเนินตอไปอยางราบรื่น และอิทธิพลทางวัฒนธรรมเพื่อตอบสนอง

ความตองการของตลาดที่เขามาอยางรวดเร็ว ชาวอีสานเองก็ตองปรับตัวเพ่ือให

อยูรอดและเติบโตภายใตสถานการณดังกลาวนี้ดวย  

เพลงลูกทุงอีสานนอกจากจะกลาวถึงการพลัดถิ่นในดินแดนของตนเอง 

(ภายในประเทศไทย) แลว ยังมีเพลงอีกกลุมหนึ่งที่กลาวถึงความลำบากลำบน

ของการเดินทางไกลบาน พลัดถิ ่นไปตางประเทศ เพื่อแสวงโชคและทุนทาง

เศรษฐกิจภายนอก เชน เมียปาเพราะซาอุ (ป พ.ศ. 2528) รองโดย สมโภชน 

ดวงสมพงษ เพลงรอรักจากซาอุ (ป พ.ศ. 2525) รองโดยหงสทอง ดาวอุดร 

เพลงลอยแพ (ป พ.ศ. 2526) รองโดย พรศักดิ ์สองแสง  

เพลงลอยแพ (ป พ.ศ. 2526) รองโดย พรศักดิ์ สองแสง แตงโดย 

ครูรักษ วัฒนยา หรือ คำหอม พอฮางนอย เปนเพลงที่บอกถึงชะตากรรมของ

แรงงานอีสานที่ถูกหลอกไปขายแรงงานที่ตะวันออกกลาง บอกเลาเรื่องราวฉาก

หลักของแรงงานชายฉกรรจอีสานจำนวนมากที่โยกยายไปเปนแรงงานใน

ประเทศแถบตะวันออกกลาง บางไปไดดีกลับมาตั้งตัวได ร่ำรวย แตก็มีผู คน

จำนวนไมนอยเชนกันที่ถูกโชคชะตากลั่นแกลงถูกหลอกเปนหนี้เปนสินจนบาน

แตกสาแหรกขาด ถือเปนเพลงหนึ่งที่ทำใหพรศักดิ์ สองแสง โดงดังเปนที่รูจัก

อยางกวางขวาง และถือเปนศิลปนลูกอีสานที่สามารถเติบโตในวงการเพลงลกูทุง

หมอลำไดอยางมากในชวงทศวรรษ 2520 เปนตนมา จุดเดนของเขาคือการรอง

เพลงลำเตยประยุกตเขาหาดนตรีแบบตะวันตก คลายกับจังหวะดิสโกใน

ไนตคลับ โดยเฉพาะในเพลงสาวจันทรกั้งโกบ เห็นถึงความแปลกใหมทางดนตรี
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ยุคนั้นเปนอยางมาก เขาเคยใหสัมภาษณกับนิตยสารสารคดีเมื่อป พ.ศ. 2533 

ตอนหนึ่งวา  
 

“พอสาวจันทรกั้งโกบออกมา มันเปนสิ่งแปลกใหม เปนหมอลำผสม

ลูกทุง คือจังหวะของหมอลำมันสนุกอยูแลว เราก็เอามาดัดแปลงใส

เนื้อแบบลูกทุงสลับกันไป ดนตรีก็เปนจังหวะหมอลำ คนฟงก็ฟงรูเรื่อง 

มันถึงดังมาก ซึ่งสมัยกอนหมอลำลำเปนภาษาอีสาน ภาษาลาวหมด 

คนฟงไมรู เรื ่องจึงไมไดรับความนิยมเทาที ่ควร แตทุกวันนี ้หมอลำ

ดัดแปลงทั ้งนั ้น หมอลำลูกทุ งผมเปนคนดัดแปลงเปนคนแรก...” 

(Samutkupt et al.,1991)  

 

เพลงสาวจันทรกั้งโกบวางแผงครั้งแรกในป พ.ศ. 2529 ในทางดนตรี

ถือเปนเพลงที่มีความสมัยใหมและกาวหนาในชวงเวลานั้น แตในทางเนื้อหา

สาระ เปนเพลงประชดประชันเสียดสีผูหญิงอีสานที่ใจงาย ถูกหลอกและซมซาน

กลับมาบานนอก เห็นไดวาชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สองที่สังคมอีสานมีความ

เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว เกิดการถายเท เคลื่อนยายผูคนในทองถ่ิน โดยเฉพาะ

ผูหญิงที่มีงานใหม ๆ เขามาในระบบอุตสาหกรรมการทองเที่ยวและบริการที่

ตอบสนองทหารอเมริกันและการกาวขามไปสูสังคมสมัยใหมในกรุงเทพฯ เพลง

จำนวนหนึ่งจึงสะทอนวิธีคิดของชายในทองถิ่นที่ไมสามารถควบคุมผูหญิงในแง

ของการดูแล ปกปอง และครอบครองได จึงโยนบาปใหกับทุนนิยมสมัยใหมที่

เขามาพรอมกับการพลัดถิ่นฐานในการแสวงหาทุนภายนอก  

ตอมามีเพลงแกในมุมมองของฝายหญิง ที่ใหมิติของหญิงอีสาน เปน

เสียงโตกลับมายาคติของผูชายบาง ในบทเพลงน้ำตาเมียซาอุ (ป พ.ศ. 2529) 
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รองโดยพิมพา พรศิริ แตงโดย สรเพชร ภิญโญ ที่กลาวถึงภาพแทนบทบาทของ

ผูหญิงที่ตองรอคอยสามีที่ทำงานตางแดน และภาระหนี้สินที่สรางขึ้นเพื่อจะเปน

ใบเบิกซื ้อทางจากนายหนาไปสูซาอุ เนื ่องจากในชวงทศวรรษ 2520-2540 

หนวยงานรัฐยังไมไดมีบทบาทเขามาจัดสงแรงงาน จึงขาดหลักประกันและ

สวัสดิการในการทำงาน จึงพบปญหาการถูกหลอกลวงของแรงงานชนบทที่ไป

ทำงานตางประเทศ (Asakit, 2018) 

ดวยความที่เพลงลูกทุงหมอลำอีสานสวนใหญมีจังหวะที่สนุกสนาน แม

หลายเพลงจะมีเนื้อหาที่ขมขื่นก็ตาม นี่ก็ถือเปนสิ่งหนึ่งที่ถือเปนเอกลักษณที่ทำ

ใหภาพอีสานวาเปนคน “มักมวน” (รักสนุก) ถูกเผยแพรออกสู สาธารณชน 

ความเปนตลกรายจึงเกาะเกี่ยวกับเพลงอีสานเสมอมา ตั้งแตเพลงผูใหญลี (ป 

พ.ศ. 2504) ที่เปนเพลงลอเลียนรัฐฉบับชาวบานอีสานที่โดงดังในตำนาน ความ

ตลกรายยังถูกสงผาน เผยแพรมาอยูในเพลงในอีสานยุคตาง ๆ ในหลายมิติ

ตอเนื่องมาเรื่อย ๆ 

อัตลักษณของความสนุกสนานและตลกรายเลาภาพอีสาน 

ความตลกรายในวัฒนธรรมบันเทิง แตแฝงดวยความขมขื่นของอีสาน

ฝงรากลึกมาอยางยาวนาน ตั้งแตการเปนมุขปาฐะเสียดสีที่ร ู จ ักกันในนาม  

“การสอย” การสอยเปนมุขปาฐะที่อยูในชวงของการลำ คือใหผูฟงมีปฏิสัมพันธ

กับหมอลำ การสอยเปนลักษณะที่สนุกสนาน อารมณขัน เจาบทเจากลอน เปน

คำกลอนสั้น เนื ้อความตลกขบขันลอเลียนกลุ มคนบางกลุม อาทิ แมหมาย 

คนชรา พอตา ลูกเขย เปนตน ซึ่งมีคำหยาบและเรื่องเพศปะปนอยูมาก เชน 

สอย สอย เฒาสิตายบฮู จักรัฐมนตรี บัดเขาจับของดี เปรม ๆๆ (แกจะตาย 

อยูแลวไมรูจักรัฐมนตร ีพอเขาจับอวัยวะเพศรอง เปรม ๆ) สอย สอย นกแตดแต
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บินขามปลายตอ ผูใดบไดสี่ ส.ท.ป.ช. ผูนั้นบฮักชาติ หมายถึง ใครไมไดรวมเพศ

กับไทยอาสาปองกันชาติ ผูนั้นไมรักชาติ (Dhammawat, 1981) 

จะเห ็นไดว าคำสอยหากมองด ู เผ ิน ๆ เป นเสม ือนคำหยอกลอ 

สนุกสนานทั่วไป แตนัยขางในแฝงไปดวยการเสียดสี ตลกราย ยั่วลออำนาจที่

เหนือกวา นอกจากเปนการย่ัวลออำนาจในเชิงความสัมพันธในสังคม ครอบครัว 

เชนพอตา ลูกเขย แมผัว ลูกสะใภ แมหมาย พอหมายแลวยังมีการลอเลนกับ

อำนาจรัฐและระบบราชการไทยดวย ซึ่งในมิตินี้เปนการปลดเปลื้องอำนาจทาง

สังคมบางอยางในบางที่ทางบางสถานการณ เพราะคำบางคำในชีวิตประจำวัน

เปนสิ่งที่ไมอนุญาตใหพูดถึงไดอยางโจงแจง โดยเฉพาะคำหยาบ เรื่องเพศ และ

การพูดถึงอำนาจบางอยาง แมรี ดักลาส (Douglas, Mary) เสนอวา โครงสราง

ทางสังคมสัมพันธกับเรื ่องราวที่เปนสภาวะอันตราย การไมมีระเบียบวินัย  

สิ่งปฏิกูล และขอหามตาง ๆ โดยเฉพาะเรื่องเพศที่เปนสิ่งถูกควบคุม นอกจากนี้ 

เขายังไดกลาววา บางทีการเปลี่ยนคำศัพทอาจจะทำใหการพูดฟงดูขัดแยง

นอยลง (Douglas, 1984) การเลี่ยงบาลี หรือ เลี ่ยงการใชภาษาบางอยางใน

เพลง หรือ ในกลอนลำตาง ๆ นี้ก็อาจจะทำใหดูเปนสิ่งติดตลก สามารถพยุง

โครงสรางทางสังคมใหผอนคลายลงไปไดดวยการย่ัวลอ ดังจะเห็นในเพลงผูใหญ

ลี (ป พ.ศ. 2504) ที่กลาวถึงนโยบายเรงพัฒนาของรัฐไทย ที่ไมไดมีความเขาใจ

ผูคนในชนบทอีสานมากพอ แตมีการเลือกคำมาใชไดอยางชาญฉลาด เชน “สุกร

นั้นไซร หมานอยธรรมดา” 

เพลงอีสานจำนวนมากที ่มีจังหวะสนุกสนาน แตแฝงดวยเนื ้อหาที่ 

ถอมตนบนความนอยเนื้อต่ำใจของครูเพลงชาวอีสาน โดยเฉพาะในชวงทศวรรษ 

2510-2530 ที ่เพลงอีสานโดยมากเนนเลาถึงฉากของชนบทอีสานที ่ลำบาก

ตรากตรำ ปะปนกับการเปลี่ยนแปลงสมัยใหมที่กำลังเขามาจากอิทธิพลสงคราม
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เวียดนาม หรือสงครามเย็น เนื้อเพลงสาวอีสานรอรัก (2519-2520) แตงโดย 

ครูสุมทุม ไผริมบึง หรือ แสนคม พลโยธา ชาวอำเภอพล จังหวัดขอนแกน  

ตามประวัติเขาเคยรับจางขับรถใหทหารอเมริกันในประเทศลาว ชวงประมาณป 

พ.ศ. 2516-2517 รวมถึงยังไดรับการสนับสนุนจาก พลโทแพงสี พนาเพชร  

ซึ่งเปนนายทหารชั้นผูใหญ ณ นครเวียงจันทนในขณะนั้น มีการบันทึกเพลงจน

โดงดังที่ประเทศลาวมากอน 

เพลงสาวอีสานรอรักเปนบทเพลงหนึ่งที่กลาวถึงภาพแทนหญิงอีสาน 

เพลงสาวอีสานรอรักก็เปนเพลงหนึ่งที่มีความโดดเดนในเรื่องของจังหวะ และ

ความสนุกสนาน สิ่งที่โดดเดนที่เพลงนี้มี และเปนภาพแทนของหลายเพลงในยุค

เดียวกันนั้นคือจังหวะแบบดิสโก ที่กำลังเขามาในชวงที่ธุรกิจบันเทิงในอีสาน

เติบโตพรอมกับวัฒนธรรมการเที่ยวยามราตรีในขณะนั้น  

เนื้อหาเพลงจะเห็นวามีลักษณะของการมองผูหญิงอีสานในฐานะของ

การเปนสาวบานปา มีรูปพรรณสันฐานคือการมีผิวคล้ำ เนื่องจากตองทำไรทำนา 

และยังมีความรูสึกที่เปนรองสำหรับชายตางถิ่นที่มองเขามา แมวาจังหวะของ

เพลงจะมีความสนุกสนาน แตเพลงนี้ก็ยังแฝงไปดวยความตลกรายของผูหญิง

อีสานที่ถูกกดทับในเชิงโครงสรางทางสังคมและเศรษฐกิจ รวมไปถึงอคติทาง

ชาติพันธุที่กลาวถึงความเปนลาวความเปนสาวอีสานทีม่ีสถานะไมไดทัดเทียมกบั

คนในเมือง ดังในเนื้อเพลงตอนหนึ่งวา “เขาวานองเปนลาว เปนสาวเมืองอีสาน

ใจนองนั้นเลื่อนลอย”  

แตอยางไรก็ดีเพลงดังกลาวยังคงเปนที่นิยม โดงดังในสังคมอีสานหลาย

ทศวรรษ มีการผลิตซ้ำของนักรองอีสานหลายคน อาทิ ฝน ธนสุนทร (2558)  

มีการปรับเปลี่ยนดนตรีเล็กนอยเพื่อใหเกิดความเปนสมัยใหม ชาวอีสานยังคง

ชื่นชอบ เพราะแสดงถึงอัตลักษณบางอยางที่ตนพยายามเผยใหคนนอกเห็น



 

Thai Media Fund Journal 

Vol. 3 No 4  October - December 2024 

 

Isan Identity reflected through Lukthung (1960s – 1980 

Jaruwan Duangkhamchan 
 
 
 

112 

เชนเดียวกัน ผูหญิงชวงที่ทศวรรษ 2510 ยังคงเปนเรื่องเลาในเชิงทางเพศ 

ที ่ไมเปนธรรมนักจากสายตาผู ชายในทองถิ ่น ผู เขียนมีความเห็นวานาจะ 

สืบเนื่องมาจากธุรกิจบันเทิงที่เติบโตยุคที่ทหารอเมริกันเขามาจำนวนมาก และ

การโยกยายถิ่นฐานของผูคนที่เปดโอกาสใหมีพื้นที่ใหม ๆ สำหรับการเคลื่อนยาย

ของผูหญิงอีสาน  

การเคลื่อนยายของแรงงานอีสานจำนวนมากชวงหลังสงครามโลกครั้ง

ที่สอง และการมีถนนมิตรภาพ ทำใหเกิดการถายเทแรงงาน ความตลกราย 

อยางหนึ ่งที ่โดดเดนซึ ่งสะทอนผานบทเพลงคือการเปนบานนอกเขากรุง  

การถูกลอเลียนดวยการพูดภาษาไทยกลางไมชัดเจน  

ดาว บานดอน ในชวงทศวรรษ 2510 ไดถายทอดเพลงตลกเพลงหนึ่ง

ชื่อวา “ทิดจอยปลอยไก” ทิดจอยคือชื่อของชายอีสานหลังผานการบวชพระ 

จากนายจอยกลายเปนทิดจอย เขามาหางานทำในกรุงเทพฯ โดยเดินทางดวย

รถทัวร การเดินทางครั้งนี้ทิดจอยไดพบเจอศัพทและสังคมใหม ๆ ตั้งแตอยูบน

รถทัวรจนมาถึงกรุงเทพฯ และการสนทนากับเถาแกคนจีนที่จะเปนเหมือนผูมี

อำนาจเหนือคนอีสานในทางเศรษฐกิจ เหมือนกับเจาหนาที่รัฐที่มีอำนาจเหนือ

ในดานการปกครอง เพลงดังกลาวก็เปนตลกรายที่คนอีสานถูกกดทับเมื่อออกมา

อยูตางแดน ตางภาษา ตางวัฒนธรรม ที่จำเปนตองปรับตัวและไมมีสิทธิ์เผย 

อัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนเองไดในที่สาธารณะ สิ ่งดังกลาวจึงไดทำให

วัฒนธรรมบันเทิงโดยเฉพาะเพลงที่อนุญาตใหพื้นที่ทางวัฒนธรรมกับแรงงาน

อีสานจำนวนมากในชวงเวลาดังกลาว 

ไมเพียงแตเพลงเทานั ้น ในวัฒนธรรมบันเทิงของอีสานยังเห็นถึง

บทบาทวงดนตรีตลกที่ถือเปนไมค้ำยันขับเคลื่อนวงการเพลงลูกทุงอีสานใหเดนิ

ไดอยางมั่นคง ในป พ.ศ. 2515 นพพล ดวงพร ไดใหกำเนิดวงดนตรีคณะเพชร
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พิณทองขึ้น ซึ่งเปนวงดนตรีพื้นบานอีสานที่มีการสื่อสารดวยภาษาอีสานเต็มวง

ครั้งแรก ๆ จากบทสัมภาษณของสุขใจ เที่ยงตรงจิต วาการเลนสดดวยไหวพริบ

ไมไดเปนเสนหอยางเดียวของตลกคณะเพชรพิณทอง แตสิ่งสำคัญคือศิลปนตลก

คณะนี ้ใหเก ียรติผ ู ฟง ค ือนอกจากการเล นตลกแลว ยังพยายามยึดมั ่นใน

ขนบธรรมเนียม เขากลาววาเพชรพิณทองเปนตลกที่แตงกายสุภาพ สะอาด

สะอาน มีการใชคำหยาบคายบางเล็กนอย (Jiamrattananyu, 2011) 

เห็นไดวาอุดมคติการเปนสมัยใหมของนักดนตรี หรือ ศิลปนอีสาน 

บางกลุมคือความสุภาพเรียบรอย ที่สอดคลองตามนโยบายรัฐที่มีมาตั้งแตสมัย

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ป พ.ศ. 2483 ที่กลาวถึงวัฒนธรรมตองหมายถึงสิ่งดี

งาม มีระเบียบเรียบรอยและความมีระเบียบเรียบรอยหมายรวมถึงการแตงกาย 

จรรยา และมารยาทในที ่สาธารณะ (Act for the Promotion of National 

Culture B.E. 2483, 1940) เหมือนวาการจะพาตัวเองออกนอกพรมแดนทาง

วัฒนธรรมของนักดนตรีอีสานยุคนั้นสวนหนึ่งคือตองมีความเปนสมัยใหม ที่มี

การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามาผนวกกับวัฒนธรรมเดิมของทองถิ่นตนเอง 

และตองดำเนินตามขนบใหเปนที ่ยอมรับตอสวนกลางดวย ตามคานิยมของ

สังคมในขณะนั้น  

ถือไดวาวงดนตรีเพชรพิณทองเปลี่ยนหนาตาและเสียงของวัฒนธรรม

อีสานอยู หลายดาน ไมเพียงแตใสสูท ผูกไทด เลนดนตรีตะวันตกผสมอีสาน  

แตยังกอกำเนิดดนตรีอีสานรวมสมัยอยางที่พลิกวงการดนตรีอีสานไปอยางที่ 

ไมเคยมีมากอน คือการมีทองใส ทับถนน ผูที่ประดิษฐไฟฟาใชคนแรก วงดนตรี

เพชรพิณทองจึงโดดเดนทั้งการเปนวงดนตรีอีสานที่เลนผสมกับตะวันตก ซึ่งถือ

เปนการเลนดนตรีที่ทันสมัยมากในชวงป พ.ศ. 2515 และการใชมุกตลกมารอง

เลนผสมดนตร ี
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ตลกถือเปนรากฐานของความบันเทิงในวัฒนธรรมอีสานที่สืบตอมา

ตั ้งแตหมอลำกลอน มาจนถึงยุคลูกทุ งในชวงทศวรรษ 2510 เรื ่อยมา และ 

จะเห็นไดวาความตลกถูกใชเปนอัตลักษณทางวัฒนธรรมใหกับคนอีสาน  

ทั้งรูปพรรณสัณฐาน สำเนียงภาษาที่ดูจะเปนตัวตลกในสายตาศูนยกลางอำนาจ 

ศิลปนอีสานจึงใชความตลกนี้ยอนกลับมาบอกถึงความทุกขยาก เดือดรอน 

ตอตาน และอีกมิติหนึ่งก็เปนตลกที่โอนออนกับกระบวนการเปลี่ยนแปลงที่รัฐ

เขามามีอำนาจในการควบคุมพฤติกรรมของผูคนในสังคม 

 

สรุป 

เพลงลูกทุ งอีสานไดทำหนาที ่ในการบันทึกประวัติศาสตรสังคม 

เศรษฐกิจและการเมืองในอีสาน โดยเฉพาะหลังสงครามโลกครั้งที่สอง (ทศวรรษ 

2510-2530) ที่มีความเปลี่ยนแปลงคอนขางจะรวดเร็ว และกระจายตัวทั่วทั้ง

อีสาน อยางนอยที่สุดก็คือเสนทางการคมนาคมทั้งถนนและรถไฟ รวมไปถึง

ระบบสาธารณูปโภคตาง ๆ ที ่เขามาพรอมกับทหารอเมริกันที่ตองการไปทำ

สงครามในประเทศแถบอินโดจ ีน อัตลักษณของความเปนอีสานที ่ว านี้   

โดยสวนใหญเปนมุมมองจากการมองของคนอีสานเอง ที่ตองการจะเผยตัวตน

นำเสนอความเปนตนเองผานสื ่อ นั ่นคือเพลงออกสู สาธารณชน โดยมีนัย 

ทางสังคมบางอยาง อาทิ การเมืองและเศรษฐกิจ ซึ่งเปนปจจัยที่ทำใหครูเพลง

สะทอนภาพตัวตนของทองถิ่นอีสานในแบบที่อยากจะเปน  

จากการศึกษาพบวา เพลงที่เผยอัตลักษณอีสานแบงออกเปนสอง 

กลุมใหญ คือ กลุมแรกที่มองอีสานในฐานะของการเปนผืนดินแหงแลง ยากจน 

กลุมที ่สอง กลุมเพลงที่บอกถึงความอุดมสมบูรณในชนบทอีสาน มองแบบ 

โรแมนติไซส การถวิลหาอดีตในมิติทางสุนทรียภาพทางอารมณ (Kitiasa, 2003) 
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ผูเขียนเสนอวาจากการสำรวจเพลงในชวงเวลาดังกลาว พบวา ครูเพลง

อีสานมีทั้งในรูปแบบของการเผยอัตลักษณในดานของการตอตานและการ

เผยอัตลักษณ เพื่อจะสอดรับกับวัฒนธรรมสวนกลาง เพื ่อใหเปนที ่ยอมรับ 

ในสังคม ในขณะเดียวกันก็ตองการเอาใจกลุมลูกคา ผูบริโภค โดยการเขาสูผูคน

อีสานที่กระจายตัวอยูทั่วประเทศโดยเฉพาะกลุมแรงงานพลัดถิ่น การตอสูทาง

ชนชั้นในเพลงอีสานอาจจะไมใชเพียงแคการตอตานรัฐสวนกลางหรือทุนนิยม

อยางแข็งทื่อ แตอาจจะหมายถึงการปรับตัว เพื่อใหตนเองมีอำนาจตอรองทาง

เศรษฐกิจและการเปนกลุมคนกลุมใหญของประเทศ ที่ขับเคลื่อนวัฒนธรรม

ตนเองผานการแสดงออกทางอัตลักษณ ซึ่งผูกพวงสัมพันธกับการเมืองในฐานะ

คนสวนใหญในประเทศ และเพลงอีสานในชวงเวลาดังกลาวนั้นถือเปนการตอสู

ทางการเมืองรูปแบบหนึ่งที่สงผานทางเพลง และตลก ซึ่งเปนพ้ืนที่ของคนตัวเล็ก

ตัวนอยพยายามจะใชให “เสียง”ตนเองได "สงเสียง" ออกไปใหคนอื่นไดยิน 

เชนเดียวกับเพลงแร็ปของคนผิวส ี

นอกจากนี้ อีกประเด็นหนึ่งที่สำคัญคือในแนวทางดนตรี ที่มีการรับ

ตะวันตกเขามาในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ผานอุตสาหกรรมความบันเทิง

แบบใหม ทั้งจากการเรยีนรูจากครเูพลงลูกทุงที่กรุงเทพฯ และความหลากหลาย

ทางดนตรีที่เขามาพรอมกับทหารอเมริกันในดินแดนอีสานจำนวนมากในชวง

ทศวรรษ 2510 ทำใหเสียงที่คนอีสานรับรูไดเปลี่ยนแปลงไปอยางไมหวนกลับมา  

ที ่ชัดเจนที ่สุดคือมรดกตกทอดของการใชแซกโซโฟนในการแสดง 

หมอลำ และการดัดแปลงดนตรตีาง ๆ  เชน พิณไฟฟา ปจจุบันถูกปรับใชเปนการ

แสดงดนตรอีีสานทั่วทุกหัวระแหง ทั้งหมดทั้งมวลนี้ไมสามารถปฏิเสธการเขามา

ของอิทธิพลตะวันตก และความเปนสมัยใหมที่นักดนตรีอีสานพยายามปรับตัว

เพื่อใหอยูรอดทางเศรษฐกิจ รวมไปถึงพยายามเอาใจกลุมคนรุนใหมในแตละยุค
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สมัย จึงเกิดการสรางอัตลักษณทางดนตรีในอีสานแตละยุคที ่แตกตางกัน

โดยเฉพาะทศวรรษ 2510 เปนตนมา ที ่ความเปนอัตลักษณของเพลงลูกทุง

อีสานปรากฏชัดเจนที่สุด พรอมกับการกำเนิดคำวา “เพลงลูกทุงอีสาน” ตั้งแต

ป พ.ศ. 2517 เรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งปรากฏผานหมอลำซิ่งหรือดนตรีรถแหที่

เปนที่นิยมในอีสาน 

 

ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

 ในการศึกษานี้ยังคงเนนหนักที ่มุมมองของผูผลิต เชน นักแตงเพลง 
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