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บทคัดยอ
 การศึกษาวจิยัเรือ่ง การเปลีย่นแปลงดานรปูแบบของผาผะเหวดอสีาน มุงศกึษา
ถึงการเปล่ียนแปลงดานรูปแบบจิตรกรรมบนผาผะเหวดอีสานถึงองคประกอบของภาพ 
วัสดุที่ใชเขียน และสกุลชาง โดยการเก็บขอมูลทุติยภูมิ เปนการเก็บรวบรวมขอมูลจาก
เอกสารทีม่กีารบนัทกึเอาไวในประเด็นเนือ้หาท่ีเก่ียวของ และจากขอมลูภาคสนาม โดยนาํ
ขอมูลทั้งสองสวนมาวิเคราะห เพื่อใหไดผาผะเหวดที่สามารถศึกษาการเปล่ียนแปลงดาน
รูปแบบผาผะเหวดอีสาน ผลการศึกษาพบวา รูปแบบของผาผะเหวดอีสาน ไดรับอิทธิพล
ความเจริญทางสังคมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงทั้งดานการวางองค
ประกอบภาพจากการนาํเสนอภาพทีห่ลากหลายในอดตี แตปจจบุนัไดถกูลดทอนใหเหลอื
เพยีงภาพท่ีไดรบัความนิยมหรือเปนทีรู่จกักันด ีรวมไปถึงเทคนิคการเขียนมีการคดิคนอยาง
ตอเน่ือง วสัดทุีใ่ชเขยีนผาผะเหวด เชน จากผาทอมือเปล่ียนเปนผาดายดบิทีท่อจากโรงงาน 
และจากสีที่ไดจากธรรมชาติเปลี่ยนเปนสีสังเคราะหหรือสีเคมี และสกุลชาง การนําเสนอ
รูปแบบภาพเรื่องราวพระเวสสันดรชาดก ไดรับอิทธิพลของชางพื้นบานอีสาน มีการผสม
ผสานกันระหวางแนวคิดของกลุมชางพื้นบาน ที่มีการเขียนแบบจัดองคประกอบแบบ
กระจาย ลําดับภาพไมตอเน่ือง และกลุมชางอีสานสมัยใหมที่มีการเขียนแบบจัดองค
ประกอบภาพไวตรงกลาง ลาํดบัภาพอยางตอเน่ือง ซึง่ทาํใหกลุมชางพืน้บานในสมัยหลังมี

การปรับตวั เร่ิมสรางสรรคผลงานผาผะเหวดท่ีมแีบบแผนมากข้ึนตามความเจริญทางสังคม 
และไดรับความนิยมในสังคมอยางตอเน่ือง จนเกิดเปนอาชีพชางเขียนผาผะเหวดท่ีมี
รายไดดีในชวงหลัง พ.ศ. 2500 เปนตนมา 

คําสําคัญ : ผาพระเหวด, ศิลปะพื้นบาน

Abstract
 This research aimed to investigate remodeling the styles of painting 

on Esan pha pra wate related to the composition of the image, the 
material used for painting, and master craftsmen by secondary data 
collection. It collects the information from documents that are recorded 

on relevant data content issues, and from fi eldwork data. Two parts of data 
were analyzed to get pha pra wate to investigate remodeling the styles of 
Esan pha pra wate. The study results found that the styles of Esan pha pra 
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wate got the infl uence of the social growth from past to present. There are 
remodeling in terms of putting on the composition of the image from the 
presentation of various image in the past. But now, it is reduced to just the 
images that were popular or well known, including the techniques of writing 
that have been developed constantly. The materials used for painting pha 
pra wate such as changing from hand-weaving cotton fabric to raw cotton 
fabric weaving from the factory, and changing from natural color to 
synthetic or chemical color, and master craftsmen. The presentation of the 
styles of images on the story of Vessantara allegory got the infl uences from 
Esan local craftsmen. There is a combination between the concepts of local 
craftsmen in painting with a distributed confi guration, arrange the sequence 
of image discontinuously. But modern Esan master craftsmen paint the 
composition of the picture at the center, and arrange the sequence of image 
continuously. Therefore, the local master craftsmen in latter times adjust, 
starting to create the works of pha pra wate with greater tradition according 
to the social growth, and it is popular in a society constantly. Therefore, it 
becomes the professional painter of pha pra wate with a good income after 

1957 until now.

Keywords :  Pha Pra Wate, Folk Art.

1.  ความเปนมาและความสําคัญ
 ภาคอสีาน นบัวามวีฒันธรรมอนัเกาแกทีม่กีารยดึถอืสบืทอดจากบรรพบรุษุสูคน

รุนหลัง คอืประเพณี ทีม่คีวามสัมพนัธเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 
ม.ป.ป.) ประเพณีที่ไดยึดถือกันมาแตโบราณนี้ จึงถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีความ
สําคัญตอผูคนในภาคหรือทองถิ่นน้ันๆ ประเพณีนั้น ชาวอีสานเรียกวา “ฮีต” หรือ “ฮีต
สิบสอง” (สาร สาระทัศนานันท, 2534) คือการทําบุญสิบสองเดือน ที่มีการประกอบ
พธิกีรรมเกีย่วของกบัพระพทุธศาสนา การทาํบุญประเพณขีองชาวอสีานสวนใหญแลวเกดิ

จากความเช่ือ ความศรัทธา เปนหลักสําคัญในการสืบทอดจารีตประเพณีจนปจจุบัน 
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 ฮตีสบิสอง หรอืประเพณีสบิสองเดือน คาํวา “ฮตี” คอืจารตีประเพณีทีป่ระชาชน
ชาวอสีานรวมกนัทําบญุหรอืเปนงานเทศกาลประจาํแตละเดอืนทีม่ตีลอดป เชน บญุเดอืน
สี่ที่กลาวถึงเรื่องราวของพระเวสสันดรชาดก ไดรับความนิยมสูงสุดในทุกยุคทุกสมัยและ
ทกุภมูภิาคของไทยจะมกีารเทศนมหาชาติแทบทุกวดั (บานเย็น ลิม้สวัสด์ิ, 2513) เหตจุงูใจ
ที่ชาวอีสานไดปฏิบัติมีอยูสองประการ 
 ประการที่แรก เน่ืองจากเปนพระชาติสุดทายของพระโพธิสัตวที่เสวยพระชาติ
เปนพระเวสสันดร ไดบําเพ็ญทานบารมีที่ยิ่งใหญ 10 ประการ ดังนั้นพระเวสสันดรจึงเปน
แบบอยางแกชาวอีสาน ซึ่งเปนผูที่เต็มเปยมดวย คุณธรรม จริยธรรม 
 ประการท่ีสอง ชาวอีสานมีความเช่ือในคัมภีรมาลัยหม่ืน มาลัยแสน ซึง่เปนคมัภีร
ในพระพทุธศาสนา หรอืเรยีกวา มาลยัสตูร กลาวถงึพระอรหนัตนามวา พระมาลยั ไปโปรด
สัตวนรก และสั่งสอนใหผูคนไดตระหนักถึงกรรมชั่วที่นํามาสูขมุนรก และไดสนทนาธรรม
กบัพระศรีอาริยเมตไตรยถึงความเปนไปในโลกมนุษย แลวพระองคกท็รงตรัสกบัพระมาลัย
วา กาลขางหนาพระองคจะลงไปประกาศศาสนา เมื่อศาสนาของพระโคดมส้ินสุด 
ผูที่ปรารถนาจะไปเกิดยังศาสนาของพระองค ใหปฏิบัติดังนี้ คือ ไมฆาบิดามารดา 
ครูบาอาจารย ไมยุใหพระสงฆแตกแยกกัน และท่ีสําคัญคือ ใหฟงเทศมหาชาติหรือพระ
เวสสันดรใหจบภายในวันเดียว การทําบุญบุญผะเหวด ภายในงานนอกจากชาวบานจะได

รับรูเรื่องราวของพระเวสสันดรผานการเทศนจากคณะสงฆแลว เพื่อความเขาใจรวมกัน
ชาวอีสานในอดีต จึงไดสรางผาผะเหวดติดโดยรอบศาลา เปนภาพประกอบในการเทศน 
ใหชาวบานไดเขาใจถึงเร่ืองราวของการบําเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรงายข้ึน ผาผะเหวด

จึงเปนตัวแปลสําคัญท่ีทําใหความเขาใจของชาวบานโนมไปในทางเดียวกัน (พรพิสิฐ 

ทักษิณ, 2540) 
 ผาผะเหวด เปนผาท่ีทอมาจากดายหรือฝายท่ีมีสีขาวผืนยาว ปรากฏภาพ
จิตรกรรมแสดงเรื่องราวของพระเวสสันดร ทั้ง 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ภายในผา
ผะเหวดน้ัน นอกจากจะเปนเร่ืองราวของพระเวสสันดรแลว ยงัปรากฏภาพพุทธประวัต ิไตรภูม ิ

ทีเ่ปนสวนประกอบของผาผะเหวดท่ีใชในพิธ ีสวนคติความเช่ือ ผาผะเหวดไดสะทอนความ

เชื่อของชาวอีสาน ในเรื่อง นรก สวรรค ความเช่ือที่เกี่ยวกับการใหทาน และความเช่ือใน
เรือ่งการขอพร ลวนมมีติขิองการทาํความดคีวามชัว่ และใหรูถงึผลแหงกรรม การเขยีนผา
ผะเหวดน้ัน อดีตชางสวนใหญเปนพระสงฆและผูที่เคยบวชมาแลว เพราะเปนผูที่รูและ
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เขาใจเร่ืองราวของพระเวสสันดรเปนอยางดี และในปจจุบันประชาชนหรือชาวบานทั่วไป
ที่มีความรูความสามารถในการเขียนภาพก็สรางผาผะเหวดได การเขียนจิตรกรรมผา
ผะเหวดจะเขยีนจากซายไปขวาโดยเริม่จากกณัฑที ่1 จนถงึกณัฑสดุทายคอืกณัฑที ่13 ผา
บางผืนจะเริ่มตนดวยภาพพระมาลัยเสด็จไปนรกและสวรรคแลวตอดวยภาพสังกาศ หรือ
บางท่ีเปนภาพพุทธประวัติตอนผจญมารจึงจะตอดวยกัณฑที่ 1 คือกัณฑทศพร เปนตน 
การสรางผาผะเหวดน้ัน จะเขียนรายนามผูสรางประกอบติดไวบนผา เพื่อหวังอานิสงสให
สงผลตอตนเองและครอบครัว (สมชาย นิลอาธิ, 2537) ลักษณะการเขียนผาผะเหวดแบง
เปนกัณฑ ทั้งหมด 13 กัณฑ ไดแก กัณฑที่ 1 ทศพร กัณฑที่ 2 หิมพานต  กัณฑที่ 3 ทาน
กัณฑ กัณฑที่ 4 วนประเวศน  กณัฑที่ 5  ชูชก  กัณฑที่ 6  จุลพน  กัณฑที่ 7 มหาพล  
กัณฑที่ 8   กัณฑกุมาร   กัณฑที่ 9 กัณฑมัทรี กัณฑที่ 10 สักกบรรพ  กัณฑที่ 11 
มหาราช กัณฑที่ 12 ฉกษัตริย  กัณฑที่ 13  นครกัณฑ (สมพิศ ศิลารัตน และสุภาภรณ 
ภริมยรืน่, 2525) การเขยีนผาผะเหวดโดยการถายทอดเรือ่งราวของพระเวสสนัดรในแตละ
กณัฑลงบนผืนผา ถอืเปนภูมปิญญาของชางเขียน ทีไ่ดเลือกสรรเร่ืองราวของพระเวสสันดร 
ถายทอดเจตนารมณความเปนทองถิน่ ทีม่คีวามรูในเรือ่งราวของวรรณกรรมพระเวสสนัดร
และพุทธประวัติเปนอยางดี ผาผะเหวดน้ีถือเปนผลงานชางพ้ืนบานอีสานท่ีไดสั่งสม
ประสบการณ แนวคิด ภูมิปญญาทองถิ่น ถายทอดออกมาเปนผลงานผาผะเหวดพ้ืนบาน

ที่ทรงคุณคาของชาวอีสานอยางแทจริง
 จากการสํารวจเบ้ืองตนพบวา รูปแบบการเขียนผาผะเหวด มีความหลากหลาย
ในการเขียน มีทั้งที่เหมือนและแตกตางกันไมวาจะเปนการนําเสนอภาพ การใชเทคนิค

วิธีการ ในการเขียนที่มีความหลากหลาย เชน การเกล่ียแบบเรียบ และแบบทิ้งรอยแปรง 
สวนชนิดของสีมกีารใชสฝีุนและสีนํา้พลาสติก และการใชวรรณะของสี ทัง้วรรณะรอน วรรณะเย็น

รวมไปถงึรปูแบบการเขยีนของชางเขยีนผาผะเหวดแตละคน รปูแบบท่ีมคีวามหลากหลาย
และแตกตางกนันี ้เปนสาเหตสุาํคญัท่ีทาํใหผูวจิยัเกดิความสนใจในการศกึษาใหเหน็ถงึรปู
แบบการเปลีย่นแปลงของการเขยีนผาผะเหวดโดยเฉพาะการเขยีนผาผะเหวดในภาคอสีาน

อดีตและปจจุบัน โดยผูวิจัยเล็งเห็นวาการศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบการเขียน

ผาผะเหวด ทั้งในดานรูปแบบการจัดวางองคประกอบศิลป เทคนิคและวัสดุในการเขียน
รวมไปถึงสกุลชาง ซึ่งเปนตัวแปลทําใหเกิดความแตกตางในการเขียนผาผะเหวดในอดีต
จนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะพื้นที่ในภาคอีสานเพราะเปนพื้นที่ที่มีความสําคัญทางพระพุทธ
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ศาสนามาตั้งแตโบราณ ดังที่ปรากฏผลงานศิลปกรรม ที่แสดงถึงความศรัทธาตอพระพุทธ
ศาสนา เชนเดียวกับประเด็นของการทําบุญผะเหวดในภาคอีสานที่มีความยิ่งใหญและ
ตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน
  จากเหตผุลและความสาํคญั ผูวจิยัจงึศกึษาถงึการเปลีย่นแปลงดานรปูแบบของ
ผาผะเหวดอีสาน โดยมุงศึกษารูปแบบจิตรกรรมบนผาผะเหวดอีสาน ในอดีตและปจจุบัน 
เพื่อใหเห็นถึงรูปแบบการเขียนผาผะเหวดอีสานท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปตามสภาพสังคม

และวฒันธรรมมาจนถงึปจจบุนั และสรางความรูความเขาใจ ถงึรูปแบบการเขยีนผาผะเหวด
อันเปนมรดกทางศิลปกรรมพื้นบานของอีสาน

2.  นิยามศัพทเฉพาะ
 2.1  การเปล่ียนแปลง หมายถึง ลักษณะของการปรับปรุงรูปแบบจิตรกรรมบน
ผาผะเหวดอีสาน ดานการจัดวางองคประกอบภาพ เทคนิค วัสดุที่ใชเขียน และดานสกุล
ชาง จากอดีตสูรูปแบบปจจุบัน
 2.2 รปูแบบผาผะเหวด หมายถงึ ลกัษณะการจดัวางองคประกอบภาพ เทคนคิ 
วัสดุที่ใชเขียน และสกุลชางที่ปรากฏในผาผะเหวดอีสาน 
 2.3  ผาผะเหวดอีสาน หมายถึง ผาผืนยาวสีขาวท่ีมีจิตรกรรมเร่ืองราวของ

พระเวสสันดร ที่ใชประกอบในพิธีบุญผะเหวดในภาคอีสาน

3.  ขอบเขตการศึกษา
 เปนการศึกษารูปแบบผาผะเหวด จากพื้นท่ีจังหวัดในภาคอีสาน โดยใชเกณฑ
การเลือกแบบเจาะจง(Purposive sampling)ใหไดซึ่งการเปลี่ยนแปลงดานรูปแบบของ

ผาผะเหวดอีสาน ดวยวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก การคนควาขอมูลเอกสาร งานวิจัย

และบทความที่เกี่ยวของ การสํารวจผาผะเหวดในภาคสนามโดยใชการสังเกต การ
สัมภาษณ อยางไมเปนทางการ ในสวนของการอางอิงผูใหสัมภาษณจากปราชญชาวบาน 
นักวิชาการ ชางเขียน พระสงฆ และชาวบานที่มีความเกี่ยวของกับผาผะเหวด ในสวนของ
การวิเคราะหใชวิธีการนําเสนอแบบพรรณนา เพื่อวิเคราะหการเปล่ียนแปลงดานรูปแบบ
การเขียน พรอมดวยภาพประกอบ 
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 บทความนี้มุงวิเคราะหผาผะเหวดกอน พ.ศ. 2500 ที่มีรูปแบบพ้ืนบาน และมุง

ศึกษาผาผะเหวดหลัง พ.ศ. 2500 ที่มีรูปแบบแตกตางกันสามารถศึกษาการเปล่ียนแปลงได

4.  ผลการศึกษารูปแบบผาผะเหวดอีสาน
 การศึกษาพัฒนาการดานรูปแบบผาผะเหวดอีสานคร้ังนี้ ผูศึกษาไดหยิบยกผา
ผะเหวดมาใหเห็นรูปแบบที่มีความแตกตางเดนชัด เพื่อนําไปสูขอสรุปดานการศึกษา 
จํานวน 4 ผืน โดยการเลือกพื้นท่ีที่ใหความสําคัญกับผาผะเหวด และผาผะเหวดของกลุม
หรือสกุลชางที่เขียนผาผะเหวดเปนอาชีพ และมีประสบการณมากกวา 30 ป ผาผะเหวด
ทั้ง 4 ผืน จึงเปนตัวแทนในการศึกษา ดังนี้

 1.  ผาผะเหวดวัดปาสักดาราม บานทามวง ตาํบลทามวง อาํเภอเสลภูม ิจงัหวัด
รอยเอ็ด
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  1.1  การวิเคราะหลักษณะองคประกอบภาพ 
   ลักษณะผาผะเหวดกวาง 80 เซนติเมตร ยาว 22 เซนติเมตร มีการ
สนันษิฐานอายปุระมาณ 300 ป ซึง่อยูในชวงสมยักรงุศรอียธุยา (สรุะจติร แกนพมิพ, 2545) 
และจากการลงพ้ืนที่ ไดขอสันนิษฐานเพ่ิมเติมในสวนของอายุ ซึ่งประมาณ 200-300 ป 
หรือสองรอยกวาป ซึ่งขอสันนิษฐานดังกลาวไดจากคําบอกเลาตอกันมาในชุมชนบาน
ทามวง ทีส่นันษิฐานเช่ือมโยงกับอายุของวัดปาสักดาราม ซึง่ตัง้ขึน้เมือ่ ประมาณ พ.ศ. 2110 
(ฉลาด ไชยสิงห, 2558 :สัมภาษณ)
    การตัดเสน ซึง่มลีกัษณะเปนเสนเลก็และคม มคีวามออนชอย ในภาพ
ไมมรีะยะใกลไกล และวางองคประกอบเปนแบบกระจาย ไมตอเน่ือง ลกัษณะภาพท่ีปรากฏ
ในผาผะเหวด ซึ่งเรียงลําดับจากซายไปขวา ซึ่งมีหมายเลขแสดงตําแหนงกัณฑตางๆ ดังนี้ 
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(ผาผะเหวดวัดปาสักดาราม)
    ลักษณะสีที่โดดเดนคือ สีแดง สีเหลือง สีคราม สีดํา และ สีนํ้าตาล 

ซึง่ชางเลอืกลงเฉพาะสวนทีส่าํคญั เชน ตวัละครเอก ปราสาทราชวงั และใชสอีืน่ๆ เพือ่ลด

หลั่นไปตามความสําคัญในเรื่องราว ในผาผะเหวดเปนการเนนสีโทนสีเย็น และจะมีโทน
รอนบางเพือ่เนนใหเกดิความนาสนใจ ลกัษณะการลงสเีปนแบบระนาบ หรอืแบบแบนราบ 
และมลีกัษณะการซึมเขาไปในเน้ือผา และยงัปรากฏวรรณกรรมอืน่ๆ เชน ภาพวถิชีวีติ และ

ปรากฏอกัษรไทยนอย และอกัษรธรรมอสีานผสมอยูดวยกนั ซึง่ใชบรรยายไวดานบน ดาน

ขางและดานลางของภาพถึงเรื่องราวและเหตุการณนั้นๆ เปนระยะ ในสวนของภาพเรื่อง

ราวปรากฏภาพทัง้ 13 กณัฑ อยางละเอยีด ซึง่ปรากฏภาพประวตัขิองพระนางผสุดไีวดวย
  1.2  วัสดุ
   ผาทีใ่ชในการเขยีนเปนผาทีน่าํเขามาจากประเทศจนี ซึง่มลีกัษณะบาง 
เรยีบ เปนผาชัน้ด ีจากการศึกษาผาผะเหวดวัดปาสกัดาราม พบวามกีารซอมแซม โดยการ

เยบ็ผาฝายสขีาว ตดิกบัผาผะเหวดทีข่าด เนือ่งจากสภาพผาปจจบุนั มคีวามบางและขาดงาย
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    สีที่ใชเขียนผาผะเหวดเปนสีฝุนที่ไดจากธรรมชาติ หมึกจีน และสีที่
ปรากฏในผาผะเหวด คือ แดง เหลือง คราม ดํา นํ้าตาล เขียว นํ้าเงิน และสีขาว
  1.3  สกุลชาง
    ชางเขียนเปนชางพ้ืนบานแท ซึง่นาํหลักหรอืคดัลอกการเขียนมาจาก
สกุลชางอุบลราชธานี มีลักษณะการเขียนท่ีรับอิทธิพลภาคกลางและอิทธิพลชางพื้นบาน
อีสาน ในลักษณะการเขียนตัวละคร เปนการเขียนท่ีมีทวงทาออนชอย แสดงอากัปกิริยา
ทาทางในแบบฉบับจิตรกรรมภาคกลาง อยางชัดเจน (ฉลาด ไชยสิงห, 2558 :สัมภาษณ)
 2.  ผาผะเหวดวดัเสนานคิม บานนํา้ใส ตาํบลขามเฒาพฒันา อาํเภอกนัทรวชิยั 
จังหวัดมหาสารคาม
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  2.1  การวิเคราะหลักษณะองคประกอบภาพ
   ลักษณะผาผะเหวดกวาง 100 เซนติเมตร ยาว 300 เซนติเมตร 
สรางเม่ือ พ.ศ 2515 ลักษณะภาพท่ีปรากฏในผาผะเหวด ซึ่งเรียงลําดับจากซายไปขวา 
ซึ่งมีหมายเลขแสดงตําแหนงกัณฑตางๆ ดังนี้ 
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(ผาผะเหวดวัดเสนานิคม)

 เสน ใชสีดําและนํ้าตาลในการตัดเสน มีลักษณะเล็กและคม สีที่โดดเดนคือ 

สีแดง สีเหลือง สีสม สีเขียว สีชมพู สีฟา สีคราม ซึ่งชางเลือกในใชทุกสวน เชน ตัวละคร

เอก ปราสาทราชวัง ตนไม ดอกไม ฯลฯ จึงมีลักษณะสีที่ใชมีความโดดเดนเทากัน การใช

สีในวรรณะรอน และวรรณะเย็นเพื่อเนนใหเกิดความนาสนใจ ในการเขียนชางใชวิธีแบบ

ระบายสีและตัดเสน ลักษณะการลงสีเปนแบบระนาบ หรือแบบแบนราบ ขีด จุด แสดง
รูปทรงตางๆบางที่ใหเกิดนํ้าหนักเขมไปหาออนหรือบางที่ใหเกิดแสงเงา แสดงระยะใกล
และไกลในบางภาพ ซึง่ใชวธิลีดขนาดวตัถุทีอ่ยูไกล และลดรายละเอียดดวย โดยไมระบาย

สีพื้นหลังหรือทองฟา ในการวางองคประกอบเปนแบบตอนๆ เรียงลําดับเรื่องราวอยาง
ชัดเจน และยังปรากฏภาพพุทธประวัติ
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  2.2  วัสดุ
   ผาที่ใชในการเขียนเปนผาฝายสีขาว มีความออน หนา มีการเย็บขอบ 

ห ูซึง่เปนผาทีผู่วาจางจดัหามา ลกัษณะของผามกีารรองพืน้ดวยสขีาวสทีีใ่ชเขยีนผาผะเหวด
เปนสีพลาสติก ดินสอ สีที่ปรากฏในผาผะเหวด คือ สีแดง สีเหลือง สีคราม สีดํา สีชมพู 
สีนํ้าตาล สีเขียวเขม สีเขียวออน สีสม สีมวง สีนํ้าเงิน สีฟา และสีขาว 
  2.3  สกุลชาง
   ผาผะเหวดผืนดังกลาวเขียนขึ้นดวยชางพื้นบานในทองถิ่น ชื่อชาง 
วิเชียร พราวแกว มีผลงานการเขียนผาผะเหวดในหมูบานและตําบลใกลเคียง หลังจากที่
ไดเขียนผาผะเหวดใหกับวัดเขมิกาวาส ลักษณะรูปแบบมีความแตกตางกันระหวาง 2 ผืน 
ในดานการนําเสนอภาพ ซึ่งในการเขียนผาผะเหวดผืน พ.ศ. 2515 ชางไดมีการพัฒนาใน
การเขียนเพิม่ขึน้ เชน การจัดวางภาพมีความเปนระเบียบมากข้ึน (วเิชยีร พราวแกว, 2557:
สัมภาษณ)
 3.  ผาผะเหวดวัดสวางโนนทัน บานหนองอิเฒา ตาํหนองอิเฒา อาํเภอยางตลาด 
จังหวัดกาฬสินธุ
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  3.1  การวิเคราะหลักษณะองคประกอบภาพ
   ลักษณะผาผะเหวดกวาง 1 เมตร ยาว 30 เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. 2539 
ลักษณะภาพที่ปรากฏในผาผะเหวด ซึ่งเรียงลําดับจากซายไปขวา ซึ่งมีหมายเลขแสดง
ตําแหนงกัณฑตางๆ ดังนี้ 
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(ผาผะเหวดวัดสวางโนนทัน)

   เสน ใชสดีาํในการตัดเสน ซึง่มีลกัษณะหนา และซึมผา สทีีโ่ดดเดนคือ 
สีแดง สีเหลือง สีสม สีเขียว สีฟา สีนํ้าเงิน สีเทา และสีสะทอนแสง เชน สีสม สีชมพู ซึ่ง
ชางเลือกใชเฉพาะสวน เชน ตวัละครเอก ปราสาทราชวัง ราชรถ จงึมีลกัษณะสีทีใ่ชมคีวาม
โดดเดนเทากัน การใชสีในวรรณะรอน และวรรณะเย็นท่ีใชในเฉพาะทองฟา ในการเขียน

ชางใชวธิแีบบระบายสีและตัดเสน ลกัษณะการลงสีเปนแบบระนาบ หรอืแบบแบนราบ ขดี 

จุด และทิ้งทีแปรง แสดงรูปทรงตางๆบางที่ใหเกิดนํ้าหนักเขมไปหาออนหรือบางที่ใหเกดิ

แสงเงา แสดงระยะใกลและไกล ซึ่งใชวิธีลดขนาดวัตถุที่อยูไกล และลดรายละเอียดดวย 
เชน ตนไมหรือพุมไม ในการวางองคประกอบเปนแบบตอนๆ เรียงลําดับเรื่องราวอยาง
ชัดเจน และยังปรากฏภาพอื่นๆ เชน ภาพมาลัยหมื่น มาลัยแสน และสังกาศ 

  3.2  วัสดุ

   ผาท่ีใชในการเขียนเปนผาดายดิบสีขาวชนิดบาง มีความแข็ง สามารถ

หาซื้อไดตามรานขายผาทั่วไป
   สทีีใ่ชเขยีนผาผะเหวดเปนสพีลาสติก ปากกาเคมี หมกึจีน ผงถาน สทีี่
ปรากฏในผาผะเหวด คือ สีแดง สีเหลือง สีคราม สีฟา สีดํา สีนํ้าตาล สีเขียวเขม สีเขียว
ออน สีสม สีมวง สีนํ้าเงิน และสีสะทอนแสง ไดแก สีเขียว สีชมพู สีสม 
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  3.3  สกุลชาง
   ผาผะเหวดผืนดังกลาว เขียนโดยชาง ประไพ ชิณแสน อยูที่บานคอ 
ตาํบลดอนเงนิ อาํเภอเชยีงยนื จงัหวดัมหาสารคาม เทคนคิในการเขยีนผาผะเหวดเปนการ
บุลาย และลักษณะการเขียนแบบท้ิงทีแปลง มีลักษณะการเขียนที่เปนเอกลักษณ และ
เทคนิค มีระยะเวลาที่สั่งสมประสบการณในการเขียนผาผะเหวดกวา 30 ป ไดริเริ่มจาก
สนใจการเขียนผาผะเหวด จึงศึกษาเรื่องราวและวิธีการเขียนผาผะเหวดตามชางประสิทธิ์ 
เนื่องพนอม และชาวบานที่สนใจไดสืบทอดตอ
   ชางประสิทธิ์ เนื่องพนอม เปนชาวบานในหมูบานคอ ตําบลดอนเงิน 
อําเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เดิมมีอาชีพเขียนผาฉากหมอลําคณะตางๆ ในเขต
อําเภอใกลเคียง และมีโอกาสไดรูจักกับ ชางโฮม บานผักหนอก อําเภอโกสุมพิสัย จังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งชางโฮม มีอาชีพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งอยูในชวงประมาณ พ.ศ. 2525 
ชางประสิทธิ์ เนื่องพนอม ก็ไดศึกษาเรียนรูเทคนิคจากชางโฮมโดยการ ดู และสอบถาม 
เปนการเรียนรูแบบชาวบานสอนชาวบาน จนรูวธิกีาร และเทคนิคตางๆ เกีย่วกับการเขียน
ผาผะเหวดดวย จึงนําความรูมาเขียนผาผะเหวดโดยการเรขายไปตามหมูบานตางๆ จนมี
ฐานะรํา่รวยขึน้เรือ่ยๆ จากนัน้ ชางวชิยั ชณิแสน ซึง่เปนเปนสามขีองชาง ประไพ ชณิแสน 
จึงขอศึกษาโดยการใหชางประสิทธิ์ เนื่องพนอม เขียนภาพเรื่องราวพระเวสสันดรทั้ง 13 
กณัฑใหด ูโดยการเขียนในกระดาษแข็ง และอธบิายการทาํพมิพโดยการ “บลุาย” จากนัน้
กม็กีารใชพมิพบ ุซึง่เปนการรางรปูบนกระดาษ แลวนาํเขม็มาเจาะใหเปนร ูและนาํผงถาน
มาบุใหเกิดลายตามแบบพิมพที่เจาะไว ลงในผาดายดิบ หรือชางเรียกวา “ผาริมเขียว” ซึ่ง

มลีกัษณะเปนผาทีบ่าง เพือ่ใชในการรางรปูตนแบบ แลวลงสตีามความชาํนาญ จนิตนาการ 

และภูมิปญญาของชางน้ันๆ และไดนําไปเรขาย หลังจากน้ัน การเขียนผาผะเหวดก็เปน
อาชีพที่ชาวบานคอ 30-40 หลังคาเรือนยึดเปนอาชีพรองจากการเกษตร โดยการขอให
ชางประสิทธ์ิ เนื่องพนอม เปนผูรางรูปตนแบบให และจึงนําไปเจาะหรือบุดวยตนเอง 
(ประสิทธิ์ เนื่องพนอม, 2558 : สัมภาษณ)

   ดังนั้นลักษณะรูปแบบการนําเสนอภาพบนผาผะเหวดของสกุลชาง 

ประสิทธิ์ เนื่องพนอม บานคอ ตําบลดอนเงิน อําเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม จึงมี
รูปแบบการนําเสนอภาพเร่ืองราวในผาผะเหวดคลายกัน จะแตกตางกันเพียงทักษะฝมือ
และการคิดคนวิธีการเขียนและสีสันบางสวนเทานั้น
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 4.  ผาผะเหวดวัดสําโรงใต บานสําโรงใต ตําบลสําโรง อําเภอตาลสุม จังหวัด
อุบลราชธานี

  4.1  การวิเคราะหลักษณะองคประกอบภาพ
   ลักษณะผาผะเหวดกวาง 1 เมตร ยาว 34 เมตร สรางเม่ือ พ.ศ. 2547 
ลักษณะภาพที่ปรากฏในผาผะเหวด ซึ่งเรียงลําดับจากซายไปขวา ซึ่งมีหมายเลขแสดง
ตําแหนงกัณฑตางๆ ดังนี้ 
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(ผาผะเหวดวัดสําโรงใต)

   เสน ใชสีดําในการตัดเสนมีลักษณะหนา สีที่โดดเดนคือ ชมพู สีแดง 
เหลือง สม เขียว ฟา นํ้าเงิน เทา และสีสะทอนแสง เชน สีสม สีชมพู สีเขียว ซึ่งชางเลือก
ใชเฉพาะสวน เชน ตัวละครเอก ปราสาทราชวัง อาศรม ราชรถ จึงมีลักษณะสีที่ใชมีความ
โดดเดนเทากนั การใชสใีนวรรณะเยน็ และวรรณะรอนทีใ่ชแสดงความนาสนใจ ในการเขยีน
ชางใชวธิแีบบระบายสีและตัดเสน ลกัษณะการลงสีเปนแบบระนาบ หรอืแบบแบนราบ ขดี 
จุด และทิ้งทีแปรง แสดงรูปทรงตางๆบางที่ใหเกิดนํ้าหนักเขมไปหาออนหรือบางที่ใหเกิด
แสงเงา แสดงระยะใกลและไกล ซึ่งใชวิธีลดขนาดวัตถุที่อยูไกล และลดรายละเอียดดวย 
เชน ตนไมหรือพุมไม และถนน ซึ่งแสดงจุดนําสายตา ในการวางองคประกอบเปนแบบ

ตอนๆ เรียงลําดับเร่ืองราวอยางชัดเจน 

  4.2  วัสดุ
   ผาที่ใชในการเขียนเปนผาดายดิบสีขาวชนิดเนื้อละเอียด มีความออน
และหนา และหาซื้อไดจากรานขายผาทั่วไป สีที่ใชเขียนผาผะเหวดเปนสีพลาสติก ปากกา

เคมี ดินสอ สีที่ปรากฏในผาผะเหวด คือ สีแดง สีเหลือง สีฟา สีดํา สีนํ้าตาล สีเขียวเขม 

สีมวง สีเทา สีนํ้าเงิน สีขาว และสีสะทอนแสง ไดแก สีเขียว สีชมพู สีสม 
  4.3  สกุลชาง
   ผาผะเหวด พ.ศ. 2547 เปนผาผะเหวดท่ีเขียนดวยชาง วีระ คงมาก 

ชางบานสําโรงใหญ ตําบลสําโรง อําเภอตาลสุม จังหวัดอุบลราชธานี เทคนิควิธีการโดย
การใชพิมพกระดาษแข็ง ลักษณะการเขียนแบบระบายแบบเรียบและท้ิงทีแปรงบางสวน 

ในระยะเวลาท่ีสั่งสมประสบการณในการเขียนผาผะเหวดกวา 50 ป ชางวีระ คงมาก ได
ศึกษาเร่ืองราวและวิธีการเขียนจากผูเปนบิดา ซึ่งอยูในชวงประมาณ พ.ศ. 2500 ตนๆ มี
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การถายทอดโดยการทําใหด ูหรอืพบเจอรูปแบบจากผาผะเหวดผืนของชางอ่ืนๆ และศึกษา
กับแบบหรือหนังสือตัวอยางที่ปรากฏเปนภาพและเรื่องราวพระเวสสันดร เปนการศึกษา
หรือทําความเขาใจดวยตนเอง 
   สมยักอนทดลองเทคนคิดวยการรองพืน้ผาฝาย ดวยแปง ตอมาใชยาง
มะตูม จนถึง พ.ศ. 2514 จึงมีการใชกาวท่ีทําจากหนังสัตว 1 แผน ราคา 7 บาท ซึ่งเปน
ชวงที่ทดลอง จุดประสงคเพื่อใหไดซึ่งความละเอียดของเสน รวมถึงความคงทนของภาพ
และสี หลังจากนั้นไดมาใชสีพลาสติก ประมาณ พ.ศ. 2515 เปนตนมา ซึ่งในการเขียนผา
ผะเหวดทุกครั้ง เปนการเขียนท่ีตองใชระยะเวลาและตนทุนในการเขียนหรือผลิต ในการ
เขียนผาผะเหวดในแตละผืน สวนใหญเปนการสั่งทําหรือการวาจางจากเจาภาพในพื้นที่
ใกลเคียงและตางจังหวัด ทั้งจังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดอํานาจเจริญ และไกลที่สุด คือ 
จงัหวัดขอนแกน จากการสมัภาษณ ในการเขยีนผาผะเหวดแตละผืน เจาภาพจะสัง่ทาํดวย
การกําหนดความกวางความยาว หรือไมกําหนดใดๆ ทั้งสิ้น และหลังจากนั้นก็มีการสั่งทํา
มากขึ้นจนถึงปจจุบัน การแขงขันดานเวลาจึงมีสวนสําคัญในการเขียนผาผะเหวด ทําให
คิดคนกลวิธีและเทคนิคตางๆ เพื่อชวยใหเร็วขึ้นเฉพาะบางขั้นตอน กลาวคือ การนําพิมพ
หรือแบบท่ีทาํดวยกระดาษตัดตามโครงสรางตามรูปทีก่าํหนดแลวนาํมาวางทับ แลวขีดเสน
รางดวยดินสอรอบนอกขอบพิมพ 

   ในการใชพิมพทุกครั้ง เปนการกําหนดองคประกอบ และขนาดของ
ตัวละครทุกตัวที่ปรากฏบนผาผะเหวด ซึ่งงายตอการจัดองคประกอบและระยะใหได
ซึ่งความงามตามความพึงพอใจของชางเอง (วีระ คงมาก, 2557 : สัมภาษณ)

5.  การวิเคราะหรูปแบบผาผะเหวดอีสาน
 5.1  การเปล่ียนแปลงลักษณะการจัดวางองคประกอบภาพ 

  ในการวิเคราะห สามารถแบงลักษณะการเปล่ียนแปลงดานรูปแบบผา
ผะเหวดออกเปน 2 ชวงใหญๆ คือ ผาผะเหวดชวงกอน พ.ศ. 2500 และผาผะเหวดหลัง 
พ.ศ. 2500 ดังนี้
  5.1.1  การจัดตําแหนงภาพ 

   ชวงกอน พ.ศ. 2500 มีการระบุตําแหนงของแตละกัณฑบนผืนผา
ผะเหวด เปนการจัดวางตําแหนงของภาพแบบกระจาย เรื่องราวของภาพไมตอเน่ือง การ
วางตําแหนงในแตละกัณฑทั้งตรงกลาง ดานบน และดานลาง ซึ่งเปนการเขียนในรูปแบบ
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ของชางพื้นบาน มีอิสระในการเขียน สรางสรรคผลงานในรูปแบบการวางตําแหนงภาพ
แบบกระจาย ซึ่งในการเขียนผาผะเหวดดังกลาว เปนการเขียนใหเกิดวงกลม กลาวคือ ใช
เมืองสีพี และปาหิมพานตหรือเขาคีรีวงกตเปนหลัก วางทั้งสองพื้นที่นี้ไวดานหัวและทาย
ผืนผา และเขียนภาพกัณฑตางๆ ไปตามพ้ืนท่ีทั้งสองใหสอดคลองกับเนื้อเร่ืองหรือกัณฑ
นั้นๆ ดังนั้น การวางตําแหนงในกลุมน้ีจึงไมมีขอจํากัด ซึ่งเปนไปตามแนวคิด จินตนาการ 
และภูมิปญญา ผสมผสานกับทักษะฝมือของชางพื้นบานในการนําเสนอ เชน ผาผะเหวด
วัดปาสักดาราม ที่มีรูปแบบจิตรกรรมท่ีปรากฏท้ังอิทธิพลชางพื้นบานและชางภาคกลาง 
ซึง่มลีกัษณะคลายจติรกรรมไทยบางสวน ชวงหลัง พ.ศ. 2500 มกีารเปล่ียนแปลงทางดาน
การจัดวางตําแหนงของภาพ และมีการใชเสนแบงภาพปรากฏเรื่องราวของภาพตอเนื่อง 
ซึ่งมีการวางตําแหนงของภาพไวตรงกลางอยางชัดเจน 
  5.1.2  การนําเสนอภาพ
   ชวงกอน พ.ศ. 2500 ในการนาํเสนอภาพทีป่รากฏในผาผะเหวดนัน้ 
เปนการศกึษาจากเรือ่งราว และภาพ ซึง่ปรากฏในตาํรา ตางๆ รวมทัง้จติรกรรมฝาผนงัวดั
ในภาคกลาง ซึ่งเปนแหลงเรียนรูทางดานพระพุทธศาสนา ชางสวนใหญจึงเปนผูที่ใกลชิด
กับวัดหรือวัง ซึ่งเปนสถานที่อันเต็มไปดวยวิชาความรูในสมัยนั้น ดังนั้นภาพเร่ืองราวพระ
เวสสันดร สวนใหญถูกจินตนาการดวยความคิดที่ชางมโนภาพตามเรื่องราว จึงปรากฏ
อนภุาคในกณัฑนัน้ๆ ดวย และมกีารใชตวัอกัษรไทยนอย และตวัธรรมอสีานในการบรรยาย
ภาพท่ีชางไดนําเสนอซ่ึงไมปรากฏการเขียนกัณฑและพระคาถากํากับลงบนผา
ผะเหวด ไมมีระยะใกล-ไกล และไมเนนแสงเงา

   ชวงหลัง พ.ศ. 2500 การนําเสนอภาพที่ปรากฏในผาผะเหวด 

เปนการศึกษาจากภาพเขียนจิตรกรรมของชางอื่นๆ ที่พบเห็นตามวัด และผาผะเหวด ทั้ง
จากภาพในหนงัสอืตาํราและชดุภาพพมิพพระเวสสนัดรหลายสาํนกั เชน ชดุภาพพมิพของ 
ส. ธรรมภักดี ชุดภาพพิมพของสํานักพุทธบูชา สํานักพุทธประทีป ที่มีภาพเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระเวสสันดรชาดก โดยการสังเกต คัดลอก และจินตนาการเพ่ิมเติม แตยังคงนิยม

เขยีนใหมอีนภุาคของภาพในแตละกณัฑ เพือ่ใหเกิดความตอเนือ่ง หากนํารปูแบบการเทศน

ผะเหวดแบบอีสาน ซึ่งมีการเทศนมาลัยหม่ืน มาลัยแสน สังกาศ และเรื่องราวของ
พระเวสสันดร (สมพิศ ศิลารัตน และสุภาภรณ ภิรมยรื่น, 2525) พบวารูปแบบผาผะเหวด
เปนการเขียนใหสอดคลองกับการเทศนผะเหวดแบบอีสานอยางชัดเจน และมีการใชตัว
อักษรภาษาไทย ในการบรรยายภาพที่ชางนําเสนอ หรือปรากฏอักษรบรรยายภาพในผา
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ผะเหวดแคบางผืน มีระยะใกล-ไกล และนําเสนอรูปรางรูปทรงของภาพในลักษณะการ
ระบายสีที่มีแสงเงา 
 5.2  การเปล่ียนแปลงดานวัสดุ
   ในการเขียนผาผะเหวด พบวา ในอดีตใชผาทีท่าํมาจากฝายหรือดาย
สขีาว แลวนาํมาตอใหเปนผนืยาว ทีท่อดวยชาวบานหรือหาไดจากทองถ่ิน และผาทีน่าํเขา
มาจากตางประเทศที่เขามาคาขายในสมัยนั้น ซึ่งใชเวลามากในการจัดหา และยากตอการ
เตรยีมพืน้ เพราะเปนผาท่ีดดูซับนํา้มาก จงึตองมีการเตรียมพืน้กอนทาํการรางรปูตนแบบ 
และในชวงสมยัปจจบุนัไดเปลีย่นมาใชผาดายดบิ เพราะหาซ้ือไดตามทองตลาด ซึง่สะดวก
ในการรางรูปและลงส ีมคีณุสมบตัไิมคอยดดูซับนํา้ ทาํใหเสน ส ีเวลาลงหรือระบาย มคีวาม
คม จากเหตุผลปญหาและอุปสรรค จึงสามารถแบงพัฒนาการเปน 2 ชวง ดังนี้
   ชวงกอน พ.ศ. 2500 ในการเขียนผาผะเหวดจะนําวัสดุที่หาไดจาก
ธรรมชาติ ในทองถิ่นหรือสินคานําเขาจากประเทศที่มาคาขายในขณะนั้น เชน จีน ผาสวน
ใหญที่นํามาเขียนผาผะเหวดจึงมีจํากัดชนิด คือ ผานํามาจากจีน และผาที่ชาวบานทอเอง 
คือ ผาฝาย 
   ชวงหลัง พ.ศ. 2500 ในการเขยีนผาผะเหวดจะมวีสัดผุาใหชางเลอืก

ใชมากมายหลากหลายชนิด ซึง่สามารถหาซ้ือไดตามรานขายผา แตผาทีช่างเขียนผาผะเหวด

เลือกใช คือ ผาดายดิบ กลุมชางเขียนผาผะเหวดเรียกวา “ผาริมเขียว” 
   ในสวนของวัสดุสี จากผลวิเคราะห จะเห็นไดวาผาผะเหวด มีการ
เปลี่ยนแปลงดานวัสดุสีที่ใชเขียน โดยแบงเปน 2 ชวง คือ ชวงกอน พ.ศ. 2500 และหลัง 

พ.ศ. 2500 ดังนี้

   ชวงกอน พ.ศ. 2500 ในการใชวสัดสุ ีทีช่างเขียนนิยมมาใชเขียนและ

ลงสีภาพ นิยมมากคือสีที่ไดจากธรรมชาติ เชน สีแดง สีเหลือง สีคราม สีขาว สีเขียว ซึ่งได
ผานกรรมวิธตีางๆ ออกมาในรูปแบบเปนน้ํา หรอืเปนผง และหมึกจนี ในสวนชวงหลัง พ.ศ. 
2500 ในการใชวสัดสุ ีชางใชสสีงัเคราะห เชน สพีลาสตกิ และสเีคม ีหมกึจนี ซึง่มแีบบชนดิ

นํ้าและชนิดแบบผง แตในปจจุบันสวนมากนิยมใชสีพลาสติก ซึ่งสะดวกในการจัดเตรียม 

รวมทั้งคุณภาพคงทน
 5.3  การเปล่ียนแปลงดานสกุลชาง 
  การศึกษาชางเขยีนผาผะเหวด ทีม่รีปูแบบในการเขยีนทีแ่ตกตางกนั ผูเขยีน
หรือชางท่ีเขียนผาผะเหวด สรุปไดวา ชางจะตองมีฝมือและความชํานาญในดานการวาด
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เขียนพอสมควร เพราะตองอาศัยประสบการณอยูมาก ความหมายก็คือ เปนผูที่มี
ประสบการณมากเทาไหร ยิ่งสงผลใหผลงานน้ันดีขึ้น เพราะมีการปรับปรุงแกไข สังเกต 
คดิคน จนิตนาการ และพัฒนาทักษะฝมอือยูตลอด แสดงใหเหน็วาการเขยีนผาผะเหวดนัน้ 
ชางเขียนตองมีประสบการณหรือพ้ืนฐานในดานศิลปะ และความรูในเร่ืองราวของพระ
เวสสันดรเปนอยางดี ดังนั้น การพัฒนาของชางในแตละพื้นที่ จึงมีความแตกตางในดาน

รปูแบบการนาํเสนอ ซึง่เปนไปตามจนิตนาการ และความเปนอสิระ ภมูปิญญาของชางเขยีน

หรือสกลุชางทีไ่ดสบืทอดตอมาเปนรุนนัน้ๆ และสามารถแบงสกลุชางเขยีนผาผะเหวดออก
เปน 2 ชวง ดังนี้
  ชวงกอน พ.ศ. 2500 เปนชางพื้นบานที่มีการศึกษาเรียนรูเรื่องราวพระ
เวสสันดรจากในทองถ่ินหรือเปนชางท่ีศึกษาเรียนรูมาจากภาคกลาง ซึ่งเรียนรูดวยการ
สังเกต จดจํา แลวนํามาพัฒนาตนเอง และศึกษารูปแบบชางเขียนอื่นๆ ที่อยูในพื้นที่หรือ
ทองถิ่นนั้นๆ ในการเขียนผาผะเหวด ชางในอดีตจึงมีลักษณะการเขียนที่มีอิสระ 
  ชวงหลัง พ.ศ. 2500 แบงออกเปน 2 กลุม คือ กลุมชางเขียนอาชีพ และ
กลุมชางเขียนทั่วไป ซึ่งทั้งหมดเปนชางในทองถิ่นหรือชางพื้นบาน ดังนี้
 1.  กลุมชางเขียนผาผะเหวดอาชีพ 
  กลุมชางเขียนผาผะเหวด ที่เขียนเปนอาชีพ ที่มีลักษณะการเขียนที่เปน

เอกลกัษณ และเทคนคิเฉพาะตวั ซึง่มีการคดิคนภมูปิญญาในการเขยีนผาผะเหวด เชน การ
ทําพิมพ เพ่ือใชในการรางรูปตนแบบ ซึ่งไดศึกษาเรื่องราวและวิธีการเขียนจากชางผูริเริ่ม
เขียนผาผะเหวดครั้งแรก หรือผูเปนบิดาเปนชางเขียน เปนการสืบทอด ซึ่งอยูในชวง

ประมาณ พ.ศ. 2500 ตนๆ มีการถายทอดโดยการทําใหดู หรือพบเจอรูปแบบจากผา

ผะเหวดผืนของชางอืน่ๆ และศกึษากับแบบหรือหนงัสอืตวัอยางทีป่รากฏเปนภาพและเร่ือง
ราวพระเวสสันดร เปนการศึกษาหรือทําความเขาใจดวยตนเอง แลวทดลองเทคนิคและมี
การพัฒนาทักษะอยูตลอดเวลา 
 2.  กลุมชางเขียนผาผะเหวดท่ัวไป 

 ชางเขียนผาผะเหวดท่ีเปนชาวบานหรือบุคลทั่วไป มีลักษณะการเขียนที่เปน

เอกลกัษณ และเทคนคิเฉพาะตวั ซึง่มกีารเรยีนรูดวยตัวเอง ฝกฝนดวยตวัเอง โดยมทีกัษะ
เปนพื้นฐาน ทดลองเทคนิคการเขียน พัฒนาความรูและความเขาใจในเร่ืองราวของพระ
เวสสันดรเปนอยางดีหรือมีความรูในเร่ืองราวพระเวสสันดรนอย ไดนาํเสนอเร่ืองราวลงบน
ผาผะเหวด โดยมรีายละเอียดของเน้ือเรือ่งอยางหลากหลาย ดงันัน้ชางในกลุมนี ้จงึมเีทคนคิ
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การเขียนเปนไปอยางเรียบงาย เนนความเขาใจตอผูดู และมีรูปแบบเฉพาะตัว 
  ดังนั้น สกุลชางเขียนผาผะเหวด จึงมีรูปแบบและวิธีการที่หลากหลาย
ซึ่งเปนการคิดคน และพัฒนาทักษะและวิธีการอยูเสมอ เนื่องดวยปจจุบันมีสื่อ หนังสือ 
ตํารา ภาพตางๆ ที่เก่ียวกับพระเวสสันดร รวมทั้งวัสดุ ผาและสี ที่มีความหลากหลาย 

สงผลใหชางมีการศึกษาเรียนรู และทดลอง รปูแบบผาผะเหวดและชางจึงมคีวามหลากหลาย 
ตั้งแต หลัง พ.ศ. 2500 เปนตนมา

6.  สรุปอภิปรายผล
 จากการศกึษาการเปลีย่นแปลงดานรปูแบบการเขยีนในผาผะเหวดอสีาน มกีาร
เปลี่ยนแปลงทั้งดานการจัดองคประกอบภาพ วัสดุที่ใชเขียน และสกุลชางเขียนผาผะเหวด

ในอดีตหรือชวงกอน พ.ศ. 2500 มีการจัดวางตําแหนงเปนแบบกระจายหรือสลับไปมา
ใชวัสดุที่หาไดในทองถิ่นและจากการคาขายกับชาวตางชาติ มีปญหาและอุปสรรคที่สงผล
ตอการเขียนผาผะเหวด ซึ่งมีขอจํากัดในหลายดาน ชางที่เปนคนในทองถิ่นก็มีการคิดคน
เทคนิค และภูมิปญาที่มีอยูสรางสรรคผาผะเหวดจนเกิดเปนรูปแบบพื้นบาน ที่มีอิสระใน
การแสดงออก ดังน้ัน การเลือกสรรวัสดุที่สามารถใชสอยไดอยางมีประสิทธิภาพนั้น 
จึงเกี่ยวเนื่องกับปญหาอุปสรรคในการเขียนผาผะเหวด ซึ่งเกิดจากการเรียนรู ทดลองของ
ชางเขียนเอง รวมไปถึงการจัดวางตําแหนงของภาพ และการนําเสนอภาพเร่ืองราวของ

พระเวสสนัดร จงึเปนไปอยางมอีสิระ ไมวาจะไดรบัอทิธพิลแบบพืน้บาน และแบบภาคกลาง
ก็ยังมีรูปแบบการเขียนท่ีแฝงไวซึ่ง จินตนาการ แนวคิด และภูมิปญญาของสกุลชางนั้นๆ 
อยางชัดเจน 

 ปจจุบันหรือชวงหลัง พ.ศ. 2500 ความเจริญทางสังคมและเศรษฐกิจ และการ

ศกึษาทีเ่อือ้อาํนวยตอการจดัวางองคประกอบภาพ การเลอืกสรรวัสด ุและสกลุชาง สงผล
ใหการเขียนผาผะเหวดมีแบบแผนการจัดองคประกอบภาพเปนไปตามแบบภาคกลาง เชน 
การจดัวางตาํแหนงภาพไวตรงกลาง และการนาํเสนอภาพเปนการเขยีนใหจบเปนตอนๆ ไป 
และการนําเสนอภาพเปนไปตามขอจํากัดของหลักเกณฑแบบภาคกลาง หรือแบบ
ส. ธรรมภักดี ซึ่งเปนชุดภาพพิมพเรื่องราวพระเวสสันดรชาดก ที่ไดรับความนิยมในกลุม

ชางเขียนจิตรกรรมฝาผนังรวมถึงผาผะเหวดในอีสานดวย (บรุนิทร เปลงดสีกลุ, 2557) ใน
ชุด ภาพพิมพ ส. ธรรมภักดี มีการนําเสนอภาพ 13 กัณฑ ใหจบเปนตอนๆ ไป ซึ่งชวงหลงั 
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พ.ศ. 2500 ในยุคแรกๆ มีภาพพิมพเปนภาพตัวอยางที่ชางเขียนผาผะเหวดไดรับอิทธิพล
จากภาพพิมพหลายสาํนกั เชน ชดุภาพพมิพสาํนกัพทุธบชูา ชดุภาพพมิพสาํนกัพทุธประทปี 
ทีม่รีปูแบบเปนจติรกรรมอินเดีย และชุดภาพพิมพ ส. ธรรมภักด ีทีมี่รปูแบบจิตรกรรมรวม
สมยั สงผลใหการเขียนผาผะเหวดเกดิแบบแผนอยางชดัเจนตามแบบแผนการนาํเสนอภาค
กลาง และมีความเปนอิสระในดานการเลือกสรรวัสดุ ผา และสี มาใชเขียนผาผะเหวดใน
สมัยหลังเร่ิมตั้งแต ชวงหลัง พ.ศ. 2500 เปนตนมา โดยสวนมาก ชางเขียนผาผะเหวดใน
อีสาน ไดเลือกจัดองคประกอบภาพ เชน การจัดวางตําแหนงภาพ การใชวัสดุเปนผาดาย
ดิบหรือผารอมเขียวและใชสีสังเคราะหหรือสีพลาสติก หมึกจีน ปากาเคมี เปนสําคัญ 
 ดงันัน้ ชางพืน้บานทีเ่ขียนผาผะเหวด ในอดตีและปจจบุนั ไดรบัอทิธพิลแบบแผน
จากภาคกลาง ผสมผสานเทคนิควธิกีาร ภมูปิญญากับแบบแผนของชางพ้ืนบานอยูดวยกัน 
แตก็ไมใชผาผะเหวดทุกผนืในภาคอีสาน ที่ชางเขียนไดรับอิทธิพลภาคกลาง อยางไรก็ตาม 
การเขียนผาผะเหวด ชวงกอนและหลัง พ.ศ. 2500 ก็ปรากฏรูปแบบที่แฝงไวซึ่งสกุลชาง
ภาคกลางและสกุลชางพื้นบานอีสาน อยูเปนระยะอยางชัดเจน
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