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บทคัดยอ
บทความช้ินนี้เกิดจากความสนใจลักษณะของศิลปกรรมรูปงูของประเทศลาวท่ี

เกิดขึ้นในยุคกอนประวัติศาสตร ซึ่งภาพงูที่ปรากฏในรูปแบบงานศิลปกรรมนี้นักวิชาการ
หลายทานกลาววาเปนจุดเริ่มตนของศิลปกรรมรูปนาค หรือ “พญานาค” ในปจจุบัน
ผูเขียนจึงทําการศึกษาและคนควาทั้งในเชิงเอกสารและการลงพื้นที่หาหลักฐานเพื่อ

ประกอบการอธิบายส่ิงท่ีผูเขียนสนใจใครรูดงักลาว จากการศึกษาคนควาทางเอกสารพบวา 
นักวิชาการลาวแบงชวงเวลาในยุคกอนประวัติศาสตรออกเปน 2 ชวง คือ ยุคโบราณคดี 
และยุคพัฒนาการชุมชนโบราณ มนุษยที่อาศัยอยูในประเทศลาวในชวงเวลาท้ัง 2 ยุคนี้ 
มีวิถีการดํารงชีวิตเฉกเชนเดียวกับมนุษยกลุมอื่นๆ โดยทั่วไปในภูมิภาคแถบน้ี อีกทั้งยังมี
ขอมูลหลายอยางที่สะทอนสายสัมพันธจากมนุษยกลุมอื่นๆ บนผืนแผนดินใหญดวย 
นอกจากนั้น ในการศึกษาคนควาภาคสนามยังพบหลักฐานทางโบราณวัตถุหลายอยางใน
พิพิธภัณฑ ศาสนสถาน เพิงผา รวมทั้งในพื้นที่ชุมชนแบบดั้งเดิมหรือที่เรียกวาชนเผา 
ที่สามารถใชเปนหลักฐานยืนยันและสนับสนุนแนวคิด หรือสมมุติฐานเกี่ยวกับการใช
สัญลักษณรูปสัตวประเภทงูของคนลาวในยุคโบราณคดีวามีอยูจริง และดวยพ้ืนฐานความ
เชื่อที่มาจากสัตวประเภทงูนี้ เมื่อผนวกรวมเขากับความเช่ือทางศาสนาจากแถบชมพูทวีป

ทีแ่พรกระจายเขามาในยคุตอๆ มาจงึเกดิการตอยอดและพฒันาทัง้คตคิวามเชือ่ และรปูแบบ
ของศิลปกรรมรูปงูจนกลายศิลปกรรมรูปนาคท่ีพบเห็นในปจจุบัน

คําสําคัญ : ศิลปกรรมรูปงู, ยุคกอนประวัติศาสตรลาว

Abstract
 This article arises from the nature of the art form interesting 
constellation of Laos, formed in prehistoric times. The snake images that 

appear in this art form, many scholars say is the beginning of a Naga art or 

“serpent” in the present. The author has studied and researched in both 
the document and the area for evidence to support what the authors 
describe as curious. The study found that the papers. Wanna share of the 

gala at the prehistoric era into two periods: ancient archaeological sites and 
the development community. Humans living in Laos during the second 



วารสารวิถีสังคมมนุษย
Journal of The Way Human Society66

period of this way of living like a human being, among others. Generally in 
the region It also contains many echoes of human relationships, among 
others. On the mainland, in addition, the study also found evidence of the 
Field Museum of Antiquities in several places of worship and shelter in 
areas traditionally known as a tribe. Can be used as evidence and support 
concept. Or assumptions about the animal snake symbol of Laos in
archeology exists. And with the fundamental belief that the animal is a 
snake. When integrated with the religious beliefs of the Indian subcontinent, 
which spread into the next era. So the further development and beliefs. 
And forms of art into a serpent Naga art style seen today.

Keywords: Naga, Prehistoric

บทนํา
สจุติต วงษเทศ (2554) กลาวไวในหนงัสือเรือ่ง “นาคมาจากไหน” วา คนพืน้เมอืง

ดั้งเดิมทั้งในเอเชีย รวมทั้งภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตที่อยูอาศัยมาตั้งแตยุค
ดึกดําบรรพ มีระบบความเชื่อเปนของตนคือ การเชื่อในเรื่องผีและสิ่งที่อยูเหนือธรรมชาติ 

มีลัทธิที่แพรหลายในภูมิภาค คือ การบูชางู เมื่อศาสนาจากอินเดียซึ่งเปนระบบความเช่ือ

อีกแบบที่แตกตางจากความเชื่อเดิม แพรหลายเขามายังดินแดนแถบนี้ จึงเกิดการผสม
ผสานระหวางความเชื่อเกาที่มีมาแตดั้งเดิมกับความเชื่อใหมที่เขามาพรอมกับวิทยาการ 
และระบบความเชื่อที่ลํ้าหนากวา โดยเริ่มจากคติความเชื่อแบบพราหมณที่เขามากอน

ตอมาเมือ่พุทธศาสนาเริม่แพรหลายเขามา จงึเกิดการสมผสานกลายเปนความเช่ือระหวาง

เกากับใหม ซึ่งในขณะเดียวกันไดปรับปรุงเอาคติความเชื่อเกี่ยวกับงูใหมีบทบาทสําคัญใน

ศาสนาโดยเรียกวานาค ดั่งท่ีปรากฏใหเห็นเปนรูปธรรมผานผลงานศิลปกรรมในรูปแบบ
ตางๆ ที่ไมใชแคในพื้นท่ีทางศาสนา แตเราสามารถพบเห็นศิลปกรรมรูปงูหรือนาคไดตาม
สถานที่ตางๆ เชน สถานที่ราชการ พื้นท่ีสาธารณะ รวมทั้งตามอาคารบานเรือนจนอาจ
กลาวไดวางู เปนสัตวสัญลักษณที่โดดเดนอยางยิ่งในแถบภูมิภาคเอเซียตะวันออกเฉียงใต

จากแนวคิดเกีย่วกับการใชสญัลกัษณสตัว หรอืโทเทม (totem) ซึง่หมายถึงความ
สมัพนัธระหวางสตัวกบัคน ทีแ่สดงออกโดยการใชสญัลกัษณสตัวเปนเคร่ืองหมายแทนกลุม
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คนหรอือาจเปนบคุคลซึง่มีความเชือ่วาบรรพบรุษุของตนสบืเชือ้สายมาจากสตัว หรอืมจีติ
วญิญาณภายในท่ีสมัพันธกบัสตัว กลุมคนท่ีเช่ือในสัตวใดกจ็ะเคารพนับถือและบูชาตอสตัว
ชนิดนั้น สัญลักษณที่ถูกนํามาสื่อสารคือศิลปกรรมท่ีมีรูปรางหรือลักษณะของสัตว ทําให
เกดิการสรางเทวรูปท่ีเปนสตัวตางๆ บางคร้ังอาจสรางความหมายท่ีสมัพันธกบัเทพเจา จน

เกดิการรวมรางระหวางคนกบัสัตว ดงัเชน เทพเจาของอยีปิตโบราณ เสาไมหรอืหนิแกะสลกั
ของชนเผา เปนตน ทั้งนี้ก็เพื่อตองการใหสิ่งที่ปรากฏสงผลตอการไดมาซึ่งอํานาจพิเศษ
ทีเ่กดิจากความเช่ือถอืและการเคารพบูชา ดวยเหตุผลดงักลาวจงึเกดิการประกอบพิธกีรรม
ตางๆ เพ่ือทําใหสัตวที่พวกเขาเช่ือเกิดความพึงพอใจ จากความเชื่อที่แสดงออกมาเปน
สัญลกัษณสตัวหรือแบบโทเทมน้ีในรปูแบบงานศิลปกรรมตางๆ เม่ือถกูเลาซ้ําบอยคร้ังเขา 
ในที่สุดก็กลายเปนสัตวที่มีตัวตนในตํานาน (Mythological Animal) ซึ่งเปนโทเทมของ
กลุมคน และสตัวทีเ่ปนสัญลักษณดงักลาวกเ็ปนสวนหนึง่ของโครงสรางทีส่าํคัญของตาํนาน
หรอืนทิานปรมัปราตามแนวคดิของ โลคด เลวี-สโทรส (Claude Levi-Strauss) นกัสัญญะ
วทิยาโครงสรางนยิมคนสาํคญัท่ีกลาววา การแสดงออกในเชงิสญัลกัษณของคน สตัว หรอื
โทเทมตางๆ ในตํานานลวนซอนความหมายบางอยางไวภายใตโครงสรางที่ซับซอนของ
สังคมซึ่งสามารถสะทอนพฤติกรรมท่ีแสดงออกมาภายใตสภาพวะทางจิตตามทฤษฎีแนว
จิตวิเคราะหของซิกมันด ฟรอยด ที่กลาวถึงความเจ็บปวดทางจิตใจของคนที่แสดงออกใน

เชิงสัญลักษณ (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2555) 
 แนวคิดเกี่ยวกับโทเทมดังกลาวไดถูกนักทฤษฎีแนวจิตวิเคราะหคนสําคัญคือ 
ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud) อธิบายไวอยางนาสนใจวา โทเทมคือการแสดง

สญัลกัษณทางความเชือ่ของคนมตีอสิง่ทีต่นเชือ่ เคารพ และหวาดกลวั ซึง่แสดงออกมาใน

รูปแบบของพฤติกรรมภายใตจิตไรสํานึก (Unconscious) เปนการขจัดประสบการณใน
ดานลบและความกลัวออกจากความคิดและความทรงจําของตน (กิติกร มีทรัพย, 2549) 
เชน งคูอืตวัแทนของความหวาดกลัว ดงัน้ัน คนจงึสรางสัญลกัษณรปูงขูึน้มาเพือ่ตอบสนอง

จิตไรสํานึกเหลานั้น นอกจากนั้นแลวในทฤษฎีจิตวิเคราะหของฟรอยดยังอธิบายวา 

พฤติกรรมภายใตจิตไรสํานึกน้ีมีพื้นฐานสําคัญมาจากกระบวนการเรียนรูทางสังคม ที่รวม

ไปถึงคานิยม ศาสนา และระบบวัฒนธรรม (ยศ สันตสมบัติ, 2542) ดังนั้น กลุมคนที่เชื่อ
ในสัตวใดก็จะแสดงสัญลักษณบางอยางผานพฤติกรรมภายใตจิตไรสํานึกดวยการแสดง
ความเคารพนับถือและบูชาตอสัตวชนิดนั้น



วารสารวิถีสังคมมนุษย
Journal of The Way Human Society68

 ในแถบเอเซยีตะวนัออกเฉยีงใตโดยเฉพาะประเทศลาวนัน้ นกัวชิาการดานคตชิน
วิทยาโดยสวนใหญกลาวถึงโทเทมของคนลาวท้ังจากในอดีตและปจจุบันวาเก่ียวของและ
สัมพันธโดยตรงกับงูอยางชัดเจนและโดดเดนกวาสัตวชนิดอ่ืนดั่งท่ีพบในตํานานเร่ืองเลา
ตางๆ (Mayoury & Pheuiphanh Ngaosrivathana, 2009) ดังนั้น ศิลปกรรมรูปงูจึงถูก
ใชเปนสัญลักษณสัตว หรือโทเทมมาต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตรของลาว จนอาจกลาวได
วาศิลปกรรมรูปงูในยุคนี้เปนจุดเริ่มตนสําคัญในการปรับเปลี่ยนและพัฒนาจนกลายเปน
ศิลปกรรมรูปพญานาคของคนลาวในปจจุบัน

เนื้อหา
 นกัวิชาการดานประวตัศิาสตรและมนษุยวทิยาไดสนันษิฐานจากการศกึษาโครง
กระดูกและวัตถุโบราณจากแหลงคนพบตางๆ ทั่วโลก ทําใหเกิดประเด็นที่นาสนใจ กลาว
คอื มนษุยในยุคโบราณอาจมีแหลงกําเนิดมาจากท่ีเดยีวกันคือบริเวณทวีปแอฟริกาซ่ึงเปน
เผาพันธุใหญ (Negroid Racial Stock) จากน้ันจึงเคลื่อนยายไปตามทวีปตาง ๆ ทั่วพื้น
แผนดิน จนเมื่อมนุษยเกิดการพัฒนาการทางสายพันธุขึ้นจนกลายเปนสวนหนึ่งของภาค
พื้นทวีปนั้นๆ หนึ่งในน้ันคือ กลุมที่เคล่ือนยายมาทางทวีปเอเซียกระจายตัวไปตามพ้ืนที่
ตางๆ เชน อินเดีย จีน หมูเกาะตางๆ รวมทั้งพื้นท่ีแถบเอเซียตะวันออกเฉียงใต 

 สาํหรับพืน้ทีแ่ถบเอเซียตะวันออกเฉียงใตนัน้ จากการศึกษาคนควาภาคเอกสาร

พบวา การอพยพและเคลือ่นยายแยกเปน 2 สายคอื กลุมหนีง่เคล่ือนทีไ่ปทางตอนบนของ
ทวีปแถบประเทศจีน อีกกลุมเคล่ือนท่ีลงไปทางตอนใตของทวีปแถบหมูเกาะชวาโดยใช
พื้นที่ราบลุมแถบเอเซียตะวันออกเฉียงใตเปนศูนยกลางหรือชุมทางที่ใชในการอพยพของ

มนุษยชาติมาตั้งแตยุคสมัยกอนประวัติศาสตรแลว โดยเร่ิมตั้งแตยุค หินเกา หินกลาง 

หนิใหม หนิใหญ สาํริด และโลหะ โดยเฉพาะบริเวณลุมแมนํา้โขงทีร่วมไปถงึพืน้ท่ีในประเทศ

ลาว จากท่ีกลาวมาจึงทาํใหทราบวา พืน้ทีใ่นประเทศลาวกอนท่ีจะถูกสรางบานแปลงเมือง

สถาปนาใหเปนอาณาจักรดํารงสืบเน่ืองจวบจนถึงปจจุบันน้ัน เคยมีมนุษยอยูอาศัยมา
ไมนอยกวา 10,000 ป 
 ประเทศลาว หรือ สปป.ลาว เปนพื้นท่ีหนึ่งที่มีการคนพบรองรอยของมนุษย
ดึกดําบรรพที่สามารถใชยืนยันไดวา ณ ที่แหงนี้ในอดีต มีผูคนอยูอาศัยมาต้ังแตยุคกอน
ประวตัศิาสตร ในยคุนีค้นลาวมคีวามเชือ่ในสิง่ทีอ่ยูเหนอืธรรมชาต ิหรอืปรากฏการณทีค่น
ยคุนัน้พสิจูนไมไดเปนสิง่สาํคญั กลาวไดวาความเช่ือในเรือ่งดงักลาวเปรยีบเสมอืนเปนการ
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เริม่ตนของการพัฒนาความเช่ือจนกลายมาเปนศาสนา โดยเฉพาะความเช่ือเร่ืองภูตผรีวมท้ัง

สัตวที่ใหคุณและโทษ (สุเนตร โพธิสาร และหนูไซ พูมมะจัน, 2000) ซึ่งสัตวเล้ือยคลาน
ประเภทงูก็รวมอยูในน้ัน เนื่องจากงูคือสัตวเริ่มตนท่ีจะพัฒนารูปแบบและความหมายไป
เปนพญานาคในมิติของศาสนา ดังนั้น ภาพของศิลปกรรมรูปงูที่พบในแหลงโบราณวัตถุ
อาจถือไดวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปกรรมรูปนาคในปจจุบัน 
 ในยุคกอนประวัติศาสตรของลาวนี้ สุเนตร โพธิสาร (2549) นักวิชาการลาวได
แบงชวงเวลาออกเปน 2 ระยะใหญๆ คือ ยุคโบราณคดี และยุคพัฒนาการชุมชนโบราณ 
ทัง้สองยคุนีเ้ปนชวงเวลาเริม่ตนของการกอรางสรางตวัจนกลายมาเปนอาณาจกัรตางๆ ใน

ยุคประวัติศาสตร และพัฒนาเร่ือยมาจนกลายเปนประเทสลาวในปจจุบัน ซึ่งในทั้ง 2 ยุคนี้

มีศิลปกรรมรูปนาคเขาไปเกี่ยวของโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 ศิลปกรรมรูปนาคลาวในยุคโบราณคดี
 นักวิชาการดานประวัติศาสตรของลาวกลาวไววา มนุษยที่อาศัยอยูในพื้นที่
ประเทศลาวในยคุกอนประวัตศิาสตรชวงแรก คอืกลุมทีอ่ยูในยคุสงัคมลาสตัว จากหลกัฐาน

โบราณวัตถุที่พบ ณ ถํ้าผาบานเชียงเหล็ก บานโพนเหนือ และผาโคม ไดแก เคร่ืองมือหิน 
และเคร่ืองมือที่ทํามาจากกระดูกสัตว นอกจากน้ันยังพบหลักฐานโบราณวัตถุที่อยูใน

ยคุสงัคมเกษตรกรรม ไดแก เครือ่งสาํรดิ และโลหะประเภทเหลก็ จากหลกัฐานโบราณวตัถุ
ที่พบจึงทําใหทราบวาประเทศลาวแหงน้ีมีผูคนอยูอาศัยอยางตอเนื่องตั้งแตยุคหินเกา
เปนตนมา เนื่องจากพบหลักฐานทางโบราณคดีหลายอยางโดยเฉพาะภาพเขียนสีที่

หนาผาถํ้าติ่ง ซึ่งอยูบริเวณปากแมนํ้าอู บริเวณที่แมนํ้าอูไหลมาบรรจบลําน้ําโขงในเมือง

หลวงพระบาง ซึ่งภาพเขียนสีดังกลาวมีลักษณะคลายกับภาพเขียนสีที่พบบริเวณผาแตม 

อาํเภอโขงเจียม จงัหวดัอบุลราชธาน ีภาพเขยีนสทีีพ่บเหลานัน้สามารถสะทอนถึงสภาพแวดลอม
รวมไปถึงวิถีการดําเนินชีวิตในยุคนั้น ซึ่งนักวิชาการสันนิษฐานวานาจะเปนชวงเวลาท่ี
ใกลเคียงกัน ผูคนในชวงเวลาดังกลาวนาจะมีวถิกีารดําเนินชวีติรวมท้ังอารยธรรมท่ีคลายๆ กนั 

อีกทั้งรองรอยของสีที่เขียนบนหนาผา หากเทียบตามระดับความสูงของหนาผาซ่ึงทั้งสอง

แหงอยูรวมสายนํ้าเดียวกันจะพบวาหนาผาถํ้าติ่งมีความสูงอยูในระดับที่สูงกวา ดังนั้น
หลวงพระบางอาจจะมีผูคนอยูอาศัยมากอนแถบพื้นท่ีอื่นที่อยูดานลางของลําน้ําโขง หรือ
อยางนอยก็มีอายุเกาแกรวมกับพื้นท่ีหลายแหงทั่วภูมิภาคลุมนํ้าโขง 
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 ในภาพเขียนสเีหลานัน้ท้ิงรองรอยของสตัวตางๆ ไวหลายชนิด สวนใหญเปนสัตว

ทีพ่บเหน็ไดชกุชมุในพืน้ที ่เชน ปลา กวาง มา หมา รวมทัง้ลวดลายเสนทีด่คูลายงู สิง่ดังกลาว
สะทอนใหเห็นวา งู อาจเปนสัตวที่มีความสําคัญอยางใดอยางหน่ึงของคนในยุคนั้น 
เนื่องจากปรากฏภาพงูอยูตามสิ่งตางๆ หลายแหง จากการพบภาพเขียนสีโบราณรูปสัตว
ดังที่กลาวมาขางตนสามารถสะทอนใหทราบวา คนดั้งเดิมในพื้นที่แหงนี้มีความผูกพันกับ
สตัวทีม่ตีามธรรมชาติ ซึง่มกีารดํารงชีวติของคนเหลานน้ันมคีวามสัมพนัธอยางย่ิงกบัสภาพ

แวดลอม และเปนสัตวที่มีชุกชุมในพ้ืนที่ รองรอยรูปสัตวที่อยูในภาพเขียนสีโบราณเหลานั้น
เปนภาพเขียนที่มีลักษณะที่เหมือนกับรูปรางสัตวที่พบเห็นในธรรมชาติโดยทั่วไป ดังนั้น 
ชวงเวลาของยุคกอนประวัติศาสตรนี้จึงเปนชวงเวลาที่รูปแบบของศิลปกรรมมีลักษณะ
เหมือนกับสิ่งที่พบเห็นไดตามธรรมชาติโดยทั่วไป ลักษณะของศิลปกรรมรูปงูก็เชนกัน

ภาพประกอบที่ 1 ภาพเขียนสีโบราณที่พบบริเวณถํ้าติ่ง หลวงพระบาง และที่ผาแตม จังหวัด
อุบลราชธานี

ที่มาของภาพ : http://www.siamrath.co.th/web/?q=node/21094

ภาพประกอบที่ 2 ภาพลายเสนสันนิษฐานแสดงลักษณะลวดลายที่คลายงูบนหนาผาแตม
จังหวัดอุบลราชธานี
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 บริเวณพ้ืนที่ลุมนํ้าโขงแหงนี้พบหลักฐานโบราณคดีที่สามารถยืนยันไดวาชุมชน
โบราณมีความสัมพนัธบางอยางกับสตัวหลายชนิดโดยเฉพาะเล้ือยคลาน เชน งแูละจระเข 
(ประกิตร บัวบุศย, 2545) หลักฐานดังกลาวพบบริเวณแถบเทือกเขาในจังหวัดอุดรธานีที่
สามารถยืนยันไดวา บริเวณนี้มีเผามนุษย 2 เผาที่มีตนกําเนิดจากเผาพันธุใหญที่อพยพมา
จากทวีปแอฟริกาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพ วิถีการดําเนินชีวิตของคนทั้งสองเผา ตางมีความ
สัมพันธแนบแนนกับสภาพแวดลอมและธรรมชาติในพ้ืนที่ที่ตั้งชุมชน เผาท่ีตั้งชุมชนบนท่ี
สูงหางจากลํานํ้าปรากฏสัญลักษณรูปงู สวนเผาที่อยูตอนลางปรากฎสัญลักษณรูปจระเข 
เนื่องจากอยูใกลลํานํ้าดึกดําบรรพ แตในที่สุดทั้งสองเผาก็เกิดการผสมผสานกันจน
กลายเปนชนพื้นเมืองในภูมิภาคเดียวกัน 
 จาการศกึษาพบวาศลิปกรรมตางๆ ทีเ่กิดขึน้ในยคุนีล้วนมาจากพืน้ฐานทางความ
เชื่อของคนซ่ึงมาจากคติความเช่ือเร่ืองปรากฏการณที่ไมสามารถพิสูจนได ซึ่งคงเปนเร่ือง
ยากท่ีมนษุยในยุคจะเขาใจและรูสาเหตุของส่ิงทีเ่กิดขึน้ ดงันัน้มนุษยจงึเช่ือวาปรากฏการณ
ดังกลาวเกิดมาจากอํานาจลึกลับท้ังที่เกิดจากธรรมชาติโดยเฉพาะสัตวรายท่ีมีพิษหรือมี
อํานาจที่สามารถทําอันตรายใหแกมนุษยได เชน งู รวมทั้งการหาแนวทางในการปองกัน
ภยัอนัตรายตางๆ (ส. พลายนอย, 2554) ดงันัน้ มนษุยจงึเร่ิมใหความสําคญักบัปรากฏการณ
เหลานัน้ดวยการประกอบพธิกีรรมเพ่ือเปนการแสดงความนบัถอื งจูงึถอืเปนสญัลักษณอนั

เกาแกของผูคนโดยเฉพาะคนในยุคโบราณใหความเคารพนับถือ 
 จากแนวคิดดังกลาวจึงสงผลใหเกิดลวดลายงูในลักษณะตางๆ ทั่วภูมิภาคซึ่ง
ปรากฏตามสถานทีส่าํคญัทางภูมศิาสตรและตามวัตโุบราณตางๆ โดยเฉพาะบนภาชนะดนิเผา 

อาทิเชน ภาชนะดินเผาพบท่ีถํ้าเขาสามเหล่ียม อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี เปนลาย

เชือกทาบรูปคล่ืน ซึ่งลายเชือกดังกลาวมีลักษณะคลายงู ตอมาในยุคโลหะพบลวดลายงู
เลือ้ยบนภาชนะดนิเผาลายเขยีนสทีีบ่านเชยีง จงัหวดัอดุรธาน ีเปนลวดลายงคูลายตวัอกัษร
เอส เปนตน
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ภาพประกอบที่ 3  ลายเสนแสดงลวดลายเชือกทาบและลายเขียนสีที่มีลักษณะคลาย
รูปงูบนภาชนะดินเผา พบท่ีถํ้าเขาสามเหล่ียม อําเภอเมือง จังหวัด
กาญจนบุรี (ภาพที่ 1-2) และที่บานเชียง จังหวัดอุดรธานี

 ในชวงเวลาของยุคโบราณคดีนี ้นอกจากพ้ืนทีใ่นประเทศลาวแลว ยงัพบหลักฐาน
วตัถโุบราณวัตถตุามพ้ืนทีต่างๆ ตลอดท่ีราบลุมเลียบลําน้ํา ซึง่สวนใหญจะเปนชมุชนโบราณ 
จากลักษณะของโบราณวัตถุที่พบซึ่งมีความคลายคลึงกันทั้งในทางวัสดุ และรูปแบบการ
ใชงาน จึงทําใหทราบวาชุมชนทั่วภูมิภาคลุมนํ้าโขงดํารงชีพดวยเพาะปลูกและเล้ียงสัตว 
เนื่องจากพบกระดูกสัตวใกลกระดูกคนเปนจํานวนมาก ผูคนในยุคน้ีรูจักทําการปลูกขาว 
ทอผา และท่ีสาํคญัคอื สามารถผลิตเคร่ืองปนดนิเผา ทีม่ลีกัษณะเฉพาะซ่ึงพบเห็นโดยท่ัวไป

ในแถบลุมนํ้าโขงตอนกลาง ภาชนะเคร่ืองปนดินเผาเหลานี้มีความสําคัญในการสืบคนหา

รปูแบบศลิปกรรมรูปงเูปนอยางยิง่ เนือ่งจากบนภาชนะเครือ่งปนดนิเผาเหลาน้ันมลีวดลาย
ที่ใชในการตกแตงที่เปนรูปงูคลายกันท่ัวภูมิภาค 
 นักโบราณคดีสันนิษฐานวา ลักษณะลายที่ใชสีในการขีดเขียนเปนไปเพื่อการ

ตกแตง ลวดลายที่ใชสวนใหญเปนขดลายโคงซึ่งมีหลากหลายรูปแบบ นอกจากนั้นยังพบ

การตกแตงที่ใชดินคลึงเปนเสนพันรอบภาชนะ นักวิชาการเรียกลายชนิดนี้วา “ลายเชือก

ทาบ” ลวดลายสวนใหญทั้งแบบเขียนสีและลายเชื่อกทาบ ลวดลายเหลาน้ันมีหลายช้ินที่
มีลักษณะคลายรูปงู จนนักวิชาการและนักโบราณคดีตั้งสมมุติฐานวา ลวดลายรูปงูบน
ภาชนะดินเผาถูกสรางขึ้นมาเพื่อเปนสัญลักษณเพื่อพิธีกรรมบางอยาง 

 แมในพื้นที่ในประเทศลาวโดยเฉพาะในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติลาวจะพบ

เครือ่งปนดนิเผาทีม่ลีวดลายเปนรปูงใูนยคุโบราณคดนีีไ้มมากนัก แตโบราณวตัถทุีพ่บตาม
พิพิธภัณฑที่ตางๆ ของไทยในยุคเดียวกันน้ัน นาจะใชเปนหลักฐานเพื่อยืนยันวาทั้งชุมชน
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ในพื้นที่ประเทศลาว และชุมชนอื่นๆ ตางก็มีอารยธรรมท่ีมีลักษณะคลายกัน ดังนั้นการ
สรางศิลปกรรมรูปงูบนภาชนะดินเผายอมมีลักษณะท่ีไมแตกตางกัน 
 นักวิชาการดานโบราณคดีของลาวไดแบงชวงเวลาใหกับภาชนะดินเผาท่ีพบใน
ประเทศลาวเปน 3 ชวงเวลา ซึง่ในชวงเวลาดงักลาวปรากฏลวดลายรูปงใูหเหน็บนภาชนะ
ดินเผาเหลานั้น มากนอยตามยุคสมัยเริ่มจาก 

สมัยตน (Early period) อายุราว 3,600 ป ชุมชนเร่ิมแรกที่ดํารงชีพในสมัยยุค
หินลักษณะน้ี มักตั้งหลักแหลงกระจายท่ัวลุมนําโขง และลําน้ําสาขาตางๆ ตอมามีการ
พัฒนารูปแบบภาชนะดินเผามีขนาดใหญ ผิวนอกสีขาว และมีรูปทรงตางๆ มากขึ้น มีการ
ตกแตงดวยลายขีดผสมกับลายเขียนสีที่บริเวณใกลปากภาชนะ
 สมัยกลางยุค (Middle Period) อายรุาว 3,000 – 2,300 ป ภาชนะที่พบมีการ
ตกแตงดวยลายเชือกทาบคลายรูปงู และบางช้ินมกีารทาดินสีแดงบนพ้ืนภาชนะท่ีมลีกัษณะ
คลายรูปงู เชน ภาชนะดินเผา พบที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเวียงจันทน

สมยัปลายยคุ (Late Period) อายรุาว 2,300 – 1,800 ป ภาชนะทีพ่บมลีกัษณะ
ของการเขียนลายสีแดงบนพื้นสีขาวนวล นอกจากนั้นยังมีภาชนะดินเผาทาดวยนํ้าดิน
สแีดงแลวขดัมนั ซึง่ถอืวาเปนเทคนคิท่ีมลีกัษณะเฉพาะ ทีส่าํคญัคอื ภาชนะดนิเผาโบราณ
เหลานัน้บางช้ินปรากฏลวดลายท่ีมลีกัษณะคลายงู เชน ลายขด ลายตัว S หรือลายกนหอย
ที่มองอีกมุมดูคลายด่ังงูขดตัว เน่ืองจากลวดลายบางอยาง ลายเสนไมตอเน่ืองเหมือน
ลวดลายขดทั่วไป ที่ลวดลายเหลานั้นจะสัมพันธตอเนื่องกันไป 
 จากการสังเกตพบวาลวดลายรูปงูบนภาชนะดินเผาเหลานั้นมีลักษณะคลายงูที่

พบเห็นตามธรรมชาติโดยท่ัวไป และไมมีการปรับเปล่ียนรูปแบบใหแตกตางจากอดีต 

แมเวลาจะผานไปหลายยุคซึ่งแตละยุคมีชวงเวลาหางกันเปนพันป ปรากฏการณดังกลาว

เปนสิ่งยืนยันไดวา ในยุคกอนประวัติศาสตรงูหรือมีความสัมพันธกับผูคน กลาวคือ เปน
สตัวทีใ่หทัง้คุณและโทษ คณุหรอืประโยชนทีไ่ดจากงนูัน้นอกจากจะเปนการรกัษาสมดุลย
ของระบบวงจรชีวิตแลว ยงัสามารถใชเปนตัวชี้วัดความอุดมสมบูรณของสภาพภูมิศาสตร

ทีอ่ยูโดยรอบ เนือ่งจากงูในภูมภิาคแถบน้ีเปนสตัวทีอ่าศยัในพ้ืนทีชุ่มนํา้และปารกช้ืน มนษุย

ทีอ่าศยัในภมูภิาคแถบนีก้ต็องการลกัษณะทางภมูศิาสตรแบบเดยีวกนัในการดาํรงชวีติซึง่
เปนแบบกสิกรรม สวนโทษทีเ่หน็ไดชดัของงูคอืพิษ ซึง่มนุษยในยคุน้ันยงัไมสามารถปองกัน
และรักษาโทษจากพิษเหลาน้ัน นอกจากน้ัน การปรากฏตัวแบบลึกลบัและอารมณทีด่รุาย
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ยังสงผลใหเกิดความนาหวาดกลัวมากข้ึน จึงไมใชเรื่องแปลกแตอยางใดหากมนุษยใน
ยุคนั้นจะเลือกเอางูมาใชเปนสัตวสัญลักษณ หรือโทเทมเพ่ือใหตนเองเกิดกําลังใจและ
สามารถที่จะดํารงชีวิตรวมกับความหวาดกลัวน้ันได (Jumsai,1997)
 แมเวลาของยุคสมัยจะเปล่ียนแปลงไปแตความเช่ือในเร่ืองงูหรือก็ยังคงอยูกับ
ผูคนมาโดยตลอด หลักฐานสาํคญัทีส่ามารถสรางความเช่ือมโยงเพือ่ทาํใหทราบถงึรปูแบบ

ศิลปกรรมรูปงูในยุคนี้ที่ชัดเจนที่สุดนาจะเปนภาพเขียนสีโบราณที่พบตามผนังถํ้าและเพิงผา 

ลวดลายเขียนสบีางภาพบนภาชนะดินเผา ดงัน้ันจงึอาจกลาวไดวา ในยุคกอนประวัตศิาสตร
หรือกอนเกิดการสถาปนาอาณาจักรโบราณข้ึนมาลักษณะของศิลปกรรมรูปงนูัน้มีรปูแบบ
ที่คลายกับงูที่พบเห็นไดโดยทั่วไปตามธรรมชาติ 

ภาพประกอบที่ 4  ลวดลายเชือกทาบลายเขียนสีและลายขูดสีบนภาชนะดินเผาที่มี

ลักษณะคลายรูปงูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเวียงจันทน
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ภาพประกอบที่ 5  ลายเสนแสดงลกัษณะลวดลายขดูสแีดงและลายเชอืกทาบรปูงบูนภาชนะ
ดินเผาลาวซึ่งมีลักษณะคลายงูที่พบโดยทั่วไปในธรรมชาติ

 จากหลกัฐานทางโบราณคดทีีพ่บบนเขาภเูลย เมอืงปากงึม บานเชียง โนนนกทา 
ทุงไหหิน และภาพเขียนสีโบราณบริเวณหนาผาท่ีถํ้าติ่ง สามารถยืนยันไดวา ในสมัย
ดึกดําบรรพหรือสมัยกอนประวัติศาสตร ณ บริเวณแหงนี้เคยมีผูคนอยูอาศัยมาอยาง

ชานานจากกลุมคนท่ีเดินทางเรรอนเพ่ือลาสตัวและหาอาหาร จนเร่ิมลงหลักปกฐานสรางบานเรือน 
และเร่ิมทํากสิกรรม จากน้ันเมื่อเวลาผานไป จากกลุมเล็กๆ แลวขยายตัวกลายเปนชุมชน

ตั้งแตยุคหินเกา ยุคหินกลาง ยุคหินใหม ยุคหินใหญ และยุคโลหะ นอกจากนั้นแลวพื้นที่
ประเทศลาวยังเปนศูนยกลางสําคัญของชุมชนตางๆ ในยุคนั้น เน่ืองจากมีลําน้ําโขงเปน
เสนทางคมนาคมหลัก วัตถุโบราณท่ียกมาโดยสวนใหญจะปรากฏเปนรูปงูบนภาชนะ

เครื่องปนดินเผา และที่พบตามแหลงโบราณคดีเชน บนภาพเขียนสีโบราณตามเพิงผา 

ลักษณะของงูเหลานั้นคลายรูปลักษณะของงูที่มีอยูจริงตามธรรมชาติโดยเฉพาะพื้นท่ีใน
แถบท่ีอยูใกลลํานํ้า พื้นที่เหลานี้มีขอมูลหลายอยางที่มีความสัมพันธกับรูปแบบของ
ศิลปกรรมรูปงูที่ความเช่ือถูกปลุกฝงลงไปในศรัทธาของผูคนมาต้ังแตยุคโบราณคดีและ
ความเชือ่เรือ่งงยูงัคงสบืเนือ่งมาจนถงึยคุทีช่มุชนเลก็ๆ เริม่พฒันาเปนชุมชนใหญ หรอืกลาว
ไดวาเปนยุคพัฒนาการชุมชนโบราณ 
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ศิลปกรรมรูปนาคยุคพัฒนาการชุมชนโบราณ
 ในชวงเวลาท่ีอยูในยุคพัฒนาการชุมชนโบราณนี้ เปนชวงเวลาของรอยตอ
ประวตัศิาสตรทีส่บืเนือ่งจากยคุหนิใหญไปยงัยคุโลหะ เปนชวงเวลาทีม่นุษยเริม่หยดุเรรอน
ลาสตัว แลวหนัมาตัง้หลกัแหลงทาํการเพาะปลกู เลีย้งสตัวอยางกวางขวาง เริม่มกีารขยาย
ชมุชนเพ่ือสะสมเสบยีงอาหาร และมีการตดิตอแลกเปลีย่นทรพัยากรหรอืคาขายกบัชมุชน
ที่อยูไกลออกไป ซึ่งวิถีการดําเนินชีวิตเชนนี้ นักวิชาการกลาววาเปนการเร่ิมตนของการ
สรางอารยธรรมของมนุษยชาติ กลาวไดวาเปนชวงเวลาของพัฒนาการชุมชนจากชุมชน
เล็กเปนชุมชนใหญ ยุคพัฒนาการชุมชนโบราณน้ี เริ่มมีการสรางวัฒนธรรม และใหความ
สําคัญกับความเช่ือ เปนชวงเวลาท่ีมีการแพรกระจายและแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหวาง
ชมุชน บางชุมชนสามารถสรางอารยธรรมของตนก็จะสงอทิธิพลไปยังชมุชนอ่ืนทีว่ฒันธรรม
ยงัลาหลงัอยู ซึง่วถิดีงักลาวยงัคงสืบเนือ่งใหเห็นเปนบางพืน้ทีใ่นโลก ประเทศลาวกเ็ชนกนั 
 ในสวนของงานศิลปกรรมท่ีเปนรูปพญานาคของประเทศลาวในยุคนี้นั้นพบวา 
เรื่องราวของงูหรือพญานาคยังคงสืบเน่ืองตอจากยุคโบราณคดี และถูกถายทอดออกมา
แบบคงเนื้อหาเดิม แตรูปแบบของศิลปกรรมรูปนาคไมไดเปนเชนน้ัน ในทางตรงกันขาม 
ศิลปกรรมรูปนาคกลับมีการปรับเปลี่ยนลักษณะและรูปแบบอยางนาสนใจ โดยเฉพาะใน
ชวงเวลาของการปรับเปลี่ยนความเชื่อ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลานั้นตางสงผลตอรูปแบบ

ศิลปกรรมรูปนาค นอกจากน้ันแลว ชุมชนใหญที่อยูรายรอบก็มีอิทธิพลเปนอยางมาก
ตอการเปล่ียนแปลงรูปแบบของศิลปกรรมรูปนาคเหลานั้น 
 พืน้ทีใ่นประเทศลาวยคุนี ้ผูคนเริม่มีการประกอบพธิกีรรมเพือ่บูชาสิง่ตางๆ ตาม

ความเช่ือของกลุมตน เชน การต้ังแทงหนิเพ่ือใชในการกําหนดพ้ืนทีพ่ธิกีรรม การทําไหหิน

แลวตัง้รวมกนัเพือ่ใชในการประกอบพธิกีรรม ชวงเวลานีช้าวลาวไดสรางตาํนานเพือ่ผกูโยง
เรื่องราวเขากับวัตถุโบราณที่ทําจากหินเหลาน้ัน เชน นิทานทาวฮุงทาวเจือง ที่กลาววา
ไหหินเหลานั้นเปนของกลุมชนในนิทานเหลานี้ นอกจากนั้นในชวงยุคพัฒนาการชุมชน
โบราณของลาวนี้ ปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมที่สามารถสะทอนคติความเชื่อในพลัง

ธรรมชาตแิละสตัวทีเ่กีย่วของกับพญานาคไดชดัเจนทีส่ดุนาจะเปนภาพจาํหลกัรปูสตัวตางๆ 

เชน ชาง จระเขและง ูบนกอนหนิบนเขาภเูกา บรเิวณปราสาทวดัภู แขวงจาํปาสกั เนือ่งจาก
ภมูศิาสตรของเทอืกเขาภเูกาแหงนีม้ลีกัษณะท่ีสมัพนัธกบัแนวคดิทางความเชือ่ของมนุษย
หลายอยาง ภาพจําหลักดังกลาวจึงเปนหลักฐานที่สะทอนวาพื้นที่แหงนี้ในอดีตมีกลุมชน
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พื้นเมืองด้ังเดิมที่มีความเช่ือในเร่ืองพลังธรรมชาติและสัตวดังกลาว การเคารพหรือรําลึก
ถึงจึงถูกแสดงออกมาในรูปแบบศิลปกรรมดั่งเชนภาพจําหลักที่กลาวมาขางตน เปนที่

นาสงัเกตวา มนีกัวิชาการพยามยามตีความโดยใชหลักการทางภาษา และการใหความหมาย
ของภาษาซึ่งรวมเอาสัตวทั้ง 3 ชนิดเขาเปนพวกเดียวกัน โดยใชนาค หรือพญานาค 
เปนสิ่งแทนความหมายของสัตวทั้ง 3 ชนิด โดยเฉพาะงูและจระเข จะถูกนํามาผลิตซํ้าใน
บริบทของความเช่ือตางๆ ภาพจําหลกัดงักลาวเปรียบด่ังสญัลกัษณทีแ่สดงใหเหน็ถงึแนวคิด 
และคติความเชื่อที่ตางกัน แตในท่ีสุดก็ก็สามารถปรับรวมเขาหากันได 

ภาพประกอบที่ 6 ภาพจําหลักหินรูปงูกับจระเข และลายเสนแสดงลักษณะของรูปงูบน
ภูเกา ปราสาทวัดภู แขวงจําปาสัก สปป.ลาว

 ตามแนวคดิของนกัมนษุยวทิยาทีก่ลาววา อารยธรรมของคนพืน้ถิน่ หรอืกลุมชน
เผาท่ีพบในยุคปจจบุนั เปนภาพสะทอนสําคัญท่ีทาํใหเหน็รอยตอของวัฒนธรรมของมนุษย
ในปจจุบัน (บุญยงค เกศเทศ, 2551) กลาวคือ ศิลปะรวมทั้งวัฒนธรรมดั้งเดิมบางอยาง

ของกลุมชนเหลานี้มีความสัมพันธเปนอยางมากกับวิถีการดําเนินชีวิตของกลุมชนในยุค

บรรพกาล โดยเฉพาะการท่ีมนษุยเริม่สรางชมุชนซึง่กลาวไดวาเปนชวงเวลาแหงพฒันาการ
ชมุชนโบราณ สิง่ตางๆ เนือ่งจากกลุมชนเหลานีม้วีวิฒันาการทางสงัคมอยางคอยเปนคอยไป

อีกทั้งวิถีการดําเนินชีวิตที่ผูกแนนอยูกับธรรมชาติซึ่งคลายกับวิถีการดําเนินชีวิตของ
กลุมชนในยุคบรรพกาล 
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 ดังนั้นหลักฐานทางศิลปกรรมของชนเผาจึงมีสวนสําคัญในการต้ังสมมุติฐานถึง
รูปแบบของศิลปกรรมรูปงู ซึ่งเปนสัตวชนิดหนึ่งท่ีชนพ้ืนเมืองใหความสําคัญ กลาวไดวา
เปนโทเทม (totem) ซึ่งหมายถึงความสัมพันธระหวางงูกับคนลาว โดยการใชศิลปกรรม
รูปงูเปนสัญลักษณ เปนเครื่องหมายเพื่อสะทอนความเชื่อของกลุมคนหรืออาจเปนบุคคล
ทีม่คีวามเชือ่วาบรรพบรุษุของตนสบืเชือ้สายมาจากง ูซึง่เปนคตคิวามเชือ่ทีส่มัพนัธกบัสัตว 
กลุมคนลาวที่เชื่อเกี่ยวกับงูก็จะเคารพนับถือและบูชางู สัญลักษณที่ถูกนํามาสื่อสารก็คือ
ศลิปกรรมท่ีมรีปูรางหรือลกัษณะของงู เนือ่งจากพบหลักฐานท่ีเปนรปูธรรมในลักษณะของ
ผลงานศิลปกรรมหลายอยางของบรรดาชนเผาตางๆ ในลาว ดังเชน บนหอกวนหรือหอผี
ของชาวลาวเทิงเผากะตู แขวงเซกอง ซึ่งหอผีเปนสถานท่ีสําคัญที่ชนพ้ืนเมืองใชสําหรับ
ประกอบพิธกีรรมตามความเช่ือ และบนหอผีของชาวเผากะตูนัน้ปรากฏศิลปกรรมรูปงแูละ
สัตวตางๆ ที่วาดและแกะสลักขึ้นเพื่อประดับ ตกแตง และใหความสําคัญตามความเช่ือที่
มีมาแตบรรพชน (กรมชนเผา, 2005) ศิลปกรรมรูปงูที่ปรากฏมีลักษณะคลายงูที่พบเห็น
โดยทั่วไปตามธรรมชาติเชนกัน นอกจากนั้นยังบพโลงศพซึ่งสังเกตไดวาสวนประดับบน
ฝาโลงมลีกัษณะคลายเขาควาย และยงัพบโลงศพอกีใบทีอ่กีหมูบานในเมอืงเดยีวกนัซ่ึงการ
ตกแตงมีลักษณะคลายงูหรือพญานาค

ภาพประกอบที่ 7 หอผหีรอืหอกวน และภาพจําหลกังบูนเสาหอกวนหรอืหอผี และโลงศพ

รูปควาย และรูปพญานาคของชาวลาวเทิงเผากะตู แขวงเซกอง
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ภาพประกอบที่ 8 ลายเสนโลงศพรูปนาค ชาวลาวเทิงเผากะตู บานกันดอน เมืองทาแตง 
แขวงเซกอง

  
 จากขอมลูและหลักฐานทางวัตถุทีก่ลาวมาขางตนสรุปไดวา ศลิปกรรมรูปงใูนยุค
พัฒนาการชุมชนโบราณคดีนี้ มีรูปลักษณะคลายงูตามธรรมชาติซึ่งสืบเนื่องจากลักษณะ
เดียวกันจากยุคโบราณคดี ซึ่งรูปลักษณะดังกลาวเกิดจากความเช่ือของคนในยุคนั้นที่มี
พืน้ฐานมาจากธรรมชาตทิีอ่ยูรอบขาง เน่ืองจากการดาํรงชวีติของผูคนในยคุนัน้ตองอาศยั
ธรรมชาติเปนสําคัญ และสัตวที่มีความสัมพันธอยางเหนียวแนนกับผูคนก็ยังคงเปนสัตวที่
พบเห็นไดโดยมากและชุกชุมในชวงเวลาน้ี รวมท้ังการเขาใจในธรรมชาติตามหลัก

วิทยาศาสตรของคนยุคนั้นยังไมสามารถหลุดจากแนวคิดที่มีฐานความเชื่อดั้งเดิมคือ
ธรรมชาตดิงันัน้ การยกยองเชดิชใูหงเูปนสตัวสญัลกัษณสาํคัญของโทเทมแหงตนจงึเปนการ
แสดงออกทางความเช่ือซึ่งถายทอดตามลักษณะของงูจริงๆ ที่พบเห็นโดยทั่วไปตาม

ธรรมชาติ 

ภาพประกอบที่ 9  ลายเสนแสดงลักษณะของศลิปกรรมรูปงูทีม่รีปูลักษณะตามธรรมชาติ
ของเผากะตู



วารสารวิถีสังคมมนุษย
Journal of The Way Human Society80

สรุป  
 จากการศกึษาศลิปกรรมรปูนาคในยคุกอนประวตัศิาสตรของลาว เปนการศกึษา
ทีต่องอาศัยทัง้ขอมลูเอกสาร ขอมลูวตัถุ รวมท้ังการลงพ้ืนทีต่ามพิพธิภัณฑและบางชุมชน 
ซึ่งในปจจุบันหลักฐานตางๆ มีอยูไมมากนักโดยเฉพาะในประเทศลาว ดังนั้นขอมูลที่ได

มาจากการศึกษาจึงเปนไดแคขอสันนิษฐานที่เกิดจากการเชื่อมโยงขอมูลจากสวนตางๆ 
ผลของการวิเคราะหมุงไปในทิศทางเดียวกนัคอือาศัยพืน้ฐานความเช่ือเปนตวักาํหนด โดยที่
พื้นฐานความเช่ือดังกลาวเกิดจากความสัมพันธในการดํารงชีวิตของมนุษยกับธรรมชาติ 
ซึง่มนษุยสะทอนความสัมพันธดงักลาวออกมาในลักษณะของความเชือ่อันเกดิจากคณุและ
โทษที่งูนั้นพึงมี โดยใชศิลปกรรมรูปงูเปนสัญลักษณโดยการสรางขึ้นมาเปนลายเขียนสี 
ประติมากรรม รวมท้ังลวดลายท่ีใชในการตกแตงภาชนะหรือส่ิงของตางๆ เปนการส่ือสาร
กับกลุมคนทั้งในและนอกชุมชนใหเกิดการเขาใจและยอมรับรวมกันตอความเชื่อเรื่องนี้ 
ปรากฏการณดังกลาวเกิดข้ึนสืบเนื่องจากยุคโบราณคดีจนถึงยุคพัฒนาการชุมชนโบราณ 
และสงตอมายงัยคุตอๆ มา และยงัหลงเหลอืใหเหน็ในชมุชนดัง้เดมิของลาว หรอืทีเ่รยีกวา
กลุมชนเผาในปจจุบัน รูปแบบและลักษณะของศิลปกรรมรูปงูที่พบโดยสวนใหญมีความ
คลายคลึงกับรูปลักษณะของงูที่มีอยูจริงตามธรรมชาติ 
 การเลือกใชสัตวเลื้อยคลานประเภทงูมาเปนสัญลักษณของคนลาวยุคกอน
ประวัติศาสตรนี้ เปนจุดเริ่มตนของการพัฒนาทั้งทางดานความคิด ความเช่ือ และรูปแบบ 

ที่เกิดจากความสัมพันธระหวางคนกับงู ดังนั้น ศิลปกรรมรูปงูจึงเปนสิ่งหน่ึงที่ถูกใชเปน
ตัวแทนในการสื่อสารความหมายสําคัญทางคติความเชื่อของกลุมตนจนเกิดเปนสวนหนึ่ง
ของตํานานท่ีมคีวามสัมพนัธกบันยัยะบางอยางของโครงสรางสงัคม และเกิดเปนสิง่สาํคญั

เฉพาะท่ีคนอืน่มองเขามา แลวรูวาเปนกลุมใด ซึง่สอดคลองกับแนวคิดเก่ียวกบัโทเทมของ

ซิกมันด ฟรอยด ที่อยูภายใตการแสดงออกในเชิงสัญลักษณทางความเช่ืออันมีพื้นฐานมา
จากกระบวนการเรียนรูทางสังคมเพ่ือตองการขจัดประสบการณในดานลบและความกลัว
ออกจากความคิดและความทรงจํา ชาวลาวในยุคกอนประวัตศิาสตรจงึสรางสัญลักษณรปู

งขูึน้มาเพ่ือตอบสนองจิตไรสาํนกึเของพวกเขา จนอาจกลาวไดวา การสรางศิลปกรรมรูปงู
ของคนลาวในยคุกอนประวตัศิาสตรเปนภาพสะทอนทีเ่ดนชดัวาคนลาวนบัถอืงเูปนอยางยิง่ 

ตอมาเมื่ออารยธรรมของคนพื้นถิ่น หรือกลุมชนเผาเริ่มพัฒนาเปนโครงสรางในทางสังคม 
ชุมชนเหลานั้นจึงเร่ิมขยายอาณาบริเวณ และเร่ิมมีจํานวนคนท่ีอยูอาศัยในชุมชนมากข้ึน 
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จากชุมชนก็กลายเปนเมืองและพัฒนาจากเมืองกลายเปนอาณาจักรท่ีกวางใหญ ตอมาเม่ือ
ศาสนาไดแพรกระจายเขามาคติความเชื่อเรื่องงูจึงถูกผนวกรวมเขากับคติความเชื่อตาม
แบบแผนทางศาสนาและเปลีย่นเปนพญานาคในท่ีสดุ ซึง่แมรปูแบบจะถกูปรบัเปลีย่นตลอด
ระยะเวลาที่ผานมา แตความเชื่อในเรื่องงูของผูคนในประเทศลาวก็ยังคงดํารงอยูและ
สะทอนออกมาในเชิงสัญลักษณผานงานศิลปกรรมที่ปรากฏใหเห็นเรื่อยมาในบริบทความ
เชื่อตางๆ ตามยุคสมัยจวบจนปจจุบัน
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