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บทคัดยอ 
บทความน้ีมุงนาํเสนอความสัมพนัธระหวางเพลงลูกทุงกบัหมอลํา การผสมผสาน

ศิลปะและวัฒนธรรมทางดานดนตรี พัฒนาการจากอดีตจนถึงปจจุบัน จากการศึกษา พบวา
รากเงาของเพลงลูกทุงนั้น เกิดมาจากการรับอิทธิพลเพลงสากลและดนตรีตะวันตก 
ในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งมีการนําเพลงมาขับรองสลับฉากละคร เรียกวา “เพลง
หนามาน” เพลงลูกทุง มสีาํเนียงในรูปแบบของตนเองท่ีตดิมาจากทองถ่ิน มกีารเลนลกูคอ 
ลูกเอื้อน จากรูปแบบการรองดังกลาว จึงทําใหเกิดการเรียกแนวเพลงลูกทุงขึ้นหลาย
ประเภท ไดแก ลกูทุงปกใต ลกูทุงลานนา ลกูทุงอสีาน และรปูแบบแนวเพลง “ลกูทุงอสีาน” 
มีพัฒนาการมาจาก “รําโทน” สําหรับ “เพลงลูกทุงหมอลํา”มีพัฒนาการมาจากเพลง 
“ลูกทุงอีสาน” โดยมีการเอาทํานองลํา (วาดลํา) มาผสมผสานเขากับ เพลงลูกทุง และ
ปจจยัทางดานการคมนาคมเปนปจจยัทีเ่อือ้ตอการแพรกระจาย“เพลงลกูทุงหมอลาํ” เขา
สูเมืองกรุงไดอยางรวดเร็ว ทําใหมีโอกาสบันทึกแผนเสียง และไดรับความนิยมเปนอยาง
มาก สงผลทําใหเกิดธุรกิจเพลงลูกทุงหมอลําที่โดดเดน และสภาพปจจุบันนี้เพลงลูกทุง
หมอลํา มกีารนําวาดลํามาผสมผสานกบั “เพลงร็อค”อกีดวย มรีปูแบบระบบการขายและ
เผยแพรผลงานในระบบเครือขายอินเตอรเน็ต ใหดาวนโหลดเพลงรอสายโทรศัพท มีการ
จดัดูแลเร่ืองลิขสทิธ์ิเพลง จากปจจัยทีเ่อ้ือตอการเผยแพรสือ่สาร สูชองทางสังคมออนไลน

ในปจจุบัน ศิลปะและวัฒนธรรมแขนงนี้ จึงมีศิลปนพื้นบานอีสาน ทุกเพศทุกวัย ใหความ
สนใจสบืทอด ศลิปะของเพลงลกูทุงหมอลาํแขนงนี ้ดงัทีไ่ดปรากฏในสงัคมออนไลนปจจบุนั 
อยูตลอดเวลา

ความสําคัญ : เพลงลูกทุง, หมอลํา, เพลงลูกทุงหมอลํา 

Abstract 
The aim of the recent study was to present relationship between 

Lukthung, a traditional Thai music genre of folk and Molam, a northeastern 
Thailand traditional folk style of music, the combination of art and culture 
in LukThung-Molam, and the development of the genre from the past to 
present. The result of the study indicates that the Lukthung genre is developed 

in post-world war II era. The type of music was infl uenced by the western 
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music. The play was adapted with the scenes of drama and is called “Plang 
Na Man”. The play has the specifi c style of singing with coloratura and draw-
ing of the note. The style is different and depends on the area of the 
country. Southern, northern, and northeastern are different. In fact, north-
eastern style of lukthung was developed from a play called “Lum Tone” 
which use Lum, the traditional fast melodic singing of northeastern Thailand 
culture. The spreading of LukThung-Molam to the capital society is a result 
of the development of modern accommodation. Lately, the style of music 
is adapted with the rock style of western music. The industry of LukThung-
Molam is developing, and the song is spread through the internet, mobile 
ringtone, and other digital media with the issue of copy right. In present, the 
culture of LukThung-Molam is inherited by the new artists of all ages and 
sexes who participate in the Thai music industry.

Keywords : LukThung , Molam, LukThung-Molam 

บทนํา
 เพลงลูกทุงเปนเพลงมีวิวัฒนาการมาจากเพลงพ้ืนเมืองหรือเพลงชาวบาน แกน

เนื้อหาของเพลงลูกทุงที่สะทอนใหเห็นลักษณะของวิถีไทย ถึงแมวาจะใชเคร่ืองดนตรีของ
ตะวนัตกมาใชบรรเลงทาํนอง และเมือ่พจิารณาถงึเพลงพืน้เมอืงอนัเปนตนกาํเนดิของเพลง
ลกูทุง พบวาเพลงพ้ืนเมืองเปนวรรณกรรมท่ีบรรจุเน้ือหาของสังคมและชีวติจริงของคนไทย

ในแตละทองถ่ินไวในความเรยีบงายของทวงทาํนองดนตร ี(ภญิโญ จติตธรรม, 2516 : 16) 

เนื้อเพลงลูกทุงแสดงถึงความรูสึกนึกคิดโลกทัศนที่มีตอสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม 
ซึ่งมีเนื้อเพลง ทํานอง ดนตรีประกอบ มีรูปแบบท่ีเรียบงาย ซึ่งกลาวไดวา เพลงลูกทุงอาจ
จะเกิดขึ้นเพราะคนชนบทสวนใหญนิยมท่ีจะรองเพลง ที่มีสําเนียงในรูปแบบของตนเองท่ี

ติดมาจากทองถิ่น ติดมาจากพวกเพลงลําตัด หรือ ลิเกที่มีการเลนลูกคอ ลูกเอื้อน หรือวา

อยางลีลาของหมอลํา ก็มีแนวทางการรองลูกคอของเขาพล้ิวพรายไปอีกแบบหน่ึง ไมรอง
ตรงๆ (พยงค มุกดาพันธ, 2532 : 35–36) และจากสําเนียงการรองดังกลาว ตอมาจึงเกิด
การเรียกรูปแบบแนวเพลงลูกทุงข้ึนหลายประเภท ไดแก ลกุทุงปกใต ลกูทุงลานนา ลกูทงุ
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อีสาน ลูกทุงหมอลํา ลูกทุงเพื่อชีวิต เปนตน
 เพลงลูกทุงอีสาน เนื้อหาหลักเกณฑในการความเปนเพลงลูกทุงอีสานสามารถ
มองไดจากภาษาทีใ่ชในคาํรองเพลงลกูทุงใชภาษาทองถิน่อีสานปะปนภาษาภาคกลาง และ 
สาํเนยีงการเอือ้นเสยีง ลลีา สาํเนยีง แมวาจะใชเครือ่งดนตรสีากลบรรเลงเพลงลกูทุงอสีาน
แตสาํเนยีงกจ็ะปรากฏออกมาเปนทํานองพืน้บานอสีาน โดยใชเครือ่งดนตรสีากลประกอบ
เคร่ืองดนตรีพืน้บานอสีาน เพือ่ใหเหน็บรรยากาศทองถ่ินตามคํารอง ทาํนอง และ สาํเนยีง
เพลงพื้นบานอีสาน (นิพินธุ สุวรรณรงค, 2553 : 95-96) เพลงลูกทุงอีสานไดพัฒนาการ
ทางวัฒนธรรมไทยมาอยางตอเนื่อง มีเนื้อหาเพลงที่ฟงงาย จํางายผูฟงไมกี่ครั้งก็สามารถ
รองไดทัว่ ๆ  ไป บางคร้ังมีการนําเอา”ทาํนองลํา” มาผสมผสานเขากนักบัเพลงลูกทุงอสีาน 
จนทําใหเปนท่ีมาของแนวเพลง “ลูกทุงหมอลํา” ซึ่ง “หมอลํา”นั้นนับวาเปนการแสดง
พืน้บานท่ีมวีวิฒันาการอยางตอเน่ือง ไดรบัความนิยมมาทุกยคุทุกสมยั การแสดงหรือการ

เลนหมอลาํสวนมาก จะเลนเพ่ือความบันเทงิ ฉะนัน้จึงมักจะเลนเมือ่มเีทศกาลงานประจําป 
เชน งานประเพณแีละงานบญุตางๆ การแสดงหมอลาํไมมหีลกัฐานจารกึชดัเจนวาเกดิขึน้มา
ตั้งแตสมัยใด (เจริญชัย ชนไพโรจน, 2529: 11-59) 
 เพลงลูกทุงหมอลํา มีบทบาทสําคัญ ในเรื่องใหความบันเทิง ความสนุกสนาน 
เปนมหรสพ ในงานประเพณี งานร่ืนเริงตาง ๆ  พรอมท้ังสรางอาชีพ สรางรายไดใหกบัศิลปน 
นกัรอง นกัประพนัธ นกัเรยีบเรียง และนกัดนตร ีเปนอยางมาก และจากอดตีจนถงึปจจบุนั 
กระแสธุรกิจบันเทิงไดเปนตัวผลักดัน ในการพัฒนาสรางสรรคผลงานเพลงลูกทุงหมอลํา
ใหเปนไปตามกระแสนิยมของสังคมเพ่ือความอยูรอด จากบทบาทความสําคัญของเพลง

ลกูทุงหมอลาํทีม่อีทิธพิลตอชาวอสีานดงักลาว เหน็ควรแกการเรยีนรูถงึ กาํเนิดเพลงลกูทุง 

พฒันาการของเพลงลูกทุงอสีาน และ เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงพ้ืนบานอีสานแพรกระจาย
สูเมืองกรุง

กําเนิดเพลงลูกทุง
ศิลปะดนตรี มีบทบาทหนาที่ชวยลดความกาวราวและความขัดแยงดวยการ

ระบายความเครียดและความกดดันในภารกิจประจําวัน ดวยเหตุนี้เองศิลปะในฐานะ
สถาบนัสงัคม จงึมหีนาทีห่ลกัในแงของการลดความกดดนัและความกาวราว ซึง่เปนเงือ่นไข

สําคัญของความขัดแยงทางสังคม (L.A. Coser, 1964 : 41-41) ในชวงสงครามโลกคร้ังที่ 
2 อิทธิพลของดนตรีตะวันตก ไดเขามาแพรกระจายในประเทศไทย ซึ่งทําใหเกิดการ
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เปลี่ยนแปลงการพัฒนาบทเพลงและการบรรเลงดนตรี จนเปนสาเหตุทําใหเกิดแนวเพลง
ไทยสากลข้ึนมา ซึ่งลักษณะเพลงไทยสากลน้ัน จะมีเนื้อรองเปนภาษาไทย แตทํานองเปน
สากล โดยในยุคนีไ้ดมกีารนําเพลงทํานองสากล มาบรรเลงในกองแตรวงของทหารอยูแลว 
อกีทัง้มกีารนาํมาเผยแพร ทางสถานวีทิยกุรมประชาสมัพนัธ และไดรบัความนยิมจากผูฟง
โดยทัว่ไปเปนอยางมาก ทาํใหมกีารนาํมารองเลนกัน โดยเลยีนแบบเสยีงรองของนักรองที่
มีชื่อเสียงในสมัยนั้น พรอมท้ังมีการนําเอามาประกวดตามงานฉลองตางๆ (กาญจนาคพันธ, 
2519 : 63-65) ทาํใหแนวเพลงไทยสากลไดรบัการพัฒนาย่ิงขึน้ ซึง่เปนทีม่าของการกําเนิด
แนวเพลงลูกทุง ซึ่งแนวเพลงลูกทุงไดรับเปลี่ยนแปลงพัฒนาตามยุคตามสมัย การกําเนิด
เพลงลูกทุง มกีลุมคนท่ีมคีวามคิดเห็นแตกตางกันออกไป และพอจะแบงตามความเปนมา
ของการกําเนิดเพลงลูกทุงไดดังนี้
 กลุมที่ 1 เช่ือวา เพลงลูกทุง กําเนิดมาจากการรองสลับฉากละคร หรือ เรียกวา 
“เพลงหนามาน” กลาวคือ หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ในชวงนี้ การสลับฉากละคร หรือ
เพลงหนามาน ในการแสดงละครเวทนีัน้ จะมกีารพกัชวง เพือ่ใหนกัแสดงพกัผอนชัว่คราว
และเปล่ียนฉากใหม อีกทั้งไมใหคนชมตองรอคอย จึงไดมีการเลนจําอวด หรือรองเพลง
เพือ่คลายเครยีด เหตนุีเ้องเปนจดุท่ีทาํใหมกีารรองเพลงประกอบทีเ่รยีกวา เพลงหนามาน 
สลบัฉากละคร และในยคุน้ันนกัรองเพลงหนามานทีม่ชีือ่เสยีง ไดแก คาํรณ สมัปุณณานนท 
พยงค มุกดา นคร ถนอมทรัพย และสมยศ ทัศนพันธ ซึ่งนักรองเพลงหนามานที่กลาวมา
ทั้งหมดนี้ ไดกลายเปนนักรองลูกทุงคนสําคัญ แสดงเพลงหนามาน เปนท่ีมาของเพลง
ลูกทุง (กานท นิรนาม, 2528 : 47 - 48) ซึ่งนักรองลูกทุงยุคแรกๆน้ัน ทีกลาวมาหลายคน

เคยผานการรองเพลงหนามานมาแลวทั้งสิ้น 

 อาจจะกลาวไดวาเพลงลูกทุงมีกําเนิดมานานเทากับเพลงไทยสากล เมื่อสังเกต

งานของนักรองกลุมแรกๆ ของเพลงลูกทุงจะเห็นไดวา เปนผลงานในเพลงลักษณะแบบ
สากลมากกวาพื้นบาน พื้นเมือง โดยเฉพาะการประพันธคํารองทํานองของ ครูไพบูลย 
บุตรขัน ที่ขับรองโดย สมยศ ทัศนพันธ ศรีสอางค ตรีเนตร วงจันทร ไพโรจน ทูล ทองใจ 

ลัดดา ศรีวรนันท เกือบทุกผลงานเพลงจะเปนแบบสากล และไมมีการประพันธทํานอง

เพลงแบบพื้นบานพ้ืนเมืองเลย 
 กลุมที ่2 เชือ่วา เพลงลูกทุงมีววิฒันาการมาจากเพลงพ้ืนบานพ้ืนเมืองและเพลง
ไทยเดิม สาํหรับความคิดเห็นของนักดนตรี นกัวิชาการ และผูทีม่คีวามสนใจ ในเร่ืองเพลง
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ลกูทุงสวนมาก มกัจะมแีนวความคิดวา เพลงลกูทุงมวีวิฒันาการมาจาก เพลงพืน้บานและ
เพลงไทยเดิม ซึง่ เร่ิมปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนมากข้ึน กเ็ม่ือเร่ิมยคุสมัยของ สรุพล สมบัติ
เจริญ ในป พ.ศ. 2496 เพลง สวนมากแลวเปนเพลงในจังหวะรําวง แตก็มีปญหาอีกวา
ประเภทเพลงพ้ืนบาน เชน ลิเก ลําตัด เพลงฉอยเพลงพวงมาลัย เปนตน (อเนก นาวิกมูล, 
2531 : 62-67) ซึ่งมีขอขัดแยงเพลงรําวงนั้นมีการพัฒนามาจากรําโทนของภาคอีสาน แต
ในบทความวิชาการตางๆ ไมไดใหความสําคัญกับเพลงรําวงเลย แตจะมุงเนนไปยังเพลง
พื้นบานของภาคกลาง ดังกลาว และมีความเชื่อวา เพลงลูกทุงที่สามารถไดรับความนิยม
จนเปนที่รูจักของคนทั่วประเทศนั้น ก็ดวยอิทธิพลเพลงรําวงของ สุรพล สมบัติเจริญ และ
ในยุคป พ.ศ. 2500 เพลงรําวงของ สุรพล สมบัติเจริญ คํารณ สัมบุณณานนท ชัยชนะ 
บุญยะโชติ แลวถึงยุคของ พร ภิรมย ชาย เมืองสิงห เปนตน (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 
2530 : 13) แตการมีเพลงทํานองพื้นบานมากข้ึน เพราะนักรองเหลาน้ีมีความเคยรองกับ
ทาํนองของบทเพลงเหลานีม้ากอน เชน พร ภริมย กเ็คยเปนพระเอกลิเกมากอน และ ชาย 
เมืองสิงห เปนนักเชียรรําวงเกามากอนเหมือนกัน ซึ่งทําใหนักรองเหลานี้นําเสนอลีลา
ทาํนองเพลงในแบบน้ี ทัง้นีก้เ็พราะ เพ่ือหาแนวทางของตนเองใหแปลกไปจากคนอ่ืน เพราะ
เนือ่งจากในยคุนัน้ ถอืวาอาชพีนกัรอง คอือาชพีใหม และการทีน่กัรอง จาํเปนตองนาํเสนอ
สิ่งแปลกใหมใหผูฟง 
 ในสมัยกอนนั้น ที่ยังไมไดมีการแยกประเภทเปนแนวเพลงลูกกรุงหรือเพลง

ลกูทุงออกจากกนันัน้ เหตเุพราะถอืวาเปนเพลงไทยสากลเหมอืนกนั สงัเกตเหน็วา นกัรอง
ลูกทุงยุคแรกๆน้ัน อันไดแก พยงค มุกดา คํารณ สัมบุณณานนท สมยศ ทัศนพันธ หรือรุนตอ

นั้นมาก็คือ สุรพล สมบัติเจริญ หลายคนเคยผานการรองเพลงหนามานมาแลวทั้งนั้น อีก

ทัง้นกัรองหลายคนในชวงแรกๆนี ้ไดมคีวามชอบและสนใจในเพลงสากล อยางเชน สมยศ 
ทัศนพันธ ก็มีลีลาการรองแบบ Dick Powell และ พยงค มุกดา ก็มีความช่ืนชอบเพลง
สากลพอเชนกนั เมือ่สงัเกตผลงานของนกัรองลูกทุงยคุแรกๆ จะเหน็วา ลกัษณะของเพลง
เปนแนวเพลงสากลมากกวา แนวเพลงพื้นบาน พื้นเมือง โดยเฉพาะผลงานการประพันธ

ของ ครูไพบูลย บุตรขัน ในยุคนั้น เปนการประพันธทํานองขึ้นมาใหมหลายเพลงดวยกัน 

ซึง่ผลงานเพลงทีข่บัรองโดย สมยศ ทศันพนัธ ศรสีอางค ตรเีนตร ทลู ทองใจ ซึง่หลายเพลง
จะมีทํานองสากล และสวนทํานองเพลงพื้นบานจะมีอยูนอยมาก แตวาการนําเอาทํานอง
เพลงพ้ืนบานพ้ืนเมอืง มาประพันธเปนแนวเพลงลกูทุง เริม่ปรากฏใหเหน็อยางชดัเจนมาก
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ขึ้น ในสมัยของ สุรพล สมบัติเจริญ ชวงป พ.ศ. 2496 (พยงค มุกดา, 2517 : 26) เหตุ
เพราะเพลงของสุรพล สมบัติเจริญ สวนมากแลวเปนเพลงในจังหวะรําวง ซึ่งเพลงรําวง
เปนการพัฒนามาจากรําโทนของภาคอีสาน 
 กําเนิดเพลงลูกทุง มีกลุมคนที่มีความคิดเห็นแตกตางกันออกไป คือ กลุมของ
นกัดนตรี นักวิชาการ และผูสนใจในเพลงลูกทุงสวนมากจะมีแนวความคิดวา เพลงลูกทุง
มีวิวัฒนาการมาจากเพลงพ้ืนบานพื้นเมืองและเพลงไทยเดิม โดยใชดนตรีสากลบรรเลง
ประกอบในการรอง และเพลงลูกทุง เหตุเพราะยุคสมัยเพลงของ สุรพล สมบัติเจริญ 
สวนมากแลวเปนเพลงในจังหวะรําวง แตก็มีขอมูลขัดอยูวา เพลงรําวงเปนการพัฒนามา
จากรําโทนของภาคอีสาน และในทัศนะของคนอีกกลุมหนึ่ง มีความเห็นวา เพลงลูกทุงมี

รากเงามาจากเพลงหนามาน ซึง่กห็มายความวามาจากเพลงไทยสากล ทัง้นีจ้ากการสงัเกตวา 
นักรองลูกทุงยุคแรกๆนั้น เชน สมยศ ทัศนพันธ คํารณ สัมบุณณานนท พยงค มุกดา หรือ
รุนหลังอีกนิดหนึ่งคือ สุรพล สมบัติเจริญ หลายคนเคยผานการรองเพลงหนามานมาแลว
ทั้งสิ้น 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้จะเห็นไดวา รากเงาของเพลงลูกทุงนั้น เกิดมาจากการ
รบัอทิธพิลการแพรกระจายของเพลงสากลและดนตรีตะวันตก โดยการนํามาขับรองเพลง
ประกอบและสลับฉากละคร เรยีกวา “เพลงหนามาน” เหตุเพราะแนวเพลงลูกทุง แตก

แขนงมาจากดนตรีบิ๊กแบนด อยางวงสุนทราภรณ ซึ่งถือวามีเหตุผลกวา และสวนเหตุผล
ที่มีความคิดเห็นวาเพลงลูกทุง ไดรับอิทธิพลมาจากเพลงไทยเดิม และเพลงพ้ืนบานน้ัน 
มีเหตุออนกวา เหตุเพราะ เพลงลูกทุง ไดนําเอาเพลงพื้นบานพื้นเมือง มาปรับผสมผสาน 

ประยุกตเขาไปในบทเพลงภายหลัง เพื่อใหเกิดผลประโยชนในเชิงธุรกิจเพลงเทาน้ัน
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ภาพประกอบที่ 1 นักรองเพลงหนามาน สลับการแสดงละครของคณะผกาวลี ป พ.ศ.2488
ที่มา : (pau jin jong, 2012 : ประวัติจุรี โอศิริ) 

 ที่มาของคําวา “เพลงลูกทุง” พัฒนาการระยะแรกของเพลงลูกทุงนั้น ใชคําวา 
“เพลงตลาด หรือ เพลงชีวติ” เปนคาํเรียกบทเพลงของนักรองเพลงไทยสากลกลุมหน่ึงใน
ชวงภายหลังสงครามครั้งที่ 2 อยางไมเปนทางการ โดย ป. วรานนท (ประชา วรานนท) 
นักจัดรายการวิทยุพล 1 ใชเรียกขาน เมื่อประมาณ ป พ.ศ. 2498 – 2499 เพลงแนวน้ีได
รบัความนิยมกวางขวาง เหลานกัรองท่ีถกูเรียกขานวา เปนกลุมนกัรองเพลงตลาด บางคน

ก็ถูกเรียกขานวาเปนนักรองเพลงชีวิต เพราะรองเพลงสะทอนชีวิต สะทอนสังคม เชน 

แสงนภา บุณราศรี, คํารณ สัมบุณณานนท, เสนห โกมารชุน (จํานง รังสกิุล, 2527 : 72) 
ซึ่งทั้งลีลาและการขับรองเปนลักษณะท่ีแปลกกวาบทเพลงหรือลีลาการขับรองเพลงของ
นักรองที่มีผลงานเพลงแพรหลายอยูในขณะเดียวกัน

 สมยัรัฐบาลสมยัจอมพล ป.พบิลูสงคราม ไดจดัตัง้สถานโีทรทศันในประเทศไทย 

ขึ้นเมื่อป พ.ศ.2498 มีการแพรภาพออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 4 (บริษัทไทย
โทรทัศนจํากัด) ขึ้นที่วังบางขุนพรหม โดยมี จํานง รังสิกุล เปนหัวหนาฝายจัดรายการ ใน
ชวงป พ.ศ.2501-2504 มวีทิยกุระจายเสียงในประเทศไทย และมีสถานีวทิยตุางๆ กระจาย
อยูทั่วประเทศ ซึ่งในชวงเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด เริ่มไดรับนิยมของผูฟงโดยทั่วไป จํานง 
รงัสิกลุ มคีวามเหน็วาเพลงประเภทนีม้คีณุสมบตัไิมตรงกบัแนวทางของสถานจีงึไมอนญุาต

ใหทาํการเผยแพรแตอยางใด เหตเุนือ่งจากการใชภาษาและถอยคาํในเพลงตลาดหรือเพลง



วารสารวิถีสังคมมนุษย
Journal of The Way Human Society162

ชีวิตบางเพลงไมเหมาะสมเชน คําวา “เอ็ง” หรือคําวา “ขา” หรือบางเพลงก็ใชคําสองแง
สองงามซึง่ถอืวาเปนภาษาไมสภุาพ และเพลงทีไ่ดรบัการเผยแพรในขณะนัน้เพลงไทยเดมิ
และเพลงผูดี 
 ตอมาในป พ.ศ.2505 ไดมกีารพิจารณาเพลงแนวชวีติหรอืเพลงตลาดจากสถานี
วิทยุกระจายเสียงอ่ืน ๆ อีกคร้ัง และโดยเฉพาะสถานีวิทยุของทหาร ซึ่งทําการกระจาย
เสยีงเสนอเพลงแนวชีวติหรอืเพลงแนวตลาดอยางกวางขวาง เชน ยานเกราะกองพล ป.ต.อ. 
ไดมีการสงกระจายเสียงเพลงเหลาน้ี จึงทําให จํานง รังสิกุล เริ่มทดลองนําเพลงเหลานี้

เผยแพรออกอากาศทางโทรทศันบาง และไดจดัรูปแบบรายการดวยการเชญินกัรองอาชพีที่
รองเพลงแนวชวีติมารองเพลงออกรายการ นกัรองทีม่าออกรายการ ไดแก ทลู ทองใจ และ 
ผองศรี วรนุช แตปรากฏวาไมไดรบัความนิยมเทาทีค่วรและในท่ีสดุตองหยุดแพรไปชัว่คราว 
และในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2507 ชูชีพ ชํ่าชองยุทธ (ทวม ทรนง) ซึ่งทํางานในตําแหนง
ผูกํากับเวทีทั่วไปของสถานีโทรทัศนชอง 4 ไดเสนอแนะตอ จํานง รังสิกุล ใหทดลองทํา
รายการเพลงแนวเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตอีกครั้ง โดยมีวิธีคัดเลือกทั้งเพลงและนักรองที่
จะเผยแพรใหเหมาะสมกับรายการ ซึ่งนักรองที่ไดรับเชิญในครั้งนั้นไดแก พร ภิรมย และ 
ผองศรี วรนุช โดยใหนักรองทุกคนแตงกายแบบชาวบานทั่วไป และไมไดกําหนดให
แตงกายตามสากลนิยมแตอยางใด คําวา “เพลงลูกทุง” นั้นเกิดขึ้นในป พ.ศ.2507 และ

ผูใชคาํนีเ้ปนชือ่รายการโทรทัศนเปนคนแรกคือ จาํนง รงัสกิลุ เมือ่เดอืนธนัวาคม พ.ศ.2507 
นัน้ทางสถานโีทรทศันชอง 4 ไดเชิญวงดนตรจีฬุารตันของ มงคล อมาตยกลุ มาออกรายการ 
และเปนวงดนตรีอาชีพคณะแรกท่ีไดแสดงทางโทรทัศน ในชวงระยะเวลาเดียวกันนั้นมี

ภาพยนตรเพลงอเมรกินัเรือ่งหนึง่มาฉายทีโ่รงภาพยนตรคงิส และมผีูใหชือ่เรือ่งเปนภาษา

ไทยวา “เพลงลูกทุง” จากช่ือเรื่องเดิมวา “Your Cheating Heart” ซึ่งเปนภาพยนตร
ชีวประวัติของ Hank Williams นักรองอเมริกัน เมื่อหนังเรื่องนี้ไดรับการต้ังชื่อวาเปน 
“เพลงลูกทุง” 
 จากท่ีกลาวมาท้ังหมดน้ี จะเห็นไดวาเพลงลูกทุงนัน้สบืสายมาจากเพลงชีวติหรือ

เพลงตลาด ซึ่งก็คือเพลงไทยสากล และรากเงาของเพลงลูกทุงหรือเพลงชีวิตน้ัน มาจาก

เพลงหนามาน (เพลงสลับฉากละคร) เพราะเมื่อพิจารณานักรองลูกทุงในยุคบุกเบิกนั้น 
ลวนแตเคยเปนนกัรองหนามานมากอนทัง้สิน้ และผูทีใ่ชคาํวา “เพลงลกูทุง”เปนชือ่รายการ
โทรทัศนเปนคนแรกคือ จาํนง รงัสกิลุ เมือ่เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2507 ทางสถานีโทรทัศน
ชอง 4 บางขุนพรหมในขณะน้ัน
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ภาพประกอบที่ 2 จํานง รังสิกุล 
ที่มา : (Next step บุษบาคาเฟ, 2012 : เพลงลูกทุง)

พัฒนาการเพลงลูกทุงอีสาน
เมื่อป พ.ศ. 2481-2487 สมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ได

สงเสริมลัทธินิยมชาวตะวันตก เพื่อพาชาติใหพนภัย โดยใหยกเลิกวัฒนธรรมเกาๆคร่ําครึ 
สกปรก นารังเกียจ โดยมีประกาศหามกินหมาก แตไดสนับสนุนวัฒนธรรมแบบตะวันตก 
การละเลนที่โดดเดน คือ การสงเสริมเอกลักษณของชาติดวยการรําวงสามัคคีหรือ “รํา

โทน” ในยคุนี ้วฒันธรรมราํโทนภายใตนโยบายแหงชาต ิไดแพรกระจายไปทัว่ถิน่ของไทย
ในทุกภูมิภาคอยางรวดเร็ว โดยมีกระทรวงธรรมการ (ปจจุบันคือ กระทรวงศึกษาธิการ) 
จนทําใหราํโทนเปนศลิปะการละเลนทีป่ระสบความสําเร็จอยางสูง เนือ่งจากวา วฒันธรรม

รําวง นั้นสอดคลองกับศิลปะการละเลนของวัฒนธรรมพื้นถิ่นที่มีมาแตดั้งเดิม 

 สมัยนั้น ดวยความหางไกลความยากลําบากในการเดินทาง ระหวางภาคอีสาน

กบัภาคอ่ืนๆ ทาํใหราํโทนท่ีไดมาจากลําพืน้ท่ีไดมาจากนิทานกอมนัน้ ไมเปนทีรู่จกัของคน
ภาคอ่ืนเลย คนไทยภาคอ่ืนรูจกัคาํวา “ลาํพืน้” คอืลาํนทิานกอม จากผูทีม่เีชือ้สายลาว เมือ่ 
ป พ.ศ.2481-2487 ในนามของ “ราํโทน” ชวงจอมพล ป.พบิลูสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี 
ไดออกตรวจราชการตามตางจังหวัดในเขตพื้นที่ภาคอีสานและภาคเหนือ โดยในครั้งนั้น 
ไดใหชาวบานนําศิลปะ รําโทน มาตอนรับผูนําประเทศ จากนั้น จอมพล ป.พิบูลสงคราม 

ก็ไดใหภริยา ทานผูหญิงละเอียด พิบูลสงคราม เก็บรวบรวม ผูจดบันทึกคํารอง พรอมทั้ง
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จดจาํจงัหวะงานศลิปะ ราํโทน จากชาวบานในเวลานัน้ไว ดงันัน้ จงึไมแปลกแตอยางใด ที่
ชาวไทยทั้งประเทศไดรับรู และสัมผัส กับผลงานเพลงที่รัฐบาลไดสรางขึ้น ซึ่งเปนเพลง
แมบทเปนจํานวน 10 เพลง เรียกวา “รําวงมาตรฐาน” อันไดแก 1) ดอกไมของชาติ 
2) ดวงจันทรวันเพ็ญ 3) บูชานักรบ 4) ดวงจันทรขวัญฟา 5) หญิงไทยใจงาม 6) ยอดชาย
ใจหาญ 7) งามแสงเดือน 8) ชาวไทย 9) รําซิมารํา 10) คืนเดือนหงาย ใน 10 เพลงรําวง
มาตรฐานนี้ มีชื่อของ ทานผูหญิงละเอียด พิบูลสงคราม เปนผูแตคํารองทํานองและเปน
ผูถือลิขสิทธิ์ถึง 6 เพลง ในจํานวน 6 เพลงนี้ พิพัฒน บริบูรณ เคยเขาไปกราบทานผูหญิง

ละเอียด พิบูลสงคราม ซึ่งเขาสํานึกในบุญคุณและเรียกดวยความรักความศรัทธายิ่ง เรียกวา
ทาน “คุณยา” จากน้ันพิพัฒน บริบูรณ จึงไดรับทราบจากทานผูหญิงละเอียดวา เพลงที่
เปนลิขสิทธของทานผูหญิงน้ัน เปน “เพลงชาว” ที่ทานไดจดบันทึกมาจากคราวที่ได 
ตดิตาม จอมพล ป.พบิลูสงคราม ออกตรวจราชการตามตางจงัหวดั หลงัจากนัน้ “ราํโทน” 
จนเปนที่รูจักของชาวเมืองหลวงอยางกวางขวาง และเปนที่นิยมเปนอยางมาก จนทําใหมี
คณะรําวง หรือรําโทน เกิดขึ้นเปนจํานวนมากในคร้ังนั้น และถามีงานรื่นเริง งานประจําป
งาน งานวัด งานประเพณีตาง จะตองมี รําวงหรือรําโทน เปนมหรสพที่ยิ่งใหญที่สุดในยุค
นั้น (แวง พลังวรรณ, 2545)
 ภูมิปญญาศิลปะและวัฒนธรรมรําโทนของชาวอีสานมีมากอน รัฐบาลจอมพล 

ป.พบิลูสงคราม จะสงเสริมเสียอกี ซึง่คาํวา “ราํโทน” นัน้มสีาเหตุมาจากการใช กลองโทน 
มาบรรเลงประกอบจังหวะการละเลนพืน้บานของชาวอีสาน โดยลักษณะกลองโทนน้ัน ใช
หนังงูเหลือมเปนหนาหนังกลอง บางครั้งก็ใชหนังกบ ตัวกลองทําดวยดินเผา จะมีเสียงดัง 

“ปอดปอง ปอดปอง ๆ” ซึ่งนํามาประกอบกับจังหวะการลํา ตามเสียงของหนังกลอง

งูเหลือม เพลงที่ผูแตงนํามาเลียงของการบรรเลงโทน คือ “เพลงบักหลอดปอดปอง” ซึ่ง
เปนเพลงของ “เบญจมนิทร” ไดนาํมาบันทกึแผนเสยีง มเีนือ้รองวา... “บกัหลอดปอดปอง
ไถนาวันพระ ฝนตกฮะบักหลอดปอดปอง”

 ถึงแมชาวอีสานจะถูกรัฐบาลในครั้งนั้น นําเอาศิลปะรําโทน ซึ่งเปนศิลปะของ

ตวัเอง ไปเปนศลิปะประจาํชาต ิและถงึแมชาวอีสานจะหนัไปนยิมราํโทนทีเ่ปนรปูแบบใหม

ของรัฐบาลก็ตาม แตทวาในพ้ืนถิน่ของภาคอีสาน กย็งัมีการสรางผลงานรําโทนในรูปแบบ
ของ “นทิานกอม” แบบด้ังเดิมอยางตอเน่ือง เหตุเพราะรูปแบบของทวงทํานอง ลลีาจังหวะ
ของรําโทนนั้น เปนลักษณะเฉพาะของชาวอีสาน ตอมา รําโทน มีรูปแบบของทวงทํานอง 
ลลีาจงัหวะเปลีย่นไป มกีารปรบัเปลีย่นดดัแปลงและเสรมิแตงจากนกัประพนัธเพลงในแต
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ภาคแตละทองถ่ิน ซึ่งเปนเพิ่มสีสันเพื่อใหเหมาะสมกับเพลงที่ใชประกอบกับการเตนรํา 
แลวมีการนําเพลงรําโทนในรูปแบบใหมมาบันทึกแผนเสียง และไดรับความนิยมกันอยาง
แพรหลาย
 ครูสุรินทร ภาคศิริ ไดนํานิทานกอมมาดัดแปลง ใชบันทึกแผนเสียงรําโทน นั้น
ไดมาจากจากการเลา นิทานกอม และมี ครูสุรินทร ภาคศิริ ไดนําเอาเน้ือนิทานกอม มา
เปนพื้นฐานจัดรูปแบบพัฒนาดัดแปลงคํารองและจัดโครงสรางใหมเพื่อใหเปนเพลงลูกทุง
หลายเพลง ไดแก เพลงบองกัญชา แตงให กาเหวา เสียงทอง รองในป พ.ศ. 2513 และ 
เพลงผาขาวมา แตงให สาลิกา กิ่งทอง รองในป พ.ศ. 2514 เปนตน
 ในยุคชวงป พ.ศ. 2504 ของเพลงลูกทุงที่ใชคํารองภาษาอีสาน คือ “ศักดิ์ศรี 
ศรีอกัษร” นกัรองสาวจากจังหวัดอบุลราชธานี ในผลงานเพลง “ผูใหญล”ี พพิฒัน บรบิรูณ 
ไดเลือก ชาญชัย บัวบังศร บันทึกเสียงดนตรีสากล แตถาเปนทางดนตรีอีสานเลือก สมัย 
ออนวงศ หมอแคนชาวจังหวัดเพชรบุรี บันทึกเสียง โดย สมัย ออนวงศ เพลง “ผูใหญลี” 
ซึง่มเีนือ้หาเกีย่วกบัสภาพในชนบทของชาวอสีาน กลาวถึงในยคุกอน ผูใหญบานสวนใหญ
ของชาวอีสานไมชนิกบัภาษาไทยกลาง พรอมท้ังมคีวามรูกน็อยในการปฏิบตัหินาทีป่กครอง
ลูกบาน และเปนเร่ืองเลาขานที่ตลกสนุกสนาน ในการใชภาษาผิดๆถูกๆ ซึ่ง ไดรับความ
นิยมเปนอยางยิ่งทั้งในประเทศและตางประเทศ 

 ในป พ.ศ. 2514 สถานีโทรทัศน ชอง 5 ขอนแกน ไดจัดการประกวดแขงขันลํา
เรื่องตอกลอน ผลการแขงขันปรากฏวา “คณะอุบลพัฒนา” ไดรับรางวัลชนะเลิศ อันดับ 
1 ทําใหมีชื่อเสียงโดงดังและไดรับความนิยมท่ัวภาคอีสาน ในขณะนั้นครูสุรินทร ภาคศิริ 

(ทดิโส สดุสะแนน) พรอมกับนายหางแผนเสียงกรุงไทย ประเสริฐ หวงัสนัตพิร กาํลังคนหา

นางเอกแสดงภาพยนตร ในเรื่อง “บัวลําภู” ของ รังสี ทัศนพยัคฆ โดยมีเพลงประกอบ
ภาพยนตรชื่อ “เพลงอีสานลําเพลิน” ประพันธโดย ครูสุรินทร ภาคศิริ หลังจากนั้น นาย
หางประเสริฐ หวังสนัตพิร พรอมท้ังนักจัดรายการวิทยุกระจายเสียง พรชัย ณ วงัใหม และ
ครูสุรินทร ภาคศิริ จึงไดมาพบกับหัวหนาคณะอุบลพัฒนา อาจารยอัมพร สงาจิตร ที่

สาํนกังานหมอลาํจงัหวดัขอนแกน เพือ่มาขอให องัคนางค คณุไชย แสดงภาพยนตรรบับท

เปนหมอลําสาว พรอมกับ สไบแพร บัวสด แสดงรวมกัน จากน้ันหัวหนาหมอลําคณะอุบล
พัฒนา ก็ยินดีอนุญาตใหทั้งสองแสดงภาพยนตรเรื่องบัวลําภู และแลว อังคนางค คุณไชย 
กไ็ดบนัทกึแผนเสยีง “เพลงอีสานลําเพลิน” และสไบแพร บวัสด ใน“เพลงลําเพลินหมอลํา
สาว” ซึ่งเปนที่มาของเพลงลูกทุงอีสาน (สุรินทร ภาคศิริ, 2557 : 155-161)
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 อาจกลาวไดวา เพลงลูกทุงอีสานมีพัฒนาการมาจาก “รําโทน” สําหรับ เพลง
ลูกทุงอีสาน หมายถึง เพลงที่ใชคํารองเปนภาษาอีสาน อยูในตัวบทเพลงลูกทุง สวนเพลง
ลูกทุงหมอลํา คงเก่ียวของกับ คําลําและวาดลํา (ทํานองลํา) ที่ไปผสมสานอยูในสวนใด
สวนหนึ่งของบทเพลงลูกทุง ดังนั้นเพลงลูกทุงหมอลําพัฒนารูปแบบมาจากลูกทุงอีสาน 

ภาพประกอบท่ี 3 ครูสุรินทร ภาคศิริ กับผูเขียนบทความ 

เพลงลูกทุงหมอลํา : จากเพลงพื้นบานอีสานแพรกระจายสูเมืองกรุง
สิ่งที่ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสราง

ขัน้พืน้ฐานทางดานการคมนาคม เม่ือมกีารสรางทางรถไฟเขามายังภาคอีสาน อนัเนือ่งมา

จากตองพัฒนาพ้ืนท่ีในภาคอีสานและเศรษฐกิจกิจของประเทศ โดยเร่ิมเปดทําการเดิน

รถไฟ สายอีสานใต ไปสิ้นสุดสถานีจังหวัดวารินชําราบ จังหวัดอุบลราชธานี เม่ือวันที่ 1 
เมษายน พ.ศ. 2473 และตอมาไดสรางทางรถไฟอีสานเหนือ สิน้สุดทีส่ถานหีนองคาย เม่ือ
วันที่ 23 กันยายน พ.ศ. 2499 จากผลการสรางทางรถไฟสายอีสานดังกลาว ทําใหเกิด
ปรากฏการณ มกีารขนสงเพิม่ปรมิาณสนิคาเขา-ออกภาคอสีานเพิม่มากขึน้ ซึง่สงผลทาํให

เกิดคานิยมใหมในภาคอีสาน อันเนื่องจากโครงสรางขั้นพ้ืนฐานทางดานการคมนาคม 

 จากปรากฏการณที่เกิดขึ้นน้ี ทําใหศิลปะและวัฒนธรรมของภาคอีสานแพร
กระจายเขามาในทองท่ีของภาคกลางไดเร็วยิ่งขึ้น ดังที่ศิลปนพื้นบาน หมอลํากลอนเปน
สวนหนึ่งที่ไดมีโอกาสไปบันทึกแผนเสียง เชน หมอลําบุญเพ็ง หมอลําคําปุน หมอลําเคน 
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ดาเหลา หมอลําคําพา ฤทธิทิศ หมอลําบุญยัง สุภาพ ซึ่งเปนผูที่มีบทบาทในคณะสุนทรา
ภิรมย ที่ไดผลักดันหมอลําอีสานใหเปนท่ีแพรหลายในกรุงเทพฯ เพลงลูกทุงที่เปนทํานอง
ลําแบบอีสาน ตอมาในระหวางป 2502 – 2503 หมอมราชวงศถนัดศรี สวัสดิวัฒน ไดนํา
ทํานองเตยโขง มาขับรองในเพลงขุนโขง
  ในป พ.ศ. 2514 อังคนางค คุณไชย ไดแสดงภาพยนตรรับบทเปนหมอลําสาว 
พรอมกับ สไบแพร บัวสด แสดงรวมกัน จากน้ันหัวหนาหมอลําคณะอุบลพัฒนา ก็ยินดี
อนุญาตใหทั้งสองแสดงภาพยนตรเรื่องบัวลําภู และ อังคนางค คุณไชย ก็ไดบันทึกแผน

เสยีง “เพลงอีสานลาํเพลนิ” และสไบแพร บวัสด ใน“เพลงลําเพลนิหมอลําสาว” หลงัจากน้ัน
ความเปนนางเอกหมอลําไดเปนท่ีนิยมอยางรวดเร็ว อันเนื่องจากสถานีวิทยุกระจายเสียง 
ไดเผยแพรไปทั่วประเทศ (สุรินทร ภาคศิริ, 2557 : 160)
 ตอมาในชวงป พ.ศ.2514-2524 นายหางแผนเสียง ผูผลิตผูสรางสรรคผลงาน
เพลงลูกทุง ไดมีการสรางสรรคประพันธคํารองมีภาษาเปนอีสาน และนําทํานองหมอลํา 
(วาดลํา) มาผสมผสานอยูในเนื้อรองทํานองเขากับเพลงลูกทุง บทเพลงจํานวนทั้งหมดใช
หลักเสียงระบบ 5 เสียงหรือ เพนตาโทนิคโมด (Pentatonic Mode) เปนพื้นฐานเบ้ืองตน
ของบนัเสยีงดนตรไีทยมอรตนั (Morton, 1976 : 108) และในยคุนีย้งัมศีลิปนอสีานทีร่อง
เพลงในรูปแบบแนวเพลงลูกทุงหมอลํา แลวไดรับความนิยม มีดังตอไปนี้ 
 1.  อังคนางค คุณไชย  รองเพลง “อีสานลําเพลิน”

 2.  ชบาไพร นามวัย  รองเพลง “ลําเพลินเชิญยิ้ม”
 3.  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู  รองเพลง “กอดหมอนนอนหนาว”

 4.  ดาว บานดอน   รองเพลง “ลําเพลินเจริญใจ” 

 5.  สุภาพ ดาวเดน  รองเพลง “ลําเพลินสลับเตย”
     แตงเอง (สุภาพ ทินรัตน) 
 6.  หงสทอง ดาวอุดร  รองเพลง “หงษทองคะนองลํา”

 7. นกนอย อุไรพร  รองเพลง “คอยรักจากเสียงพิณ” 

 8. สัญญา เพชรเมืองกาฬ  รองเพลง “คิดฮอดเสียงโปงลาง”



วารสารวิถีสังคมมนุษย
Journal of The Way Human Society168

ภาพประกอบที่ 4 ปกแผนเสียง อังคนางค คุณไชย เพลง “อีสานลําเพลิน”

ที่มา : (สุรินทร ภาคศิริ, 2557 : 160)

 นอกจากเหนือจากน้ันจะเปนเพลงลกูทุงหมอลาํ โดดเดนมากขึน้อยางชดัเจนใน
ชวงป พ.ศ.2523-2528 เริ่มมีการบันทึกเสียง โดยทุกเพลงนั้นเปนลูกทุงหมอลํา คือมีการ
ผสมผสานคํารองทํานองกับลําเพลินเขาดวยกันกับเพลงลูกทุง และมีการผสมสานดนตรี

พื้นบานกับดนตรีสากล โดยเฉพาะมีการนําเอา “แซกโซโฟน” มาบรรเลง (โซโลเดี่ยว) ซึ่ง
ที่ผูนําเอามาบรรเลงบันทึกเสียงเปนคนแรกคือ “ครูสําราญ บุปผาวาส” และศิลปนอีสาน
ที่เห็นเดนชัด ในชวงนี้เปนคือ 

 1.  ทองมี มาลัย   อัลบั้ม   “ชุดชมรมแทกซี” 

 2.  สนธยา กาฬสินธุ  อัลบั้ม “ฮักสาวผมเปย”
 3.  พิมพใจ เพชรพลาญชัย อัลบั้ม “สาวต๋ิมยิ้มบหวาน”

 4. คําเก้ิง ทองจันทร อัลบั้ม  “ลําเพลินพลทหารโขง”
 ออกเผยแพรเปน อัลบั้มท้ังชุดทุกเพลงเปนการนําคําลํา ทํานองลํา(วาดลํา) มา
ผสมผสานคํารองทํานองเพลงลูกทุงเขาดวยกัน ซึง่ถือวายคุป พ.ศ.2523 เปนยคุเร่ิมตนของ

คําวา “ลูกทุงหมอลํา” (สุรินทร ภาคศิริ, 2557 : สัมภาษณ)
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ภาพประกอบที่ 5  ปกเทปคาสเซ็ท ทองมี มาลัย อัลบ้ัม “ชุดชมรมแทกซี่”

 ตอมาในชวงป พ.ศ. 2528-2540 ถือวายุคทองของเพลงลูกทุงหมอลํา ในยุคน้ี 
พบวา มีการนําเอาใชวาดลํา (ทํานองลํา)หลากหลายข้ึนเชน “ลําเพลิน” “เตย” 
“ขอนแกน” “ลาํแพน” มาผสมผสานสลบักับทํานองของ “เพลงลกูทุง” สาํหรบัการเรยีบ
เรยีงเสยีงประสาน พรอมท้ังนาํเคร่ืองดนตรีสากลช้ินเอกของบทเพลงมาเด่ียว (Solo) ไดแก 
แซกโซโฟน ออรแกน กีตาร ผสมผสานกับเครื่องดนตรีพื้นบาน และในการบันทึกเสียงนั้น 
ผลิตเปนแผนเสียง และเทปคาสเซ็ท (Cassette) ยุคนี้มีการจัดตั้ง บริษัท คายเทป จาก
เดิมเปนหางแผนเสียง ศิลปนลูกทุงหมอลํายุคนี้ที่ โดดเดน ไดแก

 1.  เย็นจิตร พรเทวี  เพลง “สาวดํารําพัน”
 2.  พรศักดิ์ สองแสง  เพลง “เตยสาวจันทรกั้งโกบ”
 3.  เฉลิมพล มาลาคํา  เพลง “ตามใจเถิดนอง”

 4. สาธิต ทองใจ   เพลง “ปากโกรธใจคิดถึง”

 5.  สมโภชน ดวงสมพงษ  เพลง “เมียปาเพราะซาอุ”
 6.  รุงโรจน เพชรธงชัย  เพลง “รองใหใสเดือน”
 7. พิมพา พรศิริ    เพลง “นํ้าตาเมียซาอุ”

 8. เดือนเพ็ญ อํานวยพร  เพลง “สาวนาขาดรัก”
 9.  จินตหรา พูนลาภ  เพลง “พลังรัก”

 10. ศิริพร อําไพพงษ เพลง “โบวรักสีดํา”
 11.  สมจิตร บอทอง  เพลง “กุหลาบแดง”
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 ธุรกิจเพลงลูกทุงหมอลํายุคนี้โดดเดนมาก โดยเฉพาะชวงป พ.ศ.2530 เพลง 
“เตยสาวจันทรกั้งโกบ” ของ พรศักดิ์ สองแสง ซึ่งมียอดขายเทปคาสเซ็ท ถึงหลายลาน
ตลับ และนํามาบันทึกแผนซีดี ทีนํามาผลิตซํ้า และเปนชวงที่ เกิดนายทุนสรางวงดนตรีให
กับศิลปนลูกทุงหมอลํา ที่กลาวมาทั้งหมดทุกๆคน ถือวายุคทองของธุรกิจเพลงลูกทุง
หมอลํา

ภาพประกอบที่ 6 แผนซีดี ที่นํามาผลิตซ้ํา ของพรศักดิ์ สองแสง อัลบั้มตนฉบับ “เตยสาวจันทรกั้งโกบ”

 เพลงลูกทุงหมอลํายุคป พ.ศ. 2541-ปจจุบัน ถือวายุคพัฒนาของเพลงลูกทุง
หมอลํา ในยุคนี้ รูปแบบการประพันธ พบวา จะใชทํานองวาดหลากหลายข้ึนอยางมากมี

ทั้ง “ลําเพลิน” “เตย” “ขอนแกน” “ลําแพน” “กาฬสินธุ” และ “ลํางิ้ว” มาผสมผสาน

กับทํานองของ “เพลงลูกทุง” ศิลปนนักรอง ศิลปนลูกทุงหมอลําหมอลํายุคน้ี

 1.  คูแฝดโอ สายัญ เอ สัญญา  เพลง“นํ้าตาบักเตี้ย”
 2. วงร็อคสะเดิด    เพลง“สาวซํานอย”
 3.  ตอย หมวกแดง   เพลง“อยาขอหมอลํา”

 4.  ลูกแพร ไหมไทย  เพลง“คิดฮอดสาวฟงลํา”

 5.  บานเย็น รากแกน  เพลง“งิ้วตองตอนออนผูบาว”  
 6.  มนตแคน แกนคูณ   เพลง“แฟนเขาผูสาวอาย”
 7.  สนุก สิงหมาตร  เพลง“พอบักเบนซ”
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 เพลงลกูทุงหมอลํายคุป พ.ศ. 2541-ปจจบุนั มรีปูแบบการพัฒนาเรียบเรียงเสยีง
ประสานผสมผสานความสากลมาข้ึน พรอมทัง้นาํเคร่ืองดนตรีชิน้เอกของบทเพลงมาเด่ียว 
(Solo) นอก แคน ซอ พิณ โปงลาง ยุคนี้เพิ่มเสียงโหวด เขามา ดนตรีสากลและ แซกโซ
โฟน ออรแกน เพ่ิม กีตารเขามา และในการบันทึกเสียง จะบรรเลงดนตรีสดเปนบางช้ิน มี
การบนัทึกเสยีงในระบบดิจติอล(Digital system) ผลติเปน เปนแผนซีด ี(Compact disc) 
และมีรูปแบบระบบการขายและเผยแพรผลงานในระบบเครือขายอินเตอรเน็ต (Social 
networks) ใหดาวนโหลด (Download) พรอมทัง้โหลดเพลงรอสายโทรศพัท (Music for 
phone calls) ยุคนี้มีการจัดตั้ง บริษัท (จํากัดมหาชน) จากเดิมเปนบริษัทคายเพลง และ

ในยคุนีม้กีารคดัสรรตวัศลิปนนกัรอง กย็งัเหมอืนยคุตนอยู กค็อืขอใหเสยีงดกีพ็อ ไมเกีย่วกบั

หนาตา และอายุ 
 สภาพปจจุบนั มรีปูแบบการพฒันาท่ีโดดเดน คอื การอาํนวยการผลิต แนวคิดใหม 

มกีารนําทาํนองหรอืวาด “ลาํ” ผสมผสานสลับกับ “ทาํนองเพลงร็อค” เม่ือมกีาร Featur-
ing ระหวาง หมอลํา กับ วงเพลงร็อค เชนเพลง “คิดฮอด” ศิลปนวงร็อค Body-slam 
featuring ศิลปนลูกทุงหมอลํา ศิริพร อําไพพงษ อีกทั้งมีการนําเอาเพลงเกามาผลิตซํ้า 
เชน เพลง “ชะทิงนองนอย” ศิลปนลูกทุง featuring ศิลปนลูกทุงหมอลํา จินตหรา
พูนลาภ

สรุป
รากเงาของเพลงลูกทุงนั้น เกิดมาจากการรับอิทธิพลการแพรกระจายของเพลง

สากลและดนตรีตะวันตก โดยการนํามาขับรองเพลงประกอบและสลับฉากละคร เรียกวา 

“เพลงนามาน” และผูทีใ่ชคาํวา “เพลงลูกทุง”เปนช่ือรายการโทรทัศนเปนคนแรกคือ จาํนง 

รงัสกิลุ เมือ่เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2507 ทางสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม มสีาํเนียง

ในรูปแบบของตนเองที่ติดมาจากทองถิ่น มีการเลนลูกคอ ลูกเอื้อน หรือวาอยางลีลาของ
หมอลํา กม็แีนวทางการรองลูกคอของเขาพล้ิวพรายไปอีกแบบหน่ึง ไมรองตรงๆ และจาก
สําเนียงการรองดังกลาว ตอมาจึงเกิดการเรียกรูปแบบแนวเพลงลูกทุงขึ้นหลายประเภท 
ไดแก ลุกทุงปกใต ลูกทุงลานนา ลูกทงอีสาน และรูปแบบแนวเพลง ลูกทุงอีสานมี

พัฒนาการมาจาก “รําโทน” สําหรับเพลงลูกทุงหมอลํามีพัฒนาการมาจากเพลงลูกทุง
อีสาน ที่มีรูปแบบการประพันธ ใชทํานองลํา (วาด) มาผสมผสานเขากับ เพลงลูกทุง ซึ่ง
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สภาพปจจบุนัเพลงลูกทุงหมอลํา ในยุคน้ี รปูแบบการประพันธ พบวา จะใชทาํนองลํา(วาด) 
หลากหลายข้ึนอยางมากมีทั้ง “ลําเพลิน” “เตย” “ขอนแกน” “ลําแพน” “กาฬสินธุ” 
และ “ลาํงิว้” มาผสมผสาน “เพลงลกูทุง” มรีปูแบบการพฒันาผสมผสานความสากลมาก
ขึ้น มีการอํานวยการผลิต คือการนําวาด “ลํา” ผสมผสานสลับกับ “เพลงร็อค” มีการ
บันทึกเสียงในระบบดิจิตอล (Digital system) ผลิตเปน และมีรูปแบบระบบการขายและ
เผยแพรผลงานในระบบเครือขายอินเตอรเน็ต (Social networks) ใหดาวนโหลด 
(Download) พรอมทั้งโหลดเพลงรอสายโทรศัพท (Music for phone calls) มีการจัด
ดูแลเร่ืองลิขสิทธิ์เพลง จากปจจัยที่เอื้อตอการเผยแพรสื่อสาร สูชองทางสังคมออนไลนใน
ปจจุบัน ศลิปะและวัฒนธรรม แขนงนี้ ไดมี ศิลปนพื้นบานอีสาน ทุกเพศทุกวัย ใหความ
สนใจสืบทอด ศิลปะของเพลงลูกทุงแขนงนี้ ดังที่ไดปรากฏในสังคมออนไลนปจจุบัน
อยูตลอดเวลา
 เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงพื้นบานอีสานแพรกระจายสูเมืองกรุง ปจจัยทางการ

คมนาคม เปนปจจัยที่เอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรมการมีถนนหรือระบบขนสงที่ดี 
ทาํใหมกีารตดิตอสือ่สาร คาขายแลกเปล่ียนชวยใหการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนไป
ไดรวดเร็ว โดยอาศัยแนวคิดทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (นิยพรรณ วรรณศิริ. 
2540 : 93) ทาํใหศลิปนเพลงพืน้บานอสีาน “หมอลาํ” ไดมโีอกาสไปบนัทกึแผนเสยีง และ
ไดผลักดันหมอลําอีสานใหแพรกระจายในกรุงเทพมหานครจนไดรับความนิยม จนทําให
เกิด ธุรกิจเพลงลูกทุงหมอลําที่โดดเดน สรางวงดนตรีใหกับศิลปนลูกทุงหมอลํา  
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