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 สงวน รอดบุญ. (2545). พุทธศิลปลาว. พิมพครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
สายธาร. 260 หนา. ISBN 9748468615 ในจํานวนหนังสือวิชาการภาษาไทยเก่ียวกับ 
“ศิลปะลาว” ซึ่งมีอยูไมมากนักน้ัน งานของสงวน รอดบุญ ที่ชื่อ “พุทธศิลปลาว” (สงวน 
รอดบุญ, 2545) กลาวไดวาเปนเลมท่ีผูสนใจทางดานประวัติศาสตรและสังคมวัฒนธรรม
ของลาวไมควรพลาด เพราะเปนงานบุกเบิกสําคัญเก่ียวกับการศึกษาศิลปกรรมโบราณใน
ลาวหลายประการ จะขอกลาวแตเพียงโดยยอ ถึงคุณูปการของหนังสือเลมดังกลาวน้ี 
 ประการแรก “พุทธศิลปลาว” เปนผลงานของบุคคลท่ีเคยปฏิบัติงานสอนความรู

ทางศลิปะในลาวอยูถงึ 12 ป ระหวาง พ.ศ. 2505-2517 ตามโครงการชวยเหลอืการศกึษา
แกลาว ตามมตคิณะรฐัมนตร ีกอนกลบัมาสอนหนงัสอือยูทีส่าขาวชิาศลิปศกึษา คณะวชิา
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร วิทยาลัยครูธนบุรี (ปจจุบันไดยกฐานะเปนมหาวิทยาลัย
ราชภฏัธนบรุ)ี โดยในระหวางทีป่ฏบิตังิานสอนหนังสอือยูทีล่าวนัน้ อาจารยสงวนไดคนควา
ศิลปกรรมลาว โดยวิธีการเดินทางเก็บขอมูล ภาพ สอบถามเร่ืองราวประวัติความเปนมา
ของโบราณสถานและศิลปวตัถจุากคนในทองถิน่ รวบรวมมาเปนตาํราจดัพมิพ บางแหงใน
ชวงนัน้ยงัมสีถานการณสูรบกันระหวางขบวนการประเทดลาวกบัรฐับาลลาวกนัขบวนการ
ปะเทดลาวกบัรัฐบาลลาว กอนทีข่บวนการปะเทดลาวนาํโดยเจาสุพานวุง จะเปนฝายชนะ
ใน พ.ศ. 2518 
 ภายหลังจากเดือนธันวาคม พ.ศ. 2518 ก็เปนเวลาตอมาอีกหลายปจนถึง พ.ศ. 

2529 รฐับาลสปป.ลาว ไดประกาศนโยบายกลไกเศรษฐกิจใหมหรือ “นโยบายจินตนาการ

ใหม” เปลีย่นแนวทางการพัฒนาประเทศจากสังคมนิยมมาเปนการเปดประเทศ ยอมใหมี
กลไกตลาด การลงทนุจากตางชาต ิและปรบัปรงุความสมัพนัธทีม่กีบัไทยและประเทศอืน่ๆ 
ที่เคยเปนศัตรูกันมาในชวงสงครามเย็น ประกอบกับภายในรัฐไทยก็มีความเปลี่ยนแปลง
ในแนวทางที่เปนมิตรกับประเทศอดีตสังคมนิยมมากขึ้น จนนําไปสูนโยบาย “เปล่ียน

สนามรบเปนสนามการคา” ในสมัยรัฐบาลพลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ เม่ือ พ.ศ. 2533 

 กระแสความสนใจในสังคมไทยท่ีมตีอลาว ในชวงเวลาดังกลาวก็เปนเร่ืองธรรมดา

ที่เปนความสนใจทางดานเศรษฐกิจ การเมือง และความสัมพันธระหวางประเทศ 
สบืเนือ่งจากลาวเปนตลาดการลงทนุใหมของนกัธรุกจินายทนุไทย ในขณะเดยีวกันทางการ
ไทย กย็งัคงมปีระเดน็มุงเรือ่งความมัน่คงตามแนวชายแดน แตการลงทนุทางเศรษฐกจิหรอื

การดาํเนินความสมัพนัธระหวางชาต ิคงยากจะประสบความสาํเรจ็ หากคนผูปฏบิตัหินาที่
เกี่ยวของขาดความรูความเขาใจตอสภาพทางสังคมวัฒนธรรมและประวัติศาสตรของทั้ง
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สองประเทศ 
 หนังสือ “พุทธศิลปลาว” ถึงแมจะมียอดพิมพจําหนายไมมากนัก ตลอดชวงที่
ผานมา แตกน็บัเปนเลมทีรู่จกักนัดใีนหมูผูทีส่นใจใครรูเก่ียวกบัสังคมวฒันธรรมลาว สงัเกต
ไดจากการไดรบัการอางองิหรอืกลาวถึงในงานเขียนทางประวัตศิาสตรเกีย่วกบัลาวในไทย
เปนอันมาก นอกจากนี้ยังกลาวไดวาอาจารยสงวนนับเปนนักวิชาการรุนบุกเบิกคนหนึ่ง
ของการสอนศิลปะลาวในไทย นอกจากท่ีวทิยาลัยครูธนบุร ีทานยังไดรบัเชิญใหเปนอาจารย
พิเศษสอนเกี่ยวกับศิลปะลาวที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ในชวงที่หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล 
ยังมีพระชนมชีพและปฏิบัติหนาที่ราชการอยูที่คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ประการท่ีสอง “พุทธศิลปลาว” เปนงานท่ีแสดงใหเห็นความเช่ือมโยงเก่ียวของ
กันอยางใกลชิด ระหวางศิลปกรรมกับประวัติศาสตร อาจารยสงวนก็เชนเดียวกับนัก
วิชาการและศิลปนยุคสมัยเดียวกัน อยางเชน น. ณ ปากนํ้า (ประยูร อุลุชาฏะ) ที่แบงยุค
ของศิลปกรรมโดยอาศัยมุมมองทางประวัติศาสตรเปนเกณฑ ดวยความเช่ือท่ีวา
ประวัตศิาสตรเปนอยางไร ศลิปกรรมก็เปนเชนนัน้ คอืคลอยตามเสียเปนสวนใหญ ในแงนี้

ตวัศลิปกรรมน้ันเองก็คอืสิง่ท่ีจะสะทอนหรอืเปนหลกัฐานบงบอกแกเราถึงสภาพของสังคมอดีต 

 ในชวงท่ีอาจารยสงวนแตงตาํราเลมนี ้เปนชวงท่ีมงีานประวัตศิาสตรเชิงพงศาวดาร
ของมหาสิลา วีระวงส ไดเผยแพรในลาวมาไดระยะหนึ่งแลว ผลงานของมหาสิลาที่ชื่อ 

“พงสาวะดานลาว แตบูรานเถิง 1946” พิมพครั้งแรก พ.ศ. 2501 (สิลา วีระวงส, 2001) 
แตแปลเปนไทย โดยสมหมาย เปรมจิตต จัดพิมพโดยสํานักพิมพมติชน ใชชื่อวา 
“ประวัติศาสตรลาว” (สิลา วีระวงส, 2540) โดยมหาสิลา วีระวงส เคยล้ีภัยทางการเมือง

มาอยูไทย และเขาทาํงานอยูหอสมดุแหงชาต ิจงึเปนโอกาสไดเขาถงึบรรดาเอกสาร หนงัสือ

ตางๆ เกี่ยวกับลาว จึงไดรวบรวมขึ้นเปนผลงานประวัติศาสตรของตนเอง กลับไปเผยแพร
ที่ลาว 
 ดังนั้น เราจึงเห็นไดวา การแบงยุคสมัยทางประวัติศาสตรที่ปรากฏในงานของ

อาจารยสงวน ก็เปนการแบงยุคสมัยทางประวัติศาสตรแบบเดียวกับที่มหาสิลา วีระวงส 

ใชในการแตงพงศาวดารลาว แตแมจะใชชื่อวา “พงศาวดารลาว” ระเบียบวิธีการเขียนที่

ปรากฏในผลงานชิ้นดังกลาวของมหาสิลา มิไดเปนการเขียนพระราชพงศาวดารตามแบบ
ทีเ่คยมใีนจารตีการเขยีนงานประวัตศิาสตรชวงกอนคริสตศตวรรษที ่19 แตอยางใด หากแต 
“พงสาวะดานลาว” ของมหาสิลา มลีกัษณะท่ีเรยีกวาไดวาเปน “ประวัตศิาสตรชาต”ิ เสยี
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มากกวา เพราะความพยายามท่ีจะนาํเสนอเร่ืองราวความเปนมาของชาติลาว เปนเปาหมาย
หลักสําคัญในงานอยางเห็นไดชัด 
 ดังนั้น นั่นก็หมายความวามีงานประวัติศาสตรของชาติที่แสดงความเปนลาวอยู
กอน และเปนพื้นฐานการรับรูและความเขาใจตอประวัติศาสตรของลาว ใหแกอาจารย
สงวน ไดนาํมาใชในการจัดประเภทและจําแนกความสําคัญของศิลปกรรมในประวัตศิาสตร 
มุมมองตอเจาอนุ เวียงจัน ที่อาจารยสงวนเสนอไวในงานช้ินนี้จึงแตกตางจากงานเขียน
พงศาวดารสยาม ที่มองเจาอนุ เปนผูราย ในขณะท่ีมหาสิลาและสงวน ตางก็มองวา
เจาอนุคือวีรกษัตริยที่พยายามจะปลดปลอยชาติลาว จากการถูกปกครองโดยสยาม 
 ปราศจากประวัติศาสตรชาติ ก็ไมสามารถมีศิลปกรรมเพ่ือความเปนชาติได 
ในเมื่อทั้งสองสวนนี้ตางตองอางอิงเชื่อมโยงการเกิดขึ้นและดํารงอยูของกันและกัน กลาว
คอืประวตัศิาสตรชาตจิาํเปนตองมหีลกัฐานทางดานศิลปกรรมเพือ่แสดงความเจรญิรุงเรอืง
ในอดตีใหแกชาต ิในขณะเดียวกันศลิปกรรมท่ีจะสามารถจําแนกแยกแยะและจัดประเภท
ไดวา อะไรคือศลิปะลาว นัน้จาํเปนตองอาศัยมุมมองเร่ืองความเปนชาติและหรือโครงเร่ือง
ของประวัติศาสตรชาติ มาใชในการอธิบายความหมายและความสําคัญของรูปแบบ
ศิลปกรรมนั้นๆ 
 ในทางกลบักนั กระบวนการเกดิวาทกรรมศลิปะของชาต ิกไ็มจาํเปนจะตองเกดิ
แนวคิดหรือมุมมองทางศิลปกรรมข้ึนมากอนแตอยางใด ในกระบวนการเกิดวาทกรรม

ศลิปะไทย เราก็จะพบวาการเกิดประวัตศิาสตรชาตติามแบบฉบับของสมเด็จฯ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ นั้นสงผลตอการเกิดวาทกรรมศิลปะไทยในเวลาตอมา อาศัยมุมมอง

ประวัติศาสตรชาติตามแบบสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ นํามาสูมุมมองตอการ

กําหนดอายุ ยุคสมัย และความสําคัญของรูปแบบศิลปกรรมที่พบในภายหลัง จัดประเภท
และนําเอาศิลปกรรมที่พบภายหลังไปอธิบายเชื่อมโยงเขากับยุคสมัยที่ปรากฏใน
ประวัติศาสตรชาติ 

 ประการที่สาม นอกจากอิทธิพลการแบงยุคทางประวัติศาสตรแบบมหาสิลา

วีระวงส แลวยังพบแงมุมคําอธิบายที่คลายคลึงกับท่ีศาสตราจารย ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล 

ใชในการอธิบายศิลปกรรมไทยและเอเชียตะวันออกเฉียงใต อยางเชนผลงานเร่ือง “ศิลป
ในประเทศไทย” (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2534) และ “ประวัติศาสตรศิลปะประเทศใกลเคียง 
อนิเดยี, ลงักา, ชวา, จาม, ขอม, พมา, ลาว” (สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2556) และงานอาจารยสงวน
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ก็ไดอาศัยการพิสูจนขอสันนิษฐานของศาสตราจารยยอรช เซเดส, สมเด็จฯ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ และศาสตราจารยชอง บอสเซอลีเย เชนเดียวกับศาสตราจารย ม.จ. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล 
 ตลอดจนถึงการใหความสําคัญกับศิลปกรรมอันสืบเนื่องมาจากแรงบันดาลใจ
ทางพุทธศาสนา จึงยังไมไดใหความสําคัญกับศิลปกรรมที่เปนผลจากแรงบันดาลใจจาก
ความเชือ่ทางศาสนาอืน่ๆ เชน ผ,ี พราหมณ, พทุธมหายาน หรอืแมแตศลิปกรรมทีเ่ปนผล
จากอิทธพิลของตะวันตก ผานลทัธอิาณานิคม ยคุสมัยการถูกปกครองโดยฝร่ังเศส แนนอน
วาการสรางศิลปะที่จะแสดงออกถึงความเปนชาติของลาว นั้นหมายถึงการสรางแนวคิดคู
ตรงขามตอแนวคดิลทัธอิาณานคิม แตมไิดหมายความวาฝรัง่เศสซึง่เคยเปนเจาอาณานคิม
ลาวนั้นจะไมมีอิทธิพลอยางใดตอสังคมลาว 
 ยิ่งความเช่ือเรื่องผีฟาพญาแถน ยิ่งเปนอิทธิพลสงผลตอสังคมวัฒนธรรมลาว 
อยางปฏเิสธไมได รวมถงึชวงเวลายคุทีม่กีารปกครองตามคตพิราหมณแบบเขมร และพทุธ
มหายานตามท่ีมีการคนพบพระชัยพุทธมหานาถ พระพุทธรูปสําคัญในสมัยพระเจา
ชยัวรมันที ่7 ทีภ่ายในเมืองโบราณซายฟอง คาํถามตอมาก็คอื ศลิปะอันแสดงออกถึงความ
เปนชาติของลาวจําเปนจะตองเปนศิลปะที่เกิดขึ้นภายใตแรงบันดาลใจของพุทธเถรวาท
เทานั้นหรือ? 
 “ศลิปะลาว” ในงานของอาจารยสงวน ยงัเกิดจากแนวคิดการจัดประเภทศิลปะ 
โดยอาศัยการสังเกตตรวจหาความแตกตางท่ีมีจากศิลปะอ่ืนๆ ที่แมจะสงผลมีอิทธิพลตอ
ศิลปะลาว อยางเชน ศิลปะลานนา และศิลปะไทย ยกเวนศิลปะเขมร จามปา และอีสาน 

ที่แสดงใหเห็นอิทธิพลที่มีตอศิลปะลาวในชวงสมัยประวัติศาสตรแรกเริ่มสูงมาก อาทิเชน 

ปราสาทวัดพู จําปาสัก, พระธาตุพนม ที่สะทอนอิทธิพลของจาม, พระบาง ที่สะทอน

อิทธิพลของเขมร, หรือแมแตพระแกวมรกต ที่สะทอนอิทธิพลของลานนา เปนตน 
 อยางไรก็ตาม ดวยมุมมองท่ีพยายามจําแนกความแตกตางที่มีกับศิลปะไทย 
ก็ทําใหศิลปะลาวสามารถเปนศิลปะอันเปนผลงานการสรางสรรคของคนในสังคมลาวใน

อดตี เกดิมติคิวามคิดเก่ียวกบัสทิธคิวามเปนเจาของมรดกทางศิลปกรรมน้ันๆ แตทัง้นีต้อง

ไมละเลยวาศลิปะลาวก็เชนเดียวกับศลิปะของชนในสังคมอ่ืนๆ ทีเ่ปนผลมาจากการแลกเปล่ียน
วัฒนธรรมขามเสนพรมแดนของรัฐชาติ ซึ่งกําหนดกันขึ้นใหมภายหลัง ดวยแนวทาง
ความเขาใจอยางหลังนี้ตางหาก ที่จะสามารถทําใหเห็นความเช่ือมโยงเปนสวนหน่ึงของ
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ภมูภิาคอษุาคเนยของลาว ไมงัน้ดวยอตัลกัษณทีไ่มเหมอืนใครในโลก กอ็าจนาํมาซึง่ปญหา
อันสืบเนื่องจากความรูสึกทางชาตินิยม-คลั่งชาติ เหมือนอยางที่เกิดกับรัฐไทยเม่ือไมนาน
มานี้ 
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