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บทคัดย่อ
	 ศิลปกรรมรูปสัตว์ผสมมนุษย์มีมาแต่อดีตสมัยยุคประวัติศาสตร์ในอารยธรรม  

ที่มีแหล่งก�ำเนิดบริเวณลุ่มแม่น�้ำส�ำคัญๆตั้งแต่ศิลปะลุ่มแม่น�้ำไนล์ (อียิปต์โบราณ) ศิลปะ

ลุ่มแม่น�้ำไทกริส-ยูเฟรทีส (เมโสโปเตเมีย) ศิลปะลุ่มแม่น�้ำสินธุ (อินเดีย) ศิลปะลุ่มแม่น�้ำ

ฮวงโห, แม่น�้ำแยงซีเกียง (จีน) ศิลปะลุ่มแม่น�้ำโขงสาละวิน (พม่า) และศิลปะลุ่มแม่น�้ำ

เจ้าพระยา (ไทย) ต่าง ปรากฏศิลปะสตัว์ผสมข้ามสายพนัธ์ุท่ีน่าสนใจพบสัตว์ท่ี มีหวัเป็นนก  

ล�ำตัวเป็นมนุษย์ผู้ชายซึ่งในประเทศไทยเรียกสัตว์ผสมชนิดน้ีว่า “ครุฑ” เป็นสัตว์ก่ึงเทพ

และเรยีกว่าสตัว์หิมพานต์ตามคตไิตรภมู ิซ่ึงศลิปกรรมรปู ครฑุได้ปรากฏในงานศลิปกรรม

ต่าง ๆ ทั้งเป็นสิ่งที่ประดับ อาคาร สถาปัตยกรรมในศาสนาต่าง ๆ แฝงด้วยนัยยะและ 

ความหมายต่างแนวคดิความเชือ่โดยอารยธรรมลุม่แม่น�ำ้สนิธอุนิเดียโบราณถอืเป็นต้นทาง

หรือเรียกว่าอารยธรรมแม่ท่ีส่งต่ออิทธิพลทางศาสนาและรวมถึงศิลปะวัฒนธรรมอื่น ๆ 

ในดินแดนประเทศต่าง ๆ ในประเทศตะวันออกแถบทวีปเอเชียทั้งจีน ญี่ปุ่น ทิเบต ภูฏาน

และเอเชียใต้ ได้แก่ อินโดนีเซีย เวียดนาม กัมพูชา พม่า ไทย และลาว ซึ่งทั้งหมดเป็น

ประเทศที่รับเอาพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ ฮินดูจากอินเดีย ต่างก่อเกิดศิลปกรรม

รูปครุฑในรูปแบบที่แตกต่างกันไปตาม ความเชื่อรสนิยมสู่อัตลักษณ์ เฉพาะของประเทศ

นั้น ๆ และยังขยายทางไปสู่รูปแบบ การสร้างสัตว์ผสมรูปครุฑและตามรูปแบบ (Style) 

เฉพาะตัวของศิลปินผู้สร้างในศิลปกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ : ครุฑ, อดีตสมัย, เอเชีย

Abstract
 	 Half human half animal art has been around since the old era. It 

can be traced back to important ancient river valley civilization including 

Nile Valley (Ancient Egypt), Tigris-Euphrates River (Mesopotamia), Indus  

Valley (India), Huang Ho and Yangtze River (China), Khong and Salawin River 

(Myanmar) and Chaopraya River (Thailand). In Thailand, the half human half 

animal creature, with the head of a bird and the body of a man is referred 

to as “Garuda”. Garuda is a demigod and can also be regarded as a 

Himalayan creature (according to the legend of TraiBhumikatha—Sermon 

on the Three Worlds). Garuda has appeared in many forms of art including 
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art for building decoration. Religious art conveys different meanings of 

concept and belief from all over the world. Indus Valley Civilization,  

especially, is the civilization that has influence on religion as well as art and 

culture of various areas in East Asia namely Japan, Tibet and Bhutan, and 

Southeast Asian countries like Indonesia, Vietnam, Cambodia, Myanmar, 

Thailand and Laos. People of these areas all inherit Buddhism, Brahmanism 

and Hinduism from India. While practicing the religions, a lot of different 

forms of Garuda arts have been created in accordance with the unique taste 

and identity of each area. Now, the pattern of Garuda art differs and depends 

on the unique style of each contemporary artist.

Keywords: Garuda, ancient civilization, Asia

บทน�ำ	
	 อารยธรรมของมนุษย์ในอดีตมักเกิดขึ้นในบริเวณลุ่มแม่น�้ำสายส�ำคัญตั้งแต่สมัย

ก่อนประวัติศาสตร์อายุราว 3,000-4,000 ปี มนุษย์ได้ถ่ายทอดความเป็นวัฒนธรรมผ่าน

การเปลีย่นแปลงตามยคุสมยัศลิปะกเ็ป็นส่วนหนึง่ทีป่รากฏให้เหน็ทัง้ด้านความงามและนยั

ยะที่ซ่อนเร้นเพื่อสื่อความหมายบอกกล่าวถึงต�ำนานที่ปรากฏคือ ภาพสัตว์ผสมข้ามสาย

พันธุ์เหนือความจริงที่เห็นอยู่ในศิลปะเกือบทุกแขนงโดยเฉพาะงานประติมากรรมที่ใช้

ตกแต่งศาสนสถานและอาคารที่มีความหมายแฝงตามคติความเชื่อของประเทศต่าง ๆ  

การสร้างความเหนือจริงของสัตว์ที่กล่าวถึงคือ ภาพสัตว์ที่เกิดจากสัตว์ผสมสัตว์ และสัตว์

ผสมมนษุย์ สตัว์เหล่านีป้รากฏให้เห็นมาตัง้แต่ศลิปกรรมเก่าแก่สมัยอารยธรรมเมโสโปเตเมีย  

มาสู่ศิลปะลุ่มแม่น�้ำหลายสาย เช่น ศิลปะลุ่มแม่น�้ำไนล์ อียิปต์โบราณก็พบสิงโตมีหัวเป็นคน 

เรยีกว่า สฟิงค์ สตัว์อกีชนดิหนึง่ทีป่รากฏซึง่มกีารผสมข้ามสายพนัธุที์ม่หีวัเป็นนก ร่างกาย

เป็นมนษุย์ผูช้าย ในสมยัอยีปิต์โบราณนี ้อาท ิเทพเจ้าโฮรสั (Horus) เป็นเทพเจ้าแห่งท้องฟ้า 

มีหัวเป็นนกเหยี่ยว มีล�ำตัวเป็นมนุษย์ผู้ชายมีดวงตาข้างขวาเป็นดวงอาทิตย์ มีตาข้างซ้าย

เป็นพระจันทร์

	 ส่วนอารยธรรมลุม่แม่น�ำ้ไทกรสียเูฟรตสิ ดนิแดนเมโสโปเตเมยี ปรากฏเทพอลัซู

(Anzul) ซึ่งเกิดขึ้นในอาณาจักรสุเมเรียน มีหัวเป็นนกอินทรี และมีล�ำตัวเป็นมนุษย์  

เป็นเทพเจ้าแห่งดนิ หรอืเทพเจ้าแห่งพนัธุพ์ชืและความคล้ายคลงึกันของสตัว์ผสมมนษุย์ผูช้าย 
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กับนกก็พบในศิลปะลุ่มแม่น�้ำสินธุ อันถือกันว่าเป็นอู ่อารยธรรมของชาวตะวันออก 

อย่างแท้จริง คือ อารยธรรมอินเดียโบราณ

ครุฑ : ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับที่มา
	 อารยธรรมอินเดีย ได้ถือก�ำเนิดในดินแดนที่เรียกว่า อนุทวีป พบสัตว์ผสมข้าม

สายพันธุ์ระหว่างมนุษย์ผู้ชายกับนกที่เรียกชื่อว่า ครุฑ เป็นสัตว์กึ่งเทพ มีหัวเป็นนก มีปีก

เหมือนนกอินทรี มีล�ำตัวเป็นมนุษย์ มีหลายรูปแบบ บ้างก็มีขาท่อนล่างเป็นแบบมนุษย์ 

และครุฑอีกชนิดหนึ่งก็มีขาเป็นแบบนก ใบหน้าสีขาว มีปีกเป็นสีแดง อันรูปแบบนี้ ต่อมา

มีอิทธิพลทางศิลปะสู่ประเทศต่าง ๆ ในเอเชียการท่ีชาวอินเดียสร้างรูปสัตว์ผสมเป็น 

รูปครุฑที่มีมานานและยกย่องให้เป็นเจ้าแห่งหมู่นกทั้งปวง บางแห่งก็มีหน้าตาเป็นมนุษย์

มีปีกเหมือนนก มีขาและเท้าเหมือนมนุษย์ ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงความคิดของ 

ชาวอินเดียที่เน้นรากฐานของการเป็นมนุษย์ 

	 พ.ศ. (2527) ธดิา มติรกลู ได้ศกึษาคตเิรือ่งครฑุ จากศลิปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย  

ได้แสดงทัศนคติของการเกิดรูปแบบครุฑในศิลปะของช่างชาวอินเดีย ความว่า “ครุฑ น่า

จะถูกพัฒนาขึ้นมาจากการผสมผสานความคิดระหว่างรูปแบบของนกแก้วพื้นเมืองของ

อินเดียกับกริฟฟิน ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากเอเชียตะวันตก โดยอธิบายว่า จากรูปสลักนูนที่

แสดงลักษณะของนกขนาดใหญ่มีเครื่องประดับบนใบหูและพู่พวงใหญ่นั้นน่าที่จะเป็น 

รปูแบบท่ีเป็นเครือ่งหมายพืน้เมอืงของอนิเดยีเพราะนกแก้ว เป็นเสมอืนการแสดงลักษณะ

เฉพาะชาติโบราณท่ีชัดเจน ส่วนกริฟฟินน้ัน เป็นสัตว์ท่ีแสดงแนวความคิดเกี่ยวกับสัตว์

พันทางมีปีกของเอเชียตะวันตกและรูปแบบของปีกก็เป็นรุปแบบหนึ่งที่ท�ำขึ้นจากศิลป

เอเชียตะวันตกที่เข้ามาสู่อินเดีย เฟอกัซซัน (Fergusson) นักวิชาการผู้มีชื่อเสียงอีกผู้หนึ่ง

ก็แสดงความคิดเห็นว่าเกือบจะเป็นที่แน่ชัดว่า ครุฑเป็นเทพเจ้าที่มีเศียรเป็นเหยี่ยว  

(the hawk-headed deity) ของอสัซเิรยีจะเหน็ได้ว่า วฒันธรรมจากเอเชยีตะวนัตกได้แทรกซมึ 

เข้ามาสู่ดินแดนแถบลุ่มแม่น�้ำสินธุ ต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์และอารยธรรมฮารัปปา

และมีการติดต่อทางการค้าในยุคก่อนพระเวทและยุคพระเวทตลอดจนถึงช่วงสมัยของ 

ชาวเปอเซยีร์ซึง่เข้าครอบครองดนิแดนแถบตะวนัตกฉยีงเหนอืของอนิเดยีภายใต้อาณาจักรของ 

อาเคเมเนียน ในราว 500-400 ปีก่อนคริสตกาล และในยุคพระเจ้าอโศกแห่งราชวงศ์โมริยะ 

ที่เข้ามาปกครองอินเดีย เป็นผลให้เกิดมีสกุลช่างที่รับอิทธิพลจากเปอร์เซียและกรีกผสม

ผสานกับศิลปพื้นเมืองเดิม จนกลายเป็นหลักเกณฑ์ที่ส�ำคัญของศิลปะอินเดียยุคแรกใน 
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300 ปีก่อนครสิตกาล ด้วยเหตนุีแ้นวความคดิเกีย่วกบัสตัว์พนัทางมปีีกเหล่านนัน้ จงึมส่ีวน

แผ่ขยายเข้ามาสู่อินเดียในรูปแบบของพุทธศาสนายุคต้นและถูกใช้ในด้านท่ีเก่ียวกับ 

การประดับตกแต่ง ในขณะเดียวกันจินตนาการทางศิลปะก็ได้ดัดแปลงสิ่งที่รับมาใหม่ ให้

มรีปูลกัษณะเป็นแบบของตนเอง กลายเป็นลกัษณะเฉพาะของชาต ิและการพฒันารปูแบบ

ต่าง ๆ  เหล่านัน้กป็ระสบผลส�ำเรจ็ในทีส่ดุ ทีก่ล่าวมาทัง้หมดนีจ้งึเป็นแนวทางหนึง่ทีพ่ฒันา

ความคิดของศิลปะอินเดียให้สร้างตัวตนของครุฑข้ึนซ่ึงในเวลาต่อมาศิลปะฮินดูยุคใหม่ได้

พฒันาครฑุเป็นลกัษณะของมนษุย์ทีม่ปีีกมจีงอยปาก ส�ำหรับรปูแบบของเอเชยีตะวนัออก 

เช่น จนีกม็ส่ีวนคล้ายคลงึกนั โดยครฑุ (หรือทีจ่นีเรยีกว่า Thien-kou,the Celestial dog) 

จะปรากฏขึ้นในลักษณะของมนุษย์ท่ีมีปีก มีส่วนของเศียรและเท้าเป็นชิ้นส่วนของสัตว์ 

ส�ำหรับชาวญี่ปุ่นได้แสดงรูปครุฑ (ซึ่งเรียกว่า Ten-gus) ในลักษณะที่ค่อนข้างจะเป็นสัตว์

ทีเ่หลอืเชือ่มากกว่าแห่งอืน่ แสดงเป็น 2 แบบ แบบหนึง่ เป็นแบบของสัตว์ทีม่ลัีกษณะเหนอื

กว่าสัตว์ และอีกแบบหนึ่ง มีลักษณะที่เกือบเป็นมนุษย์ (ธิดา มิตรกูล, 2527 : 16-17)

	 ครุฑ ในมติิของงานศลิปกรรมทีป่รากฏรปูลกัษณ์แล้ว ยงัมีปรากฏในวรรณกรรม 

และวรรณคดีของอินเดียทั้งในวรรณคดีสันสกฤต ชื่อที่ใช้เรียกครุฑทั่วไป : ครุฬ, สุปัณณะ 

(สุปณฺณ) ครุฬเวนไตย (ครุฬเวนฺเตยฺย) เป็นต้น การที่ครุฑ ปรากฏในวรรณคดีเก่าแก่ที่สุด

ของชาวอารยัน โดยมีแนวคิดของวรรณคดียุคพระเวทนั้น ถือเป็นอิทธิพลหนึ่งของ 

ชาวอารยัน-อินเดียที่ได้รับมาจากชาวอิราเนียน หรือพวกเปอร์เซีย โดยถือว่าครุฑมีเค้า

ความคดิเกีย่วกบัสญัลกัษณ์ของดวงอาทติย์ ในคมัภร์ีฤคเวทนัน้ได้แสดงสัญลกัษณ์ของดวง

อาทิตย์เป็นรูปนก ดวงอาทิตย์ถูกน�ำไปเปรียบเทียบกับนกแห่งท้องฟ้า เป็นเทพเจ้ามีปีก 

(The sun bird) โดยใช้ชื่อครุฑมัต

	 การก�ำเนิดของครุฑมีหลายแบบ หากถือตามหลักในไตรภูมิ ได้กล่าวไว้ว่าในคติ

พุทธศาสนาได้จ�ำแนกการก�ำเนิดครุฑเป็น 4 ประเภท ซึ่งในสี่ประเภทนี้ จัดว่าเป็นก�ำเนิด

ของสัตว์เดรัจฉาน คือ

	 1.	 ครุฑประเภทอัณฑชะ ครุฑพวกที่มีก�ำเนิดในฟองไข่

	 2.	 ครุฑประเภทชลาพูชะ ครุฑพวกท่ีก�ำเนิดในครรภ์หรือก�ำเนิดเกิดแต่ 

สัมถาวะแห่งบิดามารดาเป็นตัวเป็นตนตั้งแต่ในครรภ์มารดา

	 3.	 ครฑุประเภทสงัเสทชะ ครฑุพวกทีม่กี�ำเนดิในเถ้าไคลหรอืเกดิแต่ใบไม้ใบหญ้า 

เมื่อแรกเกิดนั้นน้อย ๆ ค่อยใหญ่ขึ้นเป็นล�ำดับ
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	 4.	 ครุฑเป็นประเภทโอปปาติกครุฑพวกท่ีก�ำเนิดขึ้นเอง ควรจะใหญ่เท่าใดก็

จะใหญ่หรืออุปปาติกะเท่านั้นในขณะเมื่อเกิดขึ้นมา

	 จากก�ำเนดินีท้�ำให้ครฑุจดัว่าเป็นสตัว์จ�ำพวกทีม่สีองเท้า เป็นพวกนก หรอืทวิปาทา  

ดงันัน้ เมือ่พจิารณาถงึคตคิวามคดิโบราณเกีย่วกบัไตรภูม ิครฑุจงึเป็นภมูดิริจัฉานซึง่จดัว่า

เป็นพวกอบายภมู ิถงึแม้ว่าจะเป็นจ�ำพวกพเิศษโดยอ�ำนาจบญุพเิศษกต็าม กค็งเป็นจ�ำพวก

อบายภูมิเช่นเดียวกัน และมูลเหตุที่เกิดเป็นดิรัจฉานนี้ ในไตรภูมิโลกวินิจยกถาได้กล่าวไว้

ในชัน้หลงัว่า ตามทีป่รากฏในพระมหาวบิาก ซึง่เป็นคมัภร์ีภาษาบาลอีกัษรขอม น้ันได้แสดง

กรรมแห่งบคุคลทีบ่งัเกดิเป็นดริจัฉานว่า คนใดบ�ำเพญ็ทานและมกัโกรธ มกักระท�ำการกศุล

ด้วยทิษฐิมานะอหังการ มนังการ คนเหล่านั้นย่อมไปบังเกิดเป็น ครุฑ

	 แต่ในคตกิารก�ำเนดิครฑุของแนวความคดิพราหม์หรอืศาสนาฮนิด ูครฑุเป็นบตุร

แห่งพระกัศยปมุณี กับนางวินตา ในประเด็นการก�ำเนิดครุฑ สมบัติ พลายน้อย ได้กล่าว

ว่า ตามเรื่องเทพนิยายของอินเดีย ครุฑ หรือพญาครุฑเป็นอมนุษย์พวกหนึ่งที่มีฤทธิ์เสมอ

ด้วยพระผูเ้ป็นเจ้า เพราะบดิาคอื พระกศัยป มารดาคอืนางวนิตา นางวนิตานีเ้ป็นธดิาของ

พระทกัษะ กอ็อกจะแปลกอยูท่ี่พ่อแม่เป็นเทพ แต่เวลามลีกูกลบัออกมาเป็นไข่ฟองแรกนัน้

ออกก่อนก�ำหนด คือ นางวินตาใจร้อนอยากเห็นหน้าลุกเร็ว ๆ ก็เลยทุบฟองไข่ออกดู ลูก

ท่ีเกดิมาเลยมคีร่ึงตวั ขนาดมคีรึง่ตวักย็งัเก่ง โกรธแม่ทีท่�ำให้ตนพิการ กเ็ลยสาปแช่งนางวินตา 

เป็นทาสของนางกัทรุซึ่งเป็นพี่น้องกัน และต้องมาเป็นภรรยาพระกัศยปด้วยกัน เมื่อสาป

แม่แล้วก็ขึ้นไปเป็นสารถีให้พระอาทิตย์ จึงมีนามว่าอรุณเทพบุตร ส่วนไข่ฟองที่สองนั้น  

นางวินตาไม่กล้าทุบ ปล่อยไว้จนครบก�ำหนดออกมาเป็นครุฑ เมื่อแรกเกิดนั้นมีแสงสว่าง

รุ่งโรจน์แต่รูปร่างออกจะแปลกคือ ศีรษะ จงอยปาก และปีกเหมือนนก ร่างกายแขนขา

เหมอืนมนษุย์ หน้าขาว ปีกแดง ล�ำตวัเป็นสทีองครฑุลกูพระกัศยปกบันางวนิตาตวันีแ้หละ

ที่มีรูปประดิษฐานอยู่ตามหน้าบันโบสถ์วิหาร เพราะต้องเป็นพาหนะของพระนารายณ์  

ซึ่งกล่าวกันว่าตามเรื่องแล้วก็ไม่ค่อยจะได้เรียกใช้ แต่ที่มีรูปด้วยกันอย่างที่เรียกว่า  

พระนารายณ์ทรงครุฑนั้น ก็เหมือนกับถ่ายรูปคู่ไว้ดูเล่นเท่าน้ันเอง ทั้งน้ีเพราะมีเร่ืองว่า 

ครุฑกับพระนารายณ์เกิดสู้รบกันข้ึนแต่ท�ำอะไรกันไม่ได้ จึงจับมือเป็นมิตรกัน โดยมีข้อ

ตกลงกันว่า เวลานั่ง พญาครุฑต้องนั่งสูงกว่าพระนารายณ์ แต่เวลาเดินทางพระนารายณ์

ต้องขี่ครุฑ (สมบัติ พลายน้อย, 2552 : 109-111) 
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ศิลปกรรมรูปครุฑในเอเชีย
	 1.	 ครุฑในศิลปะอินเดีย

		  ศลิปะลุม่แม่น�ำ้สนิธ ุภาพครฑุ มนษุย์ผสมนก มปีรากฏให้เหน็ตัง้แต่ยคุสมยั

ที่พระเจ้าอโศกมหาราช พบหลักฐานท่ีส�ำคัญคือ การสร้างเสาหินจารึก ท�ำด้วยทราย  

บนยอดเสาจะปรากฏประตมิากรรมลอยตวัเป็นรูปสตัว์ สร้างขึน้โดยมคีวามมุง่หมายจะใช้เป็น 

ทีจ่ารกึค�ำสัง่สอนและกฎระเบยีบต่าง ๆ  และเป็นอนสุาวรย์ี ขณะเดียวกนัเป็นเครือ่งหมาย

ของพระจกัรพรรดซิึง่มอีายใุกล้เคยีงกบัเสาทีเ่มอืงเปอร์เซโปลิส ประเทศอหิร่าน สันนษิฐาน

ว่าน่าจะได้รับอทิธพิลรปูแบบเสาศลิปะสมยัราชวงศ์อาเคเมนีคของอิหร่าน เสาสมัยพระเจ้าอโศก 

เรามักจะพบเป็นรูปสิงห์ที่เป็นศิลปะที่โดดเด่น นอกจากนี้ก็ยังพบเสาที่มีหัวเสาเป็นรูป 

“ครุฑ” ซึ่งในประเด็นการพบหัวเสารูปครุฑนี้ ธิดา มิตรกูลได้กล่าวไว้ในวิทยานิพนธ์ คติ

เรื่องครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทยไว้ว่า 

		  การค้นพบเสาท่ีมีหัวเสาเป็นรูปครุฑและมีความส�ำคัญมาก เพราะแสดง

ความหมายเกี่ยวกับศาสนาพราหมณ์ในยุคแรกเริ่ม ถือได้ว่าเป็นหลักฐานทางโบราณคดีที่

เก่าแก่ทีส่ดุเกี่ยวพนักบัลัทธกิารบชูาสเุทวะ-กฤษณะ เท่าทีม่กีารค้นพบในขณะนี ้เสาหนินี้

พบที่เมืองเบสนคร (Besanagar) ใกล้กับสาญจีในมัธยมประเทศ (ปัจจุบันคือเมืองภิวสะ) 

จารึกที่เสาหินนี้เป็นจารึกเรื่องราวของทูตกรีกเฮลิโอโดรัส เขียนเป็นอักษรพราหมี (มีอายุ

ในราว 200 ปีก่อนคริสตกาล) บันทึกไว้ว่า ครุฑธวัช (Garuda dhvaja) (หมายถึงธง หรือ

เสาหินที่ประกอบเป็นรูปครุฑเป็นสัญลักษณ์ หรือเสาธง หรือคทาที่มีรูปครุฑอยู่ข้างบน) 

สร้างขึ้นเพื่อเป็นเกียรติแก่เทพสุเทวะ-กฤษณะ นอกจากนี้ยังเป็นหลักฐานการติดต่อ

ทางการทตูระหว่างอนิเดยีตอนกลางวนักบักรกีทางตะวนัตกเฉยีงเหนอืด้วยเสานีอ้ยูใ่นช่วง

ของการพัฒนาจากภารหุตผ่านพุทธคยาไปสู่สาญจี เน่ืองจากครุฑหัวเสานี้ได้สูญหายไป 

การศึกษารูปแบบจึงไม่อาจกระท�ำได้

		  ศิลปะอินเดียสมัยที่ 2 คือ ศิลปะคันธารราฐมถุรา และอมราวดี (ราวพุทธ

ศตวรรษที่ 7 และ 8) รูปครุฑกับนาคเป็นประติมากรรมภาพสลักขนาดใหญ่ในศิลปแบบ

คนัธาระ ในประเทศอนิเดยี ค้นพบที ่Sanghao เป็นภาพสตรยีนือยูเ่บือ้งหน้านกขนาดใหญ่  

แสดงสีหน้าเจ็บปวด มือของสตรีผู้น้ีอยู่ท่ีล�ำตัวของนาคซึ่งนกขนาดใหญ่ก�ำลังคาบอยู่ 

ใบหน้าของครฑุค่อนข้างด ุจงอยปากงองุม้ มขีนาดใหญ่มาก ดวงตากลมโตโปนออกมาและ

คิ้วหนา ครุฑแสดงลักษณะของสัตว์ปีกขนาดใหญ่ และปรากฏมีมวยผมขนาดใหญ่ด้วย  

ซึง่เป็นลักษณะทีค่่อนข้างแปลกออกไป สวมต่างหูทรงกลมขนาดใหญ่ และสวมผ้าโพกศรีษะ 
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ภาพสลักนี้แสดงให้เห็นรูปแบบของศิลปะคันธาระอย่างชัดเจน โดยเฉพาะเครื่องประดับ

ต่าง ๆ เช่น ผ้าโพกศีรษะ, เครื่องประดับศีรษะ, ต่างหู และลักษณะของปีกที่มีรอยเส้น

ชดัเจนและมากมาย โดยทัว่ไปเครือ่งตกแต่งศรีษะนีเ้ป็นรปูธรรมดามาก ประกอบด้วยรอย

ปีกไม่มากนักไขว้กันและถูกยึดเอาไว้ด้วยดอกจันส�ำหรับติดที่หมวกขนาดใหญ่ มีชายผ้า

ห้อยปรกลงมาจนถึงบริเวณไหล่ ซ่ึงไม่พบครุฑท่ีมีลักษณะของการตกแต่งด้วยผ้าที่มีรอย

ไขว้พับเป็นชกลีบเช่นน้ีบ่อยนัก เป็นศิลปะท่ีอยู ่นอกกรอบสุนทรียภาพของอินเดีย 

อย่างแท้จริง (ธิดา มิตรกูล, 2527 : 64)

ภาพที่ 1 ประติมากรรมครุฑ 

(ร่างเป็นมนุษย์) ที่มหาวิหารโกปุรัมศิลปะ

อินเดียใต้ สมัยปัจจุบัน

ที่มา : สัญญา วงศ์อร่าม, 2551: 18.

ภาพที่ 2 พระวิษณุ และ พระแม่ลักษมี

เสด็จไปทุกหนแห่งด้วย “พญาครุฑ” 

สัตว์เทพผู้เป็นสหายและพาหนะแห่งพระองค์

ที่มา : RACHEL STORM , 2003 : 37.

		  นอกจากนี ้ศลิปะรปูครฑุยงัพบทีป่ระดบัตกแต่งศาสนสถาน พบในรฐัวหิาร

ประเทศอนิเดยี เป็นประตมิากรรมสลกันนูสงู สลกัด้วยหินซสิต์ สเีทา ซึง่พบในพทุธศตวรรษ

ที่ 11 โดยสกุลช่างศิลปะแบบคุปตะ ส่วนภาพสลักท่ีแสดงคติเรื่องราวของครุฑท่ีค้นพบ 

ตรงตามปรากฏในมหาภารตะทีถ่�ำ้พาทาม ิ(Bathami) เป็นถ�ำ้หมายเลข 3 ซึง่เป็นศาสนสถาน 

สมยัหลงัคปุตะ อยูใ่นราวพทุธศตวรรษที ่11-12 แสดงเรือ่งราวสลกับนผนงัใต้ชายคา เป็น



วารสารวิถีสังคมมนุษย์
Journal of The Way Human Society138

แนวยาว เป็นรูปของพระวิษณุทรงครุฑพุ่งเข้าต่อสู้กับเทพเจ้าองค์หนึ่งที่ประทับยืนอยู่บน

ราชรถ พระวิษณุอยู่ในท่าที่ก�ำลังแผลงศร พระบาททั้งสองวางอยู่บนไหล่ครุฑและครุฑใช้

มอืทัง้สองของตนจับยดึพระบาทของพระวษิณไุว้ ส่วนบนแนวที ่2 นีพ้ระวษิณยุงัคงประทบั

อยู่บนครุฑในลักษณะท่านั่งห้อยพระชงฆ์ลงมาทั้งสองข้าง มี 4 กร ส่วนภาพทางขวามือ

เป็นการต่อสูกั้นระหว่างพระอนิทร์กบัพระวษิณ ุภาพการต่อสู้แสดงต่อเนือ่งลงมาในแนวที่ 

3 ด้วย ส�ำหนับแนวที่ 4 และ 5 เป็นตอนที่เกี่ยวกับการขโมยหม้อน�้ำอมฤต และเป็นตอน

ทีเ่กีย่วข้องกบัราหูและพระศวิะดังท่ีปรากฏเรือ่งราวในมหาภารตะนัน้เอง ลกัษณะท่าทาง

ของครุฑ คล้ายคลึงกับรูปแบบโดยทั่วไป ในสมัยที่ผ่านมา คือ อยู่ในท่าบิน ซึ่งท่านี้เป็นท่า

ที่นิยมมากท่าหนึ่ง คือ งอเข่าทั้งสองข้างปลายขาข้างหน่ึงยกขึ้นสูงช้ีไปทางเบ้ืองล่าง  

ส่วนขาข้างหนึ่งงอขนานไปกับพื้นราบ ลักษณะท่าทางแบบนี้ปรากฏในงานจิตรกรรมและ

ประติมากรรมที่ประดับตามศาสนสถานหลายแห่ง ทั้งท่ีเป็นเทวาลัยศรีรังคนาถสวามี 

(Sri Ranganathaswamy Temple) ครุฑมณฑป เมืองตัญชาวร์ (Thanjavur) อินเดียใต้

	 2.	 ครุฑในศิลปะกัมพูชา(ขอม)

		  ภายใตศ้ลิปะลุม่แม่น�ำ้โขงและสาละวนิที่ไหลผ่านหลายประเทศในภมูิภาค

เอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ ตัง้แต่จนี พม่า ไทย ลาว กมัพชูา และเวยีตนาม พบสตัว์หมิพานต์

และสตัว์ผสมหลากหลายชนดิ ทัง้ครฑุ นาค ราชสห์ี นกหสัดลิีงค์ กนินร กนิร ีและอกีหลาย

เผ่าพนัธุท่ี์เป็นสตัว์ผสมข้ามสายพันธุ ์แต่ส�ำหรบัครฑุในศลิปะขอม ทีป่รากฏชดัเจน คอื พบ

ในสมัยศิลปะแบบสมโบร์ไพรกุก (ราวพุทธศตวรรษที่ 12-13) ซึ่งมีลักษณะคล้ายครุฑสมัย

หลังคุปตะของอินเดียที่ถ�้ำอชันตา และแอลโรล่า ลักษณะที่ปรากฏเป็นตัวครุฑที่มีใบหน้า

คล้ายมนษุย์ มผีมเป็นขมวด สวมใส่ต่างห ูร่างกายเป็นมนษุย์ในมอืยดุนาคไว้ข้างละตวั และ

อกีหลกัฐานหนึง่ทีพ่บเป็นศิลปกรรมรปูครฑุทีป่รากฏบนทบัหลงั และภาพสลกัหนินนูสงูที่

ปราสาทสมโบร์ ซึง่เป็นศาสนสถานครฑุทีป่รากฏอยู่ 3 ต�ำแหน่ง คอื ตรงกลางของทบัหลงั 

และปลายสุดของแต่ละด้านของทับหลังในมือยุดนาคไว้ ครุฑมีผมหนาเป็นลอน จมูกยาว

มาก สวมใส่ต่างหูเช่นกันมีหางแบนแบบใบไม้ หรือพัฒนามาจากใบไม้ นอกจากนี้ ศิลปะ

รูปครุฑในศิลปะขอมยังปรากฏในศิลปะแบบไพรกเมง, ก�ำพงพระและศิลปะแบบกุเลน  

ซึง่กม็รีปูแบบคล้ายคลงึกนักบัศลิปะแบบสมโบรไพรกกุ นอกจากพบภาพครฑุยดุนาคแล้ว

อีกรูปแบบหนึ่งซึ่งปรากฏและนิยมสร้างในศิลปะแบบโค แจะเป็นรูปครุฑแบกจะคู่กันกับ 

พระวษิณ ุหรอืพระนารายณ์ในท่าแบกในมือยงัคงมพีญานาคเช่นกนักบัศลิปะสมยัอืน่ของ

ศลิปะขอม ซึง่พระวษิณจุะประทบันัง่ในท่าห้อยพระชงฆ์ลงมาข้างเดยีว ปรากฏทีป่ราสาท
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พระโค และปราสาทกบิลปุระ (ศิลปะราวพุทธศตวรรษที่ 14-15) ส่วนครุฑศิลปะบาแค็ง 

จะมีท่าทางเคลื่อนไหวมองดูคล้ายศิลปะแบบพระโคแต่ท่าทางแสดงการเดินส่วนใหญ่จะ

เป็นภาพพระวิษณุทรงครุฑ ตัวครุฑอยู่ในท่าเดินท่ีแบกร่างพระวิษณุไว้ สวมกระบังหน้า

และมงกุฎยอดแหลม แต่ไม่สวมสร้อยคอ มีเข็มขัดและขนนก ส่วนองค์พระวิษณุอยู่ใน 

ท่ามหาราชลีลา ส่วนครุฑในสมัยหลัง ๆ ทั้งแบบบันทายสรี (พุทธศตวรรษที่ 16) มักเลียน

แบบครุฑจากรูปแบบเก่า มีลักษณะคล้ายศิลปะแบบบาแค็ง อาจมีการเปล่ียนแปลงของ

เครือ่งประดบั อาภรณ์ทีแ่ตกต่างกนัออกไปส่วนศลิปะแบบปาปวนมกีารค้นพบครฑุขนาด

เลก็ทีใ่ช้ตกแต่งยอดหลงัคาโบราณสถาน เช่น ครฑุสร้างเป็นบราลี เป็นครฑุตวัเล็กไม่มแีขน 

นอกจากนี้ยังพบกระเบ้ืองมุงหลังคาเป็นรูปครุฑและนาคขนาดเล็ก และรูปแบบครุฑใน

สมยันครวดัมคีวามน่าสนใจมาก นอกจากแสดงท่ายกแขนขึน้ทัง้สองข้างทีป่ลายหน้าบนัที่

ปราสาทธรรมมานนท์แล้ว ทีป่ราสาทนครวดัมแีนวของครฑุแบกทีเ่ป็นภาพสลกันนูต�ำ่ เป็น

เส้นแบ่งระหว่างภาพของสวรรค์และภาพของนรกบนภาพสลักที่ผนังซ่ึงครุฑเหล่าน้ีแสดง

ท่าของการก้าวเดินและยกแขนข้ึนท้ังสองข้างเพ่ือแสดงการแบกรับไว้ ท�ำให้มองเห็นถึง 

การแสดงแนวความคิดเกี่ยวกับว่า ครุฑเป็นสัญลกัษณ์ที่ชา่งน�ำมาใช้แสดงนยัยะถึงสวรรค์

ซึง่ภาพนีแ้สดงความหมายชดัเจนมาก ต่อมาในสมยับายนศลิปกรรมรปูครฑุได้พฒันาจาก

การสลกัหนิมาเป็นการหล่อส�ำรดิ เพือ่เป็นเครือ่งใช้ภาชนะคันฉ่อง ตะเกยีง และส่วนทีเ่ป็น

ยานพาหนะหรือพระที่นั่งของพระมหากษัตริย์

ภาพที่ 3 พระวิษณุทรงครุฑภายในปราสาทกระวานประเทศกัมพูชา

ที่มา : เชษฐ์ติงสัญชลี (2559)
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	 3. 	 ครุฑในศิลปอินโดนิเซีย (ชวา)

		  อินโดนิเซียเป็นประเทศที่รับเอาอิทธิพลเรื่องครุฑมาอินเดีย ผ่านความเชื่อ

ของผู้นับถือศาสนาฮินดูที่เผยแพร่มาถึงหมู่เกาะชวา แม้ประเทศอินโดนีเซียจะมีศาสนา

อิสลามเป็นศาสนาประจ�ำชาติก็ตาม แต่อิทธิพลของฮินดูและพุทธศาสนายังคงอยู่ในพื้นที่

อาณาจักรทางภาคกลางและภาคตะวันออกโดยแผ่ไปถึงเกาะบาหลี ที่มีวัฒนธรรมแบบ

ฮินดูอยู่มาก มหากาพย์เรื่องส�ำคัญที่ยังมีอิทธิพลมาก คือ มหาภารตะและ รามายณะ 

ชาวอินโดนีเซียเคารพศรัทธาในพระนารายณ์ และนับถือพญาครุฑในฐานะสัตว์พาหนะ 

ผู้มากด้วยฤทธิ์ ซึ่งชาวอินโดนิเซียเรียกว่า “การูด้า” (Garuda) มาจากภาษาสันสกฤต คือ

กะรุดะส่วนบาลีอ่านว่ากะระละ ความเชื่อเรื่องครุฑของอินโดนิเซียมีอิทธิพลจากศาสนา

ฮินดูในประเด็นนี้ สัญญา วงศ์อร่ามได้ให้ข้อคิดเห็นความว่าศิลปะฮินดูที่แพร่หลายใน 

หมู่เกาะชวาหรืออินโดนิเซียในปัจจุบัน จะปรากฏอยู่ใน วรรณกรรมมหาภารตะยุทธและ

มหากาพย์รามายณะหรือ“รามเกียรติ์” ท�ำให้บังเกิดเป็นความศรัทธาใน พระวิษณุ  

 (หรือพระนารายณ์ตามความเช่ือแบบไทย) ด้วยเหตนุีเ้องทีท่�ำให้ชาวชวาในอดตีเกดิความ

เคารพในสัตว์ที่เป็นพาหนะขององศ์พระวิษณุซึ่งก็คือ “ครุฑ” 

		  ลักษณะของ “ครุฑ” หรือ “การูด้า” ในแบบอย่างศิลปะชวา มาจากคติ

ความเชื่อตามแบบศาสนาฮินดู มีบันทึกจารึกไว้ว่า ครุฑเป็นราชาแห่งปักษี ผู้ปกครอง 

น่านฟ้านภากาศ รูปร่างของครุฑตามแบบชวาจะมีลักษณะกึ่งมนุษย์กึ่งปักษี มีใบหน้าที่

ดรุ้าย ดวงตาโปนโต นยัน์ตาสแีดง มีปากขนาดใหญ่ท่ียาวยืน่และเตม็ไปด้วยเข้ียวทีแ่หลมคม 

บนแผ่นหลังมีปีกขนาดใหญ่แผ่สยายกว้างมหึมา ท่วงท่าของครุฑ ตามแบบศิลปะชวาจึง

แลดูดุดันและขึงขัง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การสร้างงานประติมากรรมหรืองานแกะสลักรูป

พระวษิณปุระทบับนหลงัการดู้า (นารายณ์ทรงครุฑ) องศ์พระวษิณจุะประทบันัง่คล่อมบน

ล�ำคอครุฑ ซึ่งแตกต่างไปจากแบบประเพณีนิยมของไทยที่พระวิษณุหรือพระนารายณ์จะ

ประทบัยนืบนหลงัครฑุ เรียกกนัว่า “นารายณ์ทรงสบุรรณ”ครฑุจะปรากฏอยูใ่นเทวสถาน

ต่าง ๆ  ทีส่ร้างขึน้ตามคตแิบบฮินด ูทีม่ช่ืีอเสยีงทีส่ดุกค็อื ประตมิากรรมรปูพระวษิณปุระทบั

บนหลงัการุด้า (นารายณ์ทรงครฑุ) ทีส่ระน�ำ้ศกัดิส์ทิธ์เบลาหนั (Belehan) บนภเูขาเปหนงั

กุหงัน (Penanggungan) มีอายุเก่าแก่กว่าพันปี (สัญญา วงศ์อร่าม, 2558 : 24-25)
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ภาพที ่4 นารายณ์ทรงครฑุจติรกรรมอนิโดนเีซยี

ทีม่า : YAYASAN SENI RUDANA, 2011 :48.

	 ในประเทศอนิโดนเีซยีมเีกาะบาหลีซ่ึงได้ชือ่ว่าเป็นเกาะแห่งครฑุ เพราะจะปรากฏ

รปูครฑุอยุม่ากมายตาม ศาสนสถานและสถาปัตยกรรมต่าง ๆ  ทัว่เกาะบาหล ีและทีแ่ตกต่าง 

ไปจากแห่งอื่นๆ ก็คือ ครุฑในบาหลีมักมีแกะสลักประดับไว้บนหัวเสารองรับหลังคา  

รวมทั้งประดับไว้บนขื่อคานภายในเทวสถาน เพราะมีความเชื่อกันว่า ครุฑจะคอยพิทักษ์

ปกป้องสถานนั้นๆให้ปลอดภัยจากภัยอันตราย ได้มีการสร้างอุทยานมันดาลา การูด้า  

วิษณุ เคนกานา (Mandala Garuda WisnuKencana) หรือ เรียกกันทั่วไปว่า “การูด้า 

วษิณ ุเคนกานา (Garuda WisnuKencana) หรอื GWK ทีบ่รเิวณอ่าวบกูติทางตอนใต้ของ

เกาะบาหล ีมกีารสร้างประตมิากรรมรปูพระวษิณคุรึง่ตวัขนาดใหญ่ มคีวามกว้าง 23 เมตร

และบริเวณด้านข้างไม่ไกลนักก็มีการสร้างประติมากรรมรูปครุฑส่วนศีรษะถึงบริเวณอก  

มีความสูงถึง 15 เมตร

ภาพที่ 5 	ประติมากรรมครุฑ (การูด้า) 

ที่อุทยาน”การูด้าวิษณุ เคน

กานา” เกาะบาหลี

ที่มา : สัญญา วงศ์อร่าม (2551: 25)
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	 4. 	 ครุฑในศิลปะจีน

		  ครฑุในประเทศจีนเป็นสตัว์ท่ีอยูใ่นพทุธศาสนานกิายมหายาน ส่วนต�ำนาน

เรือ่งครฑุมหายานจนีนกิายนัน้ปรากฏบทบนัทกึท่ีกล่าวถงึครฑุว่าเป็นหนึง่ในแปดมงักรฟ้า

ชื่อ “เจียโหลวหลอ” (จินช่ือเหน่ียว) ซ่ึงอยู่ในสมัยราชวงศ์สุย ประมาณ 1,800 ปีก่อน

คริสตกาลจะกล่าวถึงเทพหรือเซียนในบทบาทของผู้ปกป้องคุ้มครองพระพุทธศาสนาเช่น

เดยีวกบัแนวคดิของชาวญีปุ่น่ทีน่บัถอืพทุธนกิายมหายานแต่แตกต่างกนัเรือ่งของการเรยีก

ชือ่และรปูร่างหน้าตาและรูปแบบของการแต่งกาย แต่กมี็ส่วนคล้ายคลงึกนั คอื ในประเทศจีน 

มศีลิปกรรมรปูครฑุทีป่รากฏให้เหน็จะประดษิฐ์ตัง้อยูใ่นศาลเจ้า ตามความเชือ่ของชนพ้ืนบ้าน 

แบบจีนซึ่งคล้ายกันในประเทศญี่ปุ่น

		  ในประเดน็ความเชือ่เรือ่งครฑุของจนี สญัญา วงศ์อร่ามได้เสนอความคดิว่า 

ในพระคัมภีร์ได้กล่าวไว้ว่า “ครุฑ” หรือที่ชาวจีนเรียกกันว่า “เจียโหลวหลอ” (Jia Lou 

Luo) หรอืมอีกีชือ่หนึง่ว่า “จนิชือ่เหนีย่ว” (Jin Chi Niao) ซึง่แปลว่า พญานกร่างสีทองแดง 

เป็นหนึ่งในอมนุษย์ทั้งแปด ที่เรียกกันว่า “เทียนหลงปาปู้” บางครั้งเรียกกันว่า “ปาปู้จัง” 

หมายถึง มังกรฟ้าแปดประเภท(แปดเทพอสูรมังกรฟ้า) อันประกอบไปด้วยเทียนจ้ง (ฟ้า), 

หลงจ้ง (มังกร) , เย่ชา (ยักษ์) , เฉียนต๋าผอ (คนธรรพ์) , อาซิวหลอ (อสูร) , เจียโหลวหลอ 

(ครุฑ) , จิ่นน่าหล่อ (กินนร) และหมอฮูหลอเจีย (มโหราค) ส่วนที่เรียกกันว่า “มังกรแปด

ประเภท” นั้นเป็นเพราะว่า ในอมนุษย์ทั้งแปดนั้นถือว่าเทียนจ้ง (ฟ้า) กับ หลงจ้ง (มังกร) 

ส�ำคญัทีส่ดุ ดงันัน้เมือ่ยามใดมกีารเรยีกขานถงึอมนษุย์ทัง้แปดกจ็ะนยิมเรยีกส้ันๆว่า “มงักร

ฟ้า (เทียนหลง)” ซึ่งตามต�ำนานฝ่ายจีนได้กล่าวไว้ว่าเทพอสูรทั้งแปดคล้ายมนุษย์แต่มิใช่

มนุษย์ทั้งแปดต่างวาดหวังจะบรรลุในมรรคผล ดังน้ันเมื่อยามใดที่พระภิกษุประกอบ

พธิกีรรมสวดมนต์ภาวนาต่อองค์พระโพธสิตัว์ เม่ือยามนัน้เทพอสูรทัง้แปดกจ็ะมาร่วมสดบั

รับฟังสวดมนต์ภาวนานั้นด้วย

		  ต�ำนานเก่ียวกับครุฑในประเทศจีนน้ัน มีอยู่ด้วยกันสองนิกาย หนึ่งนั้น

มหายานจนีนกิายทีแ่พร่หลายอยูใ่นประเทศจนีสองนัน้ คอื มนตรยานหรอืตนัตระวชัรยาน

ที่แพร่หลายอยู่ในภาคเหนือของจีนและทิเบต

		  ในคติความเชื่อพุทธศาสนา มหายานจีนนิกายบันทึกว่า “ครุฑ” หรือ 

“เจียโหลวหลอ (จินชื่อเหนี่ยว)”เป็นหนึ่งใน “มังกรฟ้าแปดประเภท” ที่บ�ำเพ็ญเพียร 

เพือ่หวงับรรลมุรรคผลในพทุธภิมู ิร่างกายของครฑุแบบจนีนัน้จะมกีายสีทองเบือ้งบนศรีษะ

ประดับมงกุฎมุกวิเศษ ร่างกายส่วนบนเป็นดั่งมนุษย์ทั่วไป แต่ส่วนศรีษะส่วนร่างกาย 
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เบือ้งล่างมลีกัษณะดัง่นก มปีีกอนักว้างใหญ่ถงึ 336 หมืน่ลี ้และบนตวัปีกมสีสีนัเพรศิแพรว

ถึงห้าสี ยามใดที่ปีกท้ังสองแผ่กางออกก็จะบดบังแสงพระอาทิตย์ให้ดับมืดลงทันใด  

(สัญญา วงศ์อร่าม, 2551 : 28-29)

ภาพที่ 6 		 รูปสักการะเทพเจ้าสายฟ้า (เหลยเสิน)  

ในศาลเจ้า ตามความเช่ือพิน้บ้านแบบจนี

ที่มา : สัญญา วงศ์อร่าม (2551 : 28)

		  นอกจากน้ี เรื่องครุฑหรือ เจียโหลวหลอมที่ชาวจีนนิยมเรียกชื่อน้ีตามคติ

จนีเชือ่ว่าครฑุอาศยัอยูบ่นสวรรค์มพีละก�ำลงั มอีทิธฤิทธิม์าก แต่ยงัต้องอยูใ่นการปกครอง

ของราชาแห่งครฑุ มชีือ่ว่า เวยเต๋อต้าเซนิต้าหม่าน ทัง้นีม้อีกีความเชือ่หนึง่ว่า ครฑุกับนาค

เป็นศตัรูกนัในต�ำนานจนีโบราณ เขยีนไว้ว่าราชาแห่งครฑุจะจับกินราชามังกร ซ่ึงหมายความ 

ถึงนาคนั่นเอง ด้วยมังกรหรือนาคมีพิษอยู่ในตัวเมื่อครุฑกินเข้าไปในร่างกายครุฑก็เต็มไป

ด้วยพิษร้าย เมื่อคราวที่ครุฑจะต้องสิ้นชีพจะต้องบินขึ้นท้องฟ้าเจ็ดครั้งแล้วร่วงหล่นลงมา

ที่ยอดเขาจินกังหลุนซานหรือเรียกว่า ภูเขาธรรมจักรทอง ซึ่ง ณ ภูเขานั้นจะเป็นที่เต็มไป

ด้วยพิษร้ายของครุฑที่คายไว้ก่อนสิ้นชีพอันเป็นต�ำนานที่ชาวจีนเล่าสืบต่อกันมา

ภาพที่ 7 		 ประติมากรรมรูปครุฑ

บนยอดเจดีย์วัดเจินเจี๋ย

ซีล่กัษณะศลิปะแบบจนี

ผสมทิเบต มีส่วนศีรษะ

เป็นนกและร่างเป็นมนษุย์

ทีม่า : สญัญา วงศ์อร่าม (2551 : 29)
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	 5. 	 ครุฑในศิลปะญี่ปุ่น

		  ประเทศญีปุ่น่ได้รบัความเชือ่เรือ่งครฑุมาจากประเทศจีน ผ่านทางพุทธศาสนา 

นิกายมหายาน จากต�ำนานแปดเทพอสูรผู้ธรรมบาลปกปักรักษาพระพุทธศาสนาให้คงอยู่ 

มีการสร้างเทพอสูรทั้งแปดเป็นรูปเคารพบูชา เพื่อท�ำหน้าที่เสมือนผู้คอยดูแลสถานที ่

ศักดิ์สิทธิ์นั้นๆ ชาวญี่ปุ่นเรียกครุฑว่าคารุระ และอีกชื่อหนึ่งเรียกว่า คานอน (Kanon) 

		  ลักษณะของครุฑในศิลปะญี่ปุ่น

		  ภาพครุฑในเครื่องแต่งกายชุดทหารคล้ายแม่ทัพสมัยราชวงศ์ถังของจีน 

ลกัษณะใบหน้ามนษุย์ แต่มจีมกูซ้อนกนักับจงอยปากแบบนก งานศิลปะรูปครฑุมกัจะสร้าง

ขึ้นจากการสลักไม้เป็นส่วนใหญ่ เช่นประติมากรรมไม้ภาพครุฑที่วัดโคฟูกุ เมืองนาระและ

ครุฑที่วัดซันจู ซันเกรโดะ เมืองเกียวโตที่มีความเก่าแก่มากตามประวัติศาสตร์ศิลปะญี่ปุ่น 

นอกจากนี้ครุฑยังอยู่ในสัตว์เทพที่เป็นผู้คุ้มครอง ซึ่งชาวพุทธในประญี่ปุ่นได้รับเอาความเชื่อ 

ทางฮินดูหรือคตินิยมเรื่องเทพเข้ามา โดยมีกลุ่มเทพเจ้าผู้คุ้มครองอยู่ด้วยกัน 8 กลุ่ม  

ซึ่งสัตว์แต่ละตัวปรากฏอยู่ในป่าหิมพานต์ของไทย สันนิษฐานว่าคงมีความคิด ความเชื่อ  

ทีม่คีวามสมัพันธ์จากต�ำราหรอืคมัภร์ีเดยีวกกนั ดงัทีผ่าสุขอนิทราวธุ ได้กล่าวถงึ ผู้คุม้ครอง

ที่ 8 กลุ่มดังนี้

	 1.	 เทพผู้รักษทิศ ญี่ปุ่นเรียกว่า เตน (Tan)

	 2.	 นาค ญี่ปุ่นเรียกว่า เรียงโอะ (Ryuo)

	 3.	 ยักษ์ ญี่ปุ่นเรียกว่า ยะชะ (Yasha)

	 4.	 คนพรรพ์ ญี่ปุ่นเรียกว่า เคนทัตสึปะ (Kendatsuba)

	 5.	 อสูร ญี่ปุ่นเรียกว่า อชูระ (Ashura)

	 6.	 ครุฑ ญี่ปุ่นเรียกว่า ครุระ (Karura)

	 7.	 มโหรัด (งูใหญ่) ญี่ปุ่นเรียกว่า มาโกระกะ (Magoraka)

	 8.	 กินนร ญี่ปุ่นเรียกว่า คิมนะระ (Kimnaia)

	 ซึ่งหนึ่งในเทพทั้งแปดก็มีครุฑรวมอย่ด้วย (ผาสุขอินทราวุธ, 2543 : 220)
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ภาพที่ 8 	 ครรุะ (Karura) ในท่วงท่า

บรรเลงเพลงขลุ่ย

ทีม่า : สญัญา วงศ์อร่าม (2551 : 30)

		  ในประเดน็หลกัคดิเรือ่งเทพผูคุ้้มครองท้ังแปดจะคอยปกปักษ์รกัษาพระพทุธ

ศาสนาหรอืเรยีกว่าผูอ้ภบิาลธรรมบาลพระพทุธศาสนามกัจะปรากฏเป็นรปูเคารพ และอกี

ความเชื่อเรื่องหนึ่งที่กล่าวถึงพระโพธ์สัตว์ กวนอิมหรือญี่ปุ่นเรียก “กันนอน (Kannon)” 

ในปางปราบมารแผ่พระหตัถ์ 1,000 กร ญีปุ่น่เชือ่ว่าในพระกรทัง้หนึง่พนันัน้ คารรุะ (ครฑุ)

เป็นหนึ่งในนั้นด้วย ซึ่งความคิดนี้ก็ไปพ้องหรือตรงกันกับจีนที่เชื่อว่าครุฑเป็นร่างจ�ำแลง

ปางหนังของพระโพธิสัตว์กวนอิม (สัญญา วงศ์อร่าม, 2551 : 29)

		  จากความคิดของท้ังชาวญ่ีปุ่นและชาวจีนมักจะมีความคลายคลึงในทาง

ความเชื่อ ทั้งนี้ก็เป็นเพราะจีนรับเอาพุทธศาสนาลัทธิมหายานแล้วส่งต่อหลักค�ำสอนและ

ศิลปะวัฒนธรรม ความเชื่อต่าง ๆ โดยเฉพาะเรื่องเทพผู้คุ้มครองและอภิบาลพุทธศาสนา

ส่งต่อไปถึงญี่ปุ่น

	 6. 	 ครุฑในศิลปะเวียดนาม

		  ครุฑเป็นอีกสัตว์หิมพานต์หรือสัตว์สายผสมข้ามสายพันธุ์ที่เป็นนกผสมกับ

มนุษย์ ปรากฏในศิลปะจามหรือเวียดนามมานานแต่ละยุคสมัยก็จะมีความแตกต่างกันใน

แต่ละยุคเพราะการรับอิทธิพลทางด้านศิลปะจากหลายเชื้อชาติทั้งอิทธิพลจากจีนและ

กัมพูชา ที่ปรากฏให้เห็นส่วนใหญ่จะรับเทคนิคเชิงช่างของการแกะสลักหินทรายจาก

อทิธพิลขอม (กัมพชูา) อาทิ ครฑุยคุนาคสมยับญิดิญ่ ในพพิิธภณัฑ์ประวตัศิาสตร์เวยีดนาม

พระเจ้าเมอืงฮานอย (Vietnam History Museum Hanoi) เป็นรปูครฑุทีม่ลัีกษณะส�ำคญั

คือชายพกด้านหน้า เป็นรูปสามเหลี่ยม ซ่ึงเป็นเอกสักษณ์ของศิลปะขอมและอีกจุดหนึ่ง

คือมีลายกระจังอยู่ระหว่างคิ้ว (บังระหว่างคิ้ว) บนหน้าผากของครุฑและมีต่างหูหรือตุ้มหู

คล้ายคลึงกนักับศลิปะขอมแต่ทีม่ีลายต่างกันออกมาและคอืการก�ำหนดท่ายืนของครฑุใน

ศิลปะจาม จะมีท่าทางแบบโพธิสัตว์คือยืนแบบตริภังค์เช่น ครุฑที่เป็นประติมากรรมลอย
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องค์ในท่ายืนหันข้าง ในปากคาบนาค เท้าเหยียบนาคด้วยการพักขาอีกข้างหนึ่งซึ่งต่างไป

จากท่ายืนในศิลปะขอมดังที่ปรากฏในศิลปะขอมรูปครุฑและสิงห์ ในสมัยมิเซนคะ และ

บิญดิ่ญในศิลปะจามหรือเวียดนามอย่างเห็นได้ชัดเจน

ภาพที่ 9 	ครฑุยุดนาคในพพิธิภณัฑ์ประวัตศิาสตร์เวยีดนาม 

ประจ�ำเมืองฮานอย

ที่มา : อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช (2559)

	 7.	 ครุฑในศิลปะทิเบต ,ภูฏานและประเทศแถบเทือกเขาหิมาลัย

		  อาณาจกัรโบราณแถบเทอืกเขาหมิาลยัต่อเนือ่งจากอนิเดยีถงึ ทเิบต ภฏูาน 

เนปาล ต่างได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาและศิลปะวัฒนธรรม พุทธศาสนาที่ชาวดินแดน

หิมาลัยนับถือจะเป็นพุทธศาสนามหายานแบบวัชรยาน (Vajrayana)เป็นการผสมผสาน

ฮนิดกูบัพทุธเข้าด้วยกนัจงึมคีวามเชือ่เรือ่งเทพเจ้าปนอยูด้่วย ชาวทเิบต เรยีกครฑุสตัว์เทพ

ที่เป็นนกผสมมนุษย์ว่า “คยุง” (Kayung) ในฐานะสัตว์เทวะ ผู้มีอิทธิฤทธิ์เป็นพาหนะ 

ของพระวิษณุ ซึ่งได้ความเชื่อนี้มาจากอินเดีย ส่วนทิเบตเรียกครุฑว่า “ชุง” (Chung)  

ซึ่งความเชื่อคติการสร้างศิลปกรรมรูปครุฑทั้ง2เชื้อชาติจะมีความคล้ายและต่างกันดังนี้

		  ความเชื่อของชาวทิเบตเกี่ยวกับครุฑ

		  ในทเิบตมบีนัทกึกล่าวถงึครฑุว่าเป็นพญานกมลี�ำตวัร่างกายเป็นมนษุย์มหีวั

และช่วงหางเป็นนก มีปีกกว้างใหญ่ มีดวงตาเป็นเปลวไฟ มีเขาบนหัว มักปรากฏเป็น 

รูปครุฑฉีกกัดกินงูหรือนาค ซ่ึงชาวทิเบตเรียกว่ากลู (Klu) ซึ่งถูกครุฑจับหัวและหาง 

โดยจะมีปากคาบอยู่กลางล�ำตัวของนาค 	

		  ครุฑ (คยุง) ตามคติแบบทิเบต มีอยู่ 5 ประเภท โดยการแบ่งครุฑทั้งห้านั้น

เป็นสัญลักษณ์ของธาตุทั้งห้า จ�ำแนกออกเป็นสีต่างๆตามความเชื่อเรื่องธาตุในธรรมชาติ
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		  อันได้แก่ ธาตุดิน ธาตุน�้ำ ธาตุไฟ ธาตุลมและธาตุแห่งจักรวาล ดังนี้

		  ครุฑสีเหลือง เป็นสัญลักษณ์ของดินหรือโลก

		  ครุฑสีขาว เป็นสัญลักษณ์ของน�้ำ

		  ครุฑสีแดง เป็นสัญลักษณ์ของไฟ

		  ครุฑสีด�ำ เป็นสัญลักษณ์ของอากาศหรือลม

		  ครุฑสีน�้ำเงินหรือครุฑหลากสี เป็นสัญลักษณ์ของจักรวาล ครุฑหลากสี  

จะประกอบจากสเีหลอืงตัง้แต่ส่วนเท้าถงึเอวแทนธาตดุนิ สขีาวจากเอวถงึหน้าอกแทนธาตนุ�ำ้ 

สีแดงจากกลางหน้าออกถึงล�ำคอแทนธาตุไฟ สีด�ำจากล�ำคอจนถึงหน้าผากแทนธาตุลม 

และส่วนหน้าผากถึงปลายมงกุฎจะเป็นสีน�้ำเงินหรือสีเขียวแทนจักรวาล

ภาพที่ 10	 ภาพลายเส้นครฑุตามแบบอย่างท่ีพบเหน็ 

กันทั่วไปในศิลปะทิเบต

ที่มา : สัญญา วงศ์อร่าม (2551: 26)

	 	 ความเชื่อชาวภูฏาน เกี่ยวกับครุฑ

		  พุทธศาสนามหายานได้ส่งอิทธิพลจากอนิเดียตอนใต้สูท่ัง้ประเทศทิเบตและ

ภูฏานรวมถึงประเทศต่างๆแถบเทือกเขาหิมาลัยอย่างประเทศเนปาลก็ปรากฏศิลปกรรม

รปูครุฑซึง่ในภาษาภฏูานเรยีกว่า “ชงุ” โดยมตี�ำนานเกีย่วกบันกับวชทีถ่อืว่าเป็นพระอรยิสงฆ์ 

จากอเิดยีชือ่ กรูู รินโปเช หรอื คุร ุปัทมสภาวะ ได้แสดงฤทธิด้์วยการขีเ่สือบนิมาจากอนิเดยี

สู่ประเทศภูฏานเพื่อการบ�ำเบ็ญเพียรภาวนา ณ บริเวณหน้าผาใหญ่ที่เขาตักชัง ปัจจุบัน

เรยีกว่า ภูเขาพยคัฆ์ และได้เผยแพร่ค�ำสอนพทุธศาสนาให้ชาวภูฏาน จนท�ำให้พทุธศาสนา
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กลายเป็นศาสนาประจ�ำชาตขิองภฏูานมาจนปัจจบุนัในขณะทีเ่รือ่งความเชือ่เกีย่วกบัครฑุ

นั้น จะเกี่ยวข้องกับท่านกูรูรินโปเชโดยตรง เพราะชาวภูฏานเลื่อมใสศรัทธาในบารมีและ

อทิธฤิทธิป์าฏหิารย์ของกรู ูรนิโปเชว่าทรงมอีทิธฤิทธิใ์นการก�ำราบมารและสามารถจ�ำแลง

กลายเป็นครุฑได้ ด้วยเหตุน้ี จึงเชื่อกันว่า “ครุฑ” เป็นการร�ำลึกถึงร่างนิมิตอวตารของ 

กรู ูรนิโปเชดงักล่าว ดงันัน้รปูของครฑุจงึมกัถกูน�ำมาใช้ในงานศลิปะหตัถกรรมแบบภฏูาน 

เช่น ลายประดับบนธงมนตราและภาพจติรกรรมทงักา รวมทัง้ใช้เป็นภาพลวดลายประดบั

บนเสาหรืออาคารสถาปัตยกรรมทั่วไปในภูฏานโดยเฉพาะ

	 เราจะเห็นประติมากรรมหรือรูปครุฑ ประดับไว้ที่มุมขอบอาคารใช้เป็นส่วน 

ตกแต่งสถาปัตยกรรมท่ีเป็นพุทธสถานมหายานและปรากกฎตามส่วนต่างๆของอาคาร  

เพื่อเป็นสิ่งคุ้มครอง อภิบาลศาสนาคล้ายกับความคิดเรื่องครุฑในประเทศจีนและญี่ปุ่น

ภาพที่ 11 ประติมากรรมรูป ชุง (ครุฑ) ประดับไว้ที่มุขของอาคารสถาปัตยกรรมแบบภูฏาน

ที่มา : สัญญา วงศ์อร่าม (2551 : 27)

	 8.	 ครุฑในศิลปะพม่า (ศิลปะลุ่มแม่น�้ำโขง-สาละวิน)

		  พม่ารับอิทธิพลทางพุทธศาสนาจากอินเดียผ่านลังกา ซึ่งเป็น พุทธศาสนา

แบบหินยานหรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า พุทธเถรวาท ศิลปกรรมรูปครุฑปรากฏให้พบเห็น

ทั้งในงานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ซึ่งรูปครุฑจะปรากฏในจิตรกรรม

เขียนสีในสมัยพุกามเป็นส่วนมาก ทั้งในวิหารกู่เป้าจีมยินกบา (สร้างในสมัยพระเจ้ากยันสิต 

ต้นพุทธศตวรรษที่ 17) ซึ่งรูปครุฑจะแทรกอยู่ในส่วนที่เป็นซุ้มประตูวิหาร เขียนด้วยสีน้อยส ี

เป็นโทน เหลือง น�้ำตาล แดง และด�ำ นอกจากน้ียังพบภาพครุฑที่วิหารโลกะเตดปาน 

จิตรกรรมฝาผนังพม่าสมัยพุกามเช่นเดียวกัน ในประเด็นการใช้สีน้อยสีในจิตรกรรมพม่า
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สมัยนี้ ภภพล จันทร์วัฒนกุล ได้กล่าวไว้ใน ประวัติศาสตร์แห่งศิลปะพม่าไว้ว่า

		  พบว่าจิตรกรรมฝาผนังสมัยพุกามนี้ ช่างใช้สีที่ท�ำจากดินเทศสีต่างๆ จาก 

พชื สารธรรมชาต ิฯลฯ ส่วนใหญ่สมีกัออกโทนเหลอืง แดง น�ำ้ตาล และด�ำเป็นหลกั มีเขยีว

และฟ้าประปราย และเลอืกสวีาดเป็นโทนเดยีวกนั ลกัษณะของภาพระบายสเีรยีบตดัเส้น

ที่ขอบคม ท�ำให้ภาพเกิดมิติที่แบนแต่มีความกว้างและความยาว (ภภพล จันทร์วัฒนกุล, 

2553 : 103)

		  ครฑุศลิปพม่ามกัจะปรากฏในงานจติรกรรมและประตมิากรรมสลักไม้และ

งานปูนปั้นจะพบเห็นในส่วนประดับพุทธสถาน แต่สิ่งที่แตกต่างกันคือครุฑของพม่า จะมี

หางเป็นพวงช่อกนกเหมอืนกนินรมีใีบหน้าเป็นนกและมใีบหน้าเป็นมนษุย์ ทีส่นันษิฐานได้

ว่าเป็นครุฑเพราะในภาพเป็นพาหนะของพระนารายณ์ผู้นั่งบนหลังครุฑ และอีกกลักฐาน

ที่สนับสนุน คือ เท้าที่จับงูหรือนาคเอาไว้โดยเชื่อตามคติว่าครุฑจับนาคไว้เป็นอาหารเวลา

เดินทาง ถ้ารู้สึกหิวจะได้มีอาหารไว้กัดกิน

ภาพที่ 12 พระวิษณุบนหลังครุฑ (จิตรกรรมสมัยพุกาม)

ที่มา : Claudine Bautze-Picron, 2003 : 96.

	 9.	 ครุฑในศิลปะไทย ( ศิลปะลุ่มแม่น�้ำเจ้าพระยา)

		  อาณาจักรสยามประเทศ หรือประเทศไทยตั้งอยู่เขตร้อนชื้น ทางตะวันออกเฉียงใต ้

ของทวีปเอเชีย ได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาเถรวาทจากอินเดียผ่านลังกาและพม่า  

ส่วนใหญ่จะมาจากอินเดียตอนใต้ อีกทั้งรับอิทธิพลทางศาสนาพราหมณ์เข้ามาก่อนหน้านั้น  

ได้หลอมรวมทั้ง 2 ศาสนา แบบผสมผสานกัน ในความคิดความเชื่อและรูปแบบทางงาน

ศิลปกรรมรูปครุฑจะพบปรากฏท้ังงานจิตรกรรมและประติมากรรมที่ใช้ เพื่อการประดับ
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ตกแต่งทั้งวัดวาอารามและพระบรมมหาราชวัง เพราะลัทธิเทวนิยมของพราหมณ์ยังมี

อทิธพิลอยู ่ความเชือ่เกีย่วกบักษตัรย์ิทรงเป็นสมมตุเิทพ กค็อื พระนารายณ์อวตารมาเป็น

กษัตริย์ เมื่อปรากฏมีพระนารายณ์ก็จะพบครุฑอันเป็นพาหนะมาด้วย ความคิดเรื่องการ

อวตารของเทพทีเ่ปรยีบกษตัรย์ิเช่นเดียวกับเทพเจ้า ปัญญา เทพสงิห์ ได้กล่าวไว้ใน “ศลิปะ

เอเชีย” ความว่าแนวคิดเกี่ยวกับเทวราช หรือสมมุติเทพที่เปรียบกษัตริย์เช่นเดียวกับเทพ

ซึ่งรับอิทธิพลจากขอม เหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจในการทุ่มเทสร้างสรรค์พระราชวัง 

อย่างงดงาม และสมกับพระเกยีรตยิศ คตเิหล่านี ้เดมิเกดิจากอทิธพิลของศาสนาพราหมณ์ 

ฮินดู และพระพุทธศาสนาในอินเดีย หรือการน�ำแรงดลใจจากเทพเจ้าองค์อื่นๆ อมนุษย์ 

สัตว์หิมพานต์มาใช้ในการตกแต่ง เช่น พระนารายณ์ พระพรหม เทวดา กินนร อสูร ครุฑ 

หงส์ สิงห์ ตามส่วนต่างๆของพระราชวัง (ปัญญา เทพสิงห์, 2548 : 273)

		  นอกจากนี ้ครฑุยงัเป็นสัตว์หมิพานต์ตวัหนึง่ในคตไิตรภมูอินัเป็นบทนพินธ์

ของพระมหาธรรมราชาลไิทจะเหน็ว่า พระปรชีาสามารถทางด้านวรรณกรรมของพระมหา

ธรรมราชาลไิท ถือได้ว่าทรงเป็นนกัปราชญ์แห่งยคุ ทรงศกึษาวเิคราะห์ข้อความจากคมัภร์ี

ต่างๆของพระพุทธศาสนาอย่างกว้างขวาง แล้วน�ำมาเชื่อมโยงเรื่องราวตามล�ำดับข อง

เหตุการณ์ ประมวลความรู้นิพนธ์เป็นคัมภีร์ไตรภูมิกถา น่าเชื่อได้ว่าแนวทางการเผยแผ่

พระพุทธศาสนาจากคัมภีร์ไตรภูมิ ได้แพร่หลายไปยังอาณาจักรและแว่นแคว้นใกล้เคียง 

เพราะพระมหาธรรมราชาลิไท ทรงเชี่ยวชาญภาษาที่หลากหลาย ทั้งบาลี สันสกฤต ขอม 

จึงเป็นไปได้ที่เรื่องราวของไตรภูมิและต�ำนานแห่งป่าหิมพานต์จะได้มีการเผยแพร่ออกไป 

สังเกตได้จากภาพสัตว์พิเศษ หรือสัตว์ในจินตนาการของต่างประเทศ จะมีลักษณะร่วมที่

เหมือน หรือคล้ายคลึงสัตว์หิมพานต์ในประเทศไทย อาทิ ครุฑ นาค กินรี หงส์ มกร ฯลฯ 

บางที่ก็มีชื่อเรียกเหมือนกัน แดนหิมพานต์นี้ เป็นป่าที่ตั้งอยู่ในชมพูทวีป มีเนื้อที่ประมาณ 

300 โยชน์ และถ้าจะนับโดยรอบ มีเนื้อที่ได้ 9,000 โยชน์ มียอด 84,000 มีสระน�้ำใหญ่

อยู่ 7 แห่ง คือ สระอโนดาต, สระกัณณมุณฑะ, สระรถการะ,สระฉัททันตะ, สระกุณาละ, 

สระมณัฑากณิ ีและสระหปัปาตะ ป่าหมิพานต์เป็นทีอ่ยูข่องสตัว์นานาชนดิซึง่เป็นสตัว์พเิศษ 

แตกต่างจากสัตว์ที่พบเห็นได้ในแดนมนุษย์ ส�ำหรับความพิเศษนี้ได้จากข้อมูลที่มีบันทึกไว้

ในพระไตรปิฎก และปรากฏเป็นรูปภาพจากความคิดสร้างสรรค์ของช่างไทย ที่ถ่ายทอด

ออกมาอย่างพเิศษเช่นกนั ทัง้ยงัมคีวามเป็นทพิย์ สร้างความฉงน ความแปลกทีแ่ตกต่างได้

อย่างน่าสนใจ ความคดิแบบน้ีเหนอืกว่าความคดิสร้างสรรค์ขัน้พืน้ฐานตามล�ำดบัของระบบ

ความคดิสร้างสรรค์ในเชงิความคดิพลกิแพลงทัง้นีข้ึน้อยูก่บัประสบการณ์รอบด้านของช่าง
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ไทยโบราณ ผ่านการวิเคราะห์ทางสติปัญญา สู่การถ่ายทอดเป็นงานศิลปกรรมไทย

ศลิปกรรมรปูครฑุเช่นกันซ่ึงศลิปะรปูครฑุในประเทศไทย ปรากฏให้เห็นตัง้แต่ยคุสมยัทวาร

วดี, ศรีวิชัย, เชียงแสน, สุโขทัย, ลพบุรี, อยุธยาและรัตนโกสินทร์ ที่ปรากฏทั้งงาน

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม ประดิษฐ์ตามซุ้มและมุมของพุทธสถานเป็นส่วนใหญ่ทั้ง 

ซุ้มประตูและหน้าบันโบสถ์วิหารและภาพจิตรกรรฝาผนังและช่างเขียนหรือศิลปินใน

ปัจจุบันได้ไสร้างสรรค์ผลงานเป็นครุฑท่ีใส่เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างกันไป ถือว่า

เป็นการพัฒนารูปแบบให้ร่วมสมัยยิ่งขึ้น

ภาพที่ 13 	ครุฑยดุนาคบนระเบียงพระอโุบสถวัดพระศรรัีตนศาสดาราม กรงุเทพมหานคร

ที่มา : 	 คณะจัดท�ำหนังสือเรื่อง”ครุฑ”และสวัสดิการส�ำนักงานปลัดส�ำนักนายก

รัฐมนตรี (2544 : 130)

 

ภาพที่ 14 ครุฑ ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ สมบัติของธนาคารธนชาติ

ที่มา : พิพิธภัณฑ์ครุฑ อ�ำเภอบางปู จังหวัดสมุทรปราการ
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	 10.	 ครุฑในงานศิลปกรรมแบบลาว

		  ครฑุในงานศลิปกรรมของลาว ซึง่สนันษิฐานว่าได้รบัอทิธพิลจากศลิปกรรม

ของไทย ทั้งการแสดงโขน ละคร รวมถึงผลงานจิตรกรรมและศิลปวัฒนธรรมอื่นๆ  

แต่ชั้นเชิงทักษะฝีมือต่างกันจะปรากฏไปในงานลักษณะพ้ืนบ้าน ช่างฝีมือแบบราชส�ำนัก

หาได้ยาก แต่กม็คีวามงามแบบชัน้เชงิพ้ืนบ้าน เป็นศลิปะแบบลาว ครฑุในลาว อ่านออกเสยีงว่า 

“คุต” ส่วนใหญ่จะถูกประดับตกแต่งอาคารท่ีเป็นพุทธศาสนาเป็นส่วนมากคล้ายคลึงกับ

ไทย แต่ครุฑของลาวจะถูกแบ่งเป็นสัตว์เทพฝ่ายดี ผู้เฝ้าบ�ำรุงอภิบาลพระพุทธศาสนาจะ

ไม่ให้ความส�ำคญักบัครฑุมากเท่ากบัพญานาค ซึง่จะเหน็นาคในศิลปกรรมลาวมปีรากฏทัง้

ในงานศิลปกรรมมากกว่า เพราะความเชื่อและความผูกพันกับวัฒนธรรมลุ่มแม่น�้ำโขงที่มี

ความเกี่ยวโยงกับเรื่องของพญานาค

 		  ศิลปกรรมรูปครุฑได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะไทยโดยเฉพาะครุฑแบกฐาน

เสมา หรอืฐานเจดย์ีโดยใช้บ่าแบกหรอืการยกมอืรบั ส่วนมากศลิปะลาวจะเป็นงานสลกัไม้ 

พบที่เวียงจันทร์ในยุคสมัยของศิลปะลาวรุ่งเรือง ก็จะพบครุฑอยู่ในงานสถาปัตย์เป็นรูป

นารายณ์ทรงครุฑในแถบจ�ำปาสักเป็นสกุลช่างไทยผสมญวนที่หอวัดหลวงปากเซ แขวง

จ�ำปาสัก สปป.ลาว

ภาพที่ 15 นารายณ์ทรงครุฑที่หอวัดหลวงปากเซ แขวงจ�ำปาสัก สปป.ลาว

ที่มา : ติ๊ก แสนบุญ (2559)
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การวิเคราะห์แนวคิด ความเชื่อการสร้างศิลปกรรมรูปครุฑในอารยธรรมเอเชีย

แนวคิดในการสร้างครุฑในเอเชีย

สัตว์ผสม ความเชื่อ วิธีการผสม+

สุนทรียทางความงาม

ความคิดรวบยอด

ของสัตว์ผสม

การสื่อความหมาย

2 ชนิด - พราหมณ์ - การประกอบรูปทรง - ความพิเศษแห่งอ�ำนาจ - สัตว์เทพเจ้า

นก+มนุษย์ - พุทธ - การผสมผสานอวัยวะ - ความสง่างาม - สัตว์ผู้คุ้มครองอภิบาล

หัวและร่างกาย   ตามความเป็นไปได้ - ความลี้ลับ ศาสนาพุทธ

ผสมลวดลายกนก   ทางกายวิภาค - ความแปลกพิสดาร  

สรุปการสร้างศิลปกรรมรูปครุฑในเอเชีย
	 ครฑุ สัตว์พเิศษที่ทรงพลัง มคีวามงามสง่านา่เกรงขามและลี้ลบั มีรา่งกายที่เป็น

สัตว์ผสมกับคน โดยมีหัวเป็นนก ตัวเป็นมนุษย์ผู้ชาย มีปีกที่ไหล่ ตามคติความเชื่อมาจาก

พราหมณ์ฮินดแูละพทุธศาสนามหายาน ถกูผสมขึน้ด้วยการประกอบรปูทรง การผสมผสาน

อวัยวะของหัวนก ปีกนก ขานก เข้ากับร่างกายท่อนบนช่วงล�ำตัวของมนุษย์ผู้ชาย แสดง

ความงามทางกายวภิาค การประกอบรปูอาศยัความเป็นไปได้ทางกายวภิาค จากความคดิ

รวบยอด (Concept) ของสัตว์พิเศษ เพื่อให้เกิดความพิเศษแห่งพละก�ำลังอ�ำนาจ  

ความสง่างาม ความลีล้บัเหนอืความจริงและความแปลกพิสดาร ไม่มอียูใ่นโลกของความเป็นจรงิ 

อย่างสัตว์ที่มีชีวิต เช่น สุนัข ไก่ หมู โค กระบือ ซึ่งจากการจ�ำแนกลักษณะทางกายวิภาค

ของครุฑในศิลปกรรมต่างๆในเอเชีย พอจะสรุปครุฑในรูปแบบต่างๆได้ดังนี้

	 1.	 ลักษณะ หัวเป็นนกตัวเป็นมนุษย์

	 2.	 ลักษณะ หัวเป็นมนุษย์ตัวปีกและหางเป็นนก

	 3.	 ลักษณะ หัวและตัวเป็นมนุษย์ แต่มีปีกเป็นนก

	 4.	 ลักษณะ หัว ขา และหางเป็นนก แต่มีเฉพาะล�ำตัวที่เป็นมนุษย์

	 ส่วนประเด็นทางด้านความเหมือนและความต่างกันของครุฑทั้งความเชื่อทาง

ศาสนาและพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ พอจะสรุปได้ว่า ครุฑในภูมิภาคเอเชียมีรากความคิดทั้ง

พราหมณ์ ฮนิด ูครุฑเป็นพาหนะของเทพคอืพระนารายณ์ ส่วนในพทุธศาสนากล่าวถงึครฑุ

ในฐานะสัตว์หิมพานต์อยู่ในวิมานฉิมพลีตามคติไตรภูมิ ครุฑในพุทธมหายานนิกายซึ่งจะ

อยูใ่นแถบประเทศจนี ทเิบต ภฏูาน ญีปุ่น่ จะมลีกัษณะคล้ายกันและมกัจะใส่เสือ้ผ้าอาภรณ์
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เพราะภมูภิาคกลุม่นีมี้อากาศหนาวเยน็ ส่วนครุฑในกลุม่ประเทศทีน่บัถอืพทุธศาสนาแบบ

หินยาน ได้แก่ อินเดีย พม่า กัมพูชา ไทย ลาว มีลักษณะการผสมรูปร่างหน้าตาคล้ายคลึง

กนั ท่ีเหน็ปรากฏชดัคอื ครฑุในดนิแดนนีม้อีาณาเขตอยูใ่นพ้ืนทีร้่อนช้ืน ครฑุจงึไม่ใส่อาภรณ์

ที่ปกคลุมท่อนบน คือจะเปลือยท่อนบนให้เห็นกล้ามเนื้อ มีเครื่องทรงน้อยชิ้น เห็นมีเพียง

แต่มงกุฎสังวาลย์ กรองคอ และลวดลายกนกท่ีประดับเป็นลวดลายที่แฝงรสนิยมเฉพาะ

ของประเทศน้ันๆทั้งเครื่องทรงการแต่งกายของคนในสมัยนั้นจะสะท้อนไปยังองค์ครุฑที่

ปรากฏในศิลปวัฒนธรรมของแต่ละประเทศท�ำให้เกิดความแตกต่างในรายละเอียดปลีก

ย่อยแม้โดยรวมของครุฑเป็นการผสมระหว่างนกและมนุษย์ที่มีความสง่างามทรงพลังน่า

เกรงขามลีล้บัพิสดารซึง่ คล้ายคลงึกันในประเทศภมูภิาคเอเชียอนัมกีารสืบสานสร้างสรรค์

ศิลปกรรมรูปครุฑมาสู่ในยุคปัจจุบันท่ีแสดงออกทางศิลปในลักษณะเฉพาะตัวของผู้สร้าง

ซึ่งสะท้อนรสนิยมความคิดในการสร้างสรรค์ทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรมรูปครุฑใน

วัฒนธรรมเอเชียในโลกปัจจุบัน
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