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บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์ประติมากรรมนูนสูงจากภาพพุทธประวัติเป็นผลงานสร้างสรรค์

ทางศิลปะ เรื่องราวเหตุการณ์พุทธประวัติตอนส�ำคัญเป็นแรงบันดาลใจให้สร้างสรรค์งาน

ประติมากรรมส�ำหรับตกแต่งภายในพระอุโบสถวัดปัญญานันทาราม จังหวัดปทุมธานี  

เพือ่เผยแพร่ความรูท้างพระพทุธศาสนา ดงันัน้จงึได้ท�ำการศกึษาข้อมลูทางประวตัศิาสตร์

ศลิปะทัง้อนิเดยีและไทย ตลอดถงึอกัษรธรรมโบราณและปรชัญาธรรมทางพระพทุธศาสนา 

การสร้างสรรค์ด�ำเนนิการโดยอาศยัแนวความคดิและแรงบนัดาลใจจากอทิธพิลศิลปะสกลุ

คปุตะของอนิเดยีและศลิปะทวารวดยุีคต้นประวัตศิาสตร์ชาตไิทย สูก่ระบวนการสร้างสรรค์

งานโดยวิธีการปั้นหล่อไพเบอร์กลาสจ�ำนวนผลงานท้ังสิ้น 11 ชิ้นงาน สามารถจ�ำแนก 

รูปแบบประติมากรรมได้เป็น 2 แบบได้แก่ ประติมากรรมเล่าเรื่องราว และประติมากรรม

ปรศินาธรรม ประกอบด้วยโครงสร้างของรปูทรง 4 ชนดิ 1. โครงสร้างของรปูทรงสีเ่หลีย่ม

ผนืผ้าให้ความรูส้กึถงึความมัน่คง 2. โครงสร้างของรปูทรงโค้งมนในลกัษณะครึง่วงกลมให้

ความรู้สึกแผ่ขยายออก 3. โครงสร้างของรูปทรงสามเหลี่ยมให้ความรู้สึกสงบและความ

ศรทัธา และ 4. โครงสร้างของรปูทรงวงกลมให้ความรูส้กึหมนุเวยีน ผลงานทัง้หมดคอืผลงาน 

แห่งปัญญาจากหลักธรรมขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่พระองค์ทรงตรัสสั่งสอนไว้

ค�ำส�ำคัญ: ประติมากรรมพุทธประวัติ

Abstract 
	 The creative high relief sculpture from the Lord Buddha’s biography 

is the creation of art work. The important events of Buddha story was inspired 

to create the sculptures for the interior decoration sculpture in Buddhist 

temple at Wat Panyanandharam, Pathum Thani, to announce the way of 

Buddhism knowledge. Thus, the creation of the study of arts history for both 

India and Thailand throughout the ancient Buddhist dharma inscription and 

philosophy had been managed through the idea and the inspiration of 

Gupta School from India and Dvaravati in the early history of Thailand. The 

work procedures have been created by modeling clay and casting fiber glass 

with the total number of 11 pieces. The sculptural forms can be classified 
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into two types; narrated sculpture and dharma puzzled sculpture. The 

structures consist of four kinds of forms; (1.) the structures of rectangular 

form that give the feeling of stability, (2.) the structures of the semi-circular 

form that give the feeling of extension, (3.) the structures of triangular form 

that give the feeling of calm and faith, and (4.) the structures of circle form 

that give the feeling of circulation. All of the works were the results of intellect 

from the dharma principle of the Lord Buddha that had been taught.

Keywords: Lord Buddha’s biography sculpture 

ความเป็นมาและความส�ำคัญ
	 ประมาณเดือนกรกฎาคม 2553 ในงานสวดพระอภิธรรมศพอาจารย์ประยุทธ์ 

เงากระจ่าง ณ วัดชลประทานรังสฤษฎ์ จังหวัดนนทบุรี หลวงพ่อปัญญามุนี (ส.ณ. สุภโร) 

เป็นประธานกล่าว สัมโมทนียกถามีข้อความท่ีเก่ียวข้องกับคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี และทางวัดปัญญานันทาราม เป็นเรื่องที่คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์และมหาวิทยาลัยมีความผูกพันกับทางวัดในเรื่องความร่วมมือการน�ำ

นักศึกษาเข้าค่ายอบรมคุณธรรม จริยธรรมอย่างต่อเนื่องด้วยดีซ่ึงเป็นคุณประโยชน์ต่อ

นักเรยีน นกัศกึษาทีเ่ข้าใหม่ คณาจารย์และบคุลากรของคณะศลิปกรรมศาสตร์ ส่งผลท�ำให้

การเรียนการสอนมีประสิทธิภาพ 

	 ด้วยวดัยงัขาดงานเกีย่วกับศลิปกรรมทีต้่องการให้ทางหน่วยราชการให้ความช่วย

เหลอืประเภทงานประตมิากรรมตกแต่งภายในพระอุโบสถ เพือ่เป็นส่ือในการเรยีนรู้ส่ังสอน

คณุธรรม จรยิธรรม ทางคณะศลิปกรรมศาสตร์มีความพร้อมด้านบคุลากรทีม่คีวามรูค้วาม

สามารถเฉพาะทาง ผู้เขียนอยู่ในเหตุการณ์จึงได้รับมอบหมายหน้าที่รับผิดชอบงานจาก

คณบดีหลังกลับจากอินเดียไม่ถึง 3 เดือน ตามหลักทางศาสนาพุทธไม่มีอะไรเป็นเรื่อง

บงัเอญิ มเีหตมุปัีจจยัในการกระท�ำของแต่ละบคุคล สบืเนือ่งจากผลแห่งกรรมทัง้กรรมขาว

กรรมด�ำ และกรรมไม่ด�ำไม่ขาวส�ำหรบังานทางพระพทุธศาสนาทีไ่ด้รบัมอบหมายเป็นกรรม

ขาวสะอาดบรสิทุธิ ์ทัง้ขณะปัจจุบนัสบืต่อไปถงึอนาคต เลยมไิด้ปฏเิสธปล่อยไปตามจงัหวะ

ของกาละและเทศะ เกดิพลงัทางใจขึน้มาต่อกบัพลงัเก่าทีถ่กูเกบ็สะสมมาต่างภพต่างเวลา

สืบเนื่องกันมา ให้ได้รับหน้าที่สืบทอดพระพุทธศาสนา ตามหลักแห่งความเจริญของพุทธ
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บรษัิทสีไ่ด้ประพฤตปิฏบิตั ิโดยไม่มเีงือ่นไขในใจเป็นเครือ่งขดัขวางให้เกดิทฐิมิานะ ปฏเิสธ

หน้าที่ ถึงแม้จะเกิดมีความทุกข์บางประการก็ตาม

	 ในอดตีมหีลกัฐานให้เห็นความเลือ่มใสศรทัธาแรงกล้าต่อพระพทุธศาสนาถงึความ

เจริญในดินแดนที่เราได้อยู่ได้อาศัยปัจจุบัน พุทธบริษัทส่ีควรสืบสานงานต่อไป ถ�้ำฤษี  

ถ�ำ้ฝาโถ ถ�ำ้จาม บรเิวณเทอืกเขางู จงัหวดัราชบรุ ีถ�ำ้ถมอรตัน์ จงัหวดัเพชรบรูณ์ ถ�ำ้โพธสัิตว์

จังหวัดสระบุรี ถ�้ำต่างๆอันเกี่ยวเนื่องความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนากว่า 1,400 ปี  

มกีารน�ำเรือ่งราวพทุธประวตัติอนส�ำคญัมาสร้างสรรค์ผลงานพทุธศลิป์อนัรุง่โรจน์สว่างไสว

ทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากยคุทองของอนิเดยี อยูถ่�ำ้กลางป่าเขาล�ำเนาไพรปิดบงัซ่อนเร้น หากบญุ

กุศลไม่ส่งพาไม่อาจได้มาชื่นชมรับรู้ บันทึกเรื่องราวจากอดีตผ่านงานศิลปะ ถึงความเป็น

มาเป็นไป จนเกดิแรงบนัดาลใจต่อการสร้างผลงานประตมิากรรมชดุนี ้หยบิยกรอยต่อแห่ง

อดีตมาประติดประต่อใหม่ให้บรรจบกัน เหมือนถนนทุกสายย่อมน�ำพาสู่จุดหมาย หากรู้

เส้นทาง แห่งหนต�ำบลใด เป่าหมายกเ็ป็นเช่นนัน้ การสร้างสรรค์งานพทุธศลิป์ คอืเส้นทาง

สูท่ี่สดุแห่งธรรม หนทางสายหนึง่ทีป่อดภยักว่าเส้นทางสายอืน่ๆ ไม่ได้เป็นการเดนิโดยล�ำพงั

หากได้น�ำพาหรือชักชวนให้ผู้คนได้เดินร่วมทาง เกิดกุศลจิต ปิติสุขย่อมเกิดขึ้นแก่ใจหาใช้อื่น 

  

 

ภาพที่ 1 ประติมากรรมภายในฝาผนังถ�้ำเทือกเขางูจังหวัดราชบุรี
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ภาพที่ 2 ประติมากรรมภายในฝาผนังถ�้ำโพธิสัตว์จังหวัดสระบุรี

	 ศิลปกรรมของชาติไทยน้ันมีลักษณะเฉพาะตนแตกต่างไปจากศิลปกรรมของ

ประเทศเพื่อนบ้าน เช่น พม่า ลาวและเขมร ถึงแม้ว่าจะมีบางสิ่งบางอย่างที่มีความใกล้เคียงกัน 

เนื่องจากมีความผูกพันทางด้านสิ่งแวดล้อมตลอดถึงเชื้อชาติเผ่าพันธุ์ และจุดก�ำเนิดทาง

อารยธรรมจากแหล่งเดียวกันเป็นพื้นฐาน โดยเฉพาะอย่างย่ิงอารยธรรมที่ได้รับจากชมพู

ทวีป จากลุ่มแม่น�้ำสินธุมาสู่ทางตะวันออก ถิ่นดังกล่าวถือเป็นแหล่งอารยธรรมที่ยิ่งใหญ่

ของโลกแหล่งหนึง่ เรารูจ้กัในนามว่า “แหล่งอารยธรรมลุม่แม่น�ำ้สนิธ”ุ อารยธรรมของชาติ

ไทยนั้นพื้นฐานรับมาจากแหล่งอารยธรรมลุ่มแม่น�้ำสินธุเป็นส�ำคัญยากที่จะปฏิเสธได้  

ไม่ว่าจะเป็นทางด้านภาษา ขนบธรรมเนยีมประเพณ ีศิลปกรรมและทีส่�ำคัญทางด้านศาสนา

ความเชือ่ ล้วนแล้วแต่ถกูหล่อหลอมจากแหล่งอารยธรรมลุม่แม่น�ำ้สนิธ ุศลิปวตัถหุลงเหลอื

ปรากฏพบเห็นอยู่ จากอดีตในบ้านเมืองของเรา เป็นประจักษ์พยานว่าเรามีจุดก�ำเนิดจาก

อารยธรรมอินเดียแน่ชัดต่อเนื่องหลายช่วงนับเป็นระยะเวลามากกว่า 2000 ปี

	 อิทธิพลที่เราได้รับทางด้านศิลปกรรมอันเกิดจากผลิตผลทางศาสนาและความ

เชือ่ในจติวญิญาณ อนัได้แก่ พทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดเูป็นหลกั ทัง้สองศาสนา

นีแ้ม้ว่าจะมคีวามผสมผสานกนัในวถิชีวีติไทยมาแต่อดตีกาล มหีลักส�ำคัญทางความเชือ่ถอื 

คอืพุทธศาสนา ศาสนาประจ�ำชาตไิทยและจะด�ำรงสบืต่อไป ด้วยความตระหนกัในการร่วม

ไม้ร่วมมือรักษาสืบสานและประพฤติปฏิบัติทางแห่งพุทธะอย่างจริงจัง หนทาง ๆ ปัญญา 

หนทางที่ท�ำให้พวกเราเกิดความสุขสงบเย็นเสมอมา การศึกษาทางพุทธศิลป์เป็นหนทาง

หนึ่งที่จะสืบสานอดีตเชื่อมต่อปัจจุบันและส่งต่อสู่อนาคต หัวใจส�ำคัญของชาติหัวใจดวงนี้

ต้องรักษาไว้คู่บ้านคู่เมืองสืบต่อไป
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	 สิง่ท่ีเกีย่วข้องกบัพทุธศาสนาและถือเป็นองค์ประกอบหนึง่ทีส่�ำคัญสิง่นัน้คือ พทุธ

ศลิป์อนัได้แก่ ปชูนยีะวัตถ ุสถปู เจดย์ี โบสถ์ วิหาร วดัวาอาราม ตลอดจนรปูเคารพส่ิงแทน

พระพุทธองค์ไม่ว่าจะเป็นพระพุทธรูปบูชาขนาดใหญ่หรือจะเป็นพระพิมพ์ขนาดเล็กที่

สามารถน�ำตดิตวัไปได้ เป็นต้น ไม่ปล่อยให้สิง่เหล่านีเ้สือ่มโทรมโดยขาดการเหลยีวแล พวก

เราจ�ำเป็นต้องช่วยกนัทุกฝ่ายทะนบุ�ำรุงอนุรกัษ์รกัษา ให้เหน็ถงึความเจรญิทางจติใจอนัยิง่

ใหญ่ของบรรพบุรษุของเราได้สรรค์สร้างจากจติวญิญาณด้วยหยาดเหงือ่แรงกายแรงใจ จง

อย่าปล่อยให้ความเชื่อภายนอกมาท�ำลายล้างดังมีตัวอย่างที่เคยเกิดขึ้นในดินแดนพ่อแห่ง

พระพทุธภูมิมาแล้วในอดตีเป็นบทเรยีน สิง่ทีก่ล่าวมานีม้ใิช่เป็นเรือ่งเลก็น้อย เราจงมาช่วย

ผสานความรู้ความสามารถของชาวไทยให้เป็นหนึ่งมากที่สุดเท่าที่จะท�ำได้ ไทยเรามีความ

สขุสงบเยน็ทัง้กายใจจากอดตีสูปั่จจบุนักเ็พราะเรามพีทุธศาสนาหล่อเลีย้งสอนส่ังเชือ่มโยง

สืบต่อความดีงามด้วยองค์ประกอบส�ำคัญ 5 ประการที่เราจ�ำเป็นต้องปฏิบัติให้อยู่ในจิตใจ

ของพุทธศาสนิกชนเมื่อความมั่นคงแห่งความเป็นชาติไทย ได้แก่ 

	 1.	 ความศรัทธาต่อพระตถาคตสัมมาสัมพุทธเจ้ามิเสื่อมคลาย

	 2.	 ความศรทัธาต่อพระธรรมค�ำส่ังสอนแล้วน้อมน�ำมาประพฤตปิฏบิตัอิย่างเคร่งครัด

	 3. 	 ความศรทัธาต่อพระสงฆ์ผูส้บืทอดต่อพระศาสนา สัง่สอนธรรมแห่งพระตถาคต 

สัมมาสัมพุทธเจ้าที่ได้ตรัสรู้ไว้

	 สืบเนื่องจากทางมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี มีพันธะกิจหลัก 2 ใน 

4 พันธะกิจของสถาบันอุดมศึกษา คือ 

	 1.	 การบริการงานวิชาการแก่ ชุมชน และสังคม

	 2.	 การสืบสาน อนุรักษ์ และท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรม และ

สิ่งแวดล้อม

	 วัดปัญญานันทาราม ต�ำบลคลองหก อ�ำเภอคลองหลวง จังหวัดปทุมธานีเป็น

สถานที่อบรมสั่งสอนเยาวชนและประชาชนท่ัวไปทางด้านคุณธรรม จริยธรรม จนเป็นที่

ประจักษ์ต่อสังคม โดยการด�ำริของพระพรหมมังคลาจารย์ (หลวงพ่อปัญญานันทภิกขุ  

วดัชลประทานรงัสฤษดิ ์จงัหวัดนนทบุร)ี ทีจ่ะขยายการอบรมส่ังสอนเยาวชนและบุคลากร

ตลอดจนเพื่อเผยแพร่คุณธรรม จริยธรรม ของหน่วยภาครัฐ และเอกชน โดยการน�ำของ 

พระปัญญามุนี (ส.ณ. สุภโร)
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	 หลวงพ่อปัญญานันทภิกขุ มีวัตถุประสงค์ในการสร้างวัดปัญญานันทาราม

		  1.	 เพื่อเป็นพุทธบูชา

		  2.	 เพื่อเป็นสถานที่บําเพ็ญกุศลของสาธุชนทั่วไป

		  3.	 เพื่อเป็นศูนย์ฝึกอบรมผู้ใฝ่ในการศึกษาปฏิบัติและเผยแผ่พระธรรม

		  4.	 เพื่อเป็นธรรมสมโภช 84 ปี พระธรรมโกศาจารย์ (ปัญญานันทภิกขุ)

		  5.	 เพื่อถวายเป็นพระราชกุศลในวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติพระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ ครบ 50 ปี

	 อุดมการณ์และจุดมุ่งหมายของวัดปัญญานันทาราม ด้วยเจตนารมณ์ของพระ

เดชพระคุณหลวงพ่อพระธรรมโกศาจารย์ (ปัญญานันทภิกขุ) ที่มุ่งมั่นให้สถานที่เป็นแผ่น

ดินส่วนนี้ จะเป็นประโยชน์แก่พระศาสนาต่อไป สถานที่นี้เหมาะแก่การส่งเสริมกิจกรรม

ทางพระพทุธศาสนาให้เจรญิก้าวหน้า เป็นเหมอืนโรงพยาบาลทางใจของชาวโลกทัง้หลาย

ที่มีความทุกข์ ความเดือดร้อนวุ่นวายใจ เม่ือมาสู่สถานที่นี้ก็จะได้พบความสะอาด สว่าง 

และสงบ ในส่วนจุดมุ่งหมายของวัดปัญญานันทาราม ท่านกล่าวว่า “สร้างพระ สร้างคน 

สร้างเยาวชนของชาติ สร้างศาสนทายาทให้มชีวีติอยูใ่นโลกอย่างถกูต้อง ให้มชีวีติเรยีบร้อย

ตามหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา เพื่อไม่ให้ตกอยู่ในอํานาจวัตถุ มากเกินไป”

 

ภาพที่ 3 หลวงพ่อพระธรรมโกศาจารย์ (ปัญญานันทภิกขุ)  

และหลวงพ่อปัญญามุนี (ส.ณ. สุภโร)

เหตุผลของกาสร้างสรรค์ประติมากรรม
	 สืบเนื่องจากทางมหาวิทยาลัยมีพันธะกิจหลัก 2 ใน 4 พันธะกิจของสถาบัน

อุดมศึกษา คือ 
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		  1.	 การบริการงานวิชาการแก่ ชุมชน และสังคม

		  2.	 การสืบสาน อนุรักษ์ และท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรม 

และสิ่งแวดล้อม

	 อนึ่งวัดปัญญานันทาราม ต�ำบลคลองหก อ�ำเภอคลองหลวง จังหวัดปทุมธานี

เป็นสถานทีอ่บรมสัง่สอนเยาวชนและประชาชนทัว่ไปทางด้านคุณธรรม จรยิธรรม จนเป็น

ที่ประจักษ์ต่อสังคม โดยการด�ำริของพระพรหมมังคลาจารย์ (หลวงพ่อปัญญานันทภิกข ุ

วดัชลประทานรงัสฤษดิ ์จงัหวัดนนทบุร)ี ทีจ่ะขยายการอบรมส่ังสอนเยาวชนและบุคลากร

ตลอดจนเพื่อเผยแพร่คุณธรรม จริยธรรม ของหน่วยภาครัฐ และเอกชน 

	 มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับรุ ีรวมถงึหน่วยงานต่างๆ ของมหาวทิยาลัย 

ได้มีกิจกรรมร่วมกับวัดปัญญานันทาราม ด้วยเป็นแหล่งอบรมเยาวชน นักเรียน นักศึกษา 

ทีม่พ้ืีนทีใ่กล้เคียงกบัมหาวิทยาลยั อาทเิช่น โครงการน�ำนกัศกึษาเข้าค่ายพทุธบตุร โครงการ

ถวายเทียนพรรษา เป็นต้น ดังนั้นเมื่อวัดปัญญานันทารามมีความประสงค์ที่จะสร้างงาน

พุทธศิลป์ เพ่ือสืบทอดงานพระพุทธศาสนาติดตั้งไว้ในพระอุโบสถ ทางคณะศิลปกรรม

ศาสตร์มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับรีุจงึตอบรบัความประสงค์ของทางวดัปัญญา

นันทาราม โดยการน�ำความต้องการของทางวัดมาถอดเป็นบทเรียนเสริมหลักสูตรใน

รายวชิาประตมิากรรม 2 ประตมิากรรม 4 ประติมากรรม 6 โดยปฏิบตังิานร่วมกนัระหว่าง

คณาจารย์ในสาขาวิชาประติมากรรมและนักเรียนที่เรียนในวิชาดังกล่าว ในช่วงนอกเวลา

ของการเรียนปกติตามหลักสูตร โดยได้รับการสนับสนุนโครงการจากมหาวิทยาลัย 

การจัดสรรงบประมาณแผ่นดิน เพื่อสร้างต้นแบบผลงานประติมากรรมนูนสูงเรื่องพุทธ

ประวัติ โครงการนี้จะเป็นโครงการน�ำความต้องการของชุมชน และสังคม มาเป็นบทเรียน

ในการเรียนการสอนให้เกิดการปฏิบัติงานจริงของคณาจารย์และนักศึกษา รวมทั้งฝึกฝน

สร้างนสิยัเรือ่งจติสาธารณะ อกีทัง้ได้ต้นแบบผลงานประติมากรรมนนูสูง เรือ่งพทุธประวตัิ

ทีม่คีวามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ผลลพัธ์ของมหาวทิยาลยัตวับ่งชีท้ี ่8 ผลการน�ำความรูแ้ละ

ประสบการณ์จากการให้บรกิารทางวชิาการมาใช้ในการพฒันาการเรยีนการสอน หรอืการ

วิจัย การสร้างสรรค์ ตัวบ่งช้ีท่ี 9 ผลการเรียนรู้และส่งเสริมความเข้มแข็งของชุมชนหรือ

องค์กรภายนอก และตัวบ่งชี้ที่ 10 การส่งเสริมละสนับสนุนด้านศิลปวัฒนธรรม ของการ

ประเมินคุณภาพ (สมศ.) ของมหาวิทยาลัย รวมถึงการสร้างประโยชน์ให้กับชุมชน สังคม 
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วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์
	 1.	 เพือ่สบืสานสร้างสรรค์งานทางพทุธศาสนา ในลกัษณะงานประติมากรรมนนูสงู

	 2.	 เพื่อศึกษาเรื่องราวที่เกี่ยวข้องในการสร้างงานพุทธศิลป์

	 3.	 เพื่อออกแบบสร้างสรรค์ประติมากรรมนูนสูงให้สอดคล้องกับเร่ืองราวทาง

พุทธศาสนาและหลักปรัชญาธรรม 

	 4.	 เพือ่ใช้ความรูแ้ละปฏบิตังิานจรงิตามระบบขัน้ตอน ให้นกัศกึษาในสาขาวชิา

ทีศ่กึษาสูก่ารปฏบิตัจิรงิสนองต่อนโยบายของมหาวทิยาลยั ทีมุ่ง่เน้นในการสร้างบณัฑตินกั

ปฏิบัติ มีจิตสาธารณะ

	 5.	 เพือ่น�ำผลงานไปประดบัตกแต่งภายในพระอโุบสถเป็นสือ่การเรยีนรู้พระพุทธศาสนา 

ประสานสมัพันธ์ระหว่างวดัในชุมชนและมหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบรีุ เป็นศูนย์

รวมจิตใจ และเผยแผ่ความรู้ ทางคุณธรรม จริยธรรมอันดีงามให้แก่สังคม

	 6.	 เพื่อถ่ายทอดความรู้ แนวคิดจากผลงานประติมากรรมที่ถูกสร้างสรรค์

 

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ผลงาน
	  งานสร้างสรรค์นี้ ก�ำหนดขอบเขตในการสร้างสรรค์ เพื่อแสดงความเด่นชัดในเรื่อง

		  1.	 แนวความคิดและเนื้อหาเกี่ยวกับการสร้างงานประติมากรรม

		  2.	 รูปแบบประติมากรรมนูนสูง

		  3.	 กลวิธีการสร้างสรรค์

		  4.	 ผลงานศิลปกรรมและการวิเคราะห์

		  5.	 สรุปและเสนอแนะ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ได้สื่อถึงแนวความคิดและเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา

	 2.	 ได้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก ความมีจิตส�ำนึกของผู้สร้างสรรค์ผลงาน

	 3.	 ได้ศกึษาวธิกีารสร้างสรรค์ในลกัษณะทีเ่ป็นผลงานประตมิากรรมนนูสูงทาง

พระพุทธศาสนา



ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม 2559
การสร้างสรรค์ประติมากรรมนูนสูงจากภาพพุทธประวัติ 179

นิยามศัพท์
	 ประตมิากรรมรปูนนูสงู (High relief sculpture) เป็นรูปนนูขึน้มาจากพืน้หรอื

มีพื้นหลัง รองรับ มองเห็นได้ชัดเจนเพียงด้านเดียว คือด้านหน้า มีความสูงจากพื้นตั้งแต่

ครึ่งหนึ่งของรูปจริงขึ้นไป ท�ำให้เห็นลวดลายที่ลึก ชัดเจน 

	 พุทธประวัติ (Buddhist history) พุทธประวัติ คือ ประวัติของพระพุทธเจ้า 

เรื่องราวต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้า ตลอดถึงเรื่องราวของบุคคลและสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับ

พระพทุธเจ้ายงัมเีนือ้หาทีเ่ป็นประวตัพิระสาวก ประวตัสิถานที ่เหตกุารณ์และประวตัศิาสตร์ 

พระพทุธศาสนาหลังจากพระพทุธเจ้าปรนิพิพานแล้วด้วย พทุธประวตัริวบรวมได้จากพระ

ไตรปิฎกโดยเกบ็เนือ้หาซึง่กระจายอยูใ่นพระวนิยับ้าง พระสูตรบ้าง มาจดัล�ำดบัให้เป็นเรือ่ง

ราวตดิต่อกนัไปตามเหตกุารณ์จรงิ น�ำเนือ้หาจากคมัภร์ีอรรกถาเข้ามาเสริมบ้างเพือ่ให้เกดิ

ความสมบูรณ์ขึ้น

	 ได้กล่าวถงึทีม่าของแนวความคดิ จดุมุง่หมาย ขอบเขต ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รบั 

นิยามศัพท์ ค�ำศัพท์ที่เกี่ยวข้องและสิ่งส�ำคัญต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะและรายละเอียด

ในเรื่องราวที่เกี่ยวข้องในเรื่องราวต่อไปนี้

ทวารวดีเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง
	 ทวารวดีเป็นยุคสมัยท่ีมีการสร้างสรรค์งานประติมากรรมซึ่งได้รับอิทธิพลทาง

ศลิปะจากอนิเดยีโดยเฉพาะสกุลศิลปะคุปตะหลงเหลอืหลกัฐานให้ศึกษา ค�ำว่า “ทวารวด”ี 

มาจากค�ำนามภาษาสันสกฤตว่า “ทวารวดี ประกอบขึ้นจาก “ทวาร” กับ “วตุ” รวมกัน

เป็น “วต” เมื่อเป็นอิตถีลิงค์จึงเป็น “ทวารวตี” ชื่อทวารวดีนี้ปรากฏอยู่ในภาพย์มหาภารตะ 

กล่าวถงึพระกฤษณะทิง้เมอืงมถรุาไปสร้างเมอืงใหม่ ชือ่ว่า “ทวารวต”ี แปลว่า “มปีระต”ู 

หมายถึงเมืองที่มีทางหนีทีไล่ ปัจจุบันคือเมืองทวารกา ในรัฐ กุชราตทางชายตะวันตกของ

ประเทศอินเดีย (นพชัย แดงดีเลิศ, 2542 : 10)

	 ธิดา สาระยา ให้ความหมายของ “ทวารวดี”ว่า ค�ำนี้เป็นค�ำสันกฤตแปลว่า 

“ประกอบด้วยประตู” มักใช้หมายถึง “เมืองท่า” ชื่อนี้ได้ถูกหยิบยกมาตั้งเป็นชื่อของรัฐ

แรกบนผนืแผ่นดนิสยามประเทศแต่โบราณ ชือ่ภาษาสนัสกฤตดงักล่าวแสดงถงึความส�ำคัญ

ของเมอืงในฐานะเมอืงท่าการค้าทางชายฝ่ัง และชีใ้ห้เหน็ร่องรอยการรบัอารยะธรรมอนิเดยี

ในภูมิภาคนี้รัฐทวารวดีจึงเป็นตัวแทนการก่อรูปของหน่วยทางการเมืองของชนพื้นถิ่น ซึ่ง

รับวัฒนธรรมอินเดียมาสร้างความเป็นตนเองให้มีรูปแบบชัดเจน (ธิดา สาระยา, 2538 : 40)
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	 ไมเคิล ไรท์ ให้ความหมายของค�ำว่า “ทวารวดี”เขียนไว้ในบทความที่ชื่อว่า 

“ความเป็นมาของค�ำว่าสยาม” จากหลักฐานจารึกบนเหรียญเงินเป็นอักษรอินเดียใต้  

(พบทั่วบริเวณกลาง)

	 ศรทีวารวตศีวรปนุย,”นกัปราชญ์ส่วนใหญ่เช่ือว่าเคยม ี“เมอืง” หรอื “อาณาจกัร” 

ชื่อ ทวารวดี ในภาคกลางของสยามระหว่างพุทธศตวรรษที่ 10-15 หลักฐานจีนยังรับรอง

เรือ่ง ทวารวด ีโดยอ้างว่าหลวงจีนออกไปตามพระธรรมวนิยัในอนิเดยีมกัฝึกภาษาสนักฤต

ที่โตโหลโปตี ทาวารตี หรือทวารกะ แปลว่า “เมืองประตู” คือเมืองท่า ตรงกับค�ำอังกฤษ, 

ฝรั่งเศสที่ว่า Port/Porte ที่เป็น “ เมืองประตู” ออกสู่ทะเลในวรรณคดีอินเดีย ทวารวดี 

หรือทวารกะคือเมืองหลวงของพระกฤษณะอยู่ริมฝั่งทะเลอาหรับ ที่ถูกทะเลกัดกินจนจม

หายไปในมหาสมุทร

 

ภาพที่ 4 เหรียญเงินสมัยทวารวดีค้นพบที่นครปฐมมีจารึก “ศรีทวารวตีศวรปุนย”

	 ทวารวดี จึงมีความหมายถึงเมืองท่าที่สามารถติดต่อกับดินแดนภายนอกได้เป็น

ประตูผ่านเข้าออกของสายอารยะธรรมจากอินเดียไปสู่ดินแดนบ้านเมืองด้านตะวันออก 

ทั้งเจนละและจามปา ผ่านสู่จีนในช่วงพุทธศตวรรษที่ 11-15 สัณฐานของบ้านเมืองส�ำคัญ

ในสมัยทวารวดี ก็ส่อเค้าเงื่อนว่าเป็นเมืองขอบชายฝั่งทะเล ไม่ว่าจะเป็นเมืองโบราณ

นครชัยศรี จังหวัดนครปฐม เมืองโบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี เมืองโบราณอู่ทอง จังหวัด

สุพรรณบุรี เมืองโบราณดงละคร จังหวัดนครนายก เมืองโบราณพระรภ จังหวัดชลบุรี

  

ภาพที่ 5 ประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งฐานสถูปจุลประโทน ศิลปะทวารวดี  

พุทธศตวรรษที่ 10-15
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ภาษาจารึก
	 จารึกและคตินิยม จารึกหมายถึงภาษาที่ใช้บันทึกเร่ืองราวโดยใช้สัญลักษณ์รูป

อักษรขีดเขียน รอยลึกลงบนวัตถุ เช่น กระดาษ แผ่นหิน แผ่นอิฐ โลหะเป็นต้น (วรมุนี, 

พระราช, (ประยุทธ์ ปยุตโต), 2528 : 42) บอกเล่าเรื่องราวบางสิ่งบางอย่างให้ผู้อื่นได้รับรู ้

หรอืค�ำถวายเพือ่พุทธบชูา ค�ำจารกึ ทีป่รากฏบนพทุธศาสนวตัถใุนสมยัทวารวด ีได้แก่ แผ่น

อิฐ แผ่นหิน ฐานพระพุทธรูป พระพิมพ์ ดินเผาหรือแม้แต่บนสถูปทั้งขนาดใหญ่และสถูป

จ�ำลอง ถูกค้นพบตามเมืองเก่าช่วงสมัยทวารวดี ถือเป็นการรับอารยะธรรมอินเดียปรากฏ

ขึ้นชัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางด้านอักษรภาษา คติความเชื่อในหมู่ชนชั้นสูง อย่างน้อย

บรรดาจารึกทางพุทธศาสนากล่าวคาถา เย ธมฺมา ได้ยืนยันว่าความรู้ความคิดจากอินเดีย

ได้แพร่เข้ามาแล้ว และถกูเผยแพร่ในรปูของการประกอบเป็นคาถาศกัดิส์ทิธิใ์ห้ปรากฏกบั

หมู่ชนชั้นทั่วไป (ธิดา สาระยา, 2538 : 76) นักปราชญ์ทางภาษาท่านอ่านได้ว่าเป็นคาถา

อันกล่าวถึงอริยสัจสี่ เขียนด้วยอักษรปัลลวะภาษาบาลี และสันสกฤต เป็นใจความย่อแห่ง

คาถา 4 บาท หลกัค�ำสอนของพระพทุธองค์ แสดงให้เหน็ความจรงิ ซึง่เพยีงพอส�ำหรบัการ

อธิบายค�ำสั่งสอนส่วนอื่น ๆ ได้ ตามคัมภีร์โบราณกล่าวว่า โดยใจความแห่งคาถาเป็นเหตุ

ให้พระพุทธองค์ได้อัครสาวก 2 องค์ ได้แก่พระสารีบุตรและพระโมคลานะ ซึ่งภายหลังใน

สังฆมณฑลนับถือกันว่าเป็นที่ 2 รองจากพระพุทธเจ้าลงมานัยอันหนึ่งท�ำให้พระสาวกทั้ง 

2 ขององค์เข้าใจความได้โดยเร็วนั้น ต้องปรากฏแก่พวก พุทธศาสนานิกชน ว่าเป็นธรรม

วิเศษชนิดหนึ่ง นับถือว่าเป็นสัมฤทธิ์มนต์ ส�ำหรับการจะเปล่ียนแปลง ความนับถือของ

บคุคลผูย้งัไม่เคยสดบัฟังธรรมข้อนี ้ฉะนัน้จงึไม่มธีรรมข้อใดดไีปกว่าในการทีใ่ช้จารกึ (ยอช 

เซเดส์, 2415 : 3-4)

ภาพที่ 6 อักษรคาถา เยธมฺมา 4 บท

ที่มา : ทิพากรวงศ, เจ้าพระยา, (2469). เรื่องพระปฐมเจดีย์ : ญ
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	 สกุลศิลปะคุปตะ (Gupta School) พุทธศักราช 863-1190 สกุลศิลปะคุปตะ

ถือเป็นสกุลศิลปะสูงสุด (Classic Art) ของอินเดีย เริ่มเมื่อพระเจ้าจันทราคุปตะที่ 1 

(Chandragupta) รวบรวมแคว้นพหิาร (Bihar) ไว้ได้ทัง้หมด จากการทีไ่ด้อภิเษกสมรสกบั

พระนางกุมาราเทวี (Kamaradevi)พระราชธิดากษัตริย์วงศ์ลิจฉวี ท�ำให้มีอ�ำนาจเข็มแข็ง

ขึน้ แต่เดมิมากษตัริย์องค์นีเ้ป็นเพยีงเจ้าผูค้รองนครเลก็ ๆ  ขึน้อยูก่บัอาณาจกัรกษุานเท่านัน้ 

ต่อเมื่ออาณาจักรกุษานเสื่อมลงพระเจ้าจันทรคุปตะจึงได้ฉวยโอกาสตั้งตัวเป็นกษัตริย์ขึ้น 

อาณาจักรคุปตะได้เริ่มแผ่ขยายอ�ำนาจออกไป จนถึงสมัยกุมาราคุปตะ (Kumargupta) 

พทุธศกัราชที ่958-998 ถงึขดีสงูสดุของความเจรญิ และเส่ือมลง เนือ่งจากพวกฮ่ันขาวเข้า

มารุกราน และสิ้นสุดสกุลศิลปะในสมัยพระเจ้าหารศะ (Harsha) พุทธศักราชที่ 1190 ใน

สมยัคปุตะนี ้สกลุศลิปะนบัว่าเป็นเรือ่งของอนิเดียโดยตรง ทัง้ในแง่ของความงามด้านศลิปะ

และในแง่ของเชื้อชาติจะเห็นได้ว่าในทุกสาขาของศิลปะ มีสถาปัตยกรรม ประติมากรรม 

จิตรกรรมและศิลปะอื่นๆ อีก 

ภาพที ่7 ประตมิากรรมรปูพระโพธสิตัว์อวโลกเิตศวร สกลุศลิปะคปุตะ พุทธศตวรรษท่ี 9 – 12

	 ในเรื่องสกุลศิลปะ พระพุทธรูปถือได้ว่ามีส่วนสัดและการแสดงออกทางศิลปะ

เหนือกว่าสกุลศิลปะใดๆ เป็นการแสดงออกชั้นสูงสุดของศิลปะอุดมคติ อย่างที่อินเดียไม่

เคยมีมาแต่ก่อนและต่อมาอีกในประวัติศาสตร์ศิลปะของอินเดีย สกุลศิลปะคุปตะ เริ่มขึ้น

ตั้งแต่พุทธศักราชที่ 863 มีราชธานีที่นครปาลีบุตร (Pataliputa หรือ Patna) ก่อน พอถึง

พุทธศักราช 1043 ก็ได้แผ่อิทธิพลกว้างขวางของไปทางทิศตะวันตก ทิศใต้และตอนกลาง

ของอินเดียท้ังหมด ศิลปะในสกุลคุปตะนี้ไม่เพียงแต่สร้างพระพุทธรูปกันทั่วไปในราช

อาณาจักรคุปตะเท่านั้น ศิลปะในสกุลศิลปะกลุ่มนี้ได้พากันติดตามคณะเผยแผ่พระพุทธ

ศาสนาออกไป ประกอบการสร้างพระพุทธปฏิมา รวมทั้งสถาปัตยกรรม และศิลปะอื่นๆ 
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ในประเทศต่างๆ ทัง้ทางเหนอื ตะวนัออก ตะวนัตก และตอนใต้ เช่นเดยีวกบัทีค่ณะเผยแผ่

พระพทุธศาสนาเมือ่ครัง้สมยัพระเจ้าอโศกมหาราชเคยกระท�ำมาแล้ว มปีระเทศลงักาและ

ชวาเป็นต้น ได้พบศิลปวัตถุของศิลปะกลุ่มสกุลน้ีมากมายและที่ค้นพบในสุวรรณภูมิ  

ซึง่เป็นประเทศไทยปัจจบุนัปรากฏพบพระพทุธรปูของสกลุคุปตะตัง้แต่ภาคเหนอืจรดทาง

ใต้พร้อมทั้งซากสถูป โบสถ์ วิหาร และรูปเคารพ ศาสนสถานในศาสนาฮินดูรวมสมัย

เดียวกันด้วย 

	 ประติมากรรมสกุลศิลปะคุปตะ ประติมากรรมในศาสนาพราหมณ์และศาสนา

พุทธทั้งสองจะไม่แตกต่างกันในรายละเอียด แต่ชีวิตจิตใจความรู้สึกในการสร้างต่างกัน 

ประติมากรรมในพุทธศาสนาแสดงถึงความรู้สึกที่อ่อนโยน แสดงความเมตตากรุณาต่อ

สรรพสตัว์และความอ่อนหวานอนัเกดิจากศีลธรรมในพทุธศาสนา แต่ส�ำหรบัประตมิากรรม

ในศาสนาพราหมณ์มกัแสดงเทวะอาจ ความโอ่อ่า และความจรงิจงัของกฎเกณฑ์ในศลิปะ

ศาสตร์ของศาสนาฮินดู ประติมากรรมในศาสนาพุทธจะแสดงอาการยิ้มอยู่ในท่าสงบนิ่ง 

แต่ประติมากรรมในศาสนาพราหมณ์กลับแสดงท่าเคลื่อนไหวเพื่อแสดงอ�ำนาจ

	 นายช่างสกลุศลิปะคปุตะมกัชอบสร้างประตมิากรรมขนาดใหญ่ ปรากฏในบรเิวณ

ถ�้ำอชัญตา อย่างที่มีในประเทศอัฟกานิสถานสกุลศิลปะคันธาระ ประติมากรรมลอยตัว

แสดงให้เหน็ถงึลกัษณะของศลิปะคปุตะได้ด ีมกัแสดงรปูทรงทีเ่หน็เตม็ตวั แต่กม็ท่ีาตรภิงัค์

เข้ามาประกอบ ประติมากรรมแสดงถึงการผสมกันอย่างสมบูรณ์ของลักษณะต่างๆ ความ

เลก็ของศรีษะและความยาวของส่วนขาท�ำให้ประตมิากรรมรปูบคุคลมสีดัส่วนค่อนข้างสงู

ฉลูดเพิ่มความสง่าดังปรากฎในงานประติมากรรมสกุลศิลปะคุปตะที่เมืองมถุรา เส้นรอบ

นอกของรูปประติมากรรมน้ันงามน่าชม ความอ่อนหวานของทรวดทรงตลอดจนสัดส่วน

ของการเคลื่อนไหวแสดงให้เห็นได้ว่า นายช่างมีความช�ำนาญอย่างสูงมาก ประติมากรรม

รูปบุคคลแบ่งออกเป็น 2 จ�ำพวก คือพระพุทธรูปซึ่งสร้างตามประเพณีที่มีมาแต่กาลก่อน 

และรูปพระโพธิสัตว์และบรรดาเทวดาในศาสนาพราหมณ์ ตกแต่งด้วยเครื่องทรงแบบเจ้า

นายในสมัยนั้น

	 สกุลช่างคุปตะยังแบ่งออกเป็น 2 สกุลเรียกตามสถานที่สร้างสรรค์ได้แก่ที่เมือง

สารนาถและมถุรา ได้ผลิตประติมากรรมท่ีงดงามท่ีสุดในสมัยนี้ออกมา ทั้งสองสถานที่มี

ความแตกต่างกันน้อยมาก และโดยท่ัวไปเช่ือว่าสกุลช่างที่มถุราเกิดข้ึนก่อนสกุลช่างสาร

นาถ พระพุทธรูปสมัยคุปตะสืบต่อลงมาจากพระพุทธรูปสมัยคันธาระ ดังนั้นพระพุทธรูป

ครองจวีรคลมุทัง้สองพระองัสาและมรีิว้จวีรซ้อนกนัอยูเ่บือ้งหน้าของพระองค์ แต่มลีกัษณะ
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ใหม่เข้ามาผสม พระพกัตร์สร้างสรรค์ตามหลกัอดุมคต ิหลงัจากนัน้จีวรจะคลมุแนบกับพระ

วรกายเห็นทรวดทรง อ่อนหวานและสงบอย่างสกุลช่างคุปตะท่ีสารนาถ ลักษณะทุก

ประการของพระพุทธรูปในสกุลนี้ย่อมมีกฎเกณฑ์ในศิลปศาสตร์หรือกล่าวไว้ในวรรณคดี 
 

ภาพที่ 8 ประติมากรรมรูปท้าวกุเวรและศักติ พุทธคยา สกุลศิลปะคุปตะ  

พุทธศตวรรษที่ 9 – 12

คติการสร้างรูปวัตถุและปรัชญาธรรมวัตถุ 
	 เนื่องจากสถูปเจดีย์มีความสัมพันธ์กับพุทธศาสนา อย่างยากที่จะแยกออกจาก

กันได้ ศิลปินผู้สร้างสรรค์ศิลปกรรม ได้ยึดเอาหลักทางปรัชญาของพระพุทธศาสนาเป็น

แนวทางประพฤติปฏิบัติมาเป็นเวลาช้านาน ด้วยเหตุดังกล่าวนี้พุทธศิลปะของไทย จะให้

เข้าใจจ�ำเป็นต้องทราบถึงคติอันมีอยู่ในลัทธิต่างๆ ไว้พอเป็นสังเขปจาก ข้อมูลเอกสารของ

ท่านศาสตราจารย์ประกิต(จิตร) บัวบุศย์ ดังนี้ พระพุทธศาสนาแยกออกเป็นฝ่ายหินยาน

(เถรวาท) เป็นของฝ่ายใต้นับถือกันในประเทศลังกา พม่า ไทย เขมร และฝ่ายมหายาน  

(จาริยวาท) เป็นของฝ่ายเหนือนับถือกันในประเทศธิเบต จีน ญวน เกาหลี ญี่ปุ่น อุดมคติ

ของท้ังสองฝ่ายจะไม่ตรงกัน แต่หลักปรัชญาต่างๆ ก็มุ่งไปสู่จุดสุดท้ายอันเดียวกัน คือ 

“นิพพาน” ซึ่งเป็นเหตุผลมาแต่ยุคโบราณท่ีเดียว เห็นได้ว่าจากการท่ีต่างฝ่ายประพฤติ

ปฏิบัติไปตามอุดมคติของแต่ละฝ่าย โดยไม่เกิดเหตุทะเลาะแว้งกันเลยไม่เหมือนกับลัทธิ

ศาสนาของฝ่ายอืน่ถึงแม้ว่าเป็นศาสนาเดยีวกนัแต่ต่างลทัธกิก่็อให้เกดิปัญหาทางสังคม ฝ่าย

หินยานและมหายานทั้งสองฝ่ายก็นับถือหลักปรัชญาของกันและกัน ดังจะเห็นได้ว่าทาง

ฝ่ายหินยานยอมรับเอาหลักการสร้างสิ่งตกแต่งพุทธศิลปะที่เรียกว่า “อลังการ” มาจาก

ฝ่ายมหายานอยู่มิใช่น้อย ส่วนทางฝ่ายมหายานก็ยอมรับในเรื่องคุณภาพแห่งผู้ประพฤติ

ธรรมของฝ่ายหินยานทั้งๆ ท่ีฝ่ายมหายานมีอุดมคติว่า มุ่งเอาจ�ำนวนเป็นปริมาณเพื่อให้

คุณภาพบังเกิดขึ้นตามมาเอง ยุคสมัยต่อมาพระสงฆ์ผู้เป็นปราชญ์ทางพุทธศาสนาได้
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พยายามคิดหาวิธีเรียนรู้และวิธีปฏิบัติกันหลายแนวทาง จึงท�ำให้เกิดลัทธิต่างๆ ขึ้นมาก

ปรชัญาของลทัธเิหล่านัน้ได้รบัการแปลออกเป็นรปูวตัถเุพือ่สร้างขึน้เป็นพทุธบชูาประพฤติ

ปฏิบัติ 

	 หลกัปรชัญาทีส่�ำคญั ลทัธิทางพระพทุธศาสนานัน้ มมีากกว่า 2 ฝ่าย แต่เนือ่งจาก

ไม่มีลัทธิใดส�ำคัญมากน้อยกว่ากัน อย่างไรก็ตามคติแห่งการสร้างพุทธศิลปะในศาสนา

ปรากฏขึน้ในลทัธทิางฝ่ายมหายานเป็นอนัมาก และถงึแม้ว่าจะมคัีมภร์ีมากมายด้วยกนัแต่

ก็อาจประมวลว่า มาจากหลักปรัชญาใหญ่ๆ 3 ประการคือ

	 1.	 ปรชัญาสญุญวาทนกิาย หรอืปรชัญามาธยมกิ ได้แก่ศลิปะแห่งการอรรถารบิาย 

ที่ล้วนแล้วด้วยตรรกวิทยา เรียกว่า “ระบบวิภาษวิธี” มีท่านคุรุนาคารชุนเป็นเจ้าลัทธิเกิด

ขึน้ราว พทุธศตวรรษที ่7 หลกัอนัแท้จรงิคอื การตัง้จติให้เป็นสมาธ ิหาเหตผุลจากปกฏิจจ

สมุปบาท (สนอง กตปุญโญ, พระอธิการ, 2537 : 4) เพื่ออรรถาธิบาย หรืออภิปรายให้

บุคคลเห็นคล้อยตาม ซึ่งแยกออกเป็นหลายวิธีด้วยกันนับแต่การสาธยายมนต์ประกอบ

เครื่องดีดสีตีเป่า หรือเพียงตีเคาะจังหวะอย่างเดียวจนถึงการใช้ปฏิญาณค้นหาค�ำอธิบาย

อย่างแหลมคมได้ในเวลากะทันหันจึงมีเครื่องใช้เครื่องประดับตกแต่งอลังการมากมาย 

คัมภีร์ในหลักปรัชญานี้ได้แก่คัมภีร์ปรัชญาปารมิตา คัมภีร์อภิสมัยลังการะ และปรัชญา

ประทีปศาสตร์เป็นต้น

	 2. 	 ปรัชญาวิชญาณวาทนิกาย หรือโยคาจารวิชญาณวาท เกิดขึ้นในพุทธ

ศตวรรษที ่9 ได้แก่การใช้จติภาวนาเพ่งถึงสภาวะแห่งมายาทัง้ปวงแล้วจับใหไ้ดว้่า ยอ่มมา

แต่จิตตนเองเป็นผู้ส่งส�ำนึกนั้น การปิดทวารทั้ง 9 แต่เปิดจิตให้โปร่ง ก็เนื่องมาแต่ลัทธินี้ 

การธุดงค์ในป่าดงพงพีและการเข้าการธุดงค์ในป่า และการเข้าฌานสมาบัติก็เช่นเดียวกัน 

ผลพลอยได้อาจท�ำให้ ร่างกายคลายเจ็บปวด หรืออาจถอนเอาความเจ็บปวดออกเสียได้

ด้วย ดังนั้นการสร้างปูชนียสถานในท�ำนองเสริมการบ�ำเพ็ญเพียรทางจิตเพ่ง ก็เนื่องมาแต่

ลัทธิปรัชญานี้ เช่น วิหารถ�้ำ กุฏิหรืออาศรมอย่างแคบเฉพาะตัว และการปิดป้องแสงสว่าง

และลมมิให้เข้ามาท�ำลายสมาธิเป็นต้น

	 3. 	 ปรัชญาภูตตถตาวาทนิกาย ปรัชญาจิตอมวาท เกิดขึ้นภายหลังสุด (คงราว

พทุธศตวรรษที ่10 – 11) มเีนือ้หาส่วนใหญ่เกีย่วกบัความรูแ้ห่งจักรวาลอนัเป็นสากล หรอื

จิตสากล (ภูตตถตา) อันมีรากฐานมาแต่สภาวะท่ีสมบูรณ์ เช่นการเผชิญต่อเหตุการณ์

ปัจจบุนั การไหวตวัต่อยคุสมยั หรอืการปรบัตวัให้เข้ากนักบั กาละ (เวลา) เทศะ (ประเทศ) 

มกีารรับเอาแบบอย่างทีด่ ีมาประยกุต์เข้ากบัสงัคมของตน การสร้างปชูนยีสถานอย่างสง่า
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งามและอุดมด้วยเกียรติคุณในตัวเป็นต้น 

	 จากหลักปรัชญาทั้ง 3 ที่กล่าวมานี้ เป็นที่มาของลัทธิทั้งปวงที่เกิดขึ้นเพื่อค้นหา

วธิทีีจ่ะบรรลธุรรมะอนัสงูสดุตามความคดิเหน็ในวธินีัน้ๆ ของแต่ละลทัธิ สาธชุนพงึเปรยีบ

เทยีบเอาเองว่า สิง่ประดบัในพระพทุธศาสนาอนัใดบ้างทีอ่าศัยปรชัญาเหล่านี ้ซึง่ความจรงิ

แล้วกเ็ป็นหนทางร่วมระหว่างฝ่ายมหายานนัน่เอง เพราะต่อมา ปรากฏว่ามกีารแลกเปลีย่น

ศึกษาข้อปรัชญากันมากขึ้นจนลัทธิบางลัทธิก็เป็นช่ือเดียวกันแต่มีวิธีการปฏิบัติแตกต่าง

กว่ากันออกไปเท่านั้น คติการสร้างสิ่งประดับตกแต่งในพระพุทธศาสนาตั้งแต่ครั้งต้นๆ  

ก็มีมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ในระยะนั้น แม้ว่าบางลัทธิจะยังไม่เกิด แต่

พุทธศาสนิกชนและภิกษุสงฆ์ก็เช่ือม่ันในปรัชญาธรรมอีกแนวหน่ึง คือถอดเอาความเป็น

จริงแห่งพระธรรมทุกหมวดทุกตอนมาประดิษฐ์ บรรดาพุทธวจนะ พุทธวิเทโศบาย และ

เรือ่งราวทีเ่กีย่วกบัพระพทุธองค์ ได้รบัการแปรเปลีย่นออกมาเป็นรปู เป็นภาพกนัมากมาย 

แต่สิ่งหนึ่งที่เป็นอุดมคติยึดมั่นที่สุด คือการไม่สร้างรูปพระพุทธองค์ นั่นเป็นการยืนยันใน

ความนอบน้อมและจงรักภกัด ีทัง้มคีวามมัน่คงในพทุธวจนะทีว่่า “ธรรมเท่านัน้ เป็นตวัแทน

ตถาคต” ภิกษุสงฆ์และพุทธศาสนิกชนในครั้งน้ันจึงไม่ปรารถนาและจะสร้างรูปหรือภาพ

เป็นตัวแทนดังเช่น เทวรูปทั้งหลายในศาสนาพราหมณ์ ศิลปกรรมในพระพุทธศาสนาครั้ง

นั้นเท่ากับเป็นการน�ำเอาพระธรรมค�ำสั่งสอนมาร้อยกรองกันเข้าอย่างประณีต ท�ำให้มอง

เห็นธาตุแท้ของธรรมะอย่างชัดเจน แม้ว่าจะด้อยเรื่องความงามไปบ้าง แต่ถือว่าเป็นการ

แสดงออกที่ตรงไปตรงมาซึ่งเป็นธรรมดาของศิลปกรรมในระยะแรก ๆ 

วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค์
	 ที่มาของแนวความคิด และแรงบันดาลใจ

	 เนือ้หาคอืความหมายของงานศลิปะทีแ่สดงออกผ่านรปูทรงทางศิลปะ (Artistic 

Form) เนื้อหาของงานศิลปะแบบรูปธรรม (objective) เกิดจากการประสานกันอย่างมี

เอกภาพของเรื่อง แนวเรื่อง และรูปทรง ส�ำหรับเนื้อหาของงานแบบนามธรรม หรือแบบ

นอนออบเจคตีฟ (nonobjective) เกิดจากการประสานกันอย่างมีเอกภาพของรูปทรง 

เนื้อหาเป็นคุณลักษณะฝ่ายนามธรรมของงานศิลปะที่มองจากด้านการชื่นชม หรือจากคนด ู

(ชลูด นิ่มเสมอ, 2534 : 22)

	 เนือ้หาของงานชุดนีม้สีาระเนือ้หาศลิปะแบบรปูธรรมทางพระพทุธศาสนา เรือ่ง

ราวทีถ่่ายทอดอนัเกีย่วเนือ่งกบัองค์พระบรมศาสดาสมัมาสมัพทุธเจ้าหลกัธรรมค�ำสัง่สอน
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อนัมคีณุค่าต่อพทุธบรษิทั การสร้างสรรค์งานปรากฏรปูทรงทัง้เชงิบอกเล่าเรือ่งราวและเชงิ

สญัลกัษณ์สือ่ความหมาย หลวงพ่อปัญญามนีุ (ส.ณ. สภุโร) เจ้าอาวาสวดัปัญญานนัทาราม

ได้ให้ไว้ 11 หัวข้อตามจ�ำนวนพื้นที่ติดตั้งภาพในพระอุโบสถวัดปัญญานันทาราม

	 ขัน้ตอนการศกึษาใช้หลกัวธีิการโดยการตัง้แบบบาลสีวดมนต์ เนือ้หาบทความมี

อย่างไรเป็นสิ่งที่สามารถอ้างอิงได้

	 การวางแผนการด�ำเนินงาน

	 ท�ำการรวบรวมข้อมูลทั้งหมดที่ศึกษาไว้ สังเกตสถานที่แวดล้อมภายในและ

ภายนอกพระอุโบสถ จากการประชุมเพื่อหาแนวทาง จากหนังสือเอกสารหลักธรรมที่

เกี่ยวข้อง เอกสารทางศิลปะอินเดียและไทย ท�ำการรวบรวมเพื่อศึกษาเรียนรู้รูปแบบที่มี

ลักษณะเฉพาะตน ร่างแบบ 2 มิติ หารูปแบบที่เหมาะสมน�ำเสนอคณะกรรมการเห็นชอบ 

แล้วลงมือสร้างสรรค์ผลงาน 3 มิติ 

	 การด�ำเนินงาน และขั้นตอนการท�ำงาน

	 จากการศึกษาข้อมูลที่เก่ียวข้อง จึงน�ำข้อมูลเหล่านี้มาผ่านกระบวนการคิด

สร้างสรรค์เป็นงานต้นแบบ โดยสร้างผลงานขึน้จากการประสานองค์ประกอบของงานรวม

กันจนเกิดเป็นเอกภาพในผลงาน การเน้นโดยใช้เนื้อเรื่องเป็นตัวน�ำทั้งเชิงบอกเล่าและเชิง

สญัลกัษณ์ทางประตมิาณวทิยา ได้ความรูแ้ละเกดิปัญญาอนัเป็นเป้าหมายของการเผยแพร่

พระพุทธศาสนา เป็นตัวก�ำหนดในทางศิลปะ ศิลปินพยายามท�ำให้ผลงานบรรลุผล สิ่งที่

ส�ำคัญยิ่งอยู่ที่แนวความคิด หรือแนวทางการน�ำเสนอผลงาน ทัศนธาตุเป็นส่วนประกอบ

ของงานที่ท�ำให้ผลงานแต่ละชิ้นสมบูรณ์ได้ ตามจินตนาการที่ศิลปินคิดค้นสร้างสรรค์

	 เป็นการสร้างสรรค์งานประติมากรรม รูปแบบกึ่งรูปธรรมและนามธรรม (Semi 

figurative and Non-figurative art) การตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็น

จริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ ศิลปะกึ่งไร้รูปลักษณ์ถ่ายทอดศิลปะนามธรรมลักษณะ

หนึ่งที่อยู่ระหว่างรูปลักษณ์และไร้รูปลักษณ์ อาจจะมีลักษณะเป็นนามธรรมมากหรือน้อย 

รูปแบบอาจจะเปลี่ยนแปลงไปเพียงเล็กน้อยหรือเปลี่ยนแปลงจนไม่สามารถจะจดจ�ำรูป

ทรงดั้งเดิมที่มาจากธรรมชาติได้ ซ่ึงเป็นอัตราส่วนของนามธรรมที่ต่างกันออกไป การ

ท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับรูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์นี้ค่อนข้างยาก เพราะไม่แสดงรูปลักษณ์ที่

ชัดเจน ต้องใช้การสังเกตเปรียบเทียบความต่างกันของนามธรรมและรูปลักษณ์ทางทัศน

ศิลป์ให้ชัดเจนว่าอัตราส่วนท่ีลด ตัดทอน ของการถ่ายทอดในรูปแบบมีมากน้อยเพียงใด 

รปูธรรมกบันามธรรมทางทศันศลิป์จะอยูบ่นเส้นแกนเดียวกนั มปีลายข้างหนึง่เป็นรปูธรรม
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และปลายอีกข้างหนึ่งเป็นนามธรรม ตรงกลางระหว่างทั้งสองขั้วเป็นกึ่งนามธรรม ซ่ึง

นอกจากจุดทั้งสามนี้แล้วผู้สร้างมีอิสระท่ีจะยืนอยู่ท่ีจุดใดจุดหนึ่งตลอดเส้นแกนนี้ (สุชาติ 

เถาทอง, 2536 : 93 – 96) การใช้รปูบคุคลและสญัลกัษณ์ ทีส่ามารถแสดงอารมณ์ ท่าทาง 

และเรื่องราวที่แสดงถึงเหตุการณ์พร้อมทั้งหลักธรรม ให้เกิดอารมณ์คล้อยตาม ผ่านการ

ถ่ายทอดทางทัศนธาตุ 

	 เทคนิควิธีการ

	 ผลงานประตมิากรรมชดุนีม้เีทคนคิ และวธีิการทีใ่ช้คอื ป้ันดินหล่อไฟเบอร์กลาส 

	 ร่างแบบ ดินสอและปากกาบนกระดาษ ถ่ายทอดความคิดหรือมโนภาพ (In-

tuition) แสดงออก (Expression) โดยอาศัยสื่อขีดเขียน ถือเป็นขบวนการขั้นต้นในการ

สร้างงานประติมากรรม

  

ภาพที่ 9 ภาพร่างที่ 1 พระพุทธคุณ ภาพร่างที่ 2 พระธรรมคุณ ภาพร่างที่ 3 พระสังฆคุณ

  

ภาพที่ 10 	 ภาพร่างที่ 4 พุทธกิจ พุทธจริยา ภาพร่างที่ 5 ปฏิจจสมุปปบาท ภาพร่างที่ 6 

กาลามสูตร
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ภาพที่ 11 	ภาพร่างที่ 7 นรก สวรรค์ นิพพาน ทางอายตะ ภาพร่างที่ 8 ทิศ 6 ภาพร่าง

ที่ 9 ความรัก

 

ภาพที่ 12 ภาพร่างที่ 10 พุทธบริษัท 4 ภาพร่างที่ 11 ที่พึ่งอันเกษม

	 ผลงานประติมากรรมนูนสูงท่ีสร้างสรรค์ จ�ำนวน 11 ชิ้นงาน ขนาด 218 

เซนติเมตร สูง 156 เซนติเมตร เนื้อวัสดุไฟเบอร์กลาส

  

ภาพที่ 13 ภาพที่ 1 พระพุทธคุณ ภาพที่ 2 พระธรรมคุณ ภาพที่ 3 พระสังฆคุณ
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ภาพที่ 14 ภาพที่ 4 พุทธกิจ พุทธจริยา ภาพที่ 5 ปฏิจจสมุปปบาท ภาพที่ 6 กาลามสูตร

  

ภาพที่ 15 ภาพที่ 7 นรก สวรรค์ นิพพาน ทางอายตะ ภาพที่ 8 ทิศ 6 ภาพที่ 9 ความรัก

 

ภาพที่ 16 ภาพที่ 10 พุทธบริษัท 4 ภาพที่ 11 ที่พึ่งอันเกษม

	 ผลที่เกิดแก่เหตุ

	 ผลงานสร้างสรรค์ศลิปะชุดนี ้“ประตมิากรรมนนูสงูภาพพุทธประวตั”ิ ได้น�ำเอา

ความงามที่เคยปรากฏมาในอดีตยาวนานกว่า 1400 ปี จากอินเดียสู่แดนสยาม ช่วงสมัย

คุปตะ (พุทธศตวรรษท่ี 9-12) สู่สมัยทวารวดียุคต้น (พุทธศตวรรษที่ 10-13) เป็นแรง

บันดาลใจถ่ายทอดผลงานศิลปะ จากจินตนาการภายใน โดยอาศัยรูปทรงที่ได้รับอิทธิพล

สกลุช่างคปุตะเพือ่สือ่เป็นรปูธรรมและเนือ้หาเรือ่งราวอนัเกีย่วเนือ่งกบัพระพทุธศาสนาที่

สามารถโน้มน้าวเจตจ�ำนงทีม่อียู ่ให้ผูค้นได้เรยีนรูใ้นหนทางแห่งพทุธะตามความรูสึ้กในจดุ
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มุง่หมายของศลิปะอนิเดยีทีว่่า รปูทีเ่หน็มใิช่ส่วนส�ำคญัของวตัถ ุส่ิงทีช่่างอินเดยีสร้างสรรค์

ขึ้นมิใช่วัตถุที่ตนเห็น แต่เป็นวัตถุท่ีตนรู้จัก ช่างอินเดียมิได้ลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ

โดยตรง แต่สร้างสรรค์สิ่งที่เขาเห็นขึ้นภายในจิตใจ สิ่งที่เห็นภายในจิตใจแม้จะตรงกับวัตถุ

ทีเ่รารู้จกักต็าม แต่เป็นสิง่ทีช่่างอนิเดยีได้คดิขึน้ ด้วยเหตนุีศ้ลิปะอนิเดยีอาจกลายเป็นศลิปะ

ที่ไม่มีรูปร่างเหมือนที่ปรากฏตามธรรมชาติ (Abstract Art) แต่ก็ไม่เป็นเช่นน้ัน ศิลปะ

อินเดียก็ไม่ยอมรับรูปร่างท่ีผิดไปจากธรรมชาติ ช่างอินเดียได้คิดค้นสร้างสรรค์เป็นแบบ

ของตนเองและสร้างกฎเกณฑ์จนเกดิเป็นศลิปศาสตราเกีย่วเนือ่งกบัศาสนาความเชือ่ การ

สร้างสรรค์งานศิลปะชุดนี้ก็ด�ำเนินรอยตามเจตจ�ำนง

 	 ความต้องการแสดงออกถึงจินตนาการจากธรรมะขององค์พระสมัมาสัมพทุธเจ้า

ถ่ายทอดรปูทรงทางพทุธศิลปะ มาประตดิประต่อก่อรปูร่างและรปูทรงจากวตัถวุธิกีารป้ัน

หล่อ สือ่เร่ืองราวกบัการน�ำเอาหลกัองค์ประกอบศลิป์มาใช้ให้เกดิความลงตวั ตามหลกัแห่ง

สนุทรียศาสตร์ทีว่่าศลิปะสามารถเปิดเผยถงึความงาม โดยมกีารจดัการทางทัศนธาตใุห้เกดิ

รูปทรง ดังค�ำกล่าวของไคลฟ์ เบล (Clive Bell) “อารมณ์สุนทรีย์และรูปทรงอันเด่นชัดมี

อยูใ่นผลงานศลิปะทกุชิน้” (กรีต ิบญุเจอื, 2522 : 29) ซซูาน แลงเจอร์ (Susanne Langer) 

ให้นยิามของศลิปะไว้ว่า“ศลิปะ คอื การสร้างสรรค์รปูทรงต่าง ๆ  ท่ีเป็นสญัลกัษณ์ทางความ

รู้สึกของมนุษย์” (กีรติ บุญเจือ, 2522 : 30) ถ่ายทอดภาษาทางใจ (นาม) ให้ปรากฏเป็น

งานศิลปะ (รูป) บอกเรื่องราวความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ให้ประจักษ์สู่โลกภายนอก (ex-

ternal world)

	 ผลงานชิน้ที ่1 มรีปูโครงสร้างของรูปทรงรปูส่ีเหลีย่มผืนผ้า แสดงความรูสึ้กมัน่คง 

พระพทุธองค์เป็นบรมครอูนัยิง่ใหญ่ เนือ้หามลีกัษณะประติมากรรมเล่าเรือ่งราวเกีย่วเนือ่ง

กับองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ตอนประสูติ ไปสู่ทางสายกลาง”มัชฌิมาปฏิปทา” และการ

ด�ำเนินสู่การปรินิพพาน

	 ผลงานชิน้ที ่2 มรีปูโครงสร้างของรูปทรงรปูโค้งมนในลกัษณะครึง่วงกลม แสดง

ความรู้สกึแผ่ขยายออก หลกัธรรมของพระพทุธองค์จะถกูเผยแพร่ไปอย่างกว้างไกล เนือ้หา

ประติมากรรมบอกเล่าเรื่องเกี่ยวเนื่องกับเหตุการณ์ที่พระพุทธองค์ทรงแสดงปฐมธรรมให้

กับปัญจวคัคย์ี ณ ป่าอิสิปัตนมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณส ีการประกาศสจัจธรรมต่อโลก

	 ผลงานชิน้ที ่3 มรีปูโครงสร้างของรูปทรงรปูโค้งมนในลกัษณะครึง่วงกลม แสดง

ความรู้สึกแผ่ขยายออก พระพุทธองค์ได้มีผู้สืบทอดหลักธรรมค�ำสั่งสอนนั้นคือพระสงฆ์ 

เนื้อหามีลักษณะประติมากรรมเล่าเรื่องราวเกี่ยวเนื่องกับพระสังฆคุณ
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	 ผลงานชิ้นที่ 4 มีรูปโครงสร้างของรูปทรงรูปสามเหล่ียม แสดงความรู้สึกแห่ง

ความศรทัธา พระพทุธองค์ผูท้รงมพีระเมตตา เนือ้หามลีกัษณะประตมิากรรมเล่าเรือ่งราว

เกี่ยวเนื่องกับองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าในเรื่อง “พุทธกิจและพุทธจริยา” พระพุทธองค์

ทรงบ�ำเพญ็ประโยชน์ให้แก่โลก ภารกจิทีพ่ระพทุธองค์ได้กระท�ำคอืการโปรด ไม่ว่าจะเป็น

มนุษย์ เทวดาตลอดจนสัตว์โลกทั้งหลายที่ยังต้องเวียนว่ายตายเกิด ให้เขาเหล่านั้นมีความ

สุขทั้งเพื่อโลกนี้และโลกหน้า

	 ผลงานชิ้นที่ 5 มีรูปโครงสร้างของรูปทรงรูปวงกลม แสดงความรู้สึกหมุนเวียน

เปลี่ยนแปลง พระพุทธองค์ทรงสอนหลักของเหตุและผล เนื้อหามีลักษณะประติมากรรม

ปรศินาธรรมเกีย่วเน่ืองกบั “ปฎจิจสมปุปบาท” เป็นธรรมทีแ่สดงกฎของธรรมชาต ิถงึความ

เป็นเหตุเป็นผล และความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กัน จนเป็นผลให้เกิดทุกข์ และแสดงเหตุที่

ท�ำให้ทุกข์นั้นดับลงไปการเกิดขึ้นพร้อมแห่งธรรมทั้งหลายเพราะอาศัยกัน

	 ผลงานชิ้นที่ 6 มีรูปโครงสร้างของรูปทรงรูปสามเหล่ียม แสดงความรู้สึกแห่ง

ศรทัธาและความสงบ พระพทุธองค์สัง่สอนเรือ่งความเชือ่ เนือ้หามลีกัษณะประตมิากรรม

ปริศนาธรรมเกี่ยวเนื่องกับความกังขานิยฐาน 10 วิธีปฎิบัติในเรื่องที่ควรสงสัย หรือหลัก

ความเชื่อ

	 ผลงานชิน้ที ่7 มรีปูโครงสร้างของรปูทรงรปูสีเ่หลีย่มผนืผ้า แสดงความรูส้กึสงบ

แต่เคลื่อนไหวไปอย่างช้าๆ พระพุทธองค์ช้ีให้เห็นทางเลือกที่เราจะด�ำเนินไป เนื้อหามี

ลกัษณะประตมิากรรมปรศินาธรรม เกีย่วเนือ่งกบัหลกัธรรม “นพิพาน -นรก -สวรรค์ ทาง

อายตนะ” นิพพาน (เย็นใจ) นรก (ร้อนใจ) สวรรค์ (สุขใจ)

	 ผลงานชิ้นที่ 8 มีรูปโครงสร้างของรูปทรงรูปสามเหลี่ยม แสดงความรู้สึกศรัทธา

เชื่อมั่นและมีอุดมการณ์ พระพุทธองค์ทรงเกื้อหนุน เนื้อหามีลักษณะประติมากรรม เล่า

เรื่องเกี่ยวเนื่องกับหลักธรรม “ทิศ 6” ทิศ เป็นข้อธรรมที่ใช้เป็นแนวทางในการปฏิบัติตน

ต่อบุคคลต่างๆรอบตัวเรา 

	 ผลงานชิน้ที ่9 มรีปูโครงสร้างของรปูทรงรปูสามเหลีย่ม แสดงความรูส้กึสงบและ

ความศรทัธา พระพทุธองค์ผูท้รงให้ความรกัและความเมตตา เนือ้หามลีกัษณะประตมิากรรม 

เล่าเรือ่งเกีย่วเนือ่งกบั “ความรกัทีพ่ระพทุธองค์มใีห้ผูม้มีจิฉาทฐิิ” เรือ่งราวทีก่ล่าวไว้ในบท

พุทธชัยมงคลคาถา (พาหุง) 8 เหตุการณ์

	 ผลงานชิ้นที่ 10 มีรูปโครงสร้างของรูปทรงรูปสามเหลี่ยม แสดงความรู้สึกสงบ

และความศรัทธา พระพุทธองค์ชี้ให้เห็นเหตุแห่งความม่ันคงแห่งพุทธศาสนา เน้ือหามี
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ลักษณะประติมากรรมเล่าเรื่องเกี่ยวเนื่องกับ “ศาสนาพุทธจะด�ำรงอยู่ได้ด้วยพุทธบริษัท 

4” พวกภิกษุ ภิกษุณี อุบาสกและอุบาสิกา จะเป็นผู้รักษาธรรมวินัยสืบต่อไป	

	 ผลงานชิน้ที ่11 มรีปูโครงสร้างของรปูทรงรปูโค้งมนในลักษณะครึง่วงกลม แสดง

ความรู้สึกมั่นคง พระพุทธองค์เป็นท่ีพึ่งอันเกษม เน้ือหามีลักษณะประติมากรรมปริศนา

ธรรม เกีย่วเนือ่งกบัหลกัธรรม “พระพทุธองค์คอืทีพ่ึง่อนัเกษม” ถอืเอาพระพทุธ พระธรรม 

พระสงฆ์ เป็นสรณะแล้ว รู้อริยสัจคือความจริงอันประเสริฐ

	 ประติมากรรมชดุ “ประตมิากรรมนนูสงูภาพพทุธประวตั”ิ ส่ือวสัดท่ีุใช้หลกัได้แก่

เรซนิ หล่อจากแม่พมิพ์ปลาสเตอร์ โดยอาศยัไยแก้วเป็นโครงสร้างหลกัยดึเกาะด้วยตวัวสัดุ

เอง ตามลักษณะรูปแบบของงาน พลาสติคเรซินสามารถเก็บลายระเอียดของรอยปั้นได้ดี 

แสดงอารมณ์ความรูส้กึทีเ่กดิขึน้ในช่วงขณะทีส่ร้างสรรค์ ความมชีวีติในธรรมชาตขิองศลิปะ

ออกมาได้อย่างมีคุณค่าหาใช่ปรุงแต่งเพื่อความสวยงามแต่ปราศจากซึ่งคุณค่าทางศิลปะ

นั่นมิใช่วัตถุประสงค์ งานศิลปะชุดนี้ผู้สร้างสรรค์พยายามที่จะสร้างคุณค่า 2 ประการคือ 

คุณค่าทางความงามและคุณค่าทางความดี เพื่อสร้างปัญญาให้เกิดแก่ผู้พบเห็น 

	 ความคดิรวบยอด แนวความคดิ เนือ้หา รปูแบบ รวมทัง้กลวธิกีารสร้างสรรค์ผล

งาน ให้ตรงกับจุดมุ่งหมายรวมท้ังจินตนาการ โดยเน้นรูปแบบของผลงานที่เสนอออกมา

ในรปูแบบพทุธศลิปะ ประตมิากรรมนนูสงู ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจจากศลิปะอนิเดยีสกลุช่าง

คปุตะส่งอทิธพิลต่อศลิปะทวารวดถ่ีายทอดรปูแบบสูผ่ลงานประตมิากรรมลกัษณะงานรปู

ธรรม (Objective art) จากความรู้และประสบการณ์ความรู้สึกที่เกิดขึ้นภายใน (Inner of 

life) อย่างมีเอกภาพตามหลักและกฎเกณฑ์ความรู้ทางศิลปกรรม ศิลปะให้คุณค่าต่อมวล

มนุษย์เป็นภาษาเพื่อสื่อสารความรู้สึกของบุคคลคนหนึ่งไปยังอีกหลายบุคคล อย่างมีเป้า

หมายอย่างน้อยทีส่ดุให้รูส้กึถงึความงามทีม่นษุย์พงึได้รบัให้แก่จติวญิญาณของตน หากน�ำ

ไปสู่การตระหนักรู้สู่ความดีงามที่มนุษย์ควรจะเป็น นั้นคือผลพลอยได้ของงานศิลปะชุดนี้ 

(ศลิปะเพือ่คณุธรรม) ผลงานชดุนีจ้ะเป็นศลิปะเพือ่ศลิปะหรอืศลิปะเพือ่คณุธรรม เป็นเรือ่ง

ของบุคคลซึ่งเกิดแต่เหตุและผลของปัญญาที่เกิดขึ้น

	 งานชดุนี ้วดัปัญญานนัทารามศาสนสถานส�ำหรบัสัง่สอนเยาวชนและประชาชน

ทัว่ไปตามแนวทางของหลวงพ่อปัญญานนัทภกิขุ (พระพรหมมงัคลาจารย์) หลวงพ่อปัญญา

มุนีเป็นผู้สานงานต่อเป็นเหตุ ผลคืองานที่ปรากฏออกมา งานประติมากรรมที่แสดงความ

รูส้กึแห่งแรงศรทัธา เกดิจากการน�ำเอาทศันธาตทุางศลิปกรรมมาประกอบ เสรมิ ปรงุแต่ง

จิตวิญญาณ (ธาตุศิลปิน) งานศิลปะจึงเกิดความรู้สึก นั้นคือตัวปัญญา ผลงานศิลปะเกิด
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จากเส้นทางของศีล สมาธิและปัญญา

	 การคาดการณ์ในอนาคต

	 “ประติมากรรมนูนสูงภาพพุทธประวัติ” ศิลปะชุดนี้จะเป็นแนวทางไปสู่การ

พฒันาคลีค่ลาย เกดิความแปลกใหม่และสามารถแสดงออกถงึจนิตนาการส่วนตวัผสมร่อง

รอยจากอดีต และจากความรู้ที่ได้ศึกษา จะสร้างสรรค์และพัฒนาให้ดีขึ้นในอนาคต ทั้งใน

ด้านการถ่ายทอดอารมณ์ และด้านความรูส้กึ รปูทรง เรือ่งราว และสือ่วสัด ุทีจ่ะด�ำเนนิต่อ

ไปซึ่งเป็นหนทางของผู้สร้างสรรค์ศิลปะ โทมัส อาควีนัส (Thomas Aquinas) กล่าวไว้ว่า 

“ผลงานศิลปะที่งามท่ีสุดยังไม่บังเกิดขึ้น” ด้วยถ้อยค�ำนี้จึงเป็นแรงใจให้มนุษย์เพียร

พยายามคิดค้นสร้างสรรค์งานต่อไป เพื่อค้นหาความงามแปลกใหม่ให้โลกนี้ได้ชื่นชม

ข้อเสนอแนะ
	 ในการท�ำงานต้องอาศยัความอดทนความภาคเพยีรพยายามเป็นอย่างมากมอีะไร

เกิดขึ้นมากมายในระหว่างเส้นทางช่ัวขณะก็สุขบางช่ัวขณะก็ทุกข์ ถ้าหากเรารู้ว่าเราชอบ

อะไรเราจงเดนิไปอย่างมเีป้าหมายโดยอยูใ่นกฎเกณฑ์แห่งความดงีาม ม ี“อทิธบิาทสี”่ เป็น

เครื่องประครองใจความส�ำเร็จเป็นเป้าหมายรออยู่ข้างหน้า และอีกประการหนึ่งที่จ�ำเป็น

ต้องมีอยู่ในตัวตนคือความศรัทธาทั้งต่อตัวเองและสิ่งที่เราท�ำ
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