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เพลงพืน้บานดเิกรฮูล ู:
กำเนดิ พฒันาการ และ บทบาทในการขบัขาน

ภญิโญ  เวชโช *

บทคดัยอ
การวจิยันีม้วีตัถปุระสงคเพือ่ศึกษาถงึกำเนดิ และพฒันาการของเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูศกึษา

องคประกอบวธิกีารแสดง และบทบาทในการขบัขานทีม่ตีอสงัคมใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต ใชระเบยีบ
วธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ โดยการเกบ็รวบรวมขอมลูภาคสนาม และใชเอกสารประกอบในการวเิคราะห
ขอมลู ผลของการศกึษา พบวา เพลงพืน้บานดเิกรฮลูกูำเนดิมาจากการละเลนเชงิพธิกีรรมประกอบดนตรี
เพือ่รกัษาผปูวยทีเ่ชือ่วาเกดิจากการกระทำของภตูผวีญิญาณ เทพยดา และสิง่ศกัด์ิสทิธิท์ัง้หลาย ชาว
มุสลิมเรียกวา ดิเกรอาวัล ดิเกรอาวา หรือ ดิเกรออ ซึ่งเกิดขึ้นจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ของผูคนในอาณาจักรปตตานีเมื่ออดีตที่ผสมผสานทับซอนกันมา คือ ความเชื่อด้ังเดิม ฮินดู-ชวา
ชวา-มลาย ูและศาสนาอสิลาม ตอมาไดปรบัเปลีย่นการละเลนทีเ่ปนสวนหนึง่ของพธิกีรรม เปนการละ
เลนทีม่วีตัถปุระสงคเพือ่ความสนกุสนาน ตัง้เปนวงหรอืคณะขึน้ เรยีกการละเลนทีเ่ปลีย่นแปลงไปนีว้า
ดิเกรฮลู ูนยิมเลนและแสดงในงานมงคลตาง ๆ เพลงพืน้บานดเิกรฮลูพูฒันาปรบัเปลีย่นไปตามบรบิท
ของสงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต การเมอืงการปกครอง กลมุศลิปนผแูสดง และปรากฏการณการ
แสดง จากขอมลูทีค่นพบสามารถแบงเปนยคุและชวงระยะเวลา คือ ยคุเริม่ตน ยคุแยกสาย-ผสมผสาน
ยคุอพยพวฒันธรรม ยคุการปกครองระบบ 7 หวัเมอืง และยคุเพลงพืน้บานดเิกรฮลูเูพือ่การแสดง เพลง
พืน้บานดเิกรฮลูเูมือ่ไดพฒันาเปนการแสดงตัง้เปนวงหรอืคณะขึน้ คณะหนึง่ ๆ มอีงคประกอบในการ
แสดง ขั้นตอนและวิธีการแสดง เครื่องดนตรีที่ใชและการแตงกายมีเอกลักษณเฉพาะและถือเปน
ธรรมเนยีมนยิมในการแสดงม ี 2 รปูแบบ คือ การแสดงแบบคซูึง่เปนการแสดงแบบดัง้เดมิ และการ
แสดงแบบเดีย่วทีพ่ฒันาปรบัปรงุขึน้ใหมเพือ่ใหสอดรบักบักลมุผชูม ผลการวเิคราะหขอมลูจากเพลงรอง
ในการแสดง พบวา เพลงพืน้บานดเิกรฮลูมูบีทบาทในการขบัขานตอสังคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต
ในดานใหความบนัเทงิ การใหการศกึษา การควบคมุสงัคม การระบายความคบัของใจ การอนรุกัษศลิป
วัฒนธรรมทองถิ่น ทรัพยากรธรรมชาติสิ่งแวดลอม และบทบาทในฐานะที่เปนสื่อสารมวลชนของ
ชาวบาน
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Dikir Hulu : Origin, Development
and Role in Lyrics

Pinyo  Wetcho *

Abstract

The objectives of this research were to study Dikir Hulu through the origin, the
development, the characteristics and the roles of lyrics toward three southern bordered
provinces. The study was conducted via a qualitative method. The field data collected and the
literature were also reviewed for the research analysis. The findings were that  Dikir Hulu was
an originally ritual musical cure for the patients who were threatened by spirits. Dikir Hulu was
once called Dikir-Awal, Dikir-Awa, or Dikir-Or. It was comprised of varieties of cultures:
Hindu-Java, Java –Malayu, and Islam. Later the objective of the song was changed from cure
to entertainment and that Dikir-Hulu was named since then. Dikir-Hulu bands were created to
perform in the celebrating occasions. The lyrics were depended on the society, politics,
singers and performance. According to the  research findings, Dikir-Hulu were divided into 5
periods of Origin, Separation-Assimilation, Cultural Immigration, Seven Counties, and
Entertainment. Each band has its own styles in singing, dancing, musical instruments and
costumes. There are two types of performances. The first is a dual show which is the original
one. The second is a single show which is developed to satisfy the audience. The research
was also found that Dikir-Hulu has the role in lyrics toward three southern bordered provinces
as entertainment, education, social control, self relief, local cultural conservation, natural
resources, and also a mass media channel.

Keywords  :  Folksong    Dikir Hulu     Origin    Development    Role in Lyrics

*Faculty of Humanities Social Sciences Rajabhat Yala University Munang Yala 95000 Thailand



  วารสารมหาวทิยาลยัราชภฏัยะลา  169
Journal of Yala Rajabhat University

ปที ่3 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม  - ธันวาคม  2551 Vol.3 No.2 July - December  2008

บทนำ
พืน้ที ่3 จงัหวดัชายแดนภาคใตในปจจบุนั

คือ จงัหวดัปตตาน ียะลา และนราธวิาส ประชาชน
สวนใหญนบัถอืศาสนาอสิลาม มวีฒันธรรมและวถิี
ชวีติทีเ่ปนเอกลกัษณเฉพาะ มปีระวตัศิาสตรรวม
กันและเปนอาณาบริเวณในเขตปกครองเดียวกัน
ภายใตชื่อ ‘ปตตานี’ เปนเวลายาวนานนับตั้งแต
กำเนดิเมอืง ‘ปาตานี’ เมือ่พทุธศตวรรษที ่19 เปน
ตนมา (1) ถานบัยอนหลงัตอจากนัน้อกีระยะหนึง่
ก็พบวา ปาตานีเปนดินแดนแหงราชอาณาจักร
ฮินดู–พุทธ หรือฮินดู–ชวา ที่มีชื่อวา ‘ราช
อาณาจกัรลงักาสกุะ’ (2) เนือ่งจากผคูนในดนิแดน
แถบนี้เคยนับถือศาสนาอื่นมากอนโดยเฉพาะ
ศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ ซึ่งไดฝงรากลึก
และมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนมาเปนเวลา
ยาวนาน เมื่อเปลี่ยนไปนับถือศาสนาอิสลามใน
ภายหลัง ความเชื่อดั้งเดิมยังคงปรากฏรองรอย
และผสมผสานเปนลกัษณะของวฒันธรรมรวมทีม่ี
เอกลักษณเฉพาะถิ่นทั้ งที่ เปนรูปธรรมและ
นามธรรมที่พบเห็นไดจากกระบวนการถือปฏิบัติ
และความคดิความเชือ่ทีเ่กีย่วโยงผสานรวมกนัอยู
ซึ่ งมีความแตกตางและโดดเดนตางไปจาก
วัฒนธรรมภาคใตกลุมอื่น ดังจะเห็นไดจาก
วฒันธรรมทีเ่ปนพืน้ฐานในการดำรงชพี วฒันธรรม
การใชภาษาและตัวอักษร วัฒนธรรมการใช
ศาสตราวธุ ศาสตราภรณ และวฒันธรรมดานศลิปะ
การแสดง (3)

เพลงพืน้บานดเิกรฮลูเูปนศลิปะการแสดงที่
มีเอกลักษณเฉพาะทั้งวิธีการแสดง การแตงกาย
เครือ่งดนตร ีเพลงรอง และการใชทาทางประกอบ
ในอดตีทีผ่านมาเพลงพืน้บานดเิกรฮลูไูดรบัความ
นยิมเลนและแสดงในหมชูาวบานในชนบทเปนสวน
ใหญ และจำกดัอยเูพยีงในพืน้ที ่3 จงัหวดัชายแดน
ภาคใตเทานัน้ ปจจบุนัเพลงพืน้บานดเิกรฮลูไูดรบั
ความนยิมแพรหลายมากขึน้ดงัจะเหน็ไดจากการ

จดังานตาง ๆ ทัง้ภาครฐัและเอกชนมกัจะจดัใหมี
การแสดงและการแขงขนัอยสูม่ำเสมอ สถาบนัการ
ศึกษาไดใหความสำคัญฝกหัดการแสดงตั้งเปน
คณะขึน้ทัง้ในระดบัประถมศกึษา มธัยมศกึษา และ
ระดับอุดมศึกษา นอกจากนี้ไดรับความนิยมถาย
ทอดออกอากาศเผยแพรทางสถานโีทรทศันทัง้ใน
ระดบัทองถิน่และสวนกลาง ในอนาคตเพลงพืน้บาน
ดิเกรฮลูมูแีนวโนมทีจ่ะไดรบัความสนใจแพรหลาย
ทัง้ในพืน้ที ่3 จงัหวดัชายแดนภาคใตและภมูภิาค
อืน่ ๆ  ของประเทศกวางขวางมากขึน้ แตในปจจบุนั
ยังขาดการศึกษาคนควาทางวิชาการที่เปนระบบ
อยางจรงิจงั ทำใหขาดขอมลูในการศกึษาทำความ
เขาใจ ตลอดจนการอนรุกัษสงเสรมิและเผยแพรใน
ฐานะทีเ่ปนมรดกทางวฒันธรรมทองถิน่ ดำรงไวซึง่
วิถีชีวิตที่เปนเอกลักษณ และความหลากหลาย
ทางวฒันธรรม

จากความสำคัญดังกลาวจึงไดศึกษาวิจัย
ถงึกำเนดิและพฒันาการของเพลงพืน้บานดเิกรฮลูู
ซึ่งไดกำเนิดและพัฒนาปรับเปลี่ยนมาตามบริบท
การเคลือ่นเปลีย่นทางวฒันธรรม สงัคม การเมอืง
เศรษฐกิจ การปกครอง และเทคโนโลยีอยางนา
สนใจ และยังคงไดรับความนิยมมาจนถึงปจจุบัน
เปนมรดกดานวฒันธรรมทีเ่ปนเอกลกัษณของทอง
ถิน่ นอกจากนีเ้พือ่ศกึษาใหทราบถงึองคประกอบ
วิธีการแสดง และบทบาทของเพลงพื้นบานดิเกร
ฮลูทูีม่ตีอสงัคมใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตทีไ่ด
สือ่ผานเพลงรอง เพือ่เผยแพรใหสงัคมทองถิน่และ
ผคูนตางวฒันธรรมไดรบัรแูละเขาใจอนัจะนำไปสู
สงัคมแหงความสมานฉนัทสามารถอยรูวมกนัทาม
กลางความแตกตางทางวฒันธรรมไดอยางมคีวาม
สุข นอกจากนี้เพื่อเปนขอมูล และองคความรู
สำหรบัใชประกอบการพจิารณาเปนแนวทางในการ
ศึกษาคนควาใหกวางขวาง ลึกซึ้ง การอนุรักษ
เผยแพร และปรบัประยกุตใชประโยชนตอไป
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วิธกีาร
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึง

กำเนดิ พฒันาการ องคประกอบ วธิกีารแสดง และ
บทบาทในการขบัขานเพลงพืน้บานดเิกรฮลูทูีม่ตีอ
สงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต โดยใชระเบยีบ
วธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative) ใชขอมลูภาค
สนาม และเอกสารประกอบเพือ่เปนกรอบแนวคดิ
ในการศกึษาดงันี้

1) ทบทวนเอกสารวรรณกรรมทีเ่กีย่วของ
กรอบทฤษฎงีานวจิยัทีเ่กีย่วของ เพือ่กำหนดกรอบ
แนวคิดในการศึกษาจากแหลงคนควาประกอบ
ดวย สำนกัวทิยบรกิารมหาวทิยาลยัราชภฏัยะลา
หอจดหมายเหตจุงัหวดัยะลา หอสมดุจอนห เอฟ
เคลเนดี ้และสถาบนัวฒันธรรมศกึษากลัยาณวิฒันา
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี
ห อสมุ ด สถ าบั นภ าษา เพื่ อพั ฒนาชนบท
มหาวทิยาลยัมหดิล จงัหวดันครปฐม หอสมดุมหา
วิทยาลัยทักษิณ และสถาบันทักษิณคดีศึกษา
จงัหวดัสงขลา หอสมดุแหงชาต ิกรงุเทพมหานคร

2) เก็บรวบรวมขอมูลโดยกำหนดกลุม
ตัวอยางจากผูที่เคยเลนและแสดง ผูที่มีความรู
เกี่ยวกับเพลงพื้นบานดิเกรฮูลู และวัฒนธรรม
พืน้บานทีเ่กีย่วของซึง่อาศยัอยใูนพืน้ที ่3 จงัหวดั
ชายแดนภาคใตเพือ่เปนขอมลูในการวเิคราะหถงึ
กำเนดิ พฒันาการ องคประกอบ และวธิกีารแสดง
เพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูประกอบดวยกลมุตวัอยาง
ในพืน้ทีจ่งัหวดัปตตาน ี6 อำเภอ คือ อำเภอเมอืง
ปตตาน ีอำเภอยะรงั อำเภอยะหริง่ อำเภอโคกโพธิ์
อำเภอสายบุรี และอำเภอแมลาน จังหวัดยะลา
จำนวน 3 อำเภอ คือ อำเภอเมืองยะลา อำเภอ
ยะหา และอำเภอรามนั จงัหวดันราธวิาส จำนวน
6 อำเภอ คือ อำเภอเมอืงนราธวิาส อำเภอระแงะ
อำเภอเจาะไอรอง อำเภอยีง่อ อำเภอบาเจาะ และ
อำเภอแวง รวมจำนวน 80 คน กลมุตวัอยางจาก
คณะดิเกรฮูลูที่แสดงอยูในปจจุบันในพื้นที่ 3

จงัหวดัชายแดนภาคใตจำนวน 17 คณะ ประกอบ
ดวย จงัหวดัปตตาน ี6 คณะ จงัหวดัยะลา 4 คณะ
และจังหวัดนราธิวาส 7 คณะ รวบรวมขอมูล
ประเภทเพลงรองดเิกรฮลูใูนรปูแบบเทปคลาสเซต็
แผนซีดีที่ผลิตขึ้น ในชวงป พ.ศ. 2545-2549
จำนวน 325 เพลง จากศิลปนผูรองและแสดง
จำนวน 30 คน เพื่อใชประกอบในการศึกษา
วเิคราะหบทบาทในการขบัขานเพลงพืน้บานดเิกร
ฮลูทูีม่ตีอสงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต

3) วเิคราะหขอมลู ใชการวเิคราะหขอมลู
จากเอกสาร การสมัภาษณ การแสดง และขอมลู
จากเพลงรองซึ่งแปลจากภาษามลายูเปนภาษา
ไทยแลวใหเจาของภาษาตรวจทานความถูกตอง
เพือ่ใหคงความหมายเดมิใหมากท่ีสดุ แลววเิคราะห
ตีความโยงความสัมพันธตามกรอบแนวคิดทาง
สงัคมวทิยาและคตชินวทิยา

ผล
ผลการวจิยัเพลงพืน้บานดเิกรฮูล ู: กำเนดิ

พัฒนาการ และบทบาทในการขับขาน ปรากฎ
ผลสรปุดงันี้

กำเนิดเพลงพื้นบานดิเกรฮูลู ผลการวิจัย
พบวา เพลงพืน้บานดเิกรฮลูกูำเนดิมาจากการละ
เลนเชงิพธิกีรรมทีช่าวมสุลมิใน 3 จงัหวดัชายแดน
ภาคใต เรยีกตามภาษาอาหรบัวา ดิเกรอาวลั หรอื
ดิเกรอาวา ซึง่หมายถงึการสวดหรอืการรองเพลง
โคลง ฉันท กาพย กลอน ในยุคแรกหรือยุคการ
เริ่มตน ซึ่งเปนการละเลนเชิงพิธีกรรมประกอบ
ดนตรเีพือ่รกัษาผปูวยทีเ่ชือ่วาเกดิจากการกระทำ
ของภตูผ ีสิง่ศกัด์ิสทิธิ ์และวญิญาณของบรรพบรุษุ
พิธีกรรมดังกลาวนี้พบวา มีลักษณะเดียวกับ
พิธีกรรมที่เรียกวา เรียกผีตายาย เลนผีตายาย
หรอืมะตอืร ีซึง่นยิมทัง้ชาวไทยพทุธ และชาวไทย
มุสลิม พิธีกรรมดังกลาวเกิดจากวัฒนธรรมและ
คติความเชื่อของผูคนในอาณาจักรปตตานีที่ผสม
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ทับซอนกันมาตั้งแตอดีตในพิธีกรรมจึงมีการบวง
สรวงภูตผีวิญญาณบรรพบุรุษ ตามความเชื่อด้ัง
เดิม กลาวบวงสรวงพระอิศวรตามความเชื่อของ
ฮนิด-ูชวา ภายหลงัเมือ่ชาวมลายเูปลีย่นไปนบัถอื
ศาสนาอิสลามจึงไดนำการกลาวสรรเสริญพระผู
เปนเจาและศาสดาในศาสนาอสิลามมาประกอบเพือ่
การขอพร ในพิธีกรรมมีการละเลนประกอบ
พิธีกรรมที่สำคัญคือ การรอง ปาตง หรือปนตน
วรรณกรรมของวฒันธรรมมลายสูลบักบัการกลาว
คาถาอาคมโดยใช เครื่องดนตรี  2 ชิ้น  คือ
บานอ หรอืรำมะนาขนาดใหญ ซึง่เปนเครือ่งดนตรี
ทีแ่พรหลายมาจากอาหรบักบัซอรอืบะ หรอืซอเรอ
บาบเครือ่งดนตรทีีเ่คยใชในพธิกีรรมของพราหมณ
บรรเลงประกอบ ตอมาการรองเลนปาตงหรือ
ปนตนซึง่เปนสวนหนึง่ของพธิกีรรมไดผสมผสาน
ปะปนกันทั้งผูประกอบพิธีกรรมและเครื่องดนตรี
กับกลมุมะโยง แลวไดพฒันาเปนการละเลนทีม่วีตัถุ
ประสงคเพือ่ความสนกุสนานครกึครืน้ขึน้โดยปรบั
เปลีย่นเครือ่งดนตร ีการรอง การรายรำ ผสมผสาน
กับมะโยง นยิมเลนในขบวนแห งานแตงงาน งาน
เขาสนุตั และการสะเดาะเคราะหแกบนตาง ๆ ที่
ไดบนบานเอาไว ตอมาไดพัฒนาตั้งเปนวงหรือ
คณะขึน้จงึนยิมเรยีกวา ดิเกรฮลู ูซึง่คำวาฮลู ูเปน
ภาษามลาย ูหมายถงึ ยคุกอนหรอืจดุเริม่ตนเชน
เดียวกัน

พฒันาการของเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูจาก
การศึกษาเอกสารทางวชิาการ การสัมภาษณผรูใูน
ทองถิ่น ผูที่ เคยเลนและแสดง สามารถแบง
พฒันาการของเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูตามขอมลูที่
ปรากฏในบรบิทของสงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาค
ใต การเมอืง การปกครอง กลมุศลิปนผแูสดง และ
ลกัษณะการแสดงเปนยคุและชวงระยะเวลา ดังนี้

ยุคเริ่มตน ยุคเริ่มตนของเพลงพื้นบาน
ดิเกรฮูลูนับตั้งแตการกำเนิดจากการละเลนเพื่อ

ประกอบพธิกีรรม และไดพฒันาเปนการละเลนเพือ่
ความสนกุสนาน ซึง่พบวาไดกำเนดิขึน้ในชวงระยะ
เวลานับตั้งแตศาสนาอิสลามไดเผยแพรเขามาใน
อาณาจกัรปตตาน ีซึง่ปรากฏหลกัฐานทางประวตัิ
ศาสตรวา ศาสนาอิสลามไดเขามายังอาณาจักร
ปตตานีนานกวา 300 ป กอนที่กษัตริยปตตานี
จะเขารับอิสลามในราวป พ.ศ. 2000 ศาสนา
อิสลามเผยแพรแกพอคา ประชาชนชาวมลายู
ปตตานกีอนแลวเขาสรูะดบัผปูกครอง ซึง่เดมิเคย
นบัถอืภตูผ ีวญิญาณ ฮนิดู–ชวา และศาสนาพทุธ
มากอน ดังนั้นในชวงระยะเวลาดังกลาว จึงมีทั้ง
มลายอูสิลามและมลายพูทุธ ดิเกรอาวลั หรอืดิเกร
อาวา พิธีกรรมรักษาผูปวยที่เชื่อวาเกิดจากการ
กระทำของภตูผวีญิญาณบรรพบรุษุหรอืทีเ่รยีกวา
เรยีกผตีายาย เปนคตคิวามเชือ่ของฮนิด ูซึง่ชาว
มลายูปตตานีเคยนับถือมากอน เมื่อเปลี่ยนไป
นบัถอืศาสนาอสิลาม ในภายหลงัจงึไดนำการสวด
หรือกลาวสรรเสริญศาสดาในศาสนาอิสลามเขา
ผสมผสานในการประกอบพธิกีรรมและพธิกีรรมดงั
กลาวนีพ้บวา ผรูวมพธิมีทีัง้ผทูีน่บัถอืศาสนาอสิลาม
และศาสนาพุทธ เพราะมีตายายหรือบรรพบุรุษ
เดยีวกนัมากอน ในการประกอบพธิกีรรมพบวา มี
การละเลนประกอบพิธีกรรมที่สำคัญ คือการรอง
ปาตง หรือปนตน บทกลอนหรือคำประพันธ
ของมลายู โดยผลัดกันรองทีละคน มีการกลาว
สรรเสรญิศาสดาในศาสนาอสิลาม และกลาวคาถา
อาคม มเีครือ่งดนตรปีระกอบ 2 ชิน้คอื บานอ หรอื
รำมะนาขนาดใหญ 1 ใบ และซอรอืบะหรอืซอเรอ
บาบ 1 คัน มโีตะบอมอ หรอืพอหมอเปนผสูซีอและ
รองคลอ นยิมเลนบนบาน หรอืโรงพธิทีีจ่ดัทำขึน้
ตอมาการละเลนที่เปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมนี้
พบวา ไดพัฒนาเปนการละเลนที่มีวัตถุประสงค
เพือ่ความสนกุสนานมากขึน้ โดยเปลีย่นจากรำมะ
นาขนาดใหญทีม่เีสยีงกระหึม่กงัวาล เปนรำมะนา
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ขนาดเลก็ 2 ใบ ทีม่เีสยีงกระชบัรวดเรว็ขึน้ ผสม
ผสานกบัเครือ่งดนตรจีำพวกฆอง กลองมลายหูรอื
กลองแขกทีน่ยิมใชในกลมุพวกมะโยง การแตงกาย
การรอง และการรายรำ อยางมะโยงและมโนราห
แลวพฒันาตัง้เปนวงหรอืคณะขึน้ นยิมละเลนในงาน
แกบน สะเดาะเคราะห งานแตงงานและงานเขา
สนุตั แลวนยิมเรยีกการละเลนทีพ่ฒันาขึน้ใหมนีว้า
ดิเกรฮูลู

ยุคแยกสาย–ผสมผสาน ในชวงระยะ
เวลาตัง้แต พ.ศ.2043-2328 วถิชีวีติของชาวมลายู
ปตตานีไดเปลี่ยนแปลงจากความเปนฮินดู-พุทธ
เปนผทูีม่คีวามศรทัธาตอศาสนาอสิลามอยางกวาง
ขวางและตอมาปตตานจีงึเปนทีร่จูกักันในนามราช
อาณาจกัรมลาย-ูอสิลาม เปนศนูยกลางการศกึษา
ดานศาสนาอิสลามของภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใต มีนักปราชญศึกษาศาสนาอิสลามอยาง
จริงจัง เกิดระบบการศึกษาในปอเนาะขึ้น และ
ผนูำศาสนาอสิลามในปตตานไีดไปเผยแพรศาสนา
อสิลามในบรเิวณอืน่ ๆ ของภมูภิาคนีด้วย เพลง
พื้นบานดิเกรฮูลูภายหลังไดพัฒนามาจากดิเกร
อาวัล หรือดิเกรอาวา ซึ่งเปนการละเลนที่มีวัตถุ
ประสงคเพือ่ประกอบพธิกีรรม เปนการละเลนทีม่ี
วตัถปุระสงคเพือ่ความสนกุสนานบนัเทงิทัง้เครือ่ง
ดนตรี การแตงกาย การรองและการรายรำ
ประกอบกับมีการผสมผสานกับคติความเชื่อภูต
ผีวิญญาณและคติความเชื่อของฮินดู เชน การ
กลาวคาถาอาคม การกลาวบวงสรวงพระอศิวร มี
การรองเลนทีอ่สิระ ตลกโปกฮา และหยาบคายเกนิ
ความพอด ีและผสมปะปนกบัการกลาวสรรเสรญิ
ศาสดาในศาสนาอสิลาม ลกัษณะดงักลาวนีเ้ปนสิง่
ทีข่ดักับหลกัศาสนบญัญตัขิองศาสนาอสิลาม เมือ่
มีนักปราชญและผูรูหลักศาสนาอิสลามมากขึ้นจึง
มองวาการละเลนดังกลาวเปนเรื่องที่ไมเหมาะสม
ในชวงระยะเวลานีจ้งึพบวามกีารละเลนอกีสายฟาก
หนึง่เกดิขึน้ ชาวมสุลมินยิมเรยีกวา ดิเกรปายะ มี

ลกัษณะการละเลนคลายกบัดเิกรฮลู ูแตไดตดัทอน
สวนทีเ่หน็วาขดักับหลกัศาสนาอสิลามออกไป คือ
เริ่มตนดวยการรองสรรเสริญศาสดาในศาสนาอิส
ลาม ใชการตบมอืแทนเครือ่งดนตร ีไมมคีาถาอาคม
ประกอบ แตงกายดวยชดุสุภาพเรยีบรอย นัง่ลอม
เปนวงกลมโยกโคลงตัวตามจังหวะ เนื้อหาของ
เพลงรองเปนเรือ่งเกีย่วกบัการปฏบิตัตินตามแบบ
อยางมสุลมิทีดี่ เชน มารยาทในการพดูจา การรจูกั
ใหอภัย การปฏิบัติตนของลูกผูหญิงที่ดี และการ
คร่ำครวญถึงธรรมชาติ ลักษณะคำประพันธของ
เพลงรองใชรูปแบบของวรรณกรรมมลายู คือ
ปาตง หรอืปนตน โดยผลดักันรองคนละวรรคแลว
มลีกูครูองรับเชนเดยีวกบัดเิกรฮลู ูนยิมรองเลนใน
หมนูกัเรยีนในปอเนาะ หรอื “โตะปาเก” และละเลน
เพือ่ความเปนสริมิงคลในงานแตงงาน งานเขาสนุตั
งานเมาลดิ งานวนัฮารรีายอ รองเลนในขบวนแห
บนบานและเวท ีตอมาดเิกรปายะไดรบัความนยิม
ตัง้เปนวงหรอืคณะขึน้เชนเดยีวกบัดเิกรฮลู ูสวนใน
สายฟากดเิกรฮลูนูัน้ถกูมองวาเปนพวก “นกัเลน”
เนนไปในทางทีข่ดักับหลกัศาสนาอสิลาม แตในสาย
ฟากดิเกรปายะนัน้ผรูหูลายทานกลาววาในอดตีนัน้
“โตะครูไมวา” เพราะเนนเนื้อหาที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาอสิลาม และรองเลนไปในทางทีส่ภุาพเรยีบ
รอย ไมใชเครือ่งดนตรแีละแตงกายเรยีบรอย เพลง
พื้นบานดิเกรฮูลูและดิเกรปายะภายหลังไดรับ
ความนิยมมาพรอม ๆ กัน เมื่อตั้งเปนวงหรือ
คณะขึ้นนิยมเรียกหาไปเลนในงานเดียวกัน จาก
การศกึษา พบวา การละเลนทัง้ 2 สายฟากนีไ้ด
ผสมผสานกนัขึน้ เชนผทูีเ่ลนดเิกรฮลูไูปรวมเลนกบั
คณะดเิกรปายะ และคณะดเิกรปายะไปรองเลนกบั
คณะดิเกรฮูลู บางคนสามารถรองเลนทั้งดิเกรฮูลู
และดิเกรปายะ บางโอกาสคณะดิเกรปายะ
นำเครือ่งดนตรจีำพวกรำมะนาทีใ่ชในคณะดเิกรฮลูู
ไปตปีระกอบการละเลนดวย จงึเกดิการผสมผสาน
กันขึ้น จากการผสมผสานกันดังกลาวตอมาภาย
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หลังดิเกรฮูลูไดรับเอาทวงทำนองเพลงรองอยาง
ดิเกรปายะนำมารองเลนในการแสดงดเิกรฮลูจูนถงึ
ปจจุบัน และในภายหลังตอมาบางคนมักจะเรียก
การละเลนดิเกรปายะวาดิเกรฮูลูเชนเดียวกัน

ยุคเคลื่อนยายอพยพวัฒนธรรม การ
ทำสงครามระหวางสยามกบัปตตานเีกดิขึน้หลาย
ครั้งและเมื่อกองทัพสยามไดรับชัยชนะและกวาด
ตอนผคูนชาวปตตานอีพยพเคลือ่นยายตดิตามไป
ดวย อยางนอย 3 ระลอก คือ ในสมยัรชักาลที ่1
เมื่อ พ.ศ. 2328 ครั้งกรมพระยาราชวังบวรมหา
สุรสิงหนาถ เสด็จไปปราบปรามพมาทางภาคใต
เมื่อเสร็จการสงครามแลวมีพระดำริจะรวบรวม
หัวเมืองปกษใตใหเปนปกแผนดังเดิมจึงมีใบบอก
ไปใหหวัเมอืงตาง ๆ  มาออนนอม เจาเมอืงปตตานี
ขัดแข็งไมยอมมาออนนอม จึงยกทัพไปตีเมือง
ปตตานีแตก กวาดตอนผูคนและศาสตราวุธมา
กรงุเทพฯ ดวยเปนจำนวนมาก ระลอกที ่2 คือใน
พ.ศ. 2332 รัชกาลที่ 1 มีพระบรมราชองคการ
โปรดเกลาใหพระยากลาโหมราชเสนาเปนแมทัพ
ไปตเีมอืงปตตาน ีรายาตานสีไูมไดก็หนไีป กองทพั
ไทยตามไปจับตัวไดที่กุฏิสงฆในวัดแหงหนึ่ง จึง
นำรายาตานพีรอมกบักวาดตอนผคูนชาวตานเีปน
จำนวนมากเขามาในเมอืงหลวง รายาตานถีกูคุมขงั
สวนชาวตานอีืน่ ๆ โปรดฯ ใหตัง้บานเรอืนอยใูน
ความควบคุมของขุนนางไทยที่นับถือศาสนา
อิสลาม และโปรดเกลาใหสรางมัสยิดประจำหมู
บานพระราชทานใหอกีดวย ระลอกที ่3 คือในสมยั
รัชกาลที่ 3 เมืองไทรบุรี และหัวเมืองมลายูเปน
กบฎ พระยาไทรบุรียกทัพมาตีเมืองนครศรี
ธรรมราช เจาพระยาพระคลงัและเจาพระยานครศรี
ธรรมราชยกทพัไปปราบปรามเมอืงไทรบรุแีละหวั
เมอืงมลาย ู เมือ่ปราบไดก็รวบรวมกวาดตอนชาว
เมอืงไทรบรุเีขามาอยกูรงุเทพฯ อกีเปนจำนวนมาก
ดนตรีและการละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งใน
ชวงระยะเวลาดงักลาวนี ้จงึปรากฏหลกัฐานวาชาว

ปตตานไีดนำการละเลนทีม่ลีกัษณะอยางดเิกรฮลูู
และดิเกรปายะติดตามไปดวย นิยมนำไปเลนใน
งานมงคล ตาง ๆ ชาวมสุลมิในกรงุเทพมหานคร
และจงัหวดัใกลเคียงนยิมเรยีกวา ดิเกรเรยีบ ลเิก
เลยีบ หรอืลเิกกลอง จากการศกึษาพบวาลกัษณะ
การละเลนดังกลาวมีลักษณะตรงกับการละเลนที่
ชาวมุสลิมใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตเรียกวา
ดิเกรปายะ ซึ่งอยูในสายฟากที่ละเลนในเรื่องที่
สภุาพเรยีบรอย ในเรือ่งทีเ่กีย่วกบัศาสนาอสิลาม ซึง่
คำวาดิเกรเรยีบ หมายถงึ การรองและเลนใหเรยีบ
หรอืเรยีบรอย เริม่ตนดวยการรองสรรเสรญิศาสดา
ในศาสนาอสิลาม มกีารอานคมัภรี และผลดักันวา
กลอนปาตง หรือปนตนแลวลูกคูรองรับ เครื่อง
ดนตรี ใช เพียงรำมะนาขนาดใหญที่มี เสียง
ครางกระหึ่มกังวานตีประกอบ สวนในสายฟาก
ดิเกรฮลูนูยิมรองเลนในหมนูกัเลน ในเรือ่งทีส่ปัดน
หยาบคาย เนนความสนุกสนาน ตลกโปกฮา
คลายอยางลำตดัของภาคกลางจงึมกีารเรยีกดิเกร
ฮลูวูา ลำตดัมลายู

ยุคการปกครองระบบ 7 หวัเมอืง หลงั
จากปตตานีพายแพสงครามแกสยามเมื่อ พ.ศ.
2328 นอกจากผคูนชาวปตตานจีะถกูกวาดตอนไป
ตามทีต่าง ๆ ในกรงุเทพมหานครและจงัหวดัใกล
เคยีงแลว ปตตานไีดแบงการปกครองออกเปน 7
หวัเมอืง ในชวงระยะเวลาทีม่กีารปกครองระบบ 7
หวัเมอืงนี้ จากการศกึษาเอกสารและสมัภาษณผรูู
ในทองถิน่ พบวา ดิเกรฮลูไูดรบัความนยิมและเปน
ทีโ่ปรดปรานของบรรดาเจาเมอืงตาง ๆ มาก จงึ
นยิมจดัใหมกีารละเลนดเิกรฮลูอูยางสม่ำเสมอ โดย
เฉพาะในหวัเมอืงรามญัห หรอือำเภอรามนั จงัหวดั
ยะลาในปจจบุนั และไดเผยแพรไปสหูวัเมอืงอืน่ ๆ
ในยคุการปกครองระบบ 7 หวัเมอืงนี ้นอกจากมี
การละเลนดิเกรฮูลูแลวยังพบวา มีการละเลนที่มี
ลักษณะตรงกับการละเลนที่เรียกวา ดิเกรปายะ
เชนเดียวกัน
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ยุคเพลงพืน้บานดเิกรฮูลเูพือ่การแสดง
เพลงพืน้บานดเิกรฮลูปูรากฎหลกัฐานชดัเจนในยคุ
ที่ไดพัฒนาเปนการละเลนที่เปนการแสดง มี
ธรรมเนยีมและขัน้ตอนการแสดงทีช่ดัเจน ตัง้เปน
วงหรือคณะขึ้น สามารถแบงเปนชวงระยะเวลา
ตามปรากฏการณของการแสดง สถานการณทาง
สงัคม การเมอืง เศรษฐกจิ เทคโนโลย ีและกลมุ
ของนกัแสดง ไดดังนี้

ในป พ.ศ. 2470-2480 พบวา มีคณะ
ดิเกรฮูลู “มะ  กายูบอเกาะ” ตำบลกายูบอเกาะ
อำเภอรามนั จงัหวดัยะลา และคณะ “อาแว  กือจิ”
ตำบลเฉลมิ อำเภอระแงะ จงัหวดันราธวิาส เปน
คณะแรกที่แสดงประชันกัน และไดรับความนิยม
อยางสงูการแสดงเปนการรองโตตอบคารมกนัดวย
ปฏิภาณไหวพริบ ลักษณะของเพลงรองมีเนื้อหา
เกีย่วกบัการเสยีดสสีงัคมผสมผสานกบัความสนกุ
สนานรืน่เรงิ ตลกโปกฮา นยิมเลนประชนักนัจนถงึ
สวาง เครือ่งดนตรทีีใ่ชประกอบดวยรำมะนา 2–4
ใบ กลองแขกหรือกลองมลายู ฆองแขวนขาหยั่ง
นอกจากนีซ้อรอืบะหรอืซอเรอบาบ ซึง่เปนเครือ่ง
ดนตรทีีเ่คยใชในพธิกีรรมดเิกรอาวลั หรอืดิเกรอา
วา ยงัคงมบีทบาทในคณะดเิกรฮลูู

ในชวงป พ.ศ. 2481-2485 พบวา เพลง
พื้นบานดิเกรฮูลูไดรับความนิยมอยางกวางขวาง
และมคีณะดเิกรฮลูทูีถ่อืเปนตนแบบแกนกัแสดงใน
รุนหลังตอมาทั้งทางดานทวงทำนองเพลงรอง
“ฆาโระตานิง” หรือกลอนสดปตตานี ซึ่งถือเปน
กลอนสดตนแบบและเอกลกัษณเฉพาะของปตตานี
ในชวงนีพ้บวา มชีาวมาเลยไดฝกหัดการเลนและ
การแสดงเพลงพื้นบานดิเกรฮูลู และปรับเปลี่ยน
พฒันาการแสดงขึน้ เชน การสรางทวงทำนองเพลง
รอง “ฆาโระกลาแต” หรือกลอนสดของกลันตัน
และเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูไดแพรขยายไปยังรัฐ
กลันตัน ประเทศมาเลเซีย คณะดิเกรฮูลูจึงไดมี
ความสมัพนัธ ผลดัเปลีย่นกนัเลนและแสดงทัง้ใน 3

จังหวัดชายแดนภาคใต และรัฐกลันตัน ประเทศ
มาเลเซยีจนถงึปจจบัุน

ในชวงป พ.ศ. 2485-2495 พบวา เพลง
พืน้บานดเิกรฮลูไูดซบเซาลงและหยดุชะงกัไปชวง
ระยะเวลาหนึง่ เนือ่งจากในชวงระยะเวลาดงักลาว
พบวา ประเทศไทยอยูในภาวะหลังสงครามโลก
ครั้งที่ 2 ประกอบกับปญหาท่ีเกิดจากนโยบาย
รัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เกี่ยวกับ
การออกขอกำหนดรัฐนิยม และกรมศิลปากรได
ออกระเบียบเกี่ยวกับการควบคุมการละเลนพื้น
บานทำใหมีผลตอการแสดงเพลงพื้นบาน และ
วฒันธรรมพืน้บานทัว่ประเทศ นอกจากนีช้วงระยะ
เวลาดังกลาวไดเกิดเหตุการณความไมสงบขึ้น
เนื่องมาจากปญหาการตอตานรัฐนิยมของชาว
มุสลิมใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตจนเกิดเหตุ
การณที่เรียกวา “กบฏดุซงญอ” มีผลใหเพลงพื้น
บานดเิกรฮลูเูกอืบจะสญูหายไปจาก 3 จงัหวดัชาย
แดนภาคใต

ในชวงป พ.ศ. 2495-2515 เพลงพืน้บาน
ดิเกรฮลูไูดฟนตวัขึน้อกีครัง้หนึง่ หลงัจากซบเซามา
ถงึ 10 ป ในชวงนีพ้บวา เพลงพืน้บานดเิกรฮลููได
เขาไปมีบทบาทในฐานะเปนสื่อชาวบานใหกับ
รฐับาลในการตอตานลทัธคิอมมวินสิต ลกัษณะการ
แสดงพบวา มกีารโตตอบคารมกนัรนุแรงเพือ่ตอสู
เอาแพชนะกนั มกีารใชคาถาอาคมทางไสยศาสตร
เพือ่ขมขวญัฝายตรงขามใหเกรงขามและทำใหฝาย
ตนมเีสนหเปนทีช่ืน่ชอบของผชูม มคีณะดเิกรฮลูู
เกิดขึ้นหลายคณะและมีการพัฒนาการเลนและ
แสดงขึน้โดยไดนำทำนองเพลงอนิเดยีมาใชรองใน
ดิเกรฮูลู มีทวงทำนองกลอนสด “แยกี” เกิดขึ้น
นอกจากนีน้กัแสดงดเิกรฮลูไูดนำเพลงรองเลนทีช่ือ่
วา “วาวบแูล” หรอืวาววงเดอืน นำมาดดัแปลงเปน
เพลงลาหรอืเพลงจาก ซึง่เปนขัน้ตอนสดุทายของ
การแสดงจนไดรบัความนยิมและถอืเปนเอกลกัษณ
ของเพลงพืน้บานดเิกรฮลูมูาจนถงึปจจบุนั ในชวง
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ดังกลาวนี้เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูเริ่มผลิตและจัด
ทำเปนเทปคลาสเซต็ของนกัแสดงทีม่ชีือ่เสยีงออก
จำหนายและไดรับความนิยมมากขึ้น  และ
คณะดเิกรฮลูไูดเขาไปมบีทบาทในการเปนสือ่ชาว
บานในการตอตานขบวนการโจรกอการราย

ในชวงป พ .ศ .  2516-2530 พบวา
คณะดเิกรฮลูไูดเกดิขึน้ใหมหลายคณะซึง่สวนหนึง่
ยังคงมีชื่อเสียงมาจนถึงปจจุบันประกอบกับมี
คณะดเิกรรนุกอนหนานีย้งัคงเลนและแสดงกนัทัว่
ไปทำใหดิเกรฮูลูไดรับความนิยมอยางกวางขวาง
คณะดเิกรรนุใหมในชวงนีส้วนหนึง่มคีวามสามารถ
ใชภาษาไทยได และไดนำภาษาไทยมาผสมผสาน
กับภาษามลายทูองถิน่แตงขึน้เปนเพลงรอง ทำให
มีผูชมที่ไมเขาใจภาษามลายูสามารถเขาใจสาระ
เนือ้รองไดมากขึน้ และนกัแสดงไดมโีอกาสเดนิทาง
ไปแสดงในจงัหวดั และภาคอืน่ ๆ  ของประเทศไทย
ซึง่แตเดมินยิมเลนและแสดงจำกดัอยเูพยีงในพืน้ที่
3 จงัหวดัชายแดนภาคใต และรฐักลนัตนั ประเทศ
มาเลเซยีเทานัน้ ลกัษณะบทรองทีเ่คยรองโตตอบ
คารมดวยปฏิภาณไหวพริบระหวางคณะโดยการ
ทับถมเสียดสีลอเลียนฝายตรงขามอยางรุนแรง
หรือที่เรียกวา การแสดงแบบคู ซึ่งมักกอใหเกิด
ความบาดหมางกนัในระหวางคณะ ไดรเิริม่เปนการ
แสดงคณะเดยีว หรอืการแสดงแบบเดีย่ว โดยนยิม
ผลดักันรองโตตอบกนั 2 คน ในคณะเดยีวกนัและ
รองเลนในเนื้อหาที่คลอยตามกัน ในชวงนี้เริ่มมี
ผหูญงิเขามารวมเปนนกัรองในคณะดเิกรฮลูแูละได
รับความนิยมมาจนถึงปจจุบันโดยนิยมรองเพลง
ภาษามลายู และเพลงไทยทั่วไปที่กำลังไดรับ
ความนยิม มกีารบนัทกึเสียงและการแสดงเปนเทป
คลาสเซต็จำหนายอยางแพรหลาย

ในชวงป พ.ศ. 2531-2549 เพลงพืน้บาน
ดิเกรฮูลูยังคงไดรับความนิยมอยางกวางขวาง
นอกจากคณะดิเกรฮูลูที่มีชื่อเสียงกอนหนานี้ยัง
คงเลนและแสดงกนัตอมาหลายคณะพรอมกบัเกดิ

คณะดเิกรฮลูรูนุใหมขึน้กระจดักระจายอยทูัว่ไปใน
พืน้ที ่3 จงัหวดัภาคใตถงึจำนวน 82 คณะ ลกัษณะ
การแสดงการโตตอบคารมระหวางคณะนอยลง
นยิมนำเพลงลกูทงุ เพลงมลาย ูและเพลงทีไ่ดรบั
ความนิยมมารองประกอบ นักแสดงบางคณะได
นำเอาเฉพาะสวนที่เปนเพลงรอง และใชเครื่อง
ดนตรีพื้นบานที่นิยมใชแสดงดิเกรฮูลูบันทึกเปน
เทปคลาสเซต็จำหนายเรยีกวา “ดิเกรบานอ” และ
บางคณะไดนำเอาเพลงรองในดเิกรฮลูไูปรองโดยใช
เครือ่งดนตรสีากลบรรเลงประกอบนยิมเรยีกกนัวา
“ดิเกรมิวสิค” ซึ่งมีลักษณะเหมือนกับเพลงลูกทุง
ไทยโดยจัดทำเปนเทปคลาสเซ็ตและซีดีจำหนาย
และไดรับความนิยมอยางกวางขวาง ในชวงป
พ.ศ. 2547-2549 ซึง่เปนชวงทีเ่กดิเหตกุารณความ
ไมสงบขึ้นใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ทำให
นักแสดงและประชาชนหวาดกลัว ความไม
ปลอดภัยมีผลใหการแสดงโดยทั่วไปซบเซาลง
ประชาชนนิยมซื้อหาเทปคลาสเซ็ตและซีดีไป
ชมภายในบานแทน นอกจากนีผ้ลของเหตกุารณ
ความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตทำให
คณะดิเกรฮูลูบางคณะตองเดินทางไปแสดงนอก
พืน้ที ่3 จงัหวดัชายแดนภาคใต สือ่มวลชนใหความ
สนใจและเผยแพรออกอากาศทางสถานีโทรทัศน
มากขึน้ ทำใหเพลงพืน้บานดเิกรฮลูเูปนทีร่จูกัและ
ไดรบัความสนใจในวงกวาง สวนคณะดเิกรฮลูบูาง
คณะตองเลิกราการแสดงไปเนื่องจากเหตุการณ
ความไมสงบประกอบกับคาตอบแทนและรายได
จากการแสดงไมเพียงพอที่จะยึดเปนอาชีพได
ผแูสดงจงึตองยดึอาชีพทำสวนยาง ทำนา ทำสวน
ผลไม และประมงเปนอาชพีหลกั ลกัษณะการแสดง
เพลงพืน้บานดเิกรฮลูใูนชวงดงักลาวมลีกัษณะการ
แสดงที่ปรับเปลี่ยนไปตามโอกาสที่แสดงแตสวน
ใหญยังคงยึดหลักและธรรมเนียมการแสดงตาม
ขั้นตอนที่ไมแตกตางกัน ซ่ึงพบวา มีลักษณะ
การแสดงตามโอกาสตาง ๆ  คือ การแสดงตามงาน
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มงคลของชาวบานทั่วไป การแสดงในโอกาสวัน
สำคัญที่หนวยงานทางราชการจัดใหมีขึ้น การ
แสดงเพื่อการแขงขันซึ่งสวนใหญเปนหนวยงาน
ทางราชการจะจัดใหมีขึ้น การแสดงโดยการ
นำเสนอในรปูแบบของเทปคลาสเซต็และวซีดีี และ
นอกจากนี้เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูไดรับความสนใจ
จากสถาบันการศึกษาทุกระดับไดจัดใหมีการฝก
เลนและแสดงเพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพร
วัฒนธรรมพื้นบาน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต
สถาบันการศึกษาไดนำการแสดงไปเผยแพรใน
ภมูภิาคอืน่ ๆ  ทำใหเพลงพืน้บานดเิกรฮลูใูนชวงนี้
ไดรับความสนใจและเปนที่รูจักแพรหลายใน
ภมูภิาคอืน่ ๆ มากขึน้

องคประกอบและวธีิการแสดงเพลงพืน้บาน
ดิเกรฮูลู เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูเมื่อไดพัฒนาเปน
การละเลนเพื่อการแสดงตั้งเปนวงหรือคณะขึ้น
ผลของการศกึษาพบวา มอีงคประกอบและวธิกีาร
แสดงทีถ่อืเปนธรรมเนยีมนยิมในการแสดง คือ ผู
แสดง ลกูค ูเครือ่งดนตร ีและการแตงกาย ดังนี้

ผแูสดง หมายถงึ ผทูีท่ำหนาทีใ่นการรอง
การรายรำ บรรเลงดนตรแีละการรองรบั ประกอบ
ดวย “ตูแกปาตง” คือ ผูที่ทำหนาที่รองเพลงเริ่ม
ตนเกริ่นนำคลายกับบทไหวครู มีคณะละ 1 คน
“ตูแกลาฆู” คือ ผูที่ทำหนาที่เปนนักรองประจำ
คณะหรอืเปนนกัรองทีไ่ดรบัเชญิมารวมการแสดง
ในครั้งหนึ่ง ๆ เพลงที่นำมารองมีทั้งเพลงมลายู
เพลงไทย ทีก่ำลงัไดรบัความนยิม ในคณะหนึง่มี
1-2 คน “ตแูกฆาโระ” คือ ผทูีท่ำหนาท่ีรองกลอน
สดโตตอบฝายตรงขาม หรอืรองกลอนสดโตตอบใน
คณะเดียวกัน ในคณะหนึ่งมี 1-2 คน โดยตูแก
ฆาโระคนหนึ่งทำหนาท่ีเปนหัวหนาคณะดวย ใน
การแสดงครั้งหนึ่ง ๆ ผูทำหนาท่ีแสดงสามารถ
ทำหนาที่อยางใดอยางหนึ่งแทนกันไดขึ้นอยูกับ
โอกาสและความสามารถของแตละคน นอกจากนี้
ผูแสดงทั้งหมดยังทำหนาที่ “จีแจ” หรือการเลน

“เบด็ตะเลด็” เพือ่เปนการสรางบรรยากาศดวยการ
พดูคุยเรือ่งหยาบโลน ตลกขบขนั เพือ่เรยีกเสยีง
หวัเราะจากผชูม ผแูสดงจะเปนผทูีม่ชีือ่เสยีงและได
รับความนิยมในบรรดาผูที่ชื่นชอบการแสดง
ดิเกรฮลู ูลกูค ูหมายถงึ ผทูีท่ำหนาทีบ่รรเลงดนตรี
การรายรำประกอบการแสดง และทำหนาทีร่องรบั
เพลงรองกลอนสด ในคณะหนึง่ประกอบดวยลกูคู
2 ประเภทคอื ลกูคทูีท่ำหนาทีบ่รรเลงเครือ่งดนตรี
พรอมกบัรองรบักลอนสด ในคณะหนึง่มปีระมาณ 6
– 8 คน ลูกคูอีกประเภทหนึ่งคือลูกคูที่ทำหนาที่
รายรำมอืดวยทาทางตาง ๆ  ประกอบจงัหวะดนตรี
และทำหนาที่รองรับกลอนสดดวย ลูกคูทั้ง 2
ประเภทบางคณะไมไดอยูในคณะเดียวกันกับผู
แสดง อาจจะอยคูนละพืน้ที ่แตจะถกูรบัเชญิหรอื
วาจางใหมาทำหนาทีล่กูคโูดยเฉพาะเปนครัง้คราว
เครือ่งดนตรทีีน่ยิมใชเปนหลกัในการแสดงเพลงพืน้
บานดิเกรฮูลูประกอบดวย รำมะนาตัวแม หรือ
“อบีู” รำมะนาตวัลกู หรอื “อาเนาะ” อยางละ 1 ใบ
ฆองแขวนขาหยัง่ หรอื “ฆง” 1 ใบ ฆองโหมง 1
ใบ ลูกซัด 1 คู แทมโบริน ฉิ่ง และฉาบ เครื่อง
ดนตรสีวนใหญผลติขึน้จากวสัดุในทองถิน่ การแตง
กาย พบวา ผูแสดงเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูนิยม
แตงกายดวยชุดมลายู ที่มีสีสดใสแวววาว สะดุด
ตาในกรณกีารแสดงทีเ่ปนพธิกีาร และนยิมการแตง
กายตามสมัยนิยมในกรณีที่เปนการแสดงในงาน
มงคลของชาวบานทั่วไป การแตงกายของลูกคูที่
ทำหนาทีบ่รรเลงดนตรแีตงกายดวยชดุเสือ้ผาตาม
สบายเพราะอยดูานหลงั สวนลกูคทูีท่ำหนาท่ีราย
รำมอืจะแตงกายดวยเสือ้ผาชดุมลายเูชนเดยีวกบั
ผูแสดง  บางคณะมีผาพาดเฉียงเขียนชื่อ
คณะประดบัไวทกุคน

วธิกีารแสดงเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูจากการ
ศกึษาพบวา รปูแบบการแสดงทีถ่อืเปนธรรมเนยีม
นยิมของการแสดงเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูพบวามี
รปูแบบการแสดง 2 รปูแบบ คือ การแสดงแบบคู
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และการแสดงแบบเดีย่ว การแสดงแบบคเูปนการ
แสดงแบบดั้งเดิมนิยมผลัดกันรองและแสดง 2
คณะ เพื่อประชันกันโดยทั้ง 2 คณะ นั่งลอมวง
บนเวทกีารแสดง หางกนัพอประมาณและผลดักัน
รองเลนจนครบขั้นตอนการแสดง โดยกำหนด
เนือ้หาสาระเกีย่วกบัเรือ่งใดเรือ่งหนึง่ขึน้มาเปนหวั
ขอกำหนดในการรองโตตอบกนั การแสดงแบบคู
นยิมแสดงในงานมงคลของชาวบานทัว่ไป ใชเวลา
ในการแสดงนาน ๆ บางครัง้จนถงึสวาง เพราะมี
ขั้นตอน “จีแจ” หรือเลนเบ็ดตะเล็ด เหมือนการ
แสดงของคณะตลก เพือ่สรางความสนกุสนานแกผู
ชม การแสดงแบบเดี่ยว เปนการแสดงที่ปรับ
ประยุกตมาจากการแสดงแบบคู เปนการแสดง
คณะเดียวใชรองกลอนสดโตตอบกัน 2 คน ๆ
ละวรรคในคณะเดียวกัน มีลูกคูนั่งรายรำมือ
ประกอบทาทางเนนความสวยงามพรอมเพรียง
และความสนกุสนานของเพลงรองนยิมแสดงในชวง
เวลาสัน้ ๆ  ในกรณมีหีลายคณะจะผลดักันแสดงครัง้
ละคณะจนครบขัน้ตอนตามธรรมเนยีมนยิมในการ
แสดง นิยมเลนและแสดงในงานของหนวย
งานราชการทีจ่ดัใหมขีึน้

ขั้นตอนการแสดงเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูที่
ยดึถอืเปนธรรมเนยีมนยิมในการแสดงในแตละครัง้
จากการศกึษาพบวามขีัน้ตอนการแสดง 7 ขัน้ตอน
คือ เริม่จากผแูสดงนัง่ลอมเปนวงกลม 2 วง ในกรณี
เปนการแสดงแบบคู และลูกคูนั่งเรียงแถวหนา
กระดานดานหนาเวท ีในกรณกีารแสดงแบบเดีย่ว
ขั้นตอนที่ 2 เปนการ “ตะโบะ” หรือการบรรเลง
ดนตรโีหมโรง ขัน้ตอนที ่3 เรยีกวา “ปาตง” เปน
การเริ่มตนรองเพลงดวยทำนองชา ๆ ทักทายผู
ชมคลายกับการไหวครู ขั้นตอนที่ 4 คือ “ลาฆู”
หรอืการรองเพลงโดยนกัรองประจำคณะ หรอืทีร่บั
เชญิมา 2 – 3 เพลง ขัน้ตอนที ่5 คือ “จแีจ” หรอื
การเลนเบ็ดตะเล็ด เปนการพูดคุยใหสนุกสนาน
ตลกโปกฮาเหมอืนการแสดงตลก เพือ่สรางอารมณ

ขนัใหกับผชูม ซึง่สวนใหญนยิมใชในการแสดงแบบ
คู โดยผูแสดงทั้ง 2 คณะจะรวม “จีแจ” ดวยกัน
ขัน้ตอนที ่6 คือ “ฆาโระ” หรอืการรองกลอนสดแลว
ลกูครูองตาม ทวงทำนองกลอนสดทีน่ยิมนำมารอง
เลนมี 3 ทวงทำนอง คือทวงทำนองกลอนสด
ปตตาน ีหรอื “ฆาโระตานงิ” ซึง่เปนลกัษณะกลอน
สดแบบดั้งเดิมของปตตานี ทวงทำนองกลอนสด
“ฆาโระกลาแต” หรอืทวงทำนองกลอนสดแบบรฐั
กลันตัน และทวงทำนองกลอนสด “แยกี” หรือ
“ฆาโระแยกี” ขัน้ตอนที ่7 เปนขัน้ตอนสดุทาย คือ
บทสั่งลา เพลงลา หรือเพลงจาก เมื่อการแสดง
จบลงแตละครั้ง ถือเปนธรรมเนียมนิยมที่ตองมี
บทสัง่ลา เปนการอำลาผชูม กลาวขอโทษ กลาว
ขอบคณุ และอวยพรผชูมและเจาภาพ สรอยเพลง
บทสัง่ลาทีน่ยิมนำมารอง ม ี4 เพลงคอื สรอยเพลง
ลา “วาวบแูล” หรอืวาววงเดอืน ซึง่เปนสรอยเพลง
ลาทีไ่ดรบัความนยิมนำมาใชมากท่ีสดุและถอืเปน
เอกลกัษณของเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูนอกจากนีม้ี
สรอยเพลงลาทีน่ยิมใชรองตามลำดบัคอื สรอยเพลง
ลา “กูละมาแล” หรือเห็ดกลางคืน สรอยเพลงลา
“อีแกดูยง” หรือนางเงือก และสรอยเพลงลา
“ดายง” หรอืพายเรอื ลกัษณะคำประพนัธในบทรอง
เพลงพื้นบานดิเกรฮูลู จากการศึกษาเพลงรองที่
นยิมใชในเพลงพืน้บานดเิกรฮลูทูัง้เพลงรองทีน่ยิม
รองเปนกลอนสดดวยปฏิภาณไหวพริบและเพลง
รองที่เขียนขึ้นเปนลายลักษณพบวา นิยมใช
บทประพันธตามลักษณะคำประพันธของมลายูที่
เรยีกวา ปาตง ปนตน หรอืปนตนุ ลกัษณะปาตง
หรอืปนตนทีน่ยิมใชมากท่ีสดุคือ ปาตงชนดิ 4 วรรค
และนิยมใชปาตงหรือปนตนชนิด 2 วรรคในการ
รองโตตอบกนั 2 คนในคณะเดยีวกนั ลกัษณะของ
เพลงรองบางเพลงมีลักษณะไมครบตามลักษณะ
บงัคบับางเนือ่งจากภาษาทีใ่ชรองและเขยีนขึน้ผสม
กับภาษาอืน่ทีไ่มใชภาษามลาย ูเชน ภาษาไทยและ
ภาษาองักฤษ เปนตน และเนือ่งจากผรูองและผแูตง



178 เพลงพืน้บานดเิกรฮลูู
Dikir Hulu

ปที ่3  ฉบบัท่ี 2  กรกฎาคม  - ธันวาคม  2551 Vol.3 No.2 July - December 2008

บทรองไมมีความรูเก่ียวกับปาตงหรือปนตนที่ถูก
ตอง แตอาศัยการจดจำตอๆ กันมาจึงทำใหมี
ลักษณะของบางบทรองมีลักษณะบังคับตาม
ฉันทลักษณไมครบถวนปรากฏอยูบาง แตสวน
ใหญมลีกัษณะถกูตองตามฉนัทลกัษณ

บทบาทในการขบัขานเพลงพืน้บานดเิกรฮู
ลูกับสังคม 3 จังหวัดชายแดนภาคใต จากการ
ศกึษาเนือ้หาของเพลงรองเพลงพืน้บานดเิกรฮลูทูัง้
เพลงรองที่เปนกลอนสดโตตอบกันดวยปฏิภาณ
ไหวพริบระหวางคณะ เพลงรองที่ผลัดกันรอง 2
คนในคณะเดียวกัน และเพลงรองที่แตงขึ้นเปน
ลายลกัษณ พบวา เพลงพืน้บานดเิกรฮลูมูบีทบาท
ตอสงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตดังนี ้คือบทบาท
ในฐานะที่เปนสิ่งใหความบันเทิงโดยการใหความ
เพลดิเพลนิ การสรางอารมณขนั การลอเลยีนเสยีด
สแีละการนำเสนอเพลงรองทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัเรือ่ง
เพศและหยาบโลน บทบาทในการใหการศึกษา
เนื้อหาสาระของเพลงรองชี้ใหเห็นถึงคุณคาและ
ความสำคัญของการศึกษา ไมวาการศึกษาสาย
สามญัหรอืวชิาการดานศาสนา ใหความรเูกีย่วกบั
ยาสมุนไพรพื้นบานและเรื่องราวเกี่ยวกับตำนาน
นทิานพืน้บาน  บทบาทในการควบคมุสงัคม เพลง
พืน้บานดเิกรฮลูสูวนหนึง่มเีนือ้หาสาระทีม่งุเจตนา
ชีแ้นะแนวทางดานการสัง่สอนตกัเตอืนสือ่ผานเพลง
รองใหผูฟงและผูชมไดตระหนักคิดท่ีจะปฏิบัติ
ตนอยใูนกรอบและปทสัถานของสงัคม เชน ใหเชือ่
ฟงคำสัง่สอนของพอแม ความสามคัคีในชมุชน และ
การประพฤตปิฏบิตัตินของลกูผหูญงิทีดี่ ซึง่จะตอง
ปฏิบัติตนใหถูกตองตามหลักศาสนบัญญัติใน
ศาสนาอสิลาม บทบาทในการระบายความคบัของ
ใจ เนือ้หาของเพลงรองทัง้ทีแ่ตงขึน้เปนลายลกัษณ
และกลอนสดสวนหนึ่งเกิดจากอารมณความรูสึก
ภายในที่ระบายความรูสึกความคับของใจออกมา
สือ่ผานใหผฟูงไดรบัร ูซึง่พบวามกีารระบายความ
คับของใจเกี่ยวกับความผิดหวังในความรัก เชน

ความผดิหวงัในความรกั เพราะความแตกตางทาง
ฐานะ ความผดิหวงัในความรกัท่ีไปรกัคนทีแ่ตงงาน
แลว ความคับของใจเกี่ยวกับฐานะทางเศรษฐกิจ
ความคบัของใจเกีย่วกบัการทำมาหากนิ และความ
คับของใจเกี่ยวกับชีวิตการเปนนักรองนักแส
ดงดเิกรฮลู ูบทบาทในการอนรุกัษศลิปวฒันธรรม
ทองถิ่น นักแสดงเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูนอกจาก
ตนเองจะเปนบคุคลสำคญัทีท่ำใหศลิปะการแสดง
ไมสูญหายไปแลวยังมีบทบาทในการขับขาน
รณรงคเผยแพรศลิปวฒันธรรมดานอืน่ ๆ ของ 3
จังหวัดชายแดนภาคใตสื่อผานเพลงรองอีกดวย
บทบาทในการอนรุกัษทรพัยากรธรรมชาตแิละสิง่
แวดลอม คณะดเิกรฮลูบูางคณะไดกอตัง้ขึน้มาเพือ่
ทำหนาท่ีในการขบัขานรณรงคใหชาวบานรวมมอื
กันอนุรักษธรรมชาติและสิ่งแวดลอมบริเวณรอบ
อาวปตตานีที่กำลังเสื่อมโทรมเพราะถูกบุกรุก
ทำลาย บทบาทในฐานะเปนสือ่สารมวลชนของชาว
บาน นกัแสดงดเิกรฮลูเูปนผทูีม่ปีระสบการณ และ
พบเหน็เหตกุารณตาง ๆ  ทีเ่กดิขึน้จงึทำหนาท่ีรอง
บอกเหตกุารณและเรือ่งราวตาง ๆ ใหชาวบานได
รับรู นอกจากนี้ยังชวยประชาสัมพันธเกี่ยวกับ
นโยบายตางๆ ของรฐับาล เชน นโยบายเกีย่วกบั
เศรษฐกิจพอเพียง การรณรงคปองกันยาเสพติด
และการรณรงคปองกนัโรคเอดส เปนตน

วิจารณ
จากผลการศกึษากำเนดิของเพลงพืน้บาน

ดิเกรฮลู ูซึง่พบวา มกีำเนดิมาจากการละเลนเชงิ
พธิกีรรมประกอบดนตร ีเพือ่การรกัษาผปูวยทีเ่ชือ่
วาเกดิจากการกระทำของภตูผวีญิญาณบรรพบรุษุ
เทวดา และสิง่ศกัด์ิสทิธิท์ัง้หลาย ตอมาไดพฒันา
ปรับเปลี่ยนเปนการละเลนที่มีวัตถุประสงคเพื่อ
ความสนกุสนานและเปนการละเลนเพือ่การแสดง
ลกัษณะของการกำเนดิเพลงพืน้บานดเิกรฮลูสูอด
คลองกบัหลกัและทฤษฎขีองการกำเนดิดนตรแีละ
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เพลงพืน้บานตาง ๆ กลาวคอื พธิกีรรมเปนสิง่ศกัด์ิ
สิทธิ์ เปนความถูกตองเหมาะสม พิธีกรรมเปน
เกยีรตยิศของทกุสังคมเพือ่ทีจ่ะรวมจติใจของคนใน
สงัคมใหอยรูวมกนัเปนอนัหนึง่เดยีวกนั พธิกีรรม
สวนใหญตองใชดนตรีเขาไปประกอบเพ่ือความ
ศกัด์ิสทิธิ ์พธิกีรรมจะเสรจ็สมบรูณก็ตอเมือ่มเีสยีง
ดนตรีประสานเชื่อมโยง ดนตรีอาจเปนสวนหนึ่ง
หรอืแฝงเขาไปในพธิกีรรมกไ็ด อาจอยปูดทายของ
พธิกีรรมเพือ่ความสมบรูณ ความกงัวานของเสยีง
มอีำนาจ มนษุยใชอำนาจของเสยีงเพือ่ใหมคีวาม
ศกัด์ิสทิธิใ์นพธิกีรรม เสยีงทีส่ดใสสะอาดบรสิทุธิ ์มี
คุณสมบัติที่จะชวยชำระจิตใจใหสะอาด ทำให
มนุษยจึงตองอาศัยเสียงดนตรีในพิธีกรรมโดย
เฉพาะสงัคมยคุแรก ๆ  ก็คือดนตรทีีใ่ชพธิกีรรมอาจ
จะอยูในรูปแบบของเพลงรอง เพลงสวดออน
วอนภาวนา การตกีลองฆอง เครือ่งประกอบจงัหวะ
จนกระทัง่พฒันาเปนทำนองเพลง ดนตรเีกีย่วกบั
พิธีกรรมหลายรูปแบบ เสียงดนตรีเพื่อความขลัง
ศกัด์ิสทิธ์ิ ดนตรพีธิกีรรมเหลานีป้ราศจากความมี
อารมณของมนษุย “กิเลส””แตจะเปนดนตรทีีเ่ก่ียว
กับอารมณของศลิปะซึง่หมายรวมถงึพระเจา พระ
ผเูปนเจา เทวดา อารมณของผ ีครบูาอาจารย และ
สิง่ศกัด์ิสทิธิท์ัง้หลาย ดนตรเีริม่มอีารมณของมนษุย
ในสมัยตอมาเปนพัฒนาการของดนตรีเพื่อความ
ไพเราะ เพือ่ความสวยงาม และเพือ่ความสนกุสนาน
(4) เพลงพืน้บานบางกลมุมบีทบาทชดัเจนวาเปน
สวนหนึง่ของพธิกีรรม เชน เพลงในงานศพ เพลง
ประกอบพธิรีกัษาโรค เพลงพืน้บานบางกลมุ แม
การแสดงออกในปจจุบันจะเนนเรื่องความสนุก
สนาน รืน่เรงิ แตเมือ่พนิจิใหลกึซึง้จะพบวา มคีวาม
เกีย่วของกบัความเชือ่และพธิกีรรมในอดตี และยงั
เปนสวนหนึง่ของพธิกีรรมดวย เมือ่ความเชือ่ของ
คนในสังคมเปลี่ยนแปลงไปความเขาใจตอความ
หมายดัง้เดมิกแ็ปรเปลีย่นเปนเพลงทีร่องเลนเพือ่
ความสนกุสนานอยางเดยีว (5)

ลักษณะของการปรับเปลี่ยนพัฒนาจาก
การละเลนเชงิพธิกีรรม หรอืการละเลนทีเ่ปนสวน
หนึ่งของพิธีกรรมของเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูนี้ มี
ลักษณะเชนเดียวกันกับการละเลนและการแสดง
อืน่ ๆ ใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตทีพ่ฒันาปรบั
เปลี่ยนมาจากพิธีกรรม เชน มะโยง หรือละคร
มลายู เริ่มตนมาจากการละเลนเพื่อการแกบน
สะเดาะเคราะห และการรายรำ บวงสรวงเพือ่ความ
อดุมสมบรูณและความเปนสริมิงคล แลวไดพฒันา
ปรบัเปลีย่นเปนการแสดงเปนเรือ่งราวอยางละคร
หนงัตะลงุชวา-มลาย ูและของไทย ในอดตีนัน้เปน
การแสดงหรอืเลนเพือ่บวงสรวงประกอบพธิกีรรม
ทีเ่กีย่วของกบัพระผเูปนเจาในศาสนาฮนิด ูคือ พระ
ศิวะและพระอิศวร ซึ่งเปนเทพสูงสุดของผูนับถือ
ฮนิดนูกิายไศวนกิาย (6) หนงัตะลงุทีเ่ลนกนัอยใูน
ภาคใตของไทยแตเดมินัน้เปนเรือ่งราวทีเ่กีย่วของ
กับพธิกีรรมเพยีงอยางเดยีว (7) เพลงพืน้บานใน
ภูมิภาคอื่น ๆ ของไทยที่พัฒนาปรับปรุงมาจาก
พธิกีรรม เชน บทแหล บทสวดขวญัในพธิทีำขวญั
เดก็ พธิโีกนจกุ พธิบีวงสรวง และพธิแีตงงาน เพ
ลงกนัตรมึ (สรุนิทร) เพลงสวดคฤหสัถ (ภาคกลาง)
สวดมาลยั (นครศรธีรรมราช กาญจนบรุ)ี กาหลอ
(ภาคใต) เพลงตมุโมง (สรุนิทร) ซึง่รองในงานศพ
เพลงประกอบพธิกีรรมตามปฏทินิ ไดแก เพลงตรษ
(ตรษุ) ของชาวสรุนิทร เพลงรอยพรรษาของชาว
พนมทวน กาญจนบรุ ีซึง่รองกอนออกพรรษาเดอืน
11 กาบเซิง้บัง้ในงานบญุบัง้ไฟ เดอืนหกของชาว
อสีาน ลำพระเวสในงานบญุพระเวสประมาณเดอืน
8 เดอืน 9 เพลงสวดสารภญัญของผหูญงิอสีานซึง่
รองสวดในฤดเูขาพรรษาและในพธิทีอดเทยีน และ
เพลงประกอบพธิรีกัษาโรค ไดแก ลำผฟีา (ภาค
อสีาน) (5) นอกจากนีก้ารแสดงพืน้บานในภมูภิาค
อืน่ ๆ ทีป่รบัปรงุมาจากพธิกีรรม เชน ภาคเหนอื
ม ี2 ลกัษณะ คือการฟอนทีส่บืมาจากความเชือ่ใน
เรื่องภูตผี ไดแก การฟอนผีมด การฟอนผีเม็ง
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ลกัษณะที ่2 เปนการฟอนทีส่บืเนือ่งมาจากความ
เชือ่ในศาสนาพทุธ ไดแก การฟอนรปูสตัวตาง ๆ
เชน ฟอนกงิกะหลา (กินร)ี ฟอนโต (สงิโต) ซึง่เปน
การฟอนของชาวไต (ไทยใหญ) เพื่อถวายพุทธ
บชูา ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื การแสดงสบืเนือ่ง
มาจากพิธีกรรมสวนใหญมาจากความเชื่อใน
เทพเจา เทวดา และผสีาง เชน การฟอนบชูาผฟีา
การฟอนบชูาผไีท ผแีถน เซิง้บัง้ไฟ เซิง้นางแมว
(8)

พฒันาการของเพลงพืน้บานดเิกรฮลู ูจาก
ผลของการศึกษาพัฒนาการของเพลงพื้นบาน
ดิเกรฮลู ูซึง่พบวา ในยคุเริม่ตนเพลงพืน้บานดเิกร
ฮูลูไดพัฒนามาจากการละเลนเพื่อประกอบ
พธิกีรรมทีเ่รยีกวา ดิเกรอาวลั หรอืดิเกรอาวา ซึง่
เริม่ตนขึน้ภายหลงัทีศ่าสนาอสิลามเผยแพรเขามา
ยังอาณาจักรปตตานี เมื่อชาวมลายูเปลี่ยนไป
นบัถอืศาสนาอสิลามดวยความศรทัธาในระยะแรก
นั้นยังขาดความเขาใจในหลักศาสนบัญญัติที่ถูก
ตองจงึไดนำการกลาวสรรเสรญิพระผเูปนเจาและ
ศาสดาในศาสนาอิสลามเขามาผสมปะปนใน
พธิกีรรมประกอบดนตรดัีงกลาว ซึง่เปนพธิกีรรม
ตามความเชื่อเดิมของฮินดู-ชวา และชวา-มลายู
และศาสนาพุทธมากอน ตอมาเมื่อพัฒนาปรับ
เปลีย่นเปนการละเลนเพือ่ความสนกุสนาน เพลง
พื้นบานดิเกรฮูลูจึงมีลักษณะของการผสมผสาน
คติความเชื่อดั้งเดิม ภูตผี วิญญาณ ฮินดู-ชวา
ชวา-มลาย ูและศาสนาอสิลามตดิตามมาดวย ซึง่
จะเห็นไดจากพิธีกรรมการไหวครู บวงสรวงพระ
อิศวร ภูตผีวิญญาณ การกลาวสรรเสริญพระเจา
และศาสดาในศาสนาอสิลาม เครือ่งดนตร ีการแตง
กาย ตลอดจนการรองและการรายรำ ผลการวจิยั
ในยุคเริ่มตนดังกลาวสอดคลองกับประวัติความ
เปนมาและวิถีชีวิตของผูคนในอาณาจักรปตตานี
เมือ่อดีต กลาวคอื อทิธพิลของวฒันธรรมมลายด้ัูง
เดิมที่เปนตะกอนสะสมตั้งแตยุคสมัยกอนประวัติ

ศาสตรเรือ่ยมาผานยคุท่ีนบัถอืภตูผ ีพราหมณ ฮนิดู
ไศวนกิาย และพทุธมหายานไดทิง้รองรอยไวในวถิี
ชวีติของสงัคมมลายมูสุลมิไทย 3 จงัหวดัชายแดน
ภาคใตทัง้ ๆ ทีว่ธิปีฏบิตับิางอยางนัน้ขดักับหลกั
ศาสนาอสิลาม (2) วฒันธรรมพืน้บานของภาคใต
ชวา-มลาย ูอนัเปนแบบอยางในการดำเนนิชวีติที่
มอียใูนปจจบุนันีส้วนใหญสบืทอดมากอนทีศ่าสนา
อิสลามจะเขามาสูดินแดนแถบนี้ อันเนื่องจากผู
คนแถบนีม้คีวามใกลชดิกันมาชานาน มคีวามเกีย่ว
พนักนัทางดานเชือ้ชาต ิศาสนา การปกครอง เปน
เหตุใหการถายเทเขาหากันของวัฒนธรรมมีตอ
เนือ่ง กันมาอยางยาวนาน เมือ่ศาสนาอสิลามเขา
มาวฒันธรรมอนัใดขดักับหลกัศาสนาอสิลามกถ็กู
ตดัทอนออกไปบางหรอืปรบัใหเขากับหลกัศาสนา
บาง แตโดยสวนลกึแลวยงัสะทอนใหเหน็รองรอย
ของวฒันธรรมรวมเหลานัน้อย ู (9) เพลงพืน้บาน
ดิเกรฮูลูจึงไดพัฒนาเปนการละเลนที่ไดรับความ
นิยมโดยไมคำนึงวานับถือศาสนาอะไร และเปน
ของใครแตมผีสมผสานขึน้ในชมุชนปตตาน ี(10)

พัฒนาการของเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูยุค
แยกสาย-ผสมผสาน จากผลของการศึกษา ซึ่ง
พบวาภายหลังที่เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูไดพัฒนา
เปนการละเลนที่เนนความสนุกสนานสนองความ
ตองการในทางโลกในหมูนักเลน เชน การแตง
กายอยางมะโยงและมโนราห แตงกายเลียนแบบ
ผหูญงิ มเีครือ่งดนตรซีึง่เปนเครือ่งดดีสีตเีปา มกีาร
รองปาตงหรือปนตนโตตอบคารมกันในเรื่องที่
หยาบโลนและตลกโปกฮาตลอดจนการรายรำ และ
คาถาอาคมเก่ียวกับไสยศาสตรประกอบอีกดวย
ซึง่ลกัษณะดงักลาวเปนเรือ่งทีข่ดักับหลกัศาสนาอิส
ลาม จึงทำใหเกิดการละเลนที่แยกสายไปอีกสาย
ฟากหนึง่เรยีกวา ดิเกรปายะ นยิมรองเลนในเรือ่ง
ทีเ่กีย่วกบัศาสนาอสิลาม เชน การกลาวสรรเสรญิ
พระเจาและศาสดาในศาสนาอิสลาม ไมมีดนตรี
ประกอบและแตงกายสภุาพเรยีบรอย นิยมรองเลน



  วารสารมหาวทิยาลยัราชภฏัยะลา  181
Journal of Yala Rajabhat University

ปที ่3 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม  - ธันวาคม  2551 Vol.3 No.2 July - December  2008

ในหมูนักเรียนปอเนาะ ลักษณะของการแสดงซึ่ง
แยกออกเปน 2 สายฟาก ดังกลาวนี ้สอดคลองกบั
ลกัษณะทางสงัคมชาวปตตานใีนยคุท่ีเรยีกวาราช
อาณาจกัรมลายู – อสิลาม ปตตานเีปนศนูยกลาง
ของการศึกษาและเผยแพรศาสนาอิสลาม
อยางกวางขวางในคาบสมุทรมลายู มีนักปราชญ
และผูรูศาสนาอิสลามมากขึ้น ดังนั้นความเปน
วฒันธรรมดัง้เดมิอนัเกดิขึน้จากการปฏสิมัพนัธทาง
วฒันธรรมชนชาต ิซึง่มกีอนอทิธพิลศาสนาอสิลาม
มาถงึ ดวยแรงศรทัธาสูงทีม่ตีอศาสนาอสิลามนีเ้อง
ศาสนิกท่ีเปนมุสลิมในเวลาตอมาจึงไดพยายาม
ลดทอนความเชือ่เกา ๆ  ออกทีละเปลาะตามทีเ่ชือ่
วาไมสอดคลองกบัคำสอนของศาสนาอสิลาม ดังนัน้
วฒันธรรมสวนทีห่ลงเหลอืไวบางในสงัคมมสุลมิ 3
จังหวัดชายแดนภาคใตวันนี้จึงเปนวัฒนธรรมดั้ง
เดมิซึง่มลีกัษณะเปนวฒันธรรมมลายทูีย่ดึเกาะกบั
วฒันธรรมอสิลามเปนหลกั วธิทีีป่ฏบิตับิางอยางนัน้
ขัดกับหลักศาสนาอิสลามซึ่งปจจุบันนี้ผูรูศาสนา
(อิสลาม) พยายามลดทอนสิ่งเหลานี้ออกจากวิถี
ชีวิตเพื่อใหมุสลิมอยูอยางมุสลิมที่ถูกตองมากขึ้น
(2) ดังนัน้บรรดาคำสวด คำกลาวในพธิกีรรมกจ็ะ
ปรบัมาใชคำสวดในบทบญัญัตขิองศาสนาอสิลาม
แทนการกลาวอางสวดสรรเสริญออนวอน การ
ขอพรเทพที่ยิ่งใหญในศาสนาฮินดู อันไดแกพระ
ศิวะและพระวิษณุก็เปลี่ยนมาเปนการขอพรจาก
พระผูเปนเจาในศาสนาอิสลามแทน ซึ่งก็คือองค
พระอลัเลาะห พระผเูปนเจาเพยีงพระองคเดยีวใน
ศาสนาอสิลาม (6) จากผลของการวจิยัในยคุนีย้งั
พบวาภายหลงัดเิกรปายะซึง่นยิมเลนอกีสายฟาก
หนึ่งนั้นไดผสมปะปนกับพวกนักเลนดิเกรฮูลู
จนออกไปในทางที่ไมเหมาะสม ตอมาจึงถูกตัด
ทอนออกไปจนสญูหายไปในทีส่ดุ สวนในสายฟาก
ดิเกรฮูลูตอมาถูกตัดทอนสวนที่เห็นวาไมเหมาะ
สมออกไปบาง แตยงัคงนยิมในหมนูกัเลนแสดงกนั
มาจนถงึปจจบุนั และยงัคงมคีวามเชือ่ด้ังเดมิวาท่ี

ตองเลนและแสดงดเิกรฮลูเูพราะวญิญาณของเชือ้
สายตระกลูบรรพบรุษุหรอืตายายของตนทีเ่ปนนกั
เลนในอดตีเปนผดูลบนัดาลใหเลนและแสดง

เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูในยุคเคลื่อนยาย
อพยพวฒันธรรม จากผลของการศกึษาซึง่พบวา
หลงัจากปตตานพีายแพสงครามแกสยามแตละครัง้
ชาวปตตานีซึ่งถูกกวาดตอนอพยพไปยังกรุงเทพ
มหานครและจงัหวดัใกลเคียงไดนำการละเลนทีม่ี
ลกัษณะของดเิกรฮลู ูและดเิกรปายะไปดวย นยิม
รองเลนกันในหมูชาวมุสลิมกรุงเทพเรียกวา ลิเก
เลียบ ลิเกกลอง (11) หรือดิเกรเรียบ (12) และ
สันนิษฐานกันวาดิเกรฮูลูเปนตนแบบที่แยกออก
เปนลิเกและลำตัดในภาคกลาง (13) แตยังไมมี
หลักฐานทางวิชาการยืนยันไดแตอยางใดจึงเปน
ประเด็นที่นาสนใจในการศึกษาวิจัยตอไป เมื่อ
ปตตานพีายแพสงครามแกสยาม เมือ่ป พ.ศ. 2328
สมัยรัชกาลท่ี 1 ทรงดำริใหปตตานีแบงการ
ปกครองออกเปน 7 หวัเมอืง ซึง่ในชวงระยะเวลา
ดังกลาวผลการวจิยัพบวา เพลงพืน้บานดเิกรฮลูไูด
รับความนิยมและเปนที่โปรดปรานของบรรดา
เจาเมอืงตาง ๆ  เปนอยางมาก โดยเฉพาะหวัเมอืง
รามญัห หรอือำเภอรามนั จังหวดัยะลาในปจจบุนั
ทำใหมเีรือ่งเลาและตำนานเกีย่วกบัการละเลนเพลง
พื้นบานดิเกรฮูลูอยางกวางขวาง ชาวบานและ
นักแสดงดิเกรฮูลูหลายทานมีความเชื่อวาเพลง
พื้นบานดิเกรฮูลูไดกำเนิดขึ้นในหัวเมืองรามัญห
เปนครัง้แรก แตไมมหีลกัฐานใดยนืยนัไดเนือ่งจาก
เปนเพยีงการบอกเลาตอ ๆ  กันมาในรปูของนทิาน
และตำนานเทานัน้

เพลงพืน้บานดเิกรฮลูใูนยคุการละเลนเพือ่
การแสดง (Performance) จากผลของการศกึษา
ซึ่งพบวา เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูปรากฎหลักฐาน
ชัดเจนในยุคท่ีเปนการละเลนเพื่อการแสดงในป
พ.ศ. 2470 ลักษณะการแสดงเปนการประชันโต
ตอบคารมกนัดวยปฏภิาณไหวพรบิ  ตามลกัษณะ
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ของเพลงปฏพิากษ (Dialogue Song) ดังนัน้ผรูอง
ตองเปนบคุคลท่ีมคีวามสามารถพเิศษ มคีวามจำดี
มีปฏิภาณ และฝปากดี มีความสามารถในการ
สรางสรรคเนื้อรองและมีเสียงดีกวาคนอื่น ๆ
คุณสมบัติเชนนี้ชาวบานไมสามารถมีไดทุกคน
คนที่รองหรือเลนดนตรีเกงในหมูบานหนึ่ง ๆ จึง
เปนที่รูจักของคนทั้งในหมูบานและหมูบานใกล
เคียง จากผลการวิจัยจึงพบวาคณะดิเกรฮูลูคณะ
แรก ๆ ที่แสดงประชันกัน คือคณะ “มะ กายู
บอเกาะ” ตำบลกายบูอเกาะ อำเภอรามนั จงัหวดั
ยะลา กับคณะ “อาแว กือจ”ิ ตำบลเฉลมิ อำเภอ
ระแงะ จงัหวดันราธวิาส เพลงพืน้บานดเิกรฮลูเูมือ่
พัฒนาเปนการละเลนเพื่อการแสดงไดพัฒนามา
ตามลำดับมีชวงระยะเวลาที่รุงเรืองและตกต่ำ
ลกัษณะทีส่ำคญัคอืไดพฒันาทวงทำนองเพลงรองที่
เรยีกวา “ฆาโระตานงิ” หรอืกลอนสดปตตาน ีซึง่
ถอืเปนตนแบบและเอกลกัษณเฉพาะ และเปนหลกั
ฐานยนืยนัวาเพลงพืน้บานดเิกรฮลูเูกดิขึน้ครัง้แรก
ในอาณาจกัรปตตาน ีแตในชวงระยะเวลาตอมาจาก
ผลการวิจัยเปนที่นาสังเกตวา การพัฒนาทวง
ทำนองเพลงรองเกดิจากชาวมาเลยเปนสวนมากไม
วาทวงทำนองเพลงรอง “ฆาโระกลาแต” หรอืกลอน
สดของรฐักลนัตนั ทวงทำนองกลอนสดแยก ีหรอื
“ฆาโระแยก”ี และสรอยเพลงลาทีถ่อืเปนเอกลกัษณ
ของเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูคือสรอยเพลงลา “วาว
บูลา” หรือวาววงเดือนลวนเกิดจากคณะดิเกรฮู
ลูชาวมาเลย และในปจจุบันลักษณะการเลนและ
แสดงของมาเลเซียไดพัฒนาไปมากกวาของไทย
ทั้งนี้สวนหนึ่งเพราะของไทยเราขาดการสงเสริม
เทาทีค่วร ประกอบกบัศลิปนผแูสดงไมสามารถที่
จะยดึเปนอาชพีได จงึตองประกอบอาชพีประจำอืน่
ทีม่ัน่คงกวา

ในชวงป พ.ศ.2531-2549 เพลงพื้นบาน
ดิเกรฮลูไูดพฒันาปรบัเปลีย่นทีส่ำคญัคอื การแสดง
รองกลอนสดโตตอบระหวางคณะไดรบัความนยิม

นอยลงปรับเปลี่ ยนเปนการรองโตตอบใน
คณะเดียวกัน และไดพัฒนาปรับเปลี่ยนไปตาม
เทคโนโลยทีีก่าวหนานำไปรองประกอบกบัเครือ่ง
ดนตรสีากลเรยีกวา ดิเกรมวิสคิ มลีกัษณะเหมอืน
กับเพลงลกูทงุไทย ซึง่เพลงลกูทงุไทยในปจจบุนัได
พฒันามาจากเพลงพืน้บานของภมูภิาคตาง ๆ  เชน
เดียวกัน จึงกลาวไดวาเพลงพื้นบานดิเกรฮูลูได
พัฒนาปรับเปลี่ยนเปนเพลงลูกทุง (มลายู) เชน
เดียวกับเพลงพื้นบานภูมิภาคอื่น ๆ มีการจัด
ทำเปนเทปคลาสเซ็ตและวีซีดีรวมกับบริษัทเพื่อ
ผลติและจำหนาย และมธีรุกจิเขามาเกีย่วของ ซึง่
ลักษณะการนำเสนอดังกลาวทำใหเพลงพื้นบาน
ดิเกรฮลูไูดแพรหลายเปนทีร่จูกัของผคูนกวางขวาง
ขึน้ ในชวงระยะเวลาเกดิเหตกุารณความไมสงบขึน้
เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูซบเซาลงเพราะทั้งผูแสดง
และผชูมหวาดกลวัความไมปลอดภยั เพลงพืน้บาน
ดิเกรฮลูแูมวาจะไดรบัความนยิมเลนและแสดงอยู
ในปจจบุนัแตเปนเพยีงความนยิมของผคูนบางกลมุ
เทานัน้ สวนหนึง่มองในแงมมุของหลกัการศาสนา
อสิลามวาเปนการละเลนทีเ่กนิเลยความพอเหมาะ
พอด ีเพลงพืน้บานดเิกรฮลูใูนปจจบุนัจงึไดตดัทอน
ในสวนทีไ่มเหมาะสมออกไปมากบางนอยบางตาม
กาลเวลา

องคประกอบและวธิกีารแสดงเพลงพืน้บาน
ดิเกรฮลู ูเพลงพืน้บานดเิกรฮลูเูมือ่ตัง้เปนคณะขึน้
คณะหนึ่ง ๆ มีองคประกอบที่ชัดเจน จนถือเปน
ธรรมเนียมนิยมในการแสดงในแตละครั้งจนมี
ลักษณะที่เปนเอกลักษณเฉพาะของทองถิ่น 3
จังหวัดชายแดนภาคใตทั้งผูแสดง ลูกคู เครื่อง
ดนตร ีและการแตงกาย กลาวคอื ผแูสดงและลกูคู
เปนคนในทองถิ่นที่เปนชาวมลายู-มุสลิม เครื่อง
ดนตรทีีใ่ชนยิมผลติขึน้เองจากวสัดุในทองถิน่ โดย
ภมูปิญญาของชาวบาน มรีำมะนา ฆอง และโหมง
ซึง่เปนเครือ่งตกีำกบัจงัหวะทีก่ระชบัรวดเรว็ทำให
มคีวามสนกุครกึครึน้ การแตงกายนยิมใชชดุมลายู
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ซึง่เปนชดุท่ีบงบอกถงึความเปนเอกลกัษณเฉพาะ
ของชาวมลายใูน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต สวน
การแสดงจากผลของการศกึษาซึง่พบวา ตัง้แตเริม่
ตนจนจบการแสดงของเพลงพื้นบานดิเกรฮูลู
ที่ถือเปนธรรมเนียมในการแสดง มี 7 ขั้นตอน
นักแสดงดิเกรฮูลูรุนเกามีความเครงครัดในการ
แสดงแตละครัง้ใหครบขัน้ตอนซึง่ตองใชเวลานาน
ในปจจบุนัจงึนยิมตดัทอนใหสัน้ลงเพือ่ใหเหมาะสม
กับเวลาและโอกาสทีไ่ดรบัเชญิไปแสดง

บทบาทในการขับขานเพลงพื้นบานดิเกร
ฮลูตูอสงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต จากผลของ
การศกึษาวเิคราะหเนือ้หาของเพลงรองดเิกรฮลูซูึง่
พบวา เพลงพื้นบานดิเกรฮูลูที่ยังคงมีพลังในการ
ขับขานและไดรับความนิยมอยูในปจจุบันนี้ นอก
จากจะมีบทบาทในการขับขานเพื่อใหความ
เพลดิเพลนิสนกุสนานแลว ยงัถวงดลุยดวยเนือ้หา
สาระทีม่คุีณคาและบทบาทตอสงัคม 3 จงัหวดัชาย
แดนภาคใตตั้งแตในระบบครอบครัว การศึกษา
เศรษฐกจิ ศาสนา และวฒันธรรมทองถิน่ เพลงพืน้
บานดิเกรฮูลูในอนาคตมีแนวโนมที่จะสูญหายไป
จากชมุชนทองถิน่เชนเดยีวกบักาหลอ มะโยง ซลีะ
และหนงัตะลงุมลาย ูเมือ่หมดยคุของคณะดเิกรฮลูู
ทีม่อียใูนปจจบุนั แตจะปรากฏการฝกเลนและแสดง
ในสถานศกึษาบางสวนซึง่เปนการละเลนและแสดง
เพือ่การอนรุกัษแตจะสญูหายไปจากวถิชีวีติของผู
คนในชุมชนทองถิ่น ในชวงระยะเวลาที่เพลงพื้น
บานดเิกรฮลูยูงัคงมพีลงัในการขบัขานใหความสขุ
ความเพลดิเพลนิใหความรคูวามคดิกับผคูนใน 3
จังหวัดชายแดนภาคใต จึงไมสายเกินไปที่ทุก
คนจะชวยกนัสนบัสนนุสงเสรมิและเผยแพรใหดำรง
อยูเปนเอกลักษณดานศิลปะการแสดงพื้นบานที่
กำเนดิ พฒันา และสบืทอดมาจากการผสมผสาน
ทางวฒันธรรมทีห่ลากหลายของผคูนในอาณาจกัร
ปตตานเีมือ่อดีต
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