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บทคัดย่อ

	 การวจิยันีม้วีตัถปุระสงค์คอื ศกึษาองค์ประกอบ  รปูแบบการแสดงรองเงง็ตนัหยงของ

คณะศรีปากบาง จังหวัดสตูล และศึกษาสื่อท่าร�ำต้นแบบเพื่อใช้ ในการสืบสาน โดยใช้วิธีวิจัย

เชงิคณุภาพ คือการเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร และภาคสนามโดยการส�ำรวจ สมัภาษณ์ สงัเกต 

และเรียนรู้การแสดงจากครภูมูปัิญญา ผลวจิยัพบว่า 1) องค์ประกอบของการแสดงประกอบด้วย  

ผูแ้สดง มีการถ่ายทอดให้แก่เยาวชน การแต่งกายด้วยชดุพืน้บ้านมลาย ูเครือ่งดนตร ีมไีวโอลนิ  

ร�ำมะนา และฆ้อง ส่วนรูปแบบการแสดงยังคงมีร�ำวงแบบดั้งเดิม และได้ปรับการแสดงเป็น

เพือ่โชว์เป็นชดุ  2) สือ่ท่าร�ำต้นแบบ ผูว้จิยัเลอืกใช้วีดทิศัน์และจัดท�ำคูม่อื  ซึง่ได้น�ำลงเผยแพร่

ในเว็บไซต์ฐานข้อมูลวัฒนธรรมการแสดงของคนไทยเชื้อสายมลายู www.tmperformance.

org/rhtanyong ทั้งนี้ผลการประเมินคุณภาพของสื่อท่าร�ำต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง 

จากผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดง ดนตรี และเทคโนโลยี จ�ำนวน 5 ท่าน มีคุณภาพมากที่สุด  และ

ผลการประเมินความพึงพอใจจากบุคลากรทางการศึกษา นักวิชาการวัฒนธรรม นักศึกษาและ

ประชาชนทั่วไป จ�ำนวน 100 คน ต่างมีความพึงพอใจมากที่สุด

ค�ำส�ำคัญ : การแสดงรองเง็งตันหยง การพัฒนาสื่อท่าร�ำต้นแบบ สตูล
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บทนำ� 

	 การละเล่นพื้นบ้านถือว่าเป็นวัฒนธรรมการแสดงที่มีบทบาทสำ�คัญในแต่ละท้องถิ่น  

วัตถุประสงค์ของการละเล่นพื้นบ้านนอกจากความสนุกสนาน การเสริมสร้างความสามัคคี 

การพบปะของหนุ่มสาว แลว้ยงัสง่ผลใหค้ลายจากความเหนื่อยลา้ ซึง่การกำ�เนดิของการละเลน่

พื้นบ้านนั้นมีมูลเหตุ 2 ประการสำ�คัญ คือ 1) คนในชุมชนได้คิดสร้างสรรค์ขึ้นมา จนเป็นที่ 

ชื่นชอบถ่ายทอดสืบต่อกันมาหลายชั่วอายุคน 2) เกิดจากการกระจายทางวัฒนธรรมของกลุ่ม

คนต่างวัฒนธรรมท่ีได้หลั่งไหลเข้ามาในชุมชนเป็นเวลาช้านานจนตกผลึกกลายเป็นการผสม

กลมกลืนทางวัฒนธรรม  แต่ทั้งนี้เมื่อการละเล่นพื้นบ้านประเภทใดที่ถูกจัดมาแสดงและมีผู้คน

สนใจ ชื่นชอบ การละเล่นพื้นบ้านชุดนั้น ๆ ก็จะเป็นที่นิยมให้นำ�มาแสดงและได้นำ�ไปเผยแพร่

ยังชุมชนใกล้เคียงจนทำ�ให้เป็นชุดการแสดงที่นิยมและมีผู้นำ�มาแสดงจำ�นวนเพิ่มมากขึ้น 

Abstract

	 The objectives of this study were to explore elements and format of 

Sripakbang Satul Province Rongngeng Tanyong Group and to study the 

traditional dance posture for inheriting. The study was a qualitative research by 

documentary method and field survey method which are interview, observation and 

learning from folk wisdom teachers. The results of the study were 1) The elements 

of Rongngeng Tanyong were youth dancers who were passed for the Rongngeng 

Tanyong posture, Malayu costume, music instruments which are violin, gong and 

rammana. The format of the show was as same as the traditional dance but they 

had adjusted the performance to single show format. 2) The researcher used 

video presentation and manuscript which were published on Thai-Malayu 

Performing Arts Database Website (www.tmperformance.org/rhtanyong) as an 

instructional media. The quality evaluation of traditional posture instructional media 

from 5 experts in performing arts, music and technology showed that the 

instructional media had the highest quality and the results of the satisfaction 

evaluation from 100 samples which are education personnel, cultural officers, 

students and general public showed that they had the highest satisfaction on the 

instructional media.

Keywords: Rongngeng-tanyong performance, The development of media master,  

	 Satun
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ตรงข้ามกับการละเล่นที่ไม่เป็นที่นิยมก็จะค่อย ๆ  หายไปหรือได้รับการพัฒนาให้เป็นที่ถูกใจของ

ผู้คนต่อไป ต่อมาเมื่อประเทศได้พัฒนาการด้านสื่อบันเทิงเข้ามาโดยเริ่มมีภาพยนตร์ ละคร

โทรทัศน์ และสื่อเทคโนโลยีที่ทันสมัยก็ย่อมทำ�ให้การละเล่นพื้นบ้านซบเซาไปด้วย แต่คุณค่า 

ในตัวของการละเลน่เหลา่นัน้กยั็งคงมปีรากฏในทกุบรบิทของการแสดง เนื่องดว้ยผูร้เิริม่จำ�เปน็

ต้องสร้างสรรค์สิ่งเหล่านั้นให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตค่านิยมของคนในสังคม โดยเฉพาะใน

ประเทศไทยที่มีกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลายส่งผลให้มีการสร้างสรรค์วัฒนธรรมการแสดงที่มี

ลักษณะใกล้เคียงกับประเทศเพื่อนบ้าน ดังที่ พระยาอนุมานราชธน (2496) กล่าวไว้สรุปได้ว่า  

กลุม่คนไทยทีอ่ยูก่ระจายตามภูมภิาคตา่ง ๆ  ของประเทศไทยสว่นใหญ่เปน็กลุม่ชาติพนัธุท์ีไ่ด้รบั

อิทธิพลทางวัฒนธรรมกับชนชาติของประเทศเพื่อนบ้านที่มีอาณาเขตติดต่อกันจนไม่สามารถ

แยกออกจากกนัได ้ดงัเชน่ ชาวมลายทูางภาคใต ้พมา่ทางภาคตะวนัตก และเขมรทางภาคตะวนัออก  

ทั้งนี้วัฒนธรรมทุกแขนงได้มีการปรุงแต่งให้ดีงามจนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ 

บ่งบอกถึงวิถีชีวิต ค่านิยม และสถานะของคนในสังคม  

	 แม้วัฒนธรรมการแสดงของทุกกลุ่มชาติพันธุ์มีการสืบทอดต่อกันมาหลายชั่วอายุคน  

แต่เมื่อวิเคราะห์ความเป็นมามูลเหตุของการกำ�เนิดส่วนมากมักจะเกิดจากการกระจายทาง

วัฒนธรรม นั่นคือ เมื่อบุคคลใดออกเดินทางไปนอกเขตแดนของตนมักนำ�พาวัฒนธรรมไปยัง

พื้นที่นั่นด้วย จนเกิดวัฒนธรรมสัมผัส ต่อมาก็เป็นการหยิบยืมวัฒนธรรม จนเมื่อเวลาล่วงมา

นานกท็ำ�ใหเ้กดิการผสมผสานทางวฒันธรรมจนไมส่ามารถแยกออกวา่วฒันธรรมไหนเปน็ของใคร 

(นพวรรณ วรรณศิริ, 2540) สอดคล้องกับสถาพร ศรีสัจจัง (บรรณาธิการ, 2554) กล่าวไว้สรุป

ได้ว่า การแพร่กระจายของวัฒนธรรมต้นแบบนั้นวัฒนธรรมผู้รับย่อมต้องมีความสัมพันธ์กัน 

กอรปกับต้องมีความพึงพอใจ นอกจากนี้ไม่สามารถบังคับหรือยัดเยียดวัฒนธรรมนั้น ๆ ให้แก่

กลุ่มคนอื่น ๆ ได้  กล่าวได้ว่า คนในชุมชนจะเป็นผู้เลือกที่จะเสพความสุขของการแสดงตามความ

ชื่นชอบของตนซึ่งโดยมากคนในชุมชนจะมีค่านิยมในลักษณะเดียวกัน นอกจากนี้วิถีการดำ�เนินชีวิต 

ความเชื่อ และศาสนาก็เป็นปัจจัยสำ�คัญที่ส่งผลให้กิจกรรมการแสดงมีความต่างกันด้วย อย่างเช่น

ภาคใต้ของประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่โดดเด่นและแตกต่างกัน คือ กลุ่มวัฒนธรรมคนไทยพุทธ  

และกลุม่วฒันธรรมคนไทยเชือ้สายมลาย ู ซึง่การแสดงของคนไทยเชือ้สายมลายูจะปรากฏออก

มาในลกัษณะทีใ่กลเ้คยีงกบัประเทศเพื่อนบา้น อาท ิสลิะ ดเีกรฮ์ลู ูมะโย่ง รองเงง็  และรองเงง็

ตันหยง (จรรย์สมร ผลบุญ, 2558)  

	 การแสดงรองเง็งตันหยง เริ่มก่อตั้งขึ้นมาโดยนายฉอต ปองแท้ และบิดาได้อาศัย 

อยู่ในประเทศมาเลเซียโดยแสดงรองเง็งตันหยงอยู่เป็นเวลานาน ต่อมาเมื่อบิดาได้เสียชีวิต 

นายฉอต ปองแท ้จงึเดนิทางกลบัมาตัง้ถิน่ฐานอยู่ทีอ่ำ�เภอละง ูจังหวัดสตลู ไดจั้ดตัง้คณะรองเงง็

ตันหยงขึ้นมา โดยใช้ชื่อว่า รองเง็งป่าสน  ต่อมาได้มีการสร้างถนนผู้คนจึงขึ้นมาก่อตั้งหมู่บ้าน 

ชื่อวา่บา้นปากบาง ทำ�ใหค้ณะรองเงง็ปา่สนไดเ้ปลีย่นชื่อเปน็คณะศรีปากบางและได้ทำ�การสบืทอด
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ให้แกล่กูหลาน ปจัจบุนัรปูแบบการแสดงรองเงง็ตนัหยงไดม้กีารสอนในชมุนมุอนรุกัษศ์ลิปะพืน้บา้น 

(รองเง็ง) ของโรงเรียนบ้านปากปาง มีนักเรียนที่สนใจเข้าร่วมจำ�นวน 30 คน จึงได้ปรับเปลี่ยน

รปูแบบการแสดงดัง้เดมิทีเ่ปน็ลกัษณะรำ�วง เปน็รอบ ๆ  มาเป็นการแสดงคูช่ายหญงิ แสดงเป็น

เพลงไม่มีการร้อง แต่ยังคงเน้นลีลาการแสดงแบบพื้นบ้าน (ก่อดีย๊ะ ปองแท้; ดน เต๊นง๊ะ

สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2558) จะเห็นได้ว่าการแสดงรองเง็งตันหยงของจังหวัดสตูลในปัจจุบัน 

มคีณะศรีปากบางเหลอืเพยีงคณะเดยีวเทา่นัน้ และมกีารปรบัรปูแบบการแสดงรองเงง็ตนัหยง

จากเดิมที่แสดงเป็นรอบ ๆ เต้นกับผู้ชม ก็มีการพัฒนามาเป็นรูปแบบการแสดงเป็นการร่ายรำ�

คู่ชาย - หญิง นิยมแสดงเป็นเพลง ๆ ไม่ระบุเวลาสามารถเล่นได้นานขึ้นอยู่กับนักดนตรี 

ดว้ยเหตุนีผู้ว้จัิยจึงเหน็ความสำ�คญัของการแสดงรองเงง็ตนัหยง ผนวกกบัตอ้งการอนรุกัษแ์ละ

สืบสาน การแสดงชนิดนี้ให้คงอยู่และแพร่หลายในพื้นที่อื่น ๆ  ของจังหวัดสตูลและจังหวัดอื่น ๆ  

ที่ใกล้เคียง โดยต้องการศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบของการแสดงรองเง็งตันหยงในเพลง

ทีน่ยิมและเพลงทีใ่กลจ้ะสญูหาย อยา่งละเอยีดเพื่อจดัทำ�สื่อทา่รำ�ตน้แบบของการแสดงรองเงง็

ตันหยง ซ่ึงสื่อเทคโนโลยีของการแสดงรองเง็งตันหยงที่ปรากฏในสังคมปัจจุบันหายากและ 

ไม่สมบูรณ์แบบ ดังนั้นผู้วิจัยสืบสานการแสดงรองเง็งตันหยงโดยการพัฒนาสื่อท่ารำ�ต้นแบบ

การแสดงรองเง็งตันหยงเพื่อให้เป็นสื่อที่บุคคลและหน่วยงานที่สนใจการแสดงรองเง็งตันหยง

นำ�ไปเป็นสื่อการศึกษาเผยแพร่ให้การแสดงประเภทนี้แพร่หลายยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

	 1.	เพื่อศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงของรองเง็งตันหยง

	 2.	เพื่อพัฒนาสื่อท่ารำ�ต้นแบบที่ใช้ในการสืบสานการแสดงรองเง็งตันหยง

วิธีดำ�เนินการวิจัย

	 ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยตามขั้นตอนการวิจัย ดังนี้  

	 1.	ผู้ให้ข้อมูลสำ�คัญ แบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ หัวหน้าคณะ ปราชญ์ 

นกัวชิาการ ผูบ้ริหารงานดา้นวฒันธรรม นกัวจิยัดา้นวัฒนธรรม  และผูเ้ชีย่วชาญ ผูท้รงคณุวฒุ ิ 

2) กลุม่ผูป้ฏบิติั ไดแ้ก ่นกัแสดง นกัดนตรใีนคณะ 3) กลุม่ผูใ้หข้อ้มลูทัว่ไป ไดแ้ก ่ผูช้ม ประชาชน

ที่อยู่ในชุมชน และสื่อมวลชน

	 2.	การเกบ็รวบรวมและเครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มลู ได้แก ่1. การเกบ็รวบรวม

ขอ้มลูจากเอกสาร ท่ีมกีารศกึษาการแสดงรองเงง็ตนัหยง และการนำ�เทคโนโลยเีขา้มาใชส้บืทอด

ด้านการแสดง 2. การเก็บข้อมูลจากภาคสนาม 1) วิธีการสำ�รวจเบื้องต้น 2) สัมภาษณ์ที่ไม่เป็น

ทางการ 3) แบบสังเกตท้ังแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม เพื่อใช้สังเกตท่วงท่าการแสดง 

ที่ศิลปินได้ถ่ายทอดให้
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	 3.	การจดักระทำ�ขอ้มลูและการวเิคราะหข์อ้มลู  1) วัฒนธรรมการแสดงรองเงง็ตนัหยง  

ประกอบด้วย ประวัติความเป็นมา องค์ประกอบและวิธีการแสดงรองเง็งตันหยง 2) สื่อท่ารำ�

ต้นแบบรองเง็งตันหยงเพื่อใช้ในการสืบสาน จัดกระทำ�เป็นสื่อท่ารำ�วีดิทัศน์ และคู่มือการเรียนรู ้ 

โดยนำ�ขอ้มลูทัง้สองเผยแพรใ่นเวบ็ไซตร์ะบบฐานขอ้มลูวัฒนธรรมการแสดงของคนไทยเชือ้สาย

มลายใูนจงัหวัดชายแดนภาคใต้ (http://www.tmperformance.org/rhtanyong) ทัง้นีเ้พื่อความ

สมบูรณ์ด้านข้อมูลผู้วิจัยจำ�เป็นต้องทำ�การประเมินคุณภาพและความพึงพอใจ  

	 4.	การนำ�เสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูตามวตัถปุระสงคข์องการวจัิยดว้ยวธิกีารพรรณนา

วิเคราะห์ (Descriptive analysis) และมีภาพประกอบบางตอน

ผล

	 การพฒันาสื่อทา่รำ�ตน้แบบทีใ่ชใ้นการสบืสานการแสดงรองเงง็ตนัหยง  ผูว้จิยัไดจ้ำ�แนก

ผลการศึกษาออกเป็น 1) การศึกษาข้อมูลชุดการแสดงรองเง็งตันหยง 2) การจัดทำ�สื่อและ 

การใช้งานสื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง 3) การประเมินสื่อท่ารำ�ต้นแบบด้าน

คุณภาพและด้านความพึงพอใจ

	 1.	การศกึษาข้อมลูชดุการแสดงรองเงง็ตนัหยง ผูว้จัิยได้จำ�แนกประเด็นการศกึษา ดังนี ้  

		  1)	องค์ประกอบของการแสดงจำ�แนกได้เป็นผู้แสดง การแต่งกาย เครื่องดนตรี

		  2)	วิธีการแสดงโดยเน้นการแสดงที่เป็นปัจจุบัน ผลการศึกษาปรากฏดังนี้  

			   1.1	องคป์ระกอบของการแสดง ประกอบด้วยนักแสดง การแต่งกาย เครื่องดนตรี

และเพลง

				    1.1.1	นกัแสดงและนกัดนตรดีัง้เดมิจากคณะศรปีากบางซึง่ปจัจบุนัเหลอืเพยีง 

7 ท่าน นอกจากนี้ยังใช้เยาวชนบางส่วนที่เป็นลูกหลานของศิลปิน และบางส่วนคือนักเรียนที่

เขา้รว่มชมุนมุอนรัุกษศ์ลิปะพืน้บา้น (รองเงง็) ในการแสดงจะคดัเลอืกเดก็นกัเรยีน แสดงคูก่บัศลิปนิ

				    1.1.2 	การแต่งกาย แต่งด้วยชุดพื้นเมือง ประกอบด้วย

					     -	ชดุนกัแสดงชาย ประกอบดว้ยหมวกเขา้กบัชดุ  หรอืหมวกกะปิเยาะ

สีดำ�ก็ได้ สวมเสื้อตะโล๊ะบลางอไว้ในกางเกงขายาว โดยเส้ือและกางเกงต้องสีเดียวกัน และ 

ใส่ผ้าโสร่งผืนสั้นเหนือหัวเข่าโดยสวมทับกางเกงคาดด้วยผ้ารัดสะเอวซึ่งนิยมใช้ผ้าสีเดียวกับ 

ผ้าโสร่ง ไม่สวมเครื่องประดับและรองเท้า 

					     -	ชุดนักแสดงหญิง ประกอบด้วย เสื้อกะบายาแปซะ ผ้าปาเต๊ะ  

ใช้เครื่องประดับคือ สร้อยคอ กระดุม 3 เม็ด ปิ่นปักผม และดอกไม้ปลอม บางครั้งอาจมี 

การใช้ผ้าสไบ (ภาพที่ 1)

					     -	ชดุแตง่กายนกัดนตร ีแต่งแบบเรยีบงา่ย ไม่มแีบบแผน นยิมใสช่ดุ

ในชีวิตประจำ�วัน 
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ภาพที่ 2 ไวโอลิน รำ�มะนา โหม่ง

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558

			   1.2	วิธีการแสดง การแสดงในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงจาก

ลักษณะของรำ�วงเป็นรอบ ๆ มาเป็นการแสดงโชว์ คือ แสดงเป็นเพลง ๆ ไม่มีเนื้อร้อง นอกจากนี้

ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์กระบวนแถว เนื่องจากรองเง็งตันหยงแสดงแบบย่ำ�เท้าอยู่กับที่ จึงทำ�ให้

				    1.1.3	เครื่องดนตรีและเพลง เครื่องดนตรี ประกอบด้วย ไวโอลิน 1 ตัว  

รำ�มะนา 2 ใบ คือ ลูกเขื่อง (ใบใหญ่) และลูกนุ้ย (ใบเล็ก) และฆ้อง 1 ใบ ในการบรรเลงเพลง

ของนกัดนตรีจะไมไ่ดย้ดึระเบยีบวธิกีารสากล คอืการไลต่วัโนต้และจะบรรเลงแบบทอ่งจำ�ทำ�นอง  

เพลงรองเง็งตันหยง ได้แก่ ลาฆูยาโง้ง  ถือเป็นเพลงที่ใช้ไหว้ครู  ส่วนลาฆูที่นิยมในปัจจุบัน คือ 

ลาฆูดูวอ ลาฆูมะอินัง และลาฆูกีตาซายัง  และลาฆูที่ได้รับการฟื้นฟู คือ ลาฆูสินาโด่ง และลาฆู

เจ๊ะมามาด ซ่ึงลาฆูเหล่านี้เมื่อใช้แสดงโชว์จะไม่มีเนื้อร้องและไม่มีการกำ�หนดเวลาที่ชัดเจน 

ในแต่ละเพลง ในการแสดงลาฆูแต่ละเพลงนั้น ช่างซอ (ผู้บรรเลงไวโอลิน) ได้บรรเลงเพลงไปเรื่อย ๆ  

ไม่มีการกำ�หนดว่าเพลงนี้ใช้กี่ห้องเพลง ดังนั้นในการแสดงแต่ละครั้งจึงมีระยะเวลาไม่คงที่ 

ต้องมีผู้ส่งสัญญาณจบให้แก่ช่างซอ นอกจากนี้ยังมีปารี คือเพลงที่ใช้สำ�หรับการร้อง ปารี 

มีจำ�นวนมาก ได้แก่ ปารีหาดยาว ปารี เจ๊ะมะหมาด ปารีอาเนาะอีกัน ปารีภูเก็ต เป็นต้น แต่ใน

ปจัจบุนัปารเีหลา่นีไ้มค่อ่ยไดร้บัความนยิมเพราะคูเ่ตน้ท่ีสามารถรอ้งโตต้อบกนัไดห้ายาก (ภาพท่ี 2)

ภาพที่ 1 ชุดแต่งกายนักแสดงชายและนักแสดงหญิง

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558
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ภาพที่ 3 ท่ารำ� เพลงลาฆูยาโง้ง

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558

หากเป็นการแสดงโชว์เป็นเพลงอย่างที่แสดงในปัจจุบันผู้ชมสามารถเบื่อหน่าย นักวิจัยจึงนำ�

แนวคิดของการแสดงนาฏศิลป์ไทยมาใช้ในประเด็นของการแปรแถวมีส่วนช่วยให้การแสดงต่าง ๆ  

น่าสนใจ ช่วยเปลี่ยนอารมณ์และสายตาของผู้ดูไม่ให้เบื่อหน่าย ทั้งนี้นักวิจัยได้ให้ครูภูมิปัญญา

ที่ถ่ายทอดท่ารำ�เห็นควรเหมาะสมกับการแสดง ดังนี้

				    1.2.1	ลาฆูยาโง้ง (ภาพที่ 3) ซึ่งเป็นเพลงไหว้ครู ท่ารำ�มี 2 ท่า คือ ท่าที่ 1 

นกัแสดงสลบัมอืทัง้สองจบีและแบอยูร่ะดบัหนา้ทอ้ง ตบเทา้ขวาตามจงัหวะเพลง นกัแสดงหญงิ

ยักสะโพกเยอะ ๆ ตบเท้าพร้อมเปลี่ยนมือไปเรื่อย ๆ ท่าที่ 2 มือซ้ายของนักแสดงวางที่หน้าอก  

มอืขวาต้ังวงแขนตงึขา้งลำ�ตวั นกัแสดงสวนแถวสลบัฝัง่กนัโดยการว่ิงสวนใหม้อืขวาทีต่ัง้วงแขน

ยาวอยู่ด้านใน ก้มตัวเล็กน้อย ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์รูปแบบแถว คือ เน้นแถวหน้ากระดาน 

เพื่อใหส้อดคลอ้งกับรปูแบบการแสดงเพลงลาฆูยาโงง้ในอดตีคอื นกัแสดงจะออกมารำ�ยนืเรยีง

กันเป็นแถวเดียวเพื่อรำ�ถวายครู เพียงแต่ปรับให้เป็นการยืนคู่กันของชายหญิง   

				    1.2.2	ลาฆูดูวอ (ภาพที่ 4) ท่ารำ�ที่ใช้ในการแสดงมีสองท่า ท่าที่ 1 มือทั้ง

สองกำ�หลวม ๆ  สลับเลื่อนมาด้านหน้า - หลังตามเท้าที่แตะ ลักษณะเด่นของนักแสดงหญิงคือ

จะก้าวเท้าแล้วเขย่งแทนแตะเท้าเพื่อให้สะโพกย้ายตามเท้า ท่าที่ 2 นักแสดงผู้ชาย มือทั้งสอง

ไขว้หลัง ส่วนนักแสดงผู้หญิงมือซ้ายไขว้หลัง มือขวาทาบที่หน้าท้อง แตะเท้า 3 จังหวะ 

โดยเริ่มจากเท้าขวา ดังนี้ 1) เท้าขวาไขว้เท้าแตะด้านหน้าเท้าซ้าย  2) เท้าขวาแตะด้านข้างฝั่ง

ขวา 3) เท้าขวาแตะในตำ�แหน่งครั้งที่ 1 ต่อจากนั้นก็สลับเท้าซ้ายแตะ 3 จังหวะ วิธีการแตะ

เหมือนกัน ทำ�การสลับแตะเท้าไปเรื่อย ๆ จนจบเพลง ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์รูปแบบแถว คือ 

เน้นการแปรแถวในช่วงท่าที่ 1 โดยแปรแถวเป็นแถวตอน แล้วแยกคู่ไปทางซ้ายและขวาสลับ

กัน มีการหมุนตัวสลับคู่ และการเดินเข้าและแยกออกจากคู่  
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ภาพที่ 5 ท่ารำ� เพลงลาฆูเจ๊ะมามาด  

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558

				    1.2.3	ลาฆูเจ๊ะมามาด (ภาพที่ 5) ท่ารำ�ของเพลงนี้แบ่งออกเป็นสองท่า 

ท่าที่ 1 มือทั้งสองจีบสลับมือแบ ย่ำ�เท้าไปเรื่อย ๆ  ท่าที่ 2 นักแสดงจะก้าวเท้าขวา เขย่งเท้าซ้าย 

ทำ�สลับเท้าเขย่งไปเรื่อย ๆ หมุนรอบตัวเอง 1 รอบ และหมุนสลับฝั่งกับคู่ 1 รอบ ผู้วิจัยได้

สร้างสรรค์รูปแบบแถว คือ เน้นการออกแบบแถวในช่วงท่าที่ 2 โดยการแปรแถวเป็นแถวตอน  

ซึ่งจะแปรแถวโดยการหมุนรอบตัวและหมุนรอบคู่   

ภาพที่ 4 ท่ารำ� เพลงลาฆูดูวอ

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558
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				    1.2.4	ลาฆูสินาโดง (ภาพที่ 6) ท่ารำ�ของเพลงนี้แบ่งออกเป็นสองท่า ท่าที่ 1  

มือทั้งสองจีบสลับแบ ย่ำ�เท้าไปเรื่อย ๆ ท่าที่ 2 ก้าวเท้าซ้าย มือขวาจีบหงาย ยื่นมาด้านหน้า 

มือซ้ายตั้งวงระดับสะโพกซ้าย เอียงขวาเล็กน้อย สลับมือซ้ายจีบ มือขวาตั้งวง เปลี่ยนเอียง 

ย่อตัวลงจนเข่าถึงพื้น พร้อมสลับมือไปเรื่อย ๆ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์รูปแบบแถว คือ เน้นการ

ออกแบบแถวในช่วงท่าที่ 1 โดยการแปรแถวหน้ากระดานและแถวตอน ซึ่งจะแปรแถว 

โดยนักแสดงย่ำ�เท้าในท่าที่ 1 และเดินแปรแถวไปเรื่อย ๆ พอทำ�นองเพลงเปลี่ยนเป็นท่าที่ 2 

นักแสดงจะค่อย ๆ นั่งลงและรีบลุกขึ้นมาทำ�ท่าที่ 1 พร้อมแปรแถว สลับอย่างนี้จนจบเพลง 
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ภาพที่ 6 ท่ารำ� เพลงลาฆูสินาโดง  

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558
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				    1.2.5	ลาฆูกีตาซายัง (ภาพที่ 7) ท่ารำ�ที่ใช้แบ่งออกเป็นสามท่า ตาม

ท่วงทำ�นองเพลง ท่าที่ 1 มือทั้งสองจีบสลับแบ ย่ำ�เท้าไปเรื่อย ๆ ท่าที่ 2 ก้าวเท้าซ้าย มือขวา

จีบหงาย ยื่นมาด้านหน้า มือซ้ายต้ังวงระดับสะโพกซ้าย เอียงขวาเล็กน้อย สลับมือซ้าย 

จีบ มือขวาตั้งวง เปลี่ยนเอียง นักแสดงชายย่อตัวลงจนเข่าถึงพื้น ส่วนนักแสดงหญิงย่อตัว 

ลงมาเล็กน้อย พร้อมสลับมือไปเรื่อย ๆ ท่าที่ 3 แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 เริ่มจาก 

นักแสดงชาย 1 และนักแสดงชาย 2 ก้าวเท้าเขย่ง มือทั้งสองกำ�หลวม ๆ  เดินรอบคู่ของตนเอง 

และเดินรอบนักแสดงที่นั่งปรบมืออีกคน จากนั้นก็วิ่งสวนกัน กลุ่มที่ 2 คือนักแสดงชาย 2 และ

นกัแสดงหญงิ 1 นัง่ปรบมอื จนจบจงัหวะ ผูวิ้จยัไดส้รา้งสรรคร์ปูแบบแถว คอื เนน้การออกแบบ

แถวในชว่งท่าที ่3 เทา่นัน้ โดยการแปรแถวในเพลงนีก้ระทำ�โดยใหน้กัแสดงชาย - หญงิ ทีไ่มใ่ช่

คู่ของตนวิ่งสวนแถวกัน ซึ่งแถวในท่าที่ 1 และ 2 นั้นนักแสดงจะยืนแถวตอน  

ภาพที่ 7 ท่ารำ� เพลงลาฆูกีตาซายัง  

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558
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ภาพที่ 8 ท่ารำ� เพลงลาฆูมะอินัง

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 28 มีนาคม 2558

	 2.	การทำ�สื่อและการใชง้านสื่อทา่รำ�ตน้แบบการแสดงรองเงง็ตนัหยง มวีธิกีารปฏบิตัดิงันี้

		  2.1	ผู้วิจัยได้จัดทำ�สื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยงโดยนำ�เสนอข้อมูล 

การแสดงผา่นเวบ็ไซตฐ์านข้อมลูวัฒนธรรมการแสดงของคนไทยเชือ้สายมลายเูพื่อใหส้อดคลอ้ง

กบัความตอ้งการของผูจ้ดัทำ� คอื สื่อสามารถเพิม่เติม แกไ้ขขอ้มลูไดเ้พราะขอ้มลูดา้นวฒันธรรม

มีวิวัฒนาการอยู่เรื่อย ๆ สื่อสามารถนำ�เสนอภาพประกอบและวีดิทัศน์ได้และในการอัพโหลด

ขอ้มลูสามารถปฏบิติัการไดง้า่ย  เพื่อใหส้ื่อทา่รำ�ตน้แบบการแสดงรองเงง็ตนัหยงมปีระสทิธภิาพ

มากขึ้นผู้วิจัยได้จัดประเมินสื่อด้านคุณภาพและความพึงพอใจ

		  2.2	การใช้งานสื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งต้นหยง ผู้เข้าชมต้องเข้าเว็บไซต์

โดยพิมพ์ชื่อเว็บไซต์ลงบน URL คือ http://www.tmperformance.org/rhtanyong (ภาพที่ 9)

			   -	 เมื่อต้องการเข้าดูข้อมูลของคู่มือให้คลิกเลือกคู่มือการแสดงรองเง็งตันหยง  

จะปรากฏหน้าต่างใหม่ เป็นข้อมูล PDF ไฟล์ เพื่อให้ผู้สนใจดาวน์โหลดนำ�ไปใช้งาน

			   -	 ในคู่มือการเรียนรู้การแสดงรองเง็งตันหยงจะประกอบด้วยข้อมูล ดังนี้ 

1) ประวัติความเป็นมา  2) องค์ประกอบของการแสดง จำ�แนกเป็น ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย  

และนักดนตรี 3) วิธีการแสดง จำ�แนกเป็นการอธิบายท่ารำ� และกระบวนการแปรแถว 

4) โอกาสและสถานที่ในการแสดง

			   -	 การเข้าชมวีดิทัศน์การแสดง  สามารถคลิกเลือกเพลงที่ต้องการชม โดยเมื่อ

เลือกเพลงระบบจะลิงค์ไปยังยูทูบ เพื่อนำ�เสนอวีดิทัศน์เหล่านั้น  

				    1.2.6	ลาฆมูะอนิงั (ภาพที ่8) ทา่รำ�ทีใ่ชจ้ะใชท้า่เดยีวคอื ทา่รำ�นกัแสดงหญิง  

มือทั้งสองสลับจีบและแบ ข้างสะโพก ย่อตัวต่ำ� ย่ำ�เท้าไปเรื่อย  ท่ารำ�นักแสดงชาย  มือทั้งสอง

ม้วนอยู่ด้านหน้า ย่อตัวลงเล็กน้อย ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์รูปแบบแถว คือ เน้นการใช้แถวตอน  

การเปลี่ยนแถวจะเป็นไปในลักษณะการสวนโดยนักแสดงจะหันหลังสวนกัน  

การแสดงรองเง็งตันหยง	 Rongngeng-tanyong Performance
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ภาพที่ 9 หน้าเว็บไซต์ http://www.tmperformance.org/rhtanyong

ที่มา : ภาพถ่ายโดยจรรย์สมร  ผลบุญ, 20 สิงหาคม 2558

การแสดงรองเง็งตันหยง	 Rongngeng-tanyong Performance

	 3.	การประเมินสี่อด้านคุณภาพและด้านความพึงพอใจ

		  เพื่อความสมบรูณด้์านขอ้มลูผูวิ้จยัจำ�เปน็ตอ้งทำ�การประเมนิคณุภาพและความพงึพอใจ 

โดยมีเกณฑ์การวิเคราะห์ข้อมูลซึ่งในการสรุปเป็นระดับคุณภาพนั้นผู้วิจัยคิดคะแนนเฉลี่ย 

ของแต่ละตัวบ่งชี้ ไปเทียบกับคะแนนของคุณภาพที่มี 5 ระดับ ดังนี้

	 คะแนนเฉลี่ยระหว่าง 	4.21 - 5.00	 หมายถึง มีคุณภาพ/ความพึงพอใจมากที่สุด

	 คะแนนเฉลี่ยระหว่าง 	3.41 - 4.20	 หมายถึง มีคุณภาพ/ความพึงพอใจมาก

	 คะแนนเฉลี่ยระหว่าง 	2.61 - 3.40	 หมายถึง	มีคุณภาพ/ความพึงพอใจปานกลาง

	 คะแนนเฉลี่ยระหว่าง 	1.81 - 2.60	 หมายถึง	มีคุณภาพ/ความพึงพอใจน้อย

	 คะแนนเฉลี่ยระหว่าง 	1.00 - 1.80	 หมายถึง	มีคุณภาพ/ความพึงพอใจน้อยที่สุด

		  3.1	สรปุผลการประเมนิคณุภาพสื่อทา่รำ�ตน้แบบการแสดงรองเงง็ตนัหยง โดยผูเ้ชีย่วชาญ

ด้านวัฒนธรรมการแสดงและดนตรีรองเง็งและด้านเทคโนโลยี จำ�นวน 5 ท่าน (ตารางที่  1)

	 คา่เฉลีย่และคา่เบีย่งเบนมาตรฐานของคณุภาพของสื่อทา่รำ�ตน้แบบการแสดงรองเงง็

ตันหยงทั้ง 2 ด้าน คือ 1) ด้านความเหมาะสมของสื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง 

และ 2) ความถูกต้องของเนื้อหาในคู่มือการเรียนรู้การแสดงรองเง็งตันหยง อยู่ในเกณฑ์ 

มคีณุภาพมากทีส่ดุ สรปุผลการประเมนิจากผูเ้ชีย่วชาญพบวา่ สื่อทา่รำ�ตน้แบบการแสดงรองเงง็

ตันหยงมีคุณภาพในระดับมากที่สุด 

		  3.2	สรปุผลการประเมนิความพงึพอใจของสื่อทา่รำ�ตน้แบบการแสดงรองเงง็ตนัหยง 

จากบคุลากรทางการศึกษา นกัวชิาการวฒันธรรม นกัศกึษาและประชาชนท่ัวไปจำ�นวน 100 ท่าน 

(ตารางที่ 2)
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ตารางที่	1	แสดงคะแนนเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของคุณภาพของสื่อท่ารำ�ต้นแบบ 

		  การแสดงรองเง็งตันหยง

รายการพิจารณา X SD

1.  การประเมินด้านความเหมาะสมของสื่อดีวีดีท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง

รวม

2.  การประเมินความถูกต้องของเนื้อหาในคู่มือการเรียนรู้การแสดงรองเง็งตันหยง

4.6 0.55 มากที่สุด

4.8 0.45 มากที่สุด

4.6 0.55 มากที่สุด

5 0 มากที่สุด

4.8 0.45 มากที่สุด

4.8 0.45 มากที่สุด

4.4 0.55 มากที่สุด

4.6 0.55 มากที่สุด

4.6 0.55 มากที่สุด

4.8 0.45 มากที่สุด

รวม 4.70 0.46 มากที่สุด

รวมทั้งหมด 4.76 0.43 มากที่สุด

1.1  	ภาพท่ารำ�ของวีดิทัศน์มีความคมชัด

1.2  	ภาพท่ารำ�ของวีดิทัศน์มีความน่าสนใจ ดึงดูดใจ

1.3  	เสียงของวีดิทัศน์มีความคมชัด

1.4  	การออกแบบ title ของแต่ละเพลงมีความดึงดูดใจ และเขา้ใจงา่ย

1.5	 ความเหมาะสมของเวลาในแต่ละชุดของการแสดง

1.6 	 การออกแบบหน้าจอโดยภาพรวมดูสบายตาชวนติดตาม

1.7 	 ความง่ายและสะดวกในการใช้สื่อ

1.8 	 เป็นสื่อที่สามารถศึกษาได้ด้วยตนเอง

1.9 	 เป็นสื่อที่มีประโยชน์ต่อการนำ�ไปใช้เป็นสื่อการเรียนการสอน

1.10 	เป็นสื่อที่มีความเหมาะสมต่อการสืบสานการแสดงรองเง็ง 

	 ตันหยง

2.1   	เนื้อหาครอบคลุม ครบถ้วนและเป็นปัจจุบัน

2.2  	มีความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบคู่มือการเรียนรู้

2.3  	การวิเคราะห์เนื้อหาง่ายต่อการเข้าใจ

2.4  	รูปแบบตัวอักษรมีขนาด สี ชัดเจน อ่านง่าย และเหมาะสม

2.5  	ภาพกราฟิก มีความสวยงาม ดึงดูดความสนใจและเข้าใจง่าย

2.6 	 การเลือกใช้สีพื้นหลังมีความเหมาะสมและกลมกลืนกับภาพ 

     	 และตัวอักษร

2.7   	ภาษาที่ใช้ถูกต้อง กระชับ สื่อความหมายชัดเจน

2.8  	ลำ�ดับเนื้อหามีความต่อเนื่อง

2.9  	ช่วยให้มีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับการแสดงรองเง็งตันหยง

2.10 	คูม่อืการเรยีนรู้การแสดงรองเง็งตนัหยงมคีณุคา่ทีเ่ปน็สื่อการสอน

ผล

ประเมิน

การแสดงรองเง็งตันหยง	 Rongngeng-tanyong Performance

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

0

0.55

0.55

0.45

0.45

0

0

0.45

0.45

0.45

0.39

5

4.6

4.6

4.8

4.8

5

5

4.8

4.8

4.8

4.82



41
วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา 12(1) ม.ค. - มิ.ย. 2560

Journal of Yala Rajabhat University 12(1) Jan - Jun 2017

การแสดงรองเง็งตันหยง	 Rongngeng-tanyong Performance

ตารางที่	2	คะแนนเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานความพึงพอใจของสื่อท่ารำ�ต้นแบบ 

		  การแสดงรองเง็งตันหยง

รายการพิจารณา X SD

1.  คู่มือการเรียนรู้การแสดงรองเง็งตันหยง

รวม

2.  การออกแบบและการใช้งานดีวีดีท่ารำ�ต้นแบบของการแสดงรองเง็งตันหยง

4.48 0.66

4.47 0.61

4.47 0.59

4.45 0.66

4.37 0.66

4.47 0.63

4.38 0.71

4.54 0.64

รวม 4.45 0.65

3.  ประโยชน์โดยรวมของการใช้งานสื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง

 4.58 0.54

4.61 0.57

4.54 0.59

รวม 4.58 0.56

รวมทั้งหมด 4.49 0.64

1.1	ความรวดเร็วและง่ายในการดาวน์โหลด คู่มือการเรียนรู้ 

1.2 	เน้ือหาทีน่ำ�เสนอมคีวามถกูตอ้ง  ครอบคลมุ เหมาะสมในการเผยแพร่

1.3	การวิเคราะห์เนื้อหาของการแสดงง่ายต่อการเข้าใจ

1.4	ภาษาที่ใช้ถูกต้อง กระชับ สื่อความหมายชัดเจน

1.5	ภาพประกอบในแต่ละขั้นตอนของคู่มือดึงดูดใจ ชัดเจนและ 

	 เข้าใจง่าย

1.6	ลำ�ดับเนื้อหามีความต่อเนื่อง

1.7	ช่วยให้มีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับการแสดงรองเง็งตันหยง

1.8	คู่มือการเรียนรู้รองเง็งตันหยงมีคุณค่าในการเป็นสื่อการสอน

2.1 ภาพท่ารำ�ของวีดิทัศน์มีความคมชัด ความน่าสนใจ ดึงดูดใจ

2.2 เสียงของวีดิทัศน์มีความคมชัด

2.3 ความเหมาะสมของเวลาในแต่ละชุดของการแสดง

2.4 การออกแบบหน้าจอโดยภาพรวมดูสบายตาชวนติดตาม

2.5 การออกแบบ title ของแต่ละเพลงมีความดึงดูดใจ และเข้าใจง่าย

2.6 รูปแบบตัวอักษร และภาพมีขนาด สี ชัดเจน อ่านง่าย และเหมาะสม

2.7 การทำ�งานอย่างต่อเนื่องไม่สะดุด หรือหยุดการทำ�งาน

4.53

4.51

4.45

4.37

3.48

4.40

4.48

4.63

4.48

0.69

0.59

0.61

0.66

0.63

0.74

0.66

0.59

0.65

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

ผล

ประเมิน

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

มากที่สุด

2.8 ความง่ายและสะดวกในการใช้สื่อ

3.1	เปน็สื่อทีม่ปีระโยชนต์อ่การนำ�ไปใชใ้นการสบืสานวัฒนธรรมการแสดง

3.2	เปน็สื่อทีม่ปีระโยชนต่์อการนำ�ไปใชใ้นการเปน็สื่อการเรยีนการสอน

3.3	เป็นสื่อที่สามารถศึกษาได้ด้วยตนเอง
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	 ค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของความพึงพอใจของสื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดง

รองเง็งตันหยง  ทั้ง  3 ด้าน  คือ 1) คู่มือการเรียนรู้การแสดงรองเง็งตันหยง  2) การออกแบบ

และการใช้งานวีดิทัศน์ท่ารำ�ต้นแบบของการแสดงรองเง็งตันหยง  และ 3) ประโยชน์โดยรวม

ของการใชง้านสื่อทา่รำ�ต้นแบบการแสดงรองเงง็ตันหยง อยูใ่นเกณฑ ์มากทีส่ดุ  สรปุการประเมนิ

ผลได้คือผู้ใช้งานโดยทั่วไปมีความพึงพอใจสื่อท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยงมากที่สุด 

อภิปรายผล

	 จากการศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงรองเง็งตันหยงในปัจจุบัน พบว่า 

มีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบและรูปแบบการแสดง โดยมากขึ้นอยู่ที่การถ่ายทอดการแสดง

คล้ายกับการแสดงพื้นบ้านโดยทั่วไป คือการถ่ายทอดจากเดิมคือลูกหลานของศิลปิน มาเป็น 

การถา่ยทอดให้แกน่กัเรยีนในโรงเรยีน โดยเฉพาะโรงเรยีนทีม่คีรภูมูปิญัญาอยูใ่นพืน้ทีใ่กลเ้คยีง  

แตท้ั่งนีส้ง่ผลดใีหก้ารแสดงนัน้ ๆ  คงอยูใ่นสงัคมสบืไป สอดคลอ้งกบัที ่จรรยส์มร ผลบญุ (2558) 

กล่าวไว้วา่การแสดงประเภทรำ�คู่ ได้แก ่รองเง็ง ซัมเปง และตันหยง มักมีการถา่ยทอดทางการ

เรยีนการสอนในสถาบนัการศกึษา ซึง่ผลของการศกึษาววิฒันาการในการถา่ยทอดหากเปน็กลุม่

วัฒนธรรมเดียวกันจะมีการผลิตซ้ำ�และอยู่ในกลุ่มเป็นเวลาที่นานกว่าที่ถ่ายทอดในสถาบัน 

การศกึษาเพราะเมื่อผูเ้รียนไดศึ้กษาจบก็ตอ้งมีการผลดัเปลีย่นกลุม่ไปเรื่อย ๆ  จงึเปน็การครอบครอง

ในระยะสั้น ๆ ผู้ที่ได้รับไม่สามารถนำ�ไปผลิตซ้ำ�เมื่อตนออกจากสถาบันแห่งนั้น แต่ทั้งนี้ผลดี 

ของการนำ�การแสดงเข้าสู่ระบบการเรียนการสอนของโรงเรียนถือเป็นการส่งเสริมสนับสนุน

วิวัฒนาการของการแสดงได้เป็นอย่างดี  

	 การพัฒนาท่ารำ�ต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง โดยการนำ�เทคโนโลยีที่ทันสมัย 

เข้ามาใช้มีความเหมาะสมกับการถ่ายทอด การสืบสานการแสดงรองเง็งตันหยง ซึ่งผู้ใช้งาน 

สว่นใหญจ่ะเปน็ครลูว้นมคีวามชื่นชอบการใชส้ื่อชิน้น้ี  ตา่งมองว่าสามารถนำ�ไปใชไ้ดจ้รงิ ผูเ้รยีน

สามารถเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง เหมาะที่ใช้เป็นสื่อในการเรียนการสอนมาก ทั้งอยากให้มีการ 

เผยแพร่สู่ในรายวิชาการเรียนการสอนในระดับประถมตอนปลาย หรือมีการบรรจุในหลักสูตร

เพื่อปลูกฝังเยาวชน เกี่ยวกับการแสดงพื้นบ้านรวมถึงการอนุรักษ์ดนตรีด้วย โดยภาพรวมถือ

เป็นสื่อที่จัดทำ�เพื่อเกิดคุณประโยชน์ในวงการศึกษา  

	 ทั้งนี้งานวิจัยชิ้นนี้ถือเป็นงานบูรณาการด้านวัฒนธรรมการแสดงกับการผลิตสื่อที่

ตอ้งการสบืสานการแสดงรองเงง็ตนัหยงผา่นสื่อเทคโนโลยทีีท่นัสมยัโดยวตัถปุระสงคข์องผูว้จิยั

คือต้องการศึกษาการแสดงรองเง็งตันหยงเพื่อนำ�มาพัฒนาเป็นสื่อท่ารำ�ต้นแบบที่ใช้ในการ 

เผยแพร ่อนรุกัษ ์ใหก้ารแสดงน้ีเปน็ทีแ่พร่หลาย รู้จกัในหลายพืน้ที ่แตท่ัง้นีค้ร ูอาจารยใ์นสถานศกึษา

หรอืบคุคลทัว่ไปทีม่พีืน้ฐานด้านนาฏศิลปก็์สามารถนำ�ไปปรบัใชใ้นการเรยีนการสอน หรอืนักศกึษา

สาขาศิลปะการแสดงสามารถนำ�ไปเรียนรู้ได้ด้วยตนเองได้ซึ่งงานวิจัยชิ้นน้ีมีความแตกต่างจาก 

งานวจัิยเกีย่วกบัการแสดงแตเ่นน้ดา้นศกึษาศาสตรท์ีมุ่ง่เนน้ขัน้ทีผ่ลติสื่อการสอนดา้นนาฏศลิป ์ 
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และการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นโดยนำ�วัฒนธรรมการแสดงของท้องถิ่นเข้ามา อาทิ เสาวรี  ภูบาลชื่น 

(2557) ได้พัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ เรื่องรำ�วงมาตรฐานตามแนวคิดซิมพ์ซัน นิสา เมลานนท์ 

(2555) ศกึษาการพฒันานวตักรรมการสอนนาฏศลิป์ เรื่องนาฏลลีานาฏยศพัท ์รัชนวีรรณ เกดิสวสัดิ ์

(2550) ศกึษาการพฒันาหลกัสูตรทอ้งถ่ินนาฏศลิปพ์ืน้บา้นลา้นนา เรื่อง ฟอ้นแงน อนงคน์าฏ  ปทมุ 

(2548) ศกึษาการพฒันาหลักสูตรละครชาตรใีนกลุม่สาระการเรยีนรูศ้ลิปะ  สาระนาฏศลิปร์ะดบั

ช่วงชั้นท่ี 2 ซึ่งลักษณะของงานวิจัยที่กล่าวข้างต้นมุ่งเน้นพัฒนาการเรียนรู้ด้านการแสดง

นาฏศิลป์ของเด็กนักเรียนโดยจำ�เป็นต้องกำ�หนดหลักการและเหตุผล กำ�หนดจุดประสงค์ของ

หลักสูตร และกำ�หนดเนื้อหาโดยจัดทำ�แผนการเรียนรู้  
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